UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIA DA ARTE
ESCOLA DE TEATRO E DANCA DA UFPA
LICENCIATURA EM TEATRO

CAMINHO DE (NINGEN):

Processo criativo dema atuante no espetactlendado Grupo de Investigacéo

do Treinamento psicofisico do Atuante

Tais Sawaki Oliveira

BELEM-PA
2021



Tais Sawaki Oliveira

CAMINHO DE (NINGEN):

Processo criativo dema atuante no espetactendado Grupo de Investigacéo

do Treinamento psicofisico do Atuante

Monografia apresentada a Escola de Teatro e Danca
da Universidade Federal do Pard, como requisito a
obtencdo do titulo de Licenciadno Curso de
Licenciatura enTeatro

Orientadora:Prof2 Dra Adriana Maria Cruz dos
Santos.

BELEM-PA
2021



) SERVICO PUBLICO FEDERAL
=7~  UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
& INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
ESCOLA DE TEATRO E DANCA
CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO

ATA DE AFERICAO DE TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

Aos 3 dias do més de julho do ano de dois mil e vinte e um, as 17h (dezessete
horas), reuniu-se via plataforma digital Google Meet, a Banca Examinadora
composta pelos docentes: Prof.2 Dr.2 Adriana Maria Cruz dos Santos (Orientadora
e Presidente de Banca), Prof. Me. Anibal José Pacha Correia (Avaliador Interno) e
Prof2. M2 Claudia do Socorro Gomes da Silva (Avaliadora Interna), para a avaliagdo
da Defesa do Trabalho de Conclusdo de Curso de autoria da aluna TAIS SAWAKI
OLIVEIRA, intitulado: CAMINHO DE A& (NINGEN): Processo criativo de uma
atuante no espetdculo Fendas do Grupo de Investigagdo do Treinamento psicofisico
do Atuante.

Apds a apreciacdo do trabalho escrito e da apresentagao publica oral e

expositiva, a banca promulga o seguinte resultado:

O trabalho foi APROVADO com conceito EXCELENTE com as seguintes
observagbes: ~ TRABALHO APROVADO COM LOUVOR E INDICAGAO DE
PUBLICAGAO. E apés constar, foi lavrada a presente Ata, que depois de lida e
aprovada, foi assinada pelo presidente e demais membros da banca examinadora.
Belém, 3 de julho de 2021

Onentadora e Presidente de Banca

,/WA /ﬂé Lorera

Prof. Anubal José Pacha Correia
Avaliador Interno

Prof2, M@ Claudia do Smb%Gohes da Silva

Avaliadora Interna




Dados Internacionais de Catalogacdo na Publicac&o (CIP) de acordo com ISBD

Biblioteca Universitaria da ETDUFPA-Belém-PA

048c

Oliveira, Tais Sawaki

CAMINHO DE (NINGEN): Processo criativo de uma atuante
no espetaculo Fenda do Grupo de Investigacdo do Treinamento
psicofisico do Atuante / Tais Sawaki Oliveira.

Orientadora: Prof¢, Dr2. Adriana Maria Cruz dos Santos.
Monografia (Graduag&o) i Universidade Federal do Pard, Instituto

de Ciéncias da Arte, Escola de Teatro e Danca, Curso de Licenciatura
em Teatro, Belém, 2021.

1. Teatro 1 Processo criativo. 2. Dramaturgia. |. Titulo.

CDD - 23. ed. 792

Elaborado por Rosemarie de Almeida Costa i CRB-2/726






Dedico este trabalhorainha familia que sempre me
apobu em todos 0s momentos da vida, e aos meus
companheiros de arte e vida que encontrei neste

percurso



RESUMO

Esta pesquisabordao processo de criacdo do solo teafiaCa mi nho de
(ningenp que compd espetaculd-endaapresentado em 2017. A pesquisa foi realizada
dentro doGrupo de Investigacdo e Tnaeimento Psicofisico do Atuantteve como inducéo
a obraO Rei Leardo dramaturgo inglés Wiam ShakespeareD presente trabalho objetiva
olhar o percurso deriacédo do solo a partir dos documentos de processo reunidos durante a
construcdo do mesmo, além de abordar o processo criativo sob o ponto de vista pedagoégico de
uma atuante em formacdiscutindoas possibilidades deriacdo a partir dametodologias

utilizadasnesse processite experimentacao.

Palavras-chave:processo criativodramaturgia pessgaxperimentacéo
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1. INTRODUCAO

Em 2016 iniciei 0 processo criativo tendo como indutor a GbRei Learde William
Shakespeare (1564616) dentro do Grupo de Investigacdo do Treinamento psicofisico do
Atuante (GITA). O espetaculo, que ao final do processo em 2017 recebeu o reenclaé
uma livre adaptagdo da dramaturgia e foi construido a partir de solos de cinco mulheres,
também pesquislaras do grupo, e dentre eles 0 meu que foi nomeado como: Caminho de

(ningen}.

O GITA desenvolve seus trabalhos pautados no treinamento psicofisico do ator, com
artes marciais e meditativas orientdsiarippayattu(arte marcial indiana)l 6 ai &wan Ch
(arte marcial chinesa), elatha Yogalarte meditativa indiana). O grupo de pesquisa surgiu
em 2007, sob a coordenacdo do Professor Dr. Cesario Augusto Pimentel e a colaboracédo do
vice coordenadoe diretor do grupo Professor Dr. Edson Fernando Santos da Silva, e vem
desenvolvendo sua pesauisa Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Para
(ETDUFPA). O treinamento do GITA visaobt en- «0o do Avigoro ps
aumentar a prontiddo cénica, o controle da ansiedade, a dilatacdo do corpe, a pré
expressividade, alcancando eeado em que A0 corpomeyyas t or
kannakukg para assim obter um desempenho em cena satisfatorio.

Por essgesquisa acontecer dentro do GlAgrocesso criativo o qual esse trabalho se
propde abordar seguiu a organizacdo metodoldipaaesmao sendodividida em fases, tais
como: a fase ininterrupta do treinamento, que acompanha todas as outras etapas da pesquisa ¢
€ a matriz da pesquisa do grupo; a fase da oficina, onde se desenvolve exercicios que pde em
pratica os principios do treinamento; a fake laboratério, que busca a criacdo do papel
especifico e o esboco da estrutura da cena; a fase dos ensaios, onde o trabalho é voltado para
aperfeicoamento de todo material que surge da fase dos laboratérios; e a fase das
apresentacdes publicas, que fmbt a troca entre espectador e atuante, e podem acontecer
desde a fase do | aborat- -ri o, recebendo a
cria-«o0o0.

Para o desenvolvimentdeste trabalho trago a autora Cecilia Almeida Salles como
indutora da congedo metodologica da escrita desta pesquipae objetiva abordar o
processo de construcdo do stloscando se aproximalaquilo que foi a experiéncia de

criacao Os documentos produzidos e recolhidessepercurscserdo apresentados escrita

! Tipo de caractere da lingua japonesg traducéo éer humano



destapesquisa conforme haja a necessidade de-limazéssim como relas de experiéncias
pessoes que serviram como base para 0 processo criativo deste trabginogdse@ssimo
raciocinio queCecilia Salleexpde no seu livrdiRedes da criagcdoconstrucdo daobra de
arte:

Os documentos dos processos instigam um método de pesquisa fiel a experiéncia
guardada nesses registros. As descobertas feitas saem, portanto, de dentro dos
proprios processos, isto €, sdo alimentados pelos documentos quergrarec
necessarios aos artistas ao longo de suas produ§d¢4. S 2016, pl3/14)

Durante o processo de experimentag@oGITA mantive a escrita de um diario de
bordo,quese tornou um dos principais documentos de processmgueossibilitou revisitar
0 pracesso criativo ocorrido em 2017 me permitindo olhar de maneira cronolégica para ele.

Além do resgate dos documentos de processo trago para esse toabadhodo da
aubetnografia como suporte para a execudasta escritao que me permitira olhar a
pesquisgoela 6ética do sujeitde dentro do meio. Dessa maneira tragoltwar de dentro do
processo e resgato agperiéncias pessoais da minha trajetoria que se refletiram durante a
criacao do solo.

Autoetnografia representa a experiéncia pessoal no contexto das relacdes, categorias
sociais e praticas culturais, de forma que o método procura revelar o conhecimento

de dentro do fendmeno, demonstrando, assim, aspectos da vida cultural que nao
podem ser acessados na pesquisa convencional. (M@BARROS 2017

Refletir sobre esse lugar de onde Yonfundamental para pesquis&isto queo olhar
para esse lugar fez parte da metodologia desse processo. Por muitos mbusmies
utilizar como base minhas vivencias pessoais em didlogo com a obra de Shaketipadee
como mote deriacao.

Os autores que trarei durante a escrita do trabalho serévocadosonforme haja

necessidade de dliyo com o que esta sendo dito:

Os instrumentos tedricos devem ser evocados de acordo com as necessidades do
andamento das reflexdes, para que os documentos dos artistas ndo se transformem
em meraslustracdes das teorias. (...) Acredito que devemos discutir a criagdo com o
auxilio de um corpo tedrico de conceitos organicamente -ialacionados.
(SALLES, 2011, [dl5/16)

No caso deste trabalhos documentos de processo irdo indicar as refleydepor
sua vezira indicar a necessidade de didlogo com outros autores a fim de busedroa
compreensao por parte totor daquilo que esta sendo abordafl@scritaestaorganiza em
topicos que acompanham o processo de construgdo do solo, ndoalarirgear, mas sim
resgatando os rastros deixadosamstruidos durante o processo, buscando olhar para o

percurso como um objeto primeiro da pesquisa.



O critico utilizase do percurso da criagdo para desmtm& em seguida, pid em

acdo novamentdQuando falamos em percurso, referimms aos rastros deixados

pelos artistas e pelo cientista em seu caminhar em direcdo a obra entregue ao
publico. Essa arqueologia da criagdo tira esses materiais das gavetas e dos arquivos e
colocaos em movimento rea@ndo a vida neles guardad8ALLES, 2011 p.23)

Os rastros abordados aqui sao tudo aquilo que serviu como base para o processo de
criacdo, tais comoo diario de bordoas anotacdes avulsas, textos, imagens, desenhos e
também aquilo que nédo € palpavelimo memdrias e reflexdes.

Assim, o trabalho se divide em topicos, sendo o primeiro denominadRad&os
Neste primeiro topicoabordo os antecedentes do processo criativo, compartilhando os
primeiros passos dados erregdo a construcdo do trabalho, as primeiras reflexdes feitas
sobre a obr® Rei Leare a automografia que narra minha trajetéria da infancia que levo
para o processo de criac&sses rastros foram fundamentais durante todo o processo criativo,
acompahandaeo e servindo de embasamento para o que viria no futuro.

No segundo tépico abardodo o processo de experimentacdes cénicas vividas até o
momento da apresentacdo publica, sendo este topico denomingikudebre justamente
por abordar os experim@&#t da fase do laboratorio, onde as dbsctas do processo
aconteceram vislumbrando um resultado que seria apresentado ao Ndsteotopico trago
o diario de bordo onde esbocei e registrei diariamente esses rastros de processo, escrevendc
sobre as desbertas feitas e os camhos que estava sendo seguidos.

Por fim apresentoo topico denominaddegadq ondetrago reflexdes a cerca do
desenvolvimento do processo criativo e de comoeserbea e sereflete na minha formacéo

enguanto professora de teatro e pesquisadora das artes da cena.
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2. RASTROS

2.1 Primeiros passos

Quando nasci minha familia morava em um pequeno edificio, pertercemgresa
de madeira em que meus pais trabalhavam no Japao, nesse apartamento tinha uma janels
grande de vidro que possuia uma espécie de apoio, largo o suficiente para eu ficar sentada
com a testa grudada no vidro vendo o tempo passar. Um dos momentos mais esperados por
mim e meu irmao durante o inverno era quando meu pai pegava os cones de gelo que se
formavam na janela e nos davam para chupar, a briga era pra ver quem ficaria can o mai
cone e eu, obviamente, por ser a menor, acabava ficando com o menor cone. Chupar gelo no
frio pode parecer um pouco contraditério, mas a sensacao € muito boa, parece que vocé esta
se igualando ao ambiente, se tornando o préprio inverno, como se ase® aambiente
formassem uma coisa sO, uma coisa fria € ao mesmo tempo aconchegante. Essa € uma da:
poucas lembrancas que tenho dessa época em que eu devia ter no maximo trés anos, e tambér
uma das poucas lembrancas que tenho do meu pai.

Essa memda qLe trago da minha infancia se reflete em muitos momentos durante o
processo criativo do solo Caminho de (ningen) o igualar-se ao ambienteege a minha
trajetéria de vida e se reflete nos meus procedsogo do teatro. A metafora dornarse o
préprio inverno surge, em diferentes formatos e momentos, durante toda a construcdo desde
trabdho. Assim, para iniciar, tragacomo uma forma deefletir minha relacdo com o fazer
teatral.

O teatro é para mim um ambiente freanbora sempre tenha me colocado em uma
posicdo de total desconforto, @ mesmo tempa lugar onde encontro meu aconchego.
Existe uma relacdo de prazer e sofrimento emstadoprocessos criativos que ja vivi, € no
trabalho feito dentro do GITA n&o foi diferente.

Antes de adentrar no proces#m construcadeste solo € preciso falar dos rastros que
me encaminharam até o momento de constru¢do do mesmo. Assim, inicio miuisapes
2016 quando tive o primeiro contato com o grupo e com a obra de Shakespeare na oficina
para novos atuantes oferecidas pelo GITAno de cada ano de trabalho.

RO GITA ® muito bomdo, ® o que ouvia muil
peliodo em que o projeto abriu inscricdo para uma oficina de treinamento psicofisico com
artes marciais e meditativas, por volta do final de janeiro de 2016, eu &ptacara de algo

novo, experimentando novas coisas a fim de comecar a me engajar nos teatros feitos na
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cidade de Belém, pois entrei no curso de licenciatura em teatro da UFPA em 2015 e no
primeiro ano me dediquei & adaptacdo ao cuaava cidade. Assifrem 2016, apos saber

gue o GITA estava abrindo essa oficina objetivando recrutar novos integrantes, resolvi tentar
uma vaga, mesmo sem saber muito bem do que se tratava. Apos algumas pesquisas pela
internet, acreditei que tinha uma nocdo do que iria érayonos préximos dois meses de
treinamento, mas assim que comecou, percebi que realmente n&do sabia o que era o GITA, e s0
iria descobrir com o decorrer do tempo.

No primeiro dia foi apresentado o plano de trabalho, os fundamentos e as etapas do
projeto. Aoficina seria apenas a primeira etapa, onde iriamos entrar em contato com a fase
ininterrupta do treinamento e com alguns exercicios aplicativos que busca a relacdo do treino
com 0 processo criativo, servindo como um aperitivo do que viria caso decukstesn e
seguir no grupo.

Acho curioso lembrar que mesmo depois de algumas semanas ainda me sentia
perdida e cheguei a me perguntar por diver
Esse sentimento de deslocamento se mantinha principalmente aquandonseguia executar
0S movimentos que o treinamento exigia, ou quando me sentia travada nos exercicios e
acabava sem conseguir fazer o que era pedido. Recwrdte sentir muita frustracdo nesse
comeco, existia em mim uma auto cobraegeessiva, pensqgue seja uma heranca dos meus
tempos de crianca. Sentige inferior aos meus colegas, e me questionei por diversas vezes se
ali seria meu lugar, e até mesmo se o teatro seria meu lugar. E enquanto refletia, continuava
seguindo as atividades propostassme que por muitas vezes com lagrimas nos olhos.

Ao final do processo escrevi um breve relato de como havia sido minha experiéncia
nesses meses de oficina com o grupo, refletindo a importancia do treinamento e do GITA na

minha trajetéria tanto artisticaignto pessoal:

Hoje ja consigo ter uma nocdo do que seria o Gita, para mim, ele é uma
busca pelo autoconhecimento de cada um que dele fez, faz ou fara parte. O
treinamento é uma atividade essencial para o atyguesele busca a autonomia e
o controle do fAeuod, i mpedindo gque a ansi
momento da cena. O Gita me desafiou a todo instante, provocando 0s meus sentidos
e me fazendo refletir sobre as minhas dificuldadéo s6 como atriznas também
como ser humano. (registro pessdz019

Depoisde dois meses, chegamos ao final do periodo de oficina e os novos atuantes
foram convidados a permanecerem no grupo e participar do novo processo criatertacpe
direcdo do professor e vice coordenador do grupo, Edson Fernando, e seria, no final,

apresatado em formato de espetaculo. Decidi continuar no grupo, mesmo sabendo que nao
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seria facil. O sentimento e o desejo de me superar me fizerem querer continuar e nesse
momento também ja estava comecgando a me sentir parte daquele grupo.

Assim, 0 processo fi@a como ponto de partida a ob@ Rei Learde William
Shakespeare, escrito no séc. XVII, com a traducdo de Carlos Alberto Nunes, uma tragédia
cladssica que conta a trajetoria do velho rei Lear que decide dividir o seu reino entre suas duas
filhas mais vellhs, Goneril e Regane, e expulsa a cagula Cordélia, Unica filha que Ihe tinha
verdadeiro amor, pois esta nao havia alimentado o ego do velho rei como as outras duas. Apos
tomar essa decisdo, Lear acaba sendo traido pelas duas filhas mais velhas e cpaea) des
mergulhando na sua insanidade. Cdoie s cri t o na sinopse do | iwv
em torno do enlouquecimento de um rei, que precisa descrever uma ardua trajedéria par
tomarse si mpl esmente homemo (NUNES, 2010)

Durante a maior parte dwrocesso de 2016, éramos oito atuantes, e com excec¢ao de
uma, todos entramos no GITA no mesmo periodo. Neste ano fizemos um estudo mais
aprofundado da obra: lemos, fabulamos, selecionamos trechos, buscamos entender e
relacionar com a atualidade, estrutuoamcenas e experimentamos possibilidades de
montagem da obra.

Antes de come-armos a aprofundar o estu
Oficina, cada um elegeu um trecho que considerava mais significativa,gaa vesseria a
esséncia do que a dratargia significava pra mim, e este trecho foi utilizado em atldda
COmo jogos e em exercicios de experimentacdo para a Aepartir do trecho que me
atravessava, ja na fase do Laboratoério, quando o trabalho é voltado para o desenvolvimento
mais diremnado das cenas e caracterizacdo dos papéis, fui desenvolvendo minha pesquisa
para encontrar as imagens indutoragleanentos concretopara me basear na cena como
fotografias metaforas e objetos.

Nessa fase do Laboratério, os personagens foram disididtre os atuantes e eu
fiquei com a personagem Regane, a filha do meio do Rei Lear. Nesse periodo comecei a me
sentir perdida no processo, pois ndo conseguia encaixar aquilo que considerava significativo,
minhas pesquisas e referéncias, com o trabalhoridedo em grupo. Neste momento do
processo parecia que ndo chegavamos a lugar nenhum, os atuantes pareciam travados nac
conseguindo propor e nem criar muita coisa. Quando era pedido pela dire¢cdo que levassemos
objetos significativos para ser experimewtaih cena, eu ndo conseguia sequer escolher algo
e quando finalmente escolhia e levava, descobria que aquilo ndo era realmente significativo.

Sentia que assim como eu, muitos de nds atuantes tinhamos medo ou quase pavor de errar, de



13

nao fazer certo, sendgue esses conceitos nem deveriam existir dentro do processo de
criagdo, mas que acabamos crianddentro das nossas mentes.

Depois de certo tempo acabei me limitando apenas a decorar, com muita dificuldade,
0s textos da minha personagem, e seguir aquioia sendo proposto pela direcdo quanto a
estrutura dos quadros e cenas. Seguimos ensaiando assim por mais algum tempo, seguindo os
planos de atuacdo quase milimetricamente descritos e desenhados pelo diretor, até que em
Novembro de 2016 devidnconjurtura politica que estavamos vivendo, passando pela onda
dos movimentos de ocupacdo das universidades do pais, as atividades do grupo ficaram
suspensas no campus da ETDUFPA. Chegamos a trabalhar no quintal da casa de uma das
atuantes, mas a juncao da comjua em que estavamos vivendo com 0 processo que ja estava
sem forca ha algum tempo, as atividades daquele ano foram oficialmente encerradas com a
carta/desabafo escrita pétdson diretor do processo, que recebemos nas nossas caixas de e
mail.

Hoje quando me recordo desse periodo de 2016 acho até engracado lembrar como eu
era imatura dentro do processo, dos receiodingoa,da relacdo com os outros pesquisadores,
das ideias e dos acontecimentos daqaete Considero que mesmo nao tendo chegadm
resultado cénico com aquele elenco, o ano de 2016 foi a base, a alavanca para o que viria a sel
o trabalho de 2017 e o resultado do solo e consequentemesgpeadaculd-enda 2016 foi o
ano de amadurecimento em muitos aspectos, hdo somente @i elebrdd Rei Lear mas
também em relacdo ao treino e minha postura enquanto atuante no grupo. Este foi o ano de
adaptacda forma de trabalho da direcdo, da apreensédo do treino, da rotina de trabalho e da

relacédo entre as pessoas que ali estavam.

2.2. Lear

O Rei Lear uma obra escrita em no séc¥Il, como explanado anteriormente,
mostra a trajetoria de decomposicédo desse velho rei, que abdica ao trono em prol das suas
filhas e acaba caindo em desgracga por conta do seu préprio orgulho. Nesse rsorteeato
necessidade dfazer um resumo e uma analise da trajetoria desse persqQnagsmMmao
pretendo falar da historia contada por Shakespeare sob o ponto de vista de analise
dramatuargica, mas sim, destacar a trajetoria desse rei dentro da obra com o objetivo de
apontar os principais recortes gerviramde embasamenfmara oprocesso fgativo do solo.

A dramaturgia escrita por Shakespeare é, assim como outrasoasaonsiderada

um texto classico e universal, tendo diversas versdes acessiveis no mundddatese.da
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poisobservo que ®temas abordados pela obra séo pertinatdéelsoje, sendo assuntos que de
alguma formaainda nos atravessam mesmo se passado séculos da época que em que foi

escrita.

(...) os assuntos dBei Learrefletem uma tragédia muito mais ampla, de fato
universal. EmRei Learndo estamos mais preocupados com um problema ético que,
por mais angustiante que seja, pode ser reduzido a uma questédo de lei ou equidade
discutida em termos forenses. PBisi Learé sobre sofrimento representado como
condicao do mundo tal como herdanmasconstruimos nés mesmos. (KERMODE,
2006,p.266)

Como Kermode (2006) afirma, Rei Lear traz em sua histdria uma tragédia quase que
inevitavel por se tratar de uma condicdo que esta inedeadisténcia humandssa viséo e
aspecto da obra me atraveseakurante todo grocesso de construcdo doaoservindo
como filtro desde @&scolha das falas de diferentes personagens aténemto de compor a

cena.

O sofrimento é a consequéncia de uma tendéncia humana para o mal, tal como é
infligido nos bons pelomaus; ele tem capacidade para reduzir a humanidade a uma
condicdo bestial, sob um céue aparenta indiferenca. Elei,ceom insisténciae

sem aparente consideracao pela justica que eles tantas vezes pedem, e por mais que
digam que acreditam nela, sobre os inocentes; mas ninguém escapa. No final, a
puni¢do ou alivio da morte ndo discrimina. Os poucos sobreviventes, punidos por tal
conhecimend, encaram um futuro desoladqgERMODE, 2006 p. 266).

Compartilho desse mesmo olhar sobobra apresentada por Kermodwmis ela
resume a visao geral que terdeO Rei Learade um mundo onde a esperanca estd mata e
justica inexiste. A trajetoriaadLear inicia quando ele rompe com a slieafcacula,Cordélia,
que, resumindo a uma visdo maniqueista, é a filha boa, e esta acaba sendo banida do seL
reino, enquantosuas duas outrdghas, Goneril e Reganaéo agraciadas comdivisdo do
reina. A traicdo ndo demora a ocorrer e Lear € rejeitado pelas filhas Goneril e Regane e ai sua
trajetéria de queda e desgraganicia.

Lear sai em busca de um lugar e se vé abandonado no meio de uma tempestade,

nesse momento acompanhamos a perda da luwbédkesar. Vemos o rei despinde de deus
trajes esbravejando sobre suas filhas e acompanhado sempre pelo seu fiel companheiro, que
ironicamente é o Bobo. O Bobo aparece no momento em que a tragédia de Lear acontece e 0
acompanha durante todasua trajetida de perda de lucides, sempre com tiradas que falam de
maneira sincera e direta ao rei como ele chegou pesse:

BOBO Se fésseis 0 meu bobo, tio, eu vos daria uma sova por terdes ficado velho
antes do tempo.
LEAR T Como assim?
BOBOi Né&o devieis teenvelhecido antes de ficardes sabio
(SHAKESPEARE, 2010, p.57)
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Quando Lear é acolhido por Cordélia ssmidade mentatomeca a retornar e o
Bobo some da dramaturgia. Mas sendo uma tragédia shakespeariana, Lear e @&wdélia
podem ter um final feliz emabos acabam mortos no final da obra. Eles foram capturados e
presos pelas tropas de Goneri e Regan€ddelia € condenada a forca. Lear ndo suporta
perder sua filha e acaba por morrer também.

A histéria deO Rei Learé muito mais densa e complexa gize explanei acima,
tendo outros personagens fundamentais para a construcdo do discurso que a obra oferece,
porém, aqui me ative a fazer um recorte da trajetéria de peaela € mais presente no
processo criativo do solo. Mais adiante, irei apresegaimas das falas selecionadas a partir
desse filtro e de como elas reverberaram e dialogaram com o0s outros elemerfitwangue
traados para o processo, afirfalmamontagem pode ndo ser s6 um texto, mas deve ser uma

maneira de olhar o texto, uma idéiasobreeleu ma concep- «@ (LI MA, 2

2.3 Ninguém

A relacdo Brasilapdonos anos 90 foi marcada pela reforma da lei japonesa de
imigracao que facilitou a entrada dikeis(descendente de japoneses) para servirem de mao
de obra no pais asiético, e isso fez com que muitos descendentes e seus cOnjuklesinao
deixassem o Bmi | em busca de trabalho no fioutro
dessesikkeise ndo-nikkeisa deixarem o Brasil a fim de acumular bens para um dia voltarem
para sua terra e ter uma vida mais tranquila do ponto de vista financeiro.

Meu pai era de Bém do Pard, sua mae é da cidade de Alenquer, cidade paraense
localizada no baixo amazonas, e seu pai tem suas raizes no Rio Grande do Norte. Minha mée,
nascida na beira do rio, € também de Alenquer, sua mae era ribeirinha e seu pai filho de
japoneses queigraram para o Brasil na década de 30 e se instalaram naquela regiéo.

Nasci no ano de 1997, em Takaoka, provincia de Toyama, cidade em que morei em
todo periodo da minha estadia no Japéo. Diferente da imagem que muitos possuem de um
Japéo tecnoldgico faiturista ou de um Japéo hipeadicional, Takaoka era um lugar calmo,
tipico de uma cidade do interior japonés. Entre idas e vindas, passei no total cerca de sete anos
da minha infancia na Terra do Sol Nascente, mas foi nos Ultimos quatrb do®sneus s
até os dez anos de idadgque tive consciéncia da interculturalidade que vivia.

Apesar de ter nascido la, minha nacionalidade € brasileira, pois as politicas de
imigracdo do Japao sao diferentes de outros paises que consideram a pessoa raasida no

como seu cidaddo como é, por exemplo, nos Estados Unidos. No Japdo o que vale é sua
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descendéncjano meu caso, meus pais sao brasileiros, logo eu também sou, sendo considerada
assim como uma estrangeira na terra onde nasci. Meus familiares e amigos sempr
procuraram manter viva a nossa brasilidade mesmo estando longe, o que nunca me permitiu
estar totalmente integrada na cultura local, além disso, minha aparéncia fisica era muito
diferente dos meus colegas da escola, alta e de cabelos cacheados, asessasiquestdes

era inevitavel que eu fosse sempre vista como uma brasileira no Japéo.

Muitos dos amigos com quem convivi no Japao eram brasileiros também, sendo
grande parte paulista, e muitos nunca se adaptaram a cultura local, ndo conseguindo aprende
a lingua japonesa. Em muitas familias, inclusive na minha, as criangas eram as que
conseguiam se comunicar melhor e até perfeitamente utilizando a lingua japonesa, servindo
muitas vezes como ponte entre 0s seus pais e 0s japoneses. A comunidade hadégiao
era um misto de pessoas de diversas partes do Brasil que se uniam por uma causa maior: a de
serem todos brasileiros.

Quando entrei na escola japonesa com seis anos de idade possuia um tratamento
diferente, visto que ainda néo falava japonésjrdanprofessora se esforcava muito para se
comunicar comigo, tanto que tentou até aprender o portugués, além de fazer dancas e cantar
algo que ela acreditava ser samba, mas n&o adiantava muito, pois eu acabava passando a aul
inteira brincando com os bondgghos do meu estojo. O empenho com a qual a professora
procurava me encaixar nessa nova cultura era algo realmente admiravel, ela possuia muita
paciéncia e se esforcava para cumprir com o sua fun¢éo social, a de ser professora e com o
maximo de exceléncipossivel. Até que, de certa forma, acabei me adaptando a rotina da
escola.

A aula comecava as 8 horas e se estendia durante toda a manha, depois vinha o
almoco onde a turma era dividida em grupos e a cada semana um grupo ficava responséavel
por servir os otros colegas e depois recolher os pratos para levar a cozinha. Depois do
almoco vinha o momento da faxina, os alunos formavam grupos de limpeza, dois de cada
série, e assim cada um ficava responsavel por um compartimento da escola. Dentro do grupo
de limpeza havia uma hierarquia, onde os mais velhos comandam, e eram eles que utilizavam
as vassouras enquanto os mais novos ficavam responsaveis por passar seus panos pela sal:
sendo que esses panos eram trazidos de casa e faziam parte do material escotmtubss
de fazer os alunos limparem a escola e servirem seus colegas ¢é algo normal e tdo antigo que ja
esta totalmente enraizada na cultura, com isso as criancas aprendem desde cedo a zelar pelo «
gue é de todos e a respeitar o proximo, além da disziglie se cria ao executar as suas

tarefas dentro de uma rotina diaria.
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Durante o dia tinhamos, além das disciplinas basicas, como japonés, matematica,
geografia, historia e ciéncias, havia também matérias de mdusica, educacédo fisica, artes,
economia doméisia e aulas de escrita tradicional com pincgiijf), sendo estas as Unicas
matérias que eu conseguia um resultado relativamente bom. O Unico momento em que
ficavamos livres era depois da limpeza, quando podiamos brincar ou fazer qualquer outra
coisa.E finalmente as aulas acabavam as trés ou as quatro horas da tarde.

As criancas japonesas assim gue entram na escola primaria passam a ir e voltar para
suas casas sozinhas, ou em grupos de alunos, e muitas delas passam a tarde inteira sos er
casa até seymis voltarem do trabalho. Durante as tardes muitas criangas eram colocadas em
atividades como natacado, beisebol, ou até aulas extras para ocuparem 0s seus tempos. EL
costumava ir com meu irmao para as aulas e voltava sozinha, ou entdo ia para casa de uma
amiga, Sayuri, também brasileira, e la ficava a tarde inteira.

Ha&, porém, quem nunca conseguiu se adaptar a essa rotina. Meu irmao é mais velho
que eu, e frequentemente faltava as aulas, ou entdo fugia da escola, como certa vez em que C
encontrei no meido corredor, ele apenas parou, me olhou e disse que estava indo embora, e
em seguida uma professora apareceu correndo atras dele, e gritando para que ele voltasse. O:
professores sempre pareceram muito preocupados, pois ele era extremamente quieto. Mas nac
s6 ele sofria com esse sentimento de deslocamento, havia diversos outros brasileiros, que nao
conseguiam se adaptar ao ambiente e a rotina escolatot)oolegagdo comia o almogo da
escola, levando todos os dias feijdo com arroz em uma marmita e comendo de colher,
enquanto todas as outras criancas comiam a refeicéo oferecida pela esdwale,dmutros
também fugiam com grande frequéncia das aulas, sedigopela escola, se negavam a
vestir os uniformes, além de desrespeitar os professores, arranjar briga com os colegas, entre
outras coisas.

A vida de um brasileiro no Japéo ndo é das mais simples, pois as culturas sdo muito
diferentes, e esse conflito éado: de um lado, dentro de casa a cultura predominante é a
brasileira, o idioma é o portugués, os programas da TV sao brasileiros, a comida é algo que
tenta chegar perto da brasileiraé Em contr
fato de queestamos em outro pais, e que este possui uma cultura propria, onde as pessoas
possuem seus proprios costumes e habitos.

Apesar de entender o portugués, pois 0S meus pais e seus amigos so falavam em

portugués comigo, a primeira lingua que aprendi a falao faponés, acredito que seja

2 Shuji, também conhecido conghoddi caminho da escrita, arte da caligrafia japonesa.
3 Hashii varetas utilizadas como talheres em paises do extremo oriente
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porque com quatro meses de idade minha mae jA& me deixava na creche japonesa, pois
precisava trabalhar, e |a eu ficava o dia inteiro. Com quatro anos vim para o Brasil, pois meu
pai estava doente e minha familia resolveu vgl@a que ele continuasse seu tratamento
aqui. Logo que cheguei o portugués ainda era muito precario, mas logo o japonés foi
esquecido e o portugués passou a ser a unica lingua que entendia e falava. Com isso, apos doi
anos, quando minha méae resolveuatopara o Japao comigo e meu irmao (meu pai acabou
falecendo por conta da doenca) senti, de fato, esse contraste entre essas duas culturas tac
diferentes.

E estranho ter nascido num lugar e ndo poder dizer que pertence a ele, saber de onde
vim, masndao sesentir parte desse lugar, € como ser de um lugar que ndo existe, de um vazio,
de um fAin«o |l ugar 0. Quagaiind aestrangeiraga brasileiral @uardo e L
cheguei ao Brasil, para minha surpresa, eu me torne a japa, a japinha, a jdponéisa
apenas aceitei por muito tempo esse lugar de n&do pertencimento, essa posicao de ser
simplesment&linguém

Esse recorte da minha histéria surge em alguns momentos durante o processo

criativo do Caminho de (ningen),sendo também um dos filtros de leitura da dbriaei

Lear e sendo abordado no momento da construgdo das partituras que compusgram
dramaturgigpessoakomo sera possivel observar mais adiante. Como um filtro de leitura, o
ser Ninguémreverberou principalmente na passagem em que Lear se encontra dentro da
tempestade, quando ele deixa de se reconhecer e passa a andarilhar perdido em sua propric
loucura. Mas para além de criar associacfes diretas, esse recorte da minha trajetoria traz a

tempeatura do que seria o solo, um misto de sentimentos e estados.

4 Gaijin T estrangeiro, nafponés, forasteiro
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3. VISLUMBRE

Retornamos as atividades em Janeiro de 2017, com a oficina para novos atuantes. A
principio todos que estavam envolvidos no processo de 2016 retornaram ao grupo, mas com o
decorrer das semanas e dos primeiros meses,a uma apessoas foram se ausentapdo
motivos diversossomo mudancga de cidade, matdade, tratamento médico ou pelo fato de a
vida acabar por tomar outros rumos. Por fim, dos que estavam no processo de 2016 e que
continuaram até o final déenda permanecemos no grupo eu e mais duamnges.

A proposta de trabalho para aquele ano também havia sido modificada, o resultado
que antes era a montagem de um Unico espetaculo com todos os atuantes, se transformou ne
criacdo de solos teatrais baseados na mesma obra de Shak&3eard,ear Com iSso o
trabalho se tornou mais individualizado focado nas descobertas pessoais de cada atuante.

Nesse momento comeco a registrar o processo de construcdo do solo em cadernos que
chamo aqui de diario de boridNesse diario passeragistrar os acontecimentos do dia a dia
do trabalho, reflexfes, e descobertas feitas durante as experimenta&dese escrever
também sobre as frustracdes, conflitos internos e de relagdes vividas durante a construcdo do
trabalho.A escrita costumava ser feita apés os encontros, ainda na sala de trabalho, por isso
ele possui caracteristica de esboco, tendo frases e desenhos soltos. Assim, para esse moment
do Vislumbre, o diario de bordo sera acionado durante a escrita que sedidaliem
subtemas, a fim de melhor organizacao e visualizacdo desse processo criativo.

Nos itens a seguir sera possivel observar como aparecem e fazem parte da construcéo
deste solo, as experiéncias de vida da atriz, do meio ewiviyela sua individuatlade e da
sua subjetividade. No caso deste processo, a obra revela uma atuante que passou parte da su
infancia noJapdo, e que deseja externar suas reflexdes sobre o ser humano bagaada no
vivenciou durarg a sua trajetoria de vida e goe observalo mundo. E uma voz que deseja
ser ouvida, e faz isso decompondo o pensamento poéticnalebra classicpara compor o
seu proprio. Abordando uma possibilidade de como uma obra classica de Shakespeare, escrita
por volta do inicio do séc. XVII pode seabalhada hoje, no séc. XXI, dialogando com a

nossa realidade atual.

5O diario de bordo pode ser consultado no apéndice A deste trabalho
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3.1. Caminho de (ningen)

No processo de 2016, fizemos o estudo mais aprofundado da obra, buscando de que
forma ela fAatravessao cada atuant e, e qual
processo de criagcdo coletiva, a minha pesquisa individugréoiativamentéomadapelo
processo do grupo e acabou esquecida por hora. No retorno de 2017, quando foi proposta a
construcdo do Solo, a pesquisa inicial, feita no ano anterior, voltou a ser o eixo do meu
processo individual.

O ponto de partida para criagdo cénica foi a isegurase deO Rei Lear que foi
escolhida por mim por considelacomo um trecho sintetizador da obra:

Se 0 céu ndo enviar logo seus espiritos visiveis para que aqui embaixo venham
reprimir essas vis atrocidades, sera fatal: vio desarass homens 8raos outros,
como 0s monstis do abismo. (SHAKESPEARE, 2Q010132).

Devorarseesta foi apalavra forgca que passou a pulsar desde a primeira leitura que
fiz do texto e deste trecho. Ainda em 2016, Edson nos pediu para apresentarmos uma imagem
forca que se relacionasse com a frase escolhida e que consequentemente apresentasse 0 gL
gostariamosle falar a partir da obra de Shakespeare. Trouxe, entdo, para a sala de trabalho a
seguinte imagem:
Figural - Canibalismo entre ursos polares, 2!

/
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Fonte:https://www.euquerobioloéia.com.br

Esta fotografia mostra um urso polar carregando a cabeca de outro urso da mesma

espécie apods devoeld A imagem deste animal praticando canibalismo me remeteu as

6 Disponivel em <https://www.euquerobiologia.com.br/2011/12/canibatsnti@ursospolaresmaishtml>,
2011. Acesso end5 mai. 2021.
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relagdes humanas apresentagi@aO Rei Leay onde se vé 0s personagens em uma constante
dispua pelo poder que s6 pode ser alcangcado em detrimento de outro. A meu ver a relagédo
entre esses personagens € de um canibalismo pelo poder, onde o mais forte se alimenta do
mais fraco para mantse ou tomar a posicao mais alta da hierarquia, mas, déerente do
canibalismo apresentado na fotografia acima, que acontece dentro da natureza, o canibalismo
nas relacdes entre Lear e suas filhas acontece de maneira consciente e intencional.

Assim, com a frase, a imagem e as reflexdes sobre essas relacddsrdsapabra,
guando retorno ao processo em 2043ses rastros sdiesgatados, tonang® o0 ponto de
partida deste processo de descoberta do tema e do titulo que o trabalho iria seguir. Reunindo
todo esse material cheguei ao tesmdo aniquilamentoque sintetizou aquilo que gostaria de
falar com a obra naquele momento.

Com o tema em mente, selecionei trés palavras concretas do trecho for¢caCétado:
Homense Abismo Esse momento em que delimito estas palavras indutoresgfsirado no
meu caderno de bordo no dia 20 de Janeiro de 2017 e a partir dai os registros dos dias que Se
seguem mostram o processo de questionamento sobre as palavras escolhidame ae ¢

trabalho foi encaminhado:

Figura2 - Anotages registradas no diario de bordo do dia 20/01
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Figura3 i Anotacgdes registradas no diario de bordo d®ai@1/201
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fiTudo tem que ter uma base (O que é?) / De forma cladadr aquilo que faz parte da vida, que esta
em nos. / Palavras: Homens, Céu, Abismo / Arigjuilamento / Borrar, experimentar, antes de criar uma
partiturad Fonte:Registro da autor@isponivel noApéndice A,pg48)

Figuradi Anotacg0es registradas no diario de bordo do dia 25/01
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fiRadiografia da obralembrar alguma coisa do ano passad@®ecomposicao e declinio do murido
Nao ha luz no fim do tineCinco personagens masculirqpse tem o poder por natureza e trés que dependem
dos homens para ter o seu dofidomens devoram uresos outros]- O que é isso hojé? Disputa de podef?
Cenario politico brasileido Qual o meu lugar, comme relaciono com o mundo hoje?
Fonte:Registro da autor@isponivel noApéndice A,pg49)
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Nos registros acima é possivel observa como o trabalho comeca a ser conduzido na
tentativa de buscar relagbes entre aquilo que desejo falar com as minhas vivenciais pessoais,
guestionando de que maneira poderia me relacionar ao tema, tanto como unvigealreli
subjetivo, quanto de maneira social e politica. Assim, com 0s gquestionamentos que surgiram,
busquei respostas criando uma rede com palavras que comecaram a ecoar na minha cabecze
baseados em tudo que estava refletindo e vivenciando naquele mdiaesmdp uma livre
associacao a partir da palartamem

Figura51 Rede de palavr
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Fonte:Registro da autoy&2017

Na rede de palavras apresentadas acima € possivel observar que aHoafemae
desdobra em diversas outras palavess:humang s, bixg animal, crentes, vive, louco,
mata, morre, fé, raiva, amam, cicewmacho/fémeaEssas por sua vez se desdobram em
outras imagens e palavras que nao necessariamente tem um sentido légico e racional, mas
sim, refleteum momento, um determinado estado geres.

Na tentativa de entender de que maneira podia utilizar essa experimentacao feita no
papel na construcdo do trabalho cénico, apresentei ao Edson esse esboco e ele prontaments
propds um exercicio de cena. O exercicio consistia em me colocar, e gantro da sala,
fechar os olhos e fazer, assim como fiz no papel, livre associagdo com todas as palavras que

surgiram no esboco, verbalizanrds de maneira aleatdria sem buscar um sentido racional.
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Iniciei o exercicio timida, focando apenas em remosd palavras que estavam no
esbhoco e verbalizas conforme ia lembrando. Durante o exercicio, a verbalizacdo das
palavras de maneira continua me fez entrar em um estattarde me fazendo acionar
lembrancas e pensamentos sobre o homem, seu ciclas @socidade® transea que me
refiro ndo estdigado a transcendéncgianassim a um estado de dilatacdo corporal, de uma
atencaaque vem do trabalho a partir do treinamento praticado e dos@asrieitos durante
0 processaiiassim como o corpaltamente dilato, o estado de transe pode ser atingido a partir
dos niveis de atencdo alcancados pelo ator ou perfor(fRICIERI e CASTANHEIRA,
2016,p.31).

Esse momentdoi crucial dentro do processo, pois foi quando pude ver de que
maneira a obra deh@kespeare me atravessava, e com quais dores ela conversava: a falta de
esperanca, a falta de crenca na bondade humana, a falta de fé na humanidade, o medo dc
futuro por todas as transformacdes politicas e sociais que estavamos vivendo e ainda estamos,
e apercepcdo de que os seres humanos desde 0s primeiros registros nunca pararam de
devorarernse uns aos outro€om esse exercicio, que inicialmente parecia despretensioso, eu
e Edson conversamos e concluimos que o tema do meu solo, aquilo que iria embasar o
processo criativo, ndo eraaato aniquilamentonas sim, decomposi¢do do humano.

A partir dai, bmando como base minha vivencia da infanEdsonme pediu para
escolher umkaniji (tipo de caractere utilizado na escrita japonesa) que interligasse toda a
minha pesquisa, e que representasgema impulsionador do meu sol@s kanjis sao
considerados ideogramas onde um caractere ou a juncdo com outros pode expressar diversas
palavras Assim, o mesmo caractere, dependendo da combinagcdo, pode significar outra
palavra ou ter outro sentido.

Dessa maneira, comecei a esbocar possibilidades de palavras escritas em forma de
kanjisque poderiam repreatar esse processo de pesquisa:

Figura6 i Esbocos do processo de experimentacdo da escrikaios
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25

Fui escrevendo palavras g@emeu verse relacionavam com o tepaasurgiram as
seguintes possibilidadeReing Animal PessoaSer humanpMulher, rei, Nascere morrer,
dentreoutras palavra que fui experimentandas por fim as que mais se destacaram foram
as formas de escritas der humanoEss palavrapode ser escrita de trés formas

- (hito) que significa pessoa, ser humano, mas ela & habitualmesatéh num
sentido mais quantitativo;

- (Ninbutsy, (nin) + (butsu) que é oser humanamo sentido daser
enguanto umaspécie animapois onin é okanji de pessoa, de humarebutsuvem de ser
vivo, animaj

- E por fim, (ningen)  (nin) + (ma) que tambénse traduzcomo ser
humang porém, o considero mdigado a essénciaa subjetividade d&er, e auriosamente a
pronuncia del& nin-guém ninguém

Assim, escolhi este ultimo kanji como imagem sintetizadora do meu trabalho pela
potencia imagética e simbdlica. A imagem desses ideogramas viria a ser trabalhada como
partitura neutra, e o simbolismo da palavra viria a compor o titulo desta pesquisaupelo s
significado, tanto literal quanto pelas possibilidades de leituras do mesmo: Caminho de
(ninger). Ou sejaCaminho do ser human®u Caminho de ninguén©u Caminho de Lear
Ou O meu proprio caminho

Durante a escrita deste trabalho, que ocorre guesteoanos apos a apresentacao do
espetaculd-enda busquei pela traducdoata doideograma (ma)e me deparetom um
amplo universo de pesquisas relacionadas akesgie principalmente na area da arquitetura e
da literatura. O kanji (ma) possui um significado sindtico muito mais densoug esta
ligado diretamentea cultura japonesasendo uma palavra de dificil traduggmis como
afirma Michiko Okano( 2 0 1 4 ) -sefild ex@dss#io de algo proximo de um senso comum
peculiar dos japoneses: todos sabem o que ¢
150) Apesar da dificuldade em afirmar com exatiddo a traducdo do que serignt),

Okano apresent@gumas possibilidades do seu significado:

MA é uma palavra japonesa que expressa uma ideia para a qual convergem alguns
significados. Escrevee e, como quase a maioria dos ideogramas, possui leituras
pluraisi Ma, Aida ou Kani e engl oba semOretsip@a 0 0¢ o mMe sip
intermedi 8ri oo, A(i.nOKAND,2014 p.150)ent re outra

O Ma, enquanto possibilidade, assexia ao Avazi oo, que, d
concepcao ocidental cujo significado é o nada, € vistnocalgo do nivel da
potencialidade, que tudo pode conter, e, portanto, da possibilidade de geragédo do
novo. E, por conseguinte, o vazio da disponibilidade de nascimento de algo novo e

ndo da auséncia e da mofteKANO, 2014, p. 151)
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Reitero que durante processo criativo do espetaculo néo tinha a consciéncia da
profundidade simbdlica desse kanji, mas entender hoje o seu significado e perceber que ele
esta diretamente relacionado com aquilo que busquei falar durante a construcdo do solo, me

faz refletirsobre o inacabamento desta obra.

3.2 Partituras

Um dos procedimentos metodoldgicas do GITA que estdvamos seguindo para a
construcdo deste trabalho era o da criacdo de partituras neutras. A partitura neutra é a primeira
etapa concreta do trabalho que sera apresentado ao publico, é 0 que serve dea lzase par

atuacao e desenha a forma, a dramaturgia do movimento.

(...) partituras neutras sequéncia de movimentos que observam principios técnicos
como: plano baixo, médio ou alto, ritmo, impulso, distribuicdo de peso, esfor¢o,
equilibrio, foco, atengéo, sustentacdo, bases e apjoesserem posteriormente
abstraidag caracterizadas. (SILVA, 2014,36)

A abstracdoda partituraé o momento em que a forma dura e rigida da partitura
neutra se desconstroi em movimentos maledveis e mais organicos, € o momento em que
outras camadas, como o0s textos, sdo inserfittzdo ordo a essa partitura que antes era
neutra. A caracterizacdo da partitura ja seria o terceiro momento em que essa forma e
sequéncia de movimentos comecam a ser definidas e direcionadas dentro do trabalho que sera
aprestadpcompondo o todo do espetaculo.

Quando escolhi &kanji (ningen)para trabalhar no meu solo, ale tornou a
base da minha partitura neutaantes de trazer essa escrita para 0 corpo, me detive em
escrevé@a diversas vezes a mao

O kanji possui um padréo de escrita onde € ha regras na ordem de escrita de cada
traco. Aprendi essas regras quando era crianca e essivalandalgunskanjis e por saber
as regras sinto que se ultrapasso ou inverto a ordem dos tracos algo nédo flui anaNescrit
escola japonesa tinhamos aulaskgi, ondetreinavamosa escrita tradicional japonesa com
pinceis e nanquim, me recordo de pensar no inicio que a aula parecia ser de pintura, mas logo
percebi que ela era um pouco mais complexa que a aula de artes onde pintAvamos e
desenhavamos livremente, isso porque a esmitao pincel era muito mais complexa do que
com lapis. A escrita nas aulas dbuji exigia que seguissemos a sequéncia dos tracos,
administrassemos o tamanho da folha (pois ndo era permitido fazer esbo¢o com l4apis) e

tivéssemos controle do peso das noss&ss sobre o0 papel, pois alguns exigiam mais leveza e
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outros exigiam que houvesse uma parada mais brusca, se usdssemos muito peso o papel ficav:
muito encharcado e a forma desfazia e se deixdssemos as maos muito leves os tracos

poderiam ficar muito fios e irregulares.
Figura7i Kanji escrito por mim com pincel e tinta nanq

o

Fonte:registro da autor&2017

Assim, a primeirgpartitura, a dokanji (ningen), consistia em escrever 0s
caracteres com 0s meus pass@sninhando pelo espaco como se andasse por cima deles
Tentei manter ao maximo a ordem da sequencia de tragos nessa transcricdo da escrita manua
no papel para a escrita corporal no espaco. O desenho abaixo mostsegeEseiade
movimentacao pelo espaco

Figura8i1 Sequencia de movimentagéo registrada no diario de bordo do dia 2
-
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Fonte:Registro da autor@isponivel noApéndice A,pg50)
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Essa partitura foi repetida iniUmeras vezes durante o laboratério, sendo
experimentada em diferentes tamanhos e dentro de diferentes .télngas me fazia ter
certeza de que ndo estava fugindo da form&adgi, era manter o contato com a imagem
desta e com o impulso que a partitura me provocava,npoéscrita ha pontos qexigem
mais suavidade, como nos tracos que se alongam, e outrosigitheg, Como Nnos pontos
iniciais dos tragos ou nas curvaturas do kaniji, e essa intensidade com que escrevia cada trago
foi trazida na construgcéo dessa partitura, onde o percurso qaetpavalia aos tracos com
todos ogmpulsos ge adquirira na escrita manual.

As partituras podem surgir de diferentes formas, variando de acordo com os
indutores, como foi com a segunda partitura criada que surgiu a partir de um exercicio de
experimentagd com bastdes. Para o exercicio fomos divididas em trios e em determinado

momento cada atuante recebia dois pontos de pressdo com dois bastdes sendo que cada un
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estava ligado a uma colega que moviam as varas para diferentes posi¢cdes. Isso fazia com que
a duante que estava recebendo a pressao precisasse se adaptar a essas mudancgas, modificant
sua postura para que os bastdes ndo caissem. A imagem a baixo ilustra as sete posi¢cdes qu
foram definidas nesse exercicio e no camteitd a estrutura do exercicio

Figura9i Desenho registrado no diario de bordo do dia 20/03,
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Fonte: Reg|stro da autor(smspomvel ncApéndice A pg52)

Essa segunda partitura me fez trabalhar com os diferentes planos: baixo, médio e
alto; o que foi fundamental para a descoberta do que seria a unidade dois do solo e durante o
processo de subjetivacdo ela também foi unida a primeira partitura. Por fimituargoao
kanji acabou por determinar a movimentacao pelo espaco e a segunda partitura determinou os
impulsos dos movimentos da unidade II.

Apés a criacdo das partituras neutras inkseuo processo de subjetivacdo destas,
esteéomomentoemquesdc i onadas diversas indu-»es par
sentido a cada movimento feito e a cada palavra dita. Esse processo de experimentacdo a
partir da partitura durou um periodo bastante extenso, onde houve descobertas que se
impregnariam em todeonstrucdo do meu, até entéo, solo.

Uma grande questdo que pairou neste periodo, foi como fazer com que a partitura
deixasse de ser dura sem se perder, pois ela possui uma estrutura inicialmente rigida de
movimentos precisos, que vao se suavizando e @pesvchegam a estagios em que nédo
reconhecemos mais aquela partitura inicial. Quando se chega a este estagio, duas sdo as
opcOes do que pode ter acontecido: 1) A partitura foi perdida, e 0 que se vé sdo outros
movimentos aleatorios inventados que nadadever com a partitura inicial; 2) A partitura
foi subjetivada de tal formaue conseguiu ficar em segundo plano, quase invisivel, sendo o
suporte para que o atuante ndo se perca

Gosto de lembrar a metafora que uma das atuantes trouxe para a saldhdepgaaba

ilustrar esseltimo fen6bmeno, ela diz que inicialmente ha uma escada com toda a sua forma e
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matéria, que pode ser grande, pequena, de ferro, de madeira etc, sendo essa a partitura neutr
e dura Quando chega o invernessa escada tda cobertapela neve, a ponto dedo
conseguirmos mais ver a sua superfip@erém, sab®os queha uma escadali que esta
cobertgpor uma espessa camada de neve, essa escada coberta seria a subjetivacao.

As partiturascriadas foram repetidas diversas vezes, sempeatrd de alguma
proposta onde alterdssemos o tempo de execucdo, o tamanho, incluissemos falas da
dramaturgiaO Rei Lear dentre diversos outros formatos que nos provocavam a buscar por
diferentes modos de execucao da partitdraubjetivacdo da primeiraaptitura, a do kaniji

(ningen) ocorreu de forma gradativganhando diferentes sentidos a cada experimentagao,
cada traco, cada impulso foi sendo tomado por sentido que néo esta ligada necessariamente &
uma coeréncia racional, mas sim a uma coeréncia dentro daquilo que estava sendo construido
na cena.O registro haixo mostracomo a movimentacdo da partitura se deu no espaco
durante a subjetivac@mn uma demonstracdo da pesquisa em andamento

FiguralO0i Mapa de movimentacao registrado no diario de bordo do dia 1€
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Fonte:Registro da autor(adisbgn_ivel noApéndice A, pg.52)

A imagemda esquerda most@sentindode deslocamentde cada linha d&anii,
indicado por seta® possivel observar que os caracteres acabaram sendo sobrepostos, pois 0
espaco onde ocorreu a demonstragao era estreito, e algumas das linhas tiveram seus tamanho
alongados ou reduzidos. Esse processo de modificacdo demonstra como se dé a subjetivagac
da partitura, no casconsideroqu€ ons e g u i Abr i nc adapartitu@ meutes s a
de diversas formas, desconstruirdo

Essadesconstrucaala partiturase cu por diversos dtores como a mudanga do

espaco esatividades de interacdo com osrogtatuantes e suas partituras, pois nesses casos
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nao havia outra opcado, precisava, de alguma forma, fazer com que a minha partitura
conversasseom O espacgo e cowutro, e isso fez com queda ganhasse ritmos, sentidos, e
formas diferentesO olhar do pulico também influenciava no momento da execucdo e
subjetivacdo da partiturgois me tirava da zona de conforto e me provocava a olhar o
trabalho por outro angul@eciliaSalles (2011jala emGesto Inachadosobre os limites que

o0 artista se impde parag dentro desse limite ele possa trabalhar sua liberdade criativa:

Limites internos ou externos a obra oferecem resisténcia a liberdade do artista. No
entanto, essas limitacdes revelae muitas vezes, como propulsoras da criacdo. O
artista é incitado aencer os limites estabelecidos por ele mesmo ou por fatores
externos, como data de entrega, orcamento ou detwitde espaco. (SALLES,
2011, p69)

E somente pelos limites que se chega ao ilimitado; o ilimitado € que exige limites. A
capacidade destabelecer limites € a maior prova de liberdade. O artista é um livre
criador de limites, do cumprimento ou da superacdo desses elementos. O artista é
um criador de leis, um livre criador de leis infinitas (Atgidl977. In SALLES,

2011, p72).

Esse proesso de limitacdes fez parte de todo o0 meu percurso dentro do GITA, desde
o treinamento até o periodo das apresentacdes publicas, pois sempre havia algo que criava
esse limite a ser superado. No treinamento, com as praticas, seguiamos uma sgguéncia
movimentos codificados, cujo objetivo era alcancar um estado de prontiddo cénica. Durante
as oficinas e os laboratorios, todos 0s exercicios possuiam suas regras, assim como em
qualquer jogoe dentro dessas regras cabia a nos, atuantes, trabalhar derstsdidets;6es
0 que desejadvamos ou precisassemos fazer. Para além dessas limitacdes externas, era precis
criar limitacGes internas e supdeds. Hn muitos momentos do diario de bordo é possivel
observar esses limites que constantemente impunha a mim meselas fazem parte

principalmente desse prosespéscriacao das partituras
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Figuralli Anotag0es registradas no diario de bordo do dia 22/03,
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tinta € muito sutil, quem sabe posso escurecer mais, deixar mais forte, e dar mais tempo pros estados, pra cada

coisa acontecdrO plano da atuacégas cores, a subjetivacdo) aagi@o da cena é minba.
Fonte:Registro da autor@isponivel noApéndice A,pg.53)
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Figural2- Anotagdes registradas no diario de bordo do dia 31/03

lento
(‘m{,s’ /[ b(iuczv

\ m]uhof- = A\‘\'u
v

r‘;.w \\M')'«"’ _/
i T;L.} o ;Mu‘.l (1‘ N me PV ..l.n ’\\’ vﬁ,

? G | 4
P S AL W

To_audida |

fiVou comegar a criar obstaculos enquanto passo a paffRutasi pausas lentoi rapidoi Cantos-
Planosi Alto i médioi baixd Brncar/Tal vez eu precise de um tempo, pra
mais/ To sentindo falta de alguma coisa pra esse brincar.
Fonte:Registro da autor@isponivel ncApéndice A,pg54)
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Figural3- Anotagdes registradas no diario de bordo do dia 05/04
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fiMesmo errando, seguir o flukeusar o erré clowno.
Fonte:Registro da autor@isponivel ncApéndice A,pg. 54)

O brincar a qual me refiro com muita frequéno@ diario é relacionado assa
liberdade dentro dos limitesolocados, é saber improvisar dentro dessa partitura sem se
perder e ao mesmo tempo mantendagor da cena, sem deixar que a partitura fique apenas
uma forma sendo executadio final da anotagéo do dia 05/04 escrevo a palelersn, isso
por quenessemesmo perioddentro & graduacado curso de licenciatura em teatestava
tendo aulas de palhacarique faz parte da grade curricylar inevitavelmente o jogo do
palhaco acabou refletindo nesse processo de subjetivacédo, pois passei a brincar raais com

partitura e com aquilo que é rigido.

3.3.Dramaturgia da atuante

Para abordar a dramaturgia da atuante parto do entendimento da dramaturgia como
uma composicdo dewdirsas camadagie foram sendo descobertas durarpesoesso, sendo
essagamadas tecidgapara compor o que chamo aqui de dramaturgia da atilserteo do
processo criativo desse solo ouso dizer, queno Bonfitto (2006) defende em O ator
compositor, me vej o COmMoO capaz degeéraentido ao extop o s i t
construindo aunidade do espetaculo por meio de uma partitura de acdes, e néde ppkn
coeréncia psicoldgica do texddDONOSQ 2010, p.108). Essa partitura de acdes é composta
ndo apenas pelas partituras criadas, que foram desaritisnm anterior, mas também por
uma seérie de outros elementos que compuseram essa partitura de acdes e teceram ess:

dramaturgia.

(...)a palavraextos i gni fica tamb®m Atecendo junt oc(
cabe entender, nNedsaemaduo gi adcodixnaisteg ad
ergonitr abal ho das a-»es./ As firela-»es in

est«o contidas no fAtextod (odemenjosque que
it ecemo. (BONRITT@, 8086, p. 111)

Esses elem®os que tecem a trama desse solo sé&o os trechos selecionadosQla obra

Rei Lear uma cantiga popular japonesa que resgatei da minha memoria de infancia e cinco
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objetos que foram adicionados como aderecos, todos esses elementos foram sobrepostos &
partitua de movimentagdgue ja havia sio criada.Outro elementaque foi incluso nessa
tessituraquando os soloformaram um Unico espetaculo, foi o coro formado por todas as
atuantes que interagiam com o momento solo de cadaAléma.disso, o solo foi organizado

a partir de um plano de trabalho composto por trés unidades que indicawaengde® 0S
diferentes mmentosdentro do solpconstruido a partir daquilo que almejava falar com ele.
Assim, a seguir apresento a maneira como cada um desses elementos compds essa

dramaturgia da atuante.

3.3.1Trechos

Os trechogla obraO Rei Learforam selecionadosle acordo com o filtro criado que
se baseava no tema que se buscava discutir com o tralwalinm foi apresentado
anteriormente. Em cada ato de Shakespeare escolhia trechos que acreditava que conversavan
com o aquilo que gostaria de falar carrsolo, esses trechos eram recortes das falas dos
personagens que quando colocadas juntas ndo possuiam conexam dijetaos tornava
frases soltasOs sentidos dessdmses foramsendo dadas na medida em ales eran
trabalhados juntament®m as pdituras, onde buswamos dar coe descobrialdgica deles
nacena,que nao necessariamente era udggca racional e inteligivelmas sim um sentido
para cada palavra.

Nesse processo de experimentar os trechos da obra na paitiasdalas retiradas
do ato Ill se destacaram por indiciris momentos do solo, definindoias dasemperaturas
que comporiam essa dramaturgia. Uma dessas frases determinantes foi a seguinte fala do

personagem Gentilomem:

Luta com os elementos agitados; manda ao vento que o mar atire a terra, ou eleve as
ondas crespas muito acima dos continentes, para que se mudem todas as coisa, ou de
vez acabem; puxa 0s cabelos brancos que as rajadas impetuosas em seu furor
apanham com ¢g raiva, reduzindo a nada; em seu mundo pequeno de homem, luta
por zombar do conflito sempre movel dos ventos e da chuva. Nesta noite, em que,
depois de amamentar os filhos, a ursa ndo se levanta, e o ledo e o lobo famintos sem
molhar a pele ficam, cabedascoberta ele se agita, a destruicao total jogando tudo.
(SHAKESPEARE, 2010, p. 994)

Esse trecho foi selecionado pela sua potencia imagética e sua relagdo com a
|6gica/titulo Caminho de . Durante o processo deperimentacacom oralizagdodesse

texto na partiturauma temperaturaova, que eu nao havia planejado para o solo, su@giu

diretor e & outras atuantes apontaram que nesse momento eu construia um ambiente de
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leveza e suavidade, sendo algo que ndo havia planejadgumasonteceu e foi fundamental
para definir o primeiro momento do solo.
O outro trecho que se destacou foi uma fala de Lear para o seu Bobo que foi feita

duranteuns s momentosle deliriodo rei:

Sinto o espirito girar em torno. Vamos, meu pequeno! cCtasentes, caro? Muito

frio? Eu também. Companheiro, onde ha palha? E por demais estranha a arte dos
pobres que nos fais preciosas as mais b
Bobo, tenho no coracdo um lugarzinho que se apiada (EHAKESPEARE, 200,

p.98)

Esse trecho foi selecionado por considerar que cabia dentro do tema escolhido uma fala
gue trouxesse esse estadacdefusio mental E assim como a fala citada anteriormente esse
trecho foi trabalhado durante uma das passagens da partiunanéedesse exercicio passei a
brincar com texto dito, dando outro tom a partitura. Nessa ocasido foi mpedite colegas e
pela direcdo, que esse momento remeteu a etaagem de uma crianggebrica na cena,
parecendo sesu mesma proprioBoboque cacoa dos outros.

Vale destacar aqui que a seélecdos trechos da obra foi feigensando nas
possibilidades que eles ofereceriam para compor a partitura, porém no momento da
experimentacdo sempre busquei ndo me ater a esses sigsifipagldvavia pensando para
cada trecho para nao correr o risco de planejar algo antes de ir para a cena, o que poderia
comprometer o processo de descobertas espontaneas. N&o racionalizar mkessese
momentos de laboratérifaz parte também do processo lasca por estar no momento
presentee de estr entregueavivenciaro que esta sendo feito naquele momento.

Assim, os trechos foram sendo selecionados por diversos motivos, alguns s@mrersa
diretamente com o tema do solo, outnes acionavam memariasnagens, e sensacdes que
se conectavam com o que gostaria de falar. E apds as experimentacbes com os trechos
selecionados, fese delimitando a temperatura, a sequencia e 0s momentos em que cada
palavra era oralizada, e, além disso, os trechos foram @atewosentido a cada uma das

unidades que compde o solo.

3.3.2Plano de trabalho

O plano de trabalho foi definido durante um estudo de mesa, que é 0 momento em
gue analisamos o que construimos até emgama poder dar encaminhamento ao trabalho
cénico. Baseado nas descobertas feita na fase do laboratério o plano de tralmlhddoi

com o objetivo deorganizar o que ja haviaido construido, dividindo o solo em trés
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momentos, que tardm podem ser lidogomo cenas, mas que aqui foram denominados de
unidadesacda Cada uma dessas unidadesomposta pouma metéfora ativeque indicaa
temperatura/coda cenasendo uma subpartitura que da sentido a ac@ma tarefaque é
alguma acdo fisicaser executada&ssas unidades de acado foram definidas de acordo com a

|6gica/titulo dotrabalho,0 Caminho de , que indicae expressa tudo aquilo que o solo
busca comunicar.
Assim, oplano de trabalho do solo ficou da segeiforma:

Logica/Titulo: Caminho de

Unidade de agéo I: Andarilhar pelo mar
Tarefa: Despise

Unidade de acéo Il: Escorregar pelo aint®
Tarefa: Brincar com objetos pessoais

Unidade de ag&o Ill: Cair nas rochas
Tarefa: Andar ensuriashi

A légicaltituloé a base de tla construcao do solsendo ele o elemento que norteia
e filtra as descobertas feitas durante o processo de experimentacéo, selecionando e definindo
aquilo que permanecera odo na dramaturgia da atuante. Associo cada usmaimidades
aos diferentes estados do personagem Lear durante a obra.

A unidade deacdol é composta pela metafora ativadarilhar pelo mar essa
metafora vem da descobeftta durante a experimentacao do trecho da GbRei Leama
partituraque acabou por indicar um tom de leveza e suavides®cio essa unidade ao
momento em que Lear comecga a cair em si e perceber a sua condicdo de abandono. Essa
unidade vem também deuma sensacdo/memoria de infancde quando andava me
equilibrando em um meio fio cercado por uptantacédo de arroz que havia préximo de onde
morava. Recordo da sensacao de me encontrar ali, cercada por pés de arroz plantados em un
terreno alagadame esforcando para manter o equilibrgeatindo a brisa soprar nas minhas
bochechas. A sensacao emastar flutuando em um espago vazio, tal qual Lear flutua ao se
dar conta de que ele é s6 mais um s diferente de mim, Lear perde o equilibrio

Antes da definicdo do plano de trabailustrei, no diario de bord@s referencias da

sensacao que esse momento do solagimava
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Figural4- Desenho feito no diario de bordo do dia 07/04/:
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Fonte:Registro da autor@isponivel no Apéndice Apg54)

Figural5i Desenho feito no diario de bordo do dia 10/04/:

o
0

k4 s S W Wi, VWi S Y S WO S SR W S~ o
Fonte:Registro da autor@isponivel no Apéndice Ag55)

A sensacdo era de estar em um banco de areia na praia ou na polpa de um barco
sentindo a brisa bater no rosto, rodeada por 4gua, ou ainda a imagem de estar no meio fio,
cercada pela plantacdo de arroz, como na primeira imagem, e de estar buscandaio equilib
constantemente como na segunda imagem.

A metafora ativaem a funcédo de ativar essaensages para 0 momento da cena,
resgatand@s para compor a dramaturgia dando untide para cada acao realizaBanffito
(2011) em seu livroO atorcompositor traz a definicdo de subpartitura a partir do

pensamento deugenioBarba

Bar ba, assi m, define subpartitura domo |
ator, que pode ser composto por materiais de diferentes naturezas (imagens,
experiéncias vividas, pergtas...) a fim de preencher e justificar os elementos da
partitura. Dessa forma, por subpartitura degeentender todos os procedimentos

gue envolvem a interioridade do ator afim de preencher, dar vida e justificar a
partitura. (BONFITTO, 2011, pg. 82)

Assim, ametéafora ativa de cada unidades de acdo age como uma subpartitura em
cada momento do solo, preenchendo a partitura de acoes.

Para trabalhar essa unidade tarefa escolhida falespirse a agao consistia em,
literalmente, despime das pecas guestava vestindo, sendo elas: um casaco que ficava por
cima da roupa base (que era comum a todas as atuantes), um sapato, brincos, um colar e um

anel. Conforme me despia, as vestimentas e 0s acessorios iam sendo espalhados pelo espac¢
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cénico conforme camimva pelo percurso da partitura kknji (ningen),onde escrevia
com meus passos o ideograma no espaco, mais adiante, no préximeeitaprofundar um
pouco mais a presenca dos objetos como elementos dessa dramaturgia.

A unidade de acao Il teve como base a descoberta do estado de brincadeira que
surgiu na experimentagdo com o segundo trecho destacado anteriormente, tendo como
metéfora ativa dscorregar pelo arcéris quecarrega como simbolismo pessoasiado da
brincadeira e do risco ao mesmo tempotarefa ser executada nessa unidade dmancar
com objetos pessoainesse momento eu andava pelo espaco saltitando e cantarolando uma
cantiga infantil japonesa, que surgim determinado momento do processwando aliretor
pediu para que cada atuante trouxesse uma musicantiga para a sala de trabalho me
sugerindague trouxesse uma cangao que me remetesse a minha infada@éoofoi quando
selecionei uma cantiga tradicidnaponesa que costumava cantar quacrigmca.A musica
entrou no solo como um ehento de transicdo nessegundo momento do solonde eu
brincava com cada um dos objetos deixados pelo espaco durante a unidade de acgéo |
resignificandeos Essa unidade de acéo findava apos brincar com waddos objetos e
cantar exaustivamente.

Assoco a unidade llao estado de negacgoe Lear enfrentasobre sua condicao,
oque o fazsucumbir a sua insanidaddessa fasélaobraO Rei Lear o personageniBobo
ganhadestaque como sendo a consciéncia de &ear solo interpreto essa unidade como o
momento que me torno o proprio bobo que cacoa com as posi¢cdes de poder, subvertendo a
ordem.

A unidade de acao Ill € o momento filalsolo que tem como metéfora ativ&air
nas rochas essa metafora simbolizar p6s loucura, o momento em que se retoma a
consciéncia e se percebe que ja ndo ha esperAntaefa desta unidade @&ndar em
suriashl, que consiste em fazer o caminho inverso do percurso da unidade |, andando de
costas arrastandos pés pelo chdo como se este fosse um corpo enragssdotarefa foi
sugerida por uma das colegas atuantes que € lutadora de judd e associou a mesafora ativ
essa base de andar do judd, me ensinando breversastginscipios.Durante esse percurso
ia recolhendo todos os objetos deixados pelo esptgcque por fim retomava ao meu ponto

de partida: sentada em uma cadeira ao lado das outras colegas.

" Surirashii é uma das bases de andar do jud6 osdeassos sdo dados com o0s pés se arrastando pelo tatame de
forma cadenciada.
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3.33 Objetos

ApoOs a definicdo do plano de trabalho, surgiu a necessttiageesenca goobjetos
concretos para compor a partitura de agas unidades do solo. O primeiro objeto levado
para o laboratoridoi um par de sapatos estampado escolhido aleatoriamente, depois, como
sugestdo da direcdo, levei os outros objetos que pertencem a um ufinaisalassico
estes foram um blazer e tijégas de bijuteria (um anel, um colar e um par de brincos)

Os objetos inicialmente se apresentavam como aderecos que compunha minha
visualidade. Na primeira unidade eles eram despidos e deixados pelo percurso da partitura e
na unidade Il suas fungbes eram subvertigashando novos significados no decorrer da
cera. O registro a seguir € um mapa de palco que mostra a disposi¢cdo dos objetos no espaco

cénico:

Figural6i Mapa de palco retirado do diario de bordo dia 31/(
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Fonteﬂ:Registro da autor@isponivel noApéndice A,pg.59)

Figural7- Desenho retirado ddiario de bordo dia 24/05/
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Fonte: Registro da auto¢disponivel no Apéndice Ag.58)
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Nos registra acimaé possivehotar queh& observacdes referentes a ressignificagéo
dosobjetos o anelque se transforma em coraablazer que se torna um chalé ou um manto
real referenciando a personagem Goneril, filha mais velhaede b brinco que se tornam
olhos abrindo margem para diferentes intepretacfes do seu simbolisnsigeiboado; os
sapatos se tornaram animados, como dois bonecos que conversam; o0 colar se manteve com &
sua funcap porém davase o tom de ser uradornomuito mais valiosos que uma mera
bijuteria referenciando também a soberba das personagens da obra.

Naunidade lll, os objetos eram recolhglporém n&o eram vestidos novameastes
se tornaven um Unico volume que permaneciam comigo até o final do espetaculo quando por

fim, eran deixad® no chao.

3.3.4 Fenda

Por mais que a proposta fosse que trabalhassemos objetivando a construcédo de solos
teatrais a partir da obi@ Rei Lear 0 processo se deu de maneiofjonta onde todas as
atuantes constantemente compartilhavaeus percursoscom as outrgse muitas das
descobertas, inclusive, surgiara telacdo com as outratuantes em momento de exercicios.
Treindvamos juntas, dividiamos a mesma sala de trabalhpesaradehaverindicacfes
individualizadas, muitos dos encaminhamentos eram comuns a todas.

Salles (201p fala sobre @amportanciados interlocutores que surgem Nno pProcesso
criativo: AAs interacfes sdo muitas vezes responsaveis por essa proliferacdo de novos
caminhos: provocam uma espécie de pausa no fluxo da continuidade, um olhar retroativo e
avaliacbes, ge geram uma rede de possibilidadies desenvolvimento da obda( p g . 26)
Dentro do processo do espetaclHenda as interagcbes com as outras atuantes foram
fundamentais para a composi¢cdo do meu solo, o olhar de fora, para além do olhar da direcéo,
sobre minhas experimentacdes e as sugestdes recebidas, mesmo que por vezes nao fosser
levadas adiante, me fizeram refleém diversos momentos sobre o processo de criagéo e
contribuiram diretamente para a moldagem do trabalho.

Pormotivos praticos de administracéo dos trabajtmrsparte dalirecaq decidiuse
que os solos passariam a compor um Unico espetamnde, as inco atuantes dividiriam o
mesmo espaco cénico. Para realizar essa unido dos solos, a proposta foi que seguissemos un

novo plano de atuacdo que consistia em foromarparedama parte posterior a area de
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atuacdo composto por quatro caderasntre as cadas havia um espaco de passagam
Fenda

Figural8i Disposicaadas atuantes e dos objetaspalct

Fenda
-#--ﬁ—[i)a-_—a}——‘\_

Fonte: Registro da autofdisponivel no Apéndice A4g.62)

A fenda, como indicada na figura acima, eraespaco cénicamnde bdos o0s
momentossolos inici’kam, e enquanto uma atuante apresentava 0 seu solo, as outras
formavam o corppermanecendo sentadas nas cadeiras, iméveis, interagindo apenas em
determinados momentos com aquela que estivesse na arasm@@® grincipal.Com esse
novo formato os solos passaram a ter interferéncias desse coro, no caso do Caminho de
(ningen),o coro era quem iniciava a cancao da unidade Il e também o encerrava ao bater os
pés no chao fazendo um forte barulho.

Assim, esa dramaturgia foi composta por diversos elementos, camadas que em
conjunto teceram esta obra que esteve em constante transformacéo, influenciando e sendo
influenciado por todos aqueles que acompanharam o processo, e que de alguma maneira
contribuiram para composicdo deste trabalh.flmagem doespetaculd-endapode ser
assistida no sifeorganizado pelo diretor do espetacuimison Fernando Silvande foram
disponibilizados registros fotogréficos, escritos e flmagem do ensaio geeapdtaculoO
Caminho de (ningen) pode ser assistidentre os minutos 20:04 e 33:46 do video da
gravacgao do ensaio geral ocorrido em setembro de 2017.

Abaixo compartilho o registro fotografico das cinco atuantes que compuseram 0

elenco do espetacukenda

8 SILVA, Fenda (2016017), Disponivel enshttps://www.argueologita.com.br/fenda/Aceso em 16 de jun.
de2021



https://www.arqueologita.com.br/fenda/

Figural9i Fotografia doespetaculd-ende

Da esquerda para a direita: Carmem Virgolino, Silvia Luz, Camila GaeBolgges e Tais &waki.
Fotografia Danielle Giscaes

% Disponivel enx https://www.argueologita.com.br/fendaAceso em 16 de jun. d2021
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4. LEGADO

Escrevo esse trabalho quase quatro anos apos a ultima apresentacdao publica do
espetaculd-enda e olhar para este processo me faz refletir sobre o legado deixado por esse
trabalho na minha trajetéria como artipesquisadorprofessora. Essa rede de céiagleixa
evidente a impossibilidade de definir onde e em qual momento o processo criativo se inicia, ja

que ela é formada por diversos elementos que se apresentam de maneiras simultaneas.

O atocriador manipula a vida em uma permanente transformacacagstia a
construcdo da obra. A originalidade da construcdo encsatr@a unicidade da
transformacédo: as combinacBes sdo singulares. Os elementos selecionados ja
existiam, a inovagéo esta no modo como séo colocados j(®fs ES, 2011, pg.

94)

Esses elementos selecionados durante o processo foram diversos, e parte desde a
obra dramaturgic® Rei Leare os procedimentos metoldgicos do GITA, até as referd@as,
as memoarias, e 0s outros elementos trazidos e resgatados durante a construgaballeste t
O processo criativo é uma mistura de elementos que se combinam e nuvweraterno
movimento de retroahentacao.
N&o ha uma definicdo dos procedimentos que levam as escolhas de tudo que engloba
0 processo, pois este € permeado pela intuicdo, bemoobservei e registrao diario de
bordo do dia 18/10/17
fiCoisas saem, coisas ficam, coisas se definem pela intuicdo e s6 depois de um tempo
€ possivel explicar (justificar) o que aconteceu, mas ja € uma explicagdo quase

analitica do que se definiu,’'es v ezes a t(Manuscrty dispanigetiro. 0
Apendice A, pg.68

Assim este trabalho ndo objetivou analisar, explicar ou justificar as escolhas e os
caminhos seguidos na construcdo da obra, mas sim olhar para o percurso de criacao
abordandeo comoobjeto primeiro da pesquisa, entendendo que ele por si SG € um processo
pedagdgico. A pedagogia do teatro traz em si a possibilidade de olhar o processo criativo do
ator como um momento necessario da formagéo:

A pedagogia teatral propde que o aprendizado do ator seja sobre si mesmo, sera
neste momento de formag&o uma vivéncia pautada na descoberta de si, bem como na
reflexdo e tomada de consciéncia de experiéncias passadas, que por sua vez, irdo se
re-significar em uma nova experiéncia continuamente. A aprendizagem, neste
sentido, vai além da aquisicdo de conhecimentos. Para o ator, ndo se trata de um
saber fazer bem, antes disso, tsgade criar significacdes para sua criagdo a fim de
apropriarse de seu projrtrabalho. (FRANCA e MURARO, 2016, pg.12)

Este trabalho € um processo de busca do conhecimento de si, de perceber e refletir os
meus proprios procedimentos em dialogo com os procedimentos trabalhados no GITA.
Enquanto seguia a metodologia proposta pela direcdo, fui descobrindo os meus proprios
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caminhos, trazendas minhas referéncias pessoais e criando didlogos entre os elementos que
se encontraram nesse processo de experimentos. As reflexdes sobre as vivencias do processt

eram constantes e a todo o momento paravamos para pensar sobre o giszesthva

O fazer, com seu sentir e perceber, transforma o pensar. E o pensar, com a for¢a de
sua elaboracéo, transforma o fazer. Assim, o fazer transformando o pensar e o
pensar transformando o fazer geram uma espiral incessante. E nessa espiral que se
move o atorcomposite. (BONFITTO, 2011, pg.142)

O diario de bordo apresentado no segundo item deste trabalho € o registro dessa
espiral do fazer e pesar o fazer, nele esta contido todo o0 movimento desse percurso de criagao,
do movimento dessa atrttomposiora.

Hoje, quando olho pamessa vivencia ocorrida de 2018@l7, consigo perceber suas
fragilidades e suas potencias, que na época néo era capaz de ver. Percebo que por mais que
espetaculo tenha se encerrado apés uma temporada de apresentagiies, gsrédos pelo
processo vivido sdo colhidos ainda hoje, sendo um trabalho que permanece em aberto, um
gesto inacabado, uma rasufzecilia Salles diz qué O arti sta se conhec

espelho construido por ele mesmo. Rasurar a possivel conéetdageu grande projeto é,

assi m, rasurar a si mesmo (...)o0 (2011, pg
mim mesma.
Como professora prestes a me formar, h

recupera-«o do ser . 0 (delalbllescolii@addnde agpende®as h ,
olhar para nés mesmos, e mais do que olhar, compreender a potencialidade da nossa propria
historia, nos apropriando e transporadoem forma de cena. O processo criativo do solo
Caminho de (ningen)me fez olhar parenim e para minha prépria historia, historia essa
gue me esquivei por anos por simplesmente sentir que ela ndo me pertencia. No inicio do
processo jamais poderia imaginar que me encontraria em uma obra esaritaondo séc.
XVII, me identificanda@om um personagem inglés que tem o triplo da minha idade, mas isso
ocorreu e gerouma rede de associais vistaspmocesso que aqui discorri.

Quando observo os processos artisticos que me envolvi durante minha trajetdria,
percebo queesnpre ha algo questa ligada a minhaistoria, e, direta ou indiretamente, acabo
por falar, a todo o momentdaquilo quefaz parte do meu ser. Falo daquela menina que
chupava gelo no frio, que se sentia deslocada e sempre quis se encaixar em algo, que sempre
vagou entre mudos. Falo também de uma familia que carrega consigo histérias de diferentes
origens que se encontraram num lugae chamo démazonialapao Falo de lugares e néo
lugares, da existéncia e da inexisténcia, do ser &alser.

Como bem diria Italo Calvim, emO cavaleiro inexistente
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AC...) a arte de escrever hist-rias cor
entendeu da vida todo o resto; mas, concluida a pagina, retomavida, € nos
damos conta de que aqui |l ofCAYMUND, 20@bpbpy.a mo s
53)

E dessa maneiragora retomo a vida partoem busca de saber de maaxlasparapoder

assim, inventar outras paginas, e seguir o meu caminho de(ningen)
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