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RESUMO

A pesquisa em questdo € uma reflexdo sobre as a¢Bes museoldgicas desenvolvidas na
comunidade de Fortalezinf@A)at r av ®s Hatrimgnioso(ln)&/isivei$ A fotografia

document al como pr oces sojo maelutoifinal feisatekpgsicdo« o

ot}

Patrimbnios (In) Visiveis Fortalezinha. O projeto se constituiu numa pesquisa/acdo de
extensdo universitia realizadas durante o ano 2015/2016 na referida Vilawvehaedor do

IV Prémio Proex de Arte e Cultura discusséo ao qualese vincula pensa patriménio para
além do tombamento e dos registros pelos 0Orgdos competentes, iluminando a
autodetermingd, a ideia dos préprios grupos sociais do que pode ser tido como patriménio na
sua experiéncia social, abrindo precedentes para todas as expressdes materiais e #nateriais
fotografia foi a ferramenta de registro visuasds patrimbnios eleitos pela comdade,

porém o seu papel no projeto vai além de mero registro docunmmita, pensada também
como uma forma de salvaguarda desses patrimonios. Para obter tais registros foi
imprescindivel a vivéncia na e com a comunidade, participando do cotidiantodadores,

assim como também a gravacdo de suas falas através de entrevistas e conversas, para buscse

as raizes daquilo que viria a ser fotografado.

PalavrasChaves: Patrimdnios; Fotografia documental; Fortalezinha



ABSTRACT

This research is a reflection about museology actions developed at the community of
FortalezinhgPA)by t he proj ect # (i The)Xocwnergal phdtograpRyaas r i I
process of artistic i nvestigationo, ibehi ch
Patrimoniesi Fortalezinha. The project consisted in research/action oh college extension
made during the years of 2015/2016 at the referred Village and was the winner of the Proex of
Art and Culture AwardThe discussion to which it links think&timony beyond tipping and
register from the competent agencies, enlightening thelewfmination, the idea of the own
social groups about what could be considered patrimony according their social experience,
setting precedents for all material and immateexpressions. Photography as tool of visual
register of those patrimonies elected by the community, however its role in this project goes
beyond the mere documental regisb&cause it is thought as a way of safeguard of these
patrimonies. For such gesters the experience was essential in and with the community,
taking part of the daily life of locals, as well as recordings of their speeches through

interviews and chatting, to look for the roots of what was to be photographed.

Key Words: Patrimony; Bcumental Photography; Fortalezinha.
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INTRODUCAO

A Museologia, a partir da segunda metade do século XX tomou a sua funcéo
social, leiase, grosso modo, a relacdo com a comunidade, como centro de sua reflexdo e
campo de atuagdo no cenario cultural mundial e brasileiro; principalmente no que concerne as
quest »es da Ainser-«o0o dos atores sociais no
disseminado pelas exposicOes e pelos demais canais comunicacionais que o Museu lanca
m«oo. (LIMA, 2012, p. 42)

Foi um longo caminho percorrido para a Museologia ahema que se
convencionou chamar a partir dos anos de 1980 de Nova Museologia (LIMA, 2012), oa qual
modo de atuacdo e de interpretacdo dos bens culturais passotransformacdes
significativas acompanhando as mudancas ocorridas também no modo de alidrua
esses bens dufais- que podemos chamar datpmonios, musealizados ou n&o. Foi a partir
desse momento ainda que a Museologia se alinha mais fortemente ao conceito e as ideias de
Patriménion com o0s estudos e an §]| dasseeondmidas,culturaisaen s f «
comportamentais que atravessam as diferentes sociedadesamo o pl anet ao.
2013, p. 01).

A Museologia, dentre outras apreensfes, trata de musealizacdo, cujo efeito
advertido é a criacdo de apreensdes patrimoniaibesma culturais, terreno no qual atuam
ainda outras ciéncias e instituicdes oficiais a definir e instituir o que seria um bem, quais as
memorias a serem guardadas, qual a histéria a ser contada. Entretanto, nem sempre 0s
patriménios selecionados e legitineadoficialmente abarcam todos aqueles reconhecidos
como tais por uma comunidade.

Nesse sentido, o papel da museologia atual, no que tange a legitimacdo dos
patrimdnios por meio da musealizacdo de bens/manifestacdes culturais (realizada através de
suas ténicas/acdes museoldgicasgjodeve estar apenas vinculada a conservacado de grandes
monumentos ou de obras de artes, mas também vinculada a preservacdo dos elementos

importantes da nossa vida cotidiana, que forjam, mais do que outros, nossas constituintes

identit8rias e mem-rias <col etivas, AmMut ant €
sustenta-«o s comunidades | ocai s, das peqgl
p.111).

Ao propor em 2014 um projeto de pesquisa que se lancassesigar como uma
comunidade praiana do nordeste paraense se relacionava e vivenciava seus patrimonios

culturais, descobri na pratica o quangstas relacdes estdo entrelacadas censuas
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memodrias, sentimergale pertencimento experiéncias compartildasem seu cotidianpelo
grupo social em questadBonstatacdo percebida a partir das andlises das entrevistas realizadas
e da vivéncia prolongadaom ena comunidade.

O projeto a que me refiro @enominadaoiPatrimonios (In) Visiveid A fotografia
documen t a | como processo de investiga-«o art?
exposicaofiPatriménios (In) Visieis i Fortalezinh@, objeto de pesquisa deste trabalho de
conclusdo de curstbem como as experiéncias museoldgicas realizadas a servico dos
processos de construcdo e apresentacdo dessa exposi¢ao

Este projeto enstituitse numa pesquisa/acédo de extensao universitaria, realizada
durante o ano 2015326 na Vila de Fortalezinha/Rpautada em dois processos distintos que
dialogaram e interagirant. InvestigacGesartistica/experimental e académica, utilizando a
fotografia como forma de expresséo artistice transfigura o conhecimento apreendido a
partir das narrativas dos interlocutores em imagens a dar visibilidade aos patrimonios eleitos
pelacomunidade?. O processo de produgao de conhecimento acerca da diversidade cultural
da Vila, que ajudou a criar um acervo documental imagético, contribuindo assim para sua
salvaguarda e difuséo.

Importante ressaltar que a viabilizacdo do projeto foi pekdevido ao fomento
ganho no edital do IV Prémio Proex de Arte e Cultura 2014, na categoria artes visuais. O
Prémio Proex tem como objetivo estimular o desenvolvimento no campo aitidtioal da
extensdo universitaria e reconhecer a cria¢do artisticaroducao cultural enquanto formas
de conhecimento.

Tratase de uma premiacdo muito importante que funciona apodunidade e
meio de financiamento para ideias de alunos da graduagdinovendo experiéncia que se
reverbera dentro e fora da acadenmagpactando positivamente na formacgéo profissional dos
estudantes contemplados.

Para compor a exposicao, a pesquisa na comunidade &eoi@umetodologia da
educacdo patrimonial criada por Maria de Lourdes ParreiraHd®89), que consiste em
andlise e interpretacdo de dados coletados a partir de cinco etapas: 1) Observagéo, 2)
Diélogos, 3) Registro, 4) Apropria¢do, 5) Expos?géo

Para coleta de dados trabalks®i com a entrevista qualitativa semiestruturada

com respodentes individuais, somando vinte e cinco (25) entrevistas gravadas, e um grupo

' HORTA, Maria de Lowdes Parreirassuia Basico de Educacgédo PatrimonBilasilia: Instituto do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional, Museu Imperial, 1999.

2 Adaptei meu cronograma de atividades & esttoddogia. Ele serd mais bemetalhadono subitem 3.1 do
trabalho.
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focal (GASKELL, 2015). O grupo focal foi composto por nove (9) moradores surdos da
comunidade que participaram de uma roda de conversa mediada pelos professores de libras do
GETLS (Grupo de Estudo de Libras, da UFPA).

Embora a pesquisa qualitativa distiage da conversacdo continuada menos
estruturada da observacdo participante ou etnografianétodo utilizado no trabalho de
campo aproximowse muito deste ultimo, langando médo de um lopgdodo detempono
locus da pesquisaPensando na vinéia na comunidade como premissa metodologica, foi
necessaria atencdo a dinamica [§caldisponibilidade das pessoas e ao tempo da vida em
Fortalezinha, mostranege imprescindivel maior permanéncia na Vila.

A partir da terceira visita de campo e de certa ddiade em cumprir o
cronograma, percebi que deveria estar mais disponivel na comunidade para os possiveis
interlocutores, numa espécie de observacéo flutiante

A vivéncia prolongada e a observacéo do cotidiano ajudaram também melhorar a
linguagem utilizadanas entrevistas e reformular as questdes de acordo com o perfil do
entrevistado, mel horando tamb®m a fAqualidad
interpreta-«o00 (GASKELL, 2015, p . 65) . Sob
escopo do mjeto tal definicdo, todos da comunidade estavam aptos em participar das rodas
de conversas propostas no inicio da pesquisa e que mais tarde se transformou entrevistas
individuais e com o grupo focal.

Parafraseando George Gaskell (2015, p. 73):

[...] Toda pesquisa com entrevista € um processo social, uma interacdo ou um
empreendimento cooperativo, em que as palavras sdo o meio principal de troca. Nao
€ a penas um processo de informacdo de mao Unica passando de um (o entrevistado)
para o otro (o entreistador). Ao contrdo, ela é uma interagdo, uma troca de ideias

e significados, em que varias realidades e percepcbes sao exploradas e
desenvolvidas. Com respeito isso, tanto o(s) entrevistados(s) como o entrevistador

estdo, de maneiras diferentes, enidws na produgdo de conhecimento [...].

3 Metodologia utilizada em estudos antropolégiammposto deécnicase procedimentos de coleta de dados
associados a uma pratica de trabalho de campo mais ou menos prol(R@EEA & ECKERT, 2008)

“ Falo do ponto de vista académicomopesquisadora, pois antes de iniciar o projeto frequentava a Vila ha 13
anos,mesmo tendama relacdo de amizades com alguns moradiveggientavea como turista.

® Método utilizado pela antropéloga Colette Pétonf208) num cemitério de Paris. Um métodue me
permitiu Aflutaro no ambiente pesquisado e ficar d
método consiste ainda em realizar de um modo mais natural possivel conversas e aproximagdes-meermitiu
criar situacdes de trocas e @nhcias com 0os moradores e entrevistados, além de realizar registros fotogréaficos de
situacdes observadas e anotagfes frequentes no meu caderno de campo.



15

Foram trés apresentacdes da exposicaqrifeira e a terceira ocorrerama
propria comunidadeo final do ano de 2015 e durante o carnaval de 2016, respectivamente,
atingindo um publico de madares e turistas guvisitam alha nessas ocasifes. A segunda
ocorreu naUniversidade Federal do Para no Hall da Reitoria, atingindo um publico de
estudantescorpo técnico e docente da instituig@ém de outras pessoas interessadas em
visité-la devidoa divulgac&o nas des sociaisinclusive na pagina do projétd®orém, para as
reflexdes que aqui se encontraseraoanalisads 0s processos que culminaram na primeira
apresentacao na comunidade.

A escolha d&/ila de Fortalezinhgara realizar a pesquisam relacdo com nus
lacos afetivos com o lugar e com as pessbasjuentoo local desde 2002 éesde que a
conhecime chamou muidtatencéoa beleza cénicae s paisagem cercada de mafuros
mangue e floreat- e a suadiversidade culturalCom os estudos em Museologia, campo de
conhecimento que estuda, entre outras coisas, as relacdes entre o ser humano e o mundo que
cerca por meio doseus bens culturgifiqguei instigada com a possibilidade de saber o qué a
prépria comunidade considerana seus patriméniosqual seria 8 bens culturaigjue mais
identificaria acomunidadesegundo os préprios moradares

Segundm soci -l oga Hel o2sa Helena Fernand
das cidades (e das pessoas) ficam marcadas em objetosutdsbs do patrimonio material,
do i materi al e do ambiental, mas nem sempr
(COSTA, 2012, p. 92), e leituras oficiais. Podem ser as construcdes histiigzass de
convivio coletivofestasmusicas, ogheiros, os modos de fazas paisagengtc.

Descobrir esses repertorjosntendidos no rpjeto como patriméniose dar
visibilidade aeles através do ato fotogréafitm a grande instigacao da&gquisa que propus e
gue foi comemplada com o IV Prémior@ex de Arte e Culturgois, muito se pode aprender
sobre a histérido lugar através dessestemunhomateriais e imateriais

O trabalhode conclusao de cursmui apresentadee divideemtrés capitulosO
primeiro capitulocontextualizageograficamenta Vila deFortalezinha, qu@intamente com
as vilas de Algodoal, Camboinha e Mocooca, faz parte da Area de Protecdo Ambiental (APA)
de AlgodoalMaiandeuag ressalta tambéness aspectos séetulturateconémico

Aborda aindaalguns conceéos eressignificacdes quealavra patriméniovem

sofrendo ao longo dos anoppntuando algumas ampliacdes conceituais de patrimonio

® O projeto tem uma pagina no Facebook, cremiamarco de 2018ara divulgar todos os processogsutados
do projetq incluindo imagensO endereco @ww.facebook/projetopatrimoniosinvisiveisfortalezinha



http://www.facebook/projetopatrimoniosinvisiveisfortalezinha
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cultural e cadvento de novos paradigmassd@preservacao e valorizagdo com a implantacéo
de politicas de patrimonializacéo dentro e fora do Brasil

Polissémica devido ao vasto entendimento que se pode teacagssda, esta
entre as palavras que mais usamos no nosso cotiEdNCALVES, 2009) Falamos em
patriménio empresarial, financeiro, familiar, imobiliaribjstérico, artistico, edificado,
natural,etnografico, arqueoldgicwjvo, cultural, e este ultimo ainda se desdobra em outras
definicbes, como material e imaterial, municipal, estadiwasileiro ou da humanidade

Conforme afirma Guocalves (2009), muitos estudos mostrgne essa categoria
chamada patriménio surgiu no século XVIIlI juntamente com o processo de formagdo dos
Estados nacionais, o que é correto, diz o autor, porém-eenifee seu carater nao € uma
invencdo moderna, e sim mileparesente no mundo classiconedieval assim como nas
sociedades tribais, cuja modernidade oci de
espec2ficos assumidos por elad (GONCALVES,

Para discorrer sobre esta categoria, nos termos de Gongalves §20@)exdes
propostas se apoiamm suanaior parte, na afigde de autores brasileiros, como as do préprio
José Reginaldo Santos Goncalves, além de Mario CHagad) Regina Abreu(2008)

Diana Farjalla Correia Limé2012) M8 r ci a (2(®9) eritré guimom|ze se dedicara
refletir sobrea questao a patrimonio cultural campa da museologiada antropologia
de politicas publicas voltadas para seus segmémaierial e inaterial) como € o caso das
autoras Maria Laura Viveiros de Cavalcanti e Maria Cecilia Londres Fof2&)

Também haeflexbes sobre o patriménio como desenvolvimento local, embasadas
naobraif As r a2 zes dao Musedlago drancéugu@sl de )Varineum dos
principais tedricos da Museologia Social e especialista enm@aip e desenvolvimento
local.

O primeiro capituloainda aborda os temas exposigdotografia. Amostra
Patrimbnios (In) visiveid Fortalezinha foipensada eestruturada como noa exposicao
museoldgicae agregou além de imagens, relatos dos participantes mais velhos, considerados,
junto com suas memorias, patrimoénios vivos da comunidddsse sentidoa fotografia,
aliadaa historia orak a analise dstas naativas, bem como as propriaarativas, tornaram
se oesbogaexpografico ejudaram a crianm acervo memorial sobre a Ve Fortalezinha

Dessa forma, @rincipal referéncigquando me refiro as exposi¢cdes museoldgicas
foi o estudo domusedlogo Marcelo Bernardda Cunha(2010) sobre as exposi¢cdes
museoldgicas comoma estratégia de comunicacdo (e mediacdo) relacionada a estratégia de

salvaguarda de patrimonios cultural e sua difusquanto que para apoio teorsmbre 0s
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processo® etapas da construcdo de uma exposigéferencieime ro modelo que Tereza
Scheiner (2006) apresent a em seu artigo
Exposicoes , u o@ma parametromas adaptado as especificidades do local e tipo de
expografia montada na comunidade.

No projeto Patrimdnios (In) visiveis, a fotografia foi utilizadato como forma
de expressaartistica valendese da livre interpretacdo de constru¢cdo de imagens, na
recriacdo, releitura e interpretacdo a partir da analise das entrevistas, quanto registro
documental, pois foi a ferramenta de registro imagéticolgeto da pesquisa, ou segims
Apatrirobominnvis2vei so, gue foram sendo reve
identificava e visibilizados posteriormente pelo ato fotografico

Com isso, a fotografia séorna uma fonte de informacdo com multiplas
possibilidades de leitura, para estudos etrfmgrsy histéricos, artisticos, museoldgicos,.etc
além de trazer reflexdexcerca da diversidade cultural e preservacdo da medaNda de
Fortalezinha

Boris Kossoy (2006; 2007; 2012014) € o principal pensador da area da
fotografia acionado para ajudar a refletir sobre o seu papel enquanto construtora de memoaria e
fonte historica, colaborando tambémpensaros multiplos usos e funcdes que a imagem
fotogréfica pode tee sua aplicagiem outros campos do conhecimento

No segundo capitulo, apresento os patriménios culturais de Fortalezinha, cuja
identificacdofoi feita pelos moradores a partiagl entrevistasSuasnarrativasajudam a
reconstituir a historia da propria Vila, cujo nome esté relacionado com uma antiga fortaleza de
guerra que existiu outrora no lugar.

Foram idatificados como patrimbnios: a Casa de Pedra ou Casa Redonda, a
Ruina da antiga igreja catdlica, a @ajem, a praiap Paraiso dos Coqueiros, arienbd, as
construcdes de barracos de madeira (arquitetura nativa), a pesca, o surf, o artesanato com
argila,asfestasd al @mi na- «00 e deooutr@d mahifestaghbes e fardre® mie ja
fizeram ou ainddazem parte do cotidiano do moradores, que foram categorizados de acordo
com suas especificidadasmo patriménio histérico, natural, vivo e imaterial

O terceiro e Ultimo capitulo mostra geocessos museoldgicos na vila de
Fortalezinhae a apresentagdda exposicdo na comunidade. Enteselepor processos
museologicos uma série de procedimentistematizados em dois grupos basicos:
Salvaguarda (coleta/estudo de dados; documentacao fotografica) e Comunicagéo (exposicao;
acdo soOcieeducativacultural; avaliagdo), ou seja, todos 0s processos da pesquisa que

culminaram na exposic¢ao, cuja narratixpa@grafica, composta pelas historias contadas pelos
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moradorese imagens fotogréaficas dos patriménios eleitos com pequenos textos justificando
suas categorizagfes, foi sendo construida ao longo de todo o processo de pesquisa e em
conjunto com a comunidade.

Por fim, os processos de investigacdo para construcdo da exposicdo reafirmou na
pratica 0 que os estudos tedricmbre museologia e patriménio ja me apontavam, de que o
trabalho que envolve questbes relacionadas ao patriménio cultural deve incluir esusua
destes, pois ele se forma a partir das referéncias culturais que estdo presentes em seus
cotidianos, histérias e memdrias que est@ondo transmitidas por varigeracoes e que se
quer transmitir para as proximas, ou seja, envolve a valorizacdovaaletibens, saberes e
praticas do passado e do presente e se quer transmitir para geracdes futuras, pois séo
importantes para 0 grupo e é por meio deles que o grupo quer ser reconhecido.

Nesse sentido, a vislumbracde que um museu pode contribuir pagremocao do
desenvolvimento s6ciecondmio-cultural dos moradores da comunidade de FortalezZnha
para um turismdocal sustentavel, bem como para a preservacasuds histérias e deeus
bens culturais¢ uma das reflexdes oriundas das investigacOdfsti@a e académica) e
possiveldesdobramentos do projeto Patriménios (In) Visivews através dele, e claroad
participacdo da comunidade, foi possigescobrir e documentar o repertorio de referéncias
culturais que constituem o patrimomolturalda comunidael

Além do mais, durante as entrevistas, eu perguntava aos comunitarios se eles tinham
interesse de ter um museu local e a resposta sempre foi positiva, 0 que me motivou a pensar
nesse museu comanudos desdobramentos do ptoje uma formale manter a histéria e a

memdia viva deste grupo social.
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1 CONTEXTOS E CATEGORIAS
1.1- A VILA DE FORTALEZINHA: CONTEXTUALIZACAO DO LOCUSDA PESQUISA

Fortalezinha esta localizada no litoral nordeste do Para, na microrregido do
Salgadd e é uma das quatro vilas que forma o arquipélago de Maiandeymosto por duas
ilhas, a llha de Algodoal e a llha de Maiandeua, separadas por um igarapé conhecido como
AFuro Vel hoo sendo subordinadas adminostra
dia 27 de novembro de 1990, data que foi criada a Lei Estadual n® 5.621, faz parte, juntamente
com as vilas de Algodoal, Camboinha e Mocooca da Area de Prote¢cdo Ambiental (APA) de
AlgodoatMaiandeua (PARA, 2012, p.22) sendolnica Unidade Conservacdo (UG
Estado situada no litoral do nordeste paraense pertencente a categoriéPARA, 2014,
p.7) administrada pela Secretaria de Estado do Meio Ambiente (Sema). De acordo com a

Constituicdo Federativa do Brasil de 1988:

Unidades de conservacédo séo esgagritorial e seus recursos ambientais, incluindo

as aguas jurisdicionais, com caracteristicas naturais relevantes, legalmente instituido
pelo Poder Publico, com objetivos de conservacéo e limites definidos, sob regime
especial de administracdo, ao gsal aplicam garantias adequadas de protecdo
(BRASIL, 2000, sp)

De acordo com o Sistema Nacional de Unidades de Conservacdo (SNUC), as
APAs séo:

Em geral, &reas de grandes dimensdes, com certo grau de ocupacdo humana, dotada
de atributos abioticos, bidtispestéticos ou culturais especialmente importantes para

a qualidade de vida e o besstar das popula¢cbes humanas, e tem que como
objetivos basicos proteger a diversidade biolégica, disciplinar o processo de
ocupacao e assegurar a sustentabilidade doasscedursos naturais. (PARA, 2014,

p.7)

Segundo a Turisméloga e Mestra em Sociologia e Antropologia Tharyn Teixeira,
gue desenvolveu sua monografia e dissertacdo sobre essa UC parasinseaddiversas

tipologias criads de UC no Brasil,

" A regido conhecida como Zona do Salgado, é integrada por dez municipios: Colares, Curucd, Magalhdes
Barata, Maracand, Marapanim, Primavera, Salinpolis, Santarém Novo, Sdo Caetano de Odivelas e Vigia. A area
possui cerca de 500 km de extensdo e est&aiteatre a baia do Marajo e a baia do Gurupi. Ela comp&e o
grande sistema de rias que se estende desde a margem direita do estuario amazonico (Vigia), no Estado do Para,
até a baia de Tubarédo (Ponta do Mangue), no Estado do Maranhao. A partir de sla@satirZona do Salgado

esta subdividida em trés areas: @ Salgado, onde predomina auigdoce; o Médio Salgado, onde ocorre a

mistura das aguas do oceano com as aguas do rio; e 0 Alto Salgadsearai®entraa agua oceénica.
(QUARESMA, 2000, p. 10R
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A APA é uma das categorias de areas protegidas que no seu objetivo de criacédo esta
o de harmonizar a conservacao dos recursos naturais de determinado territério frente
ao desenvolvimento, onde a presenca humana é permitida (...) justificada pela
necessidagl de integracdo de acdes conservacionistas e permanéncias das
comunidades consideradas tradicionais em territérios de relevantes recursos

naturais. (TEIXEIRA, 2013, p. 36).

6 Oceano Atlantico
T —

Legenda
[T apicum praia
[ campoHerbiceo [l Restings
Rios,Furos stinga-
- elgarapés ey
- Lago Princesa M vis

Mangue - = APA_trihas

Figura 1i Localizagéo das Vilas da APA de Algodoal/Maiandeua
Fonte: SEMA2011

Sobre a criacdo da APA de Algodddhiandeua, a pesquisadora ressalta que foi
criada fAna tentativa de resguardar as pai ¢
estado do Para, destacado pela costa litoranea que se funde com apaigagea z * ni c a 0,
foi fundamental a iniciativa de grupos ambientais preocupados com a devastacdo do meio
ambiente natural advindo do crescente turismo na regido, especialmente do Grupo Ecoldgico
da llha de Maiandeua (GEIMA), que se destacou por ter sidespmnsavel pela iniciativa de
conservacao ambiental na localidade. (TEIXEIRA, 2012, p.52).

Esta APA de AlgodoaMaiandeua abrange uma &rea de aproximadamente
3.100,34 ha, onde a llha de Algodoal ocupa 605,52 ha, contendo a Vila de Algodoal, a Praia
da Rincesa, Praia do Farol e areas de mangues, restingas e dunas. A Ilha de Maiandeua ocupa
2.494.82 ha, onde se localizam as vilas de Fortalezinha, Mocooca e Camboinha, e ainda, as
localidades de Camaledo, Passagem e Pedra Chorona, assim como praias,ar@aegsete
terra firme com vegetacéo. (PARA, 2012, p. 22).

Ha um estudo em andamentode iniciativa do Governo do Estado do
Para/Secretaria de Estado de Meio Ambigratea a criagcdo da Unidade de Conservacao de
Protecao Integral denominada Monumento Ndtunas de Algodoal onde foram sugeridas

duas areas dentro das zonas de baixa intervencédo da APA Aljtaieadeua para a criacéo
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de duas Unidades de Conservacédo de Protecéo Integral, as quais formariam juntas um dos
maiores atrativos turisticos da Ugundo afirma a SEMMA.

As areas indicadas no Plano de Manejo da APA de Algddasndeua para
criacao de unidade de conservacéo de protecao integral abrangem uma area total de 256,4 ha.
incluindo os ambientes de dunas, restingas e manguezais, o LRgoa#sa e o Lago Grande
de Fortalezinha, cuja indicagéo, segundo a justificativa do Governo, se deu para proteger
efetivamente os ecossistemas ja citados, protegendo a paisagem simbolo da Ilha de Algodoal,
bem como os lagos de dgua doce da area e aualézal. (PARA, 2014, p. 8).

De acordo com o SNUC (Lei 9.985/2000), o Monumento Natural tem como
objetivo béasico preservar sitios naturais raros, singulares ou de grande beleza cénica, com
visitac&o publica sujeita as condicBes e restricbes estabelaoiddano de Manejo (PARA,

2014, p.7).

Das quatro vilas que compdem a APA Algodbkliandeua, a vila de Algodoal é
a mais populosa, com 967 habitantes (PARA, 2014, p.28) e a que recebe maior nimero de
turistas, turismo esse que desde a década de 19706rgscendo e modificando a forma de
viver de seus moradores bem com sua forma de se relacionar com seu habitat (QUARESMA,
2000). E onde fica a famosa Praia da Princesa, cantada em tantos versos pelo mestre de
car i mb- Chico Br ada, dadblivda parcdsiacaaayidoa falécaal em
Setembro de 2015.

A Vila de Fortalezinha é a segunda em termos de populacdo, com 504 moradores
distribuidos em 133 casas (28,1% do total da ilha). Este levantamento foi feito pela SEMA em
2007 (PARA, 2014, p.28) eén foi atualizado até hoje, por isso estimo que a populacdo atual
seja um pouco maior.

Fortalezinha também é a segunda Vila da APA Algetiteihndeua que mais
recebe turistas, mesmo n@assuindo a infraestrutura de pousadas e restaurantes que possui a
Vila de Algodoal. No entanto, sua localizacao de frente para o oceano atéasic@argens
de uma falésiaonde se destacam também como atrativos naturais a praia de Fortalezinha,

praia do Mupéua e seus campos de ajirt incidentes nas dunas, os mangues e o Furo do Tanque

® De acordo com o antropdlogo Raymundo Heraldo Maués, os encantados, chamados também de Caruanas, sao
entidades espirituais que se manifestam principalmente na pajelanca cabocla, onde pessoas comuns que sem
passar pelo processo de morte material decsgo, vao para um mundo espiritual, ndo o mundo dos espiritos

da crenca cristd, mas um mundo encantado subaquatico ou lugares encantados, escondidos s matas.
antropologoclassifica a crenga nos encantados na cultura do homem amazdnico como um eo®e&leTais
significativos da identidade region&hico Braga dizia que se comunicava com a Princesa, que ha cosmologia
local é a guardia da ilha de Algodoal. Tive a oportunidade de acompanhar seu cortejo finebre no dia 07 de
setembro de 2015 e para os adwres, ele ndo morreu, foi encantado pela Princesa e levado pra morar com ela.
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(TEIXEIRA, 2013), atrai visitantes que gostam de desfrataraturezae praticar turismo

ecoldgica

Figura 2- Falésia e no alto as vilas de Fortalezinha e Mocooca
Fonte: Flavia Souza/2015

Figura 3i Vista para a frente de Fortalezinha
Fonte: Flavia Souza/2015

Figura 4 Furo do tanque, entre mangues e bergario de passaros e anamnafwos
Fonte: Flavia Souzala5.
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Em 2002 conheci a trilha por terra que corta a ilha pelo meio e passa pela
comunidade de Camboinha até chegar a Fortalezinha. Nessa época ainda existia a ponte de
madeira que ligava a ilha de Algodoal a ilha de Maiandeua

A orla da praia de Fortalezinha era cheia de barracas de madeira com cobertura de
palha, uma arquitetura tipica da vila. Tal visita estd guardada na memoria dos documentos
materializados pelo ato fotografico (negativos, arquivos impressos e digitaigs e
lembrancas. Neste sentido, o arquivo fotografico tsenam importante artefato de época
repleto de informacgdes visuais, inserida num contexto mais amplo da histéria da cultura
(KOSSOY, 2001).

Passei a frequenta periodicamente fotografandointexsamente durante anos
seguidos, acabando assim por registrar diversos fragmentos de seu cotidiano e de sua
paisagem que se modifica a cada ano por acfes naturais e/ou antrépicas, além de criar lacos
afetivos de amizade com alguns comunitarios.

Dessas mudancas na paisagem, uma das mais significativas para a comunidade € o
deslocamento do mangue, que segundo relatos dos moradores mais velhos entrevistados pare
0 projeto, até mais ou menos 60 anos atras, ele ndo existia, era tudo praia, detel@ pon
Mocooca até Algodoal.

Outra mudanca na fisionomia da paisagem, e esta eu acompanho desde que
comecei a frequentar a Vila, € movimento banco de arerairiagen que fica em frente a
Vila e surge quando a praia esta seca. A cada ano que passanessde areia se aproxima

mais da beira da praia.

CARNAEN

Figura 5 Mudancas na paisagem de Fortalezinha
Fonte: Flavia Souza 20@btografia analégica digitalizajl@ 2015, respectivamente.
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Conforme ainda os relatos dos antigos, o padrao habitacional da Vila mudou
muito com o passar dos anos, cuja transformacao também tenho observado desde que comece
a frequentda. Em 2002observeipoucas casas de alvenagi&oje j4 € a maioridavia uma
grande extenséo de terra sem ocupacao em toda a beira do barranco que margeia as Vilas de
Fortalezinha e Mocooca e que hoje estgd@ tod
panoramica para a praestrita a particulares

Em alguns dos relatos @unte as entrevistas, os moradores falam sobre o aspecto

das moradias de antigamente:

[...] a casa da gente aqui era dessas palheiras, a porta era de varinha, parecia indio
[...] (Dona Felipa Rodrigues Santos, 80 anos)

[...] aqui antigamente as nossassa era tudo de palha, as porta era tudo de vara,
igual de vara de curral, assim que era as porta, uma portinha de muruti [...]. (Dona
Creuza Teixeira, 83 anos)

Figura 6 Casa de barro antiga da vila. Desenhos feitos com a casca do Sarnambi
Fonte: Arquivo digitalizado Flavia Souza/ 2003

Figura 7i Umas das poucas casas de barro existentes na vila hoje
Fonte: Flavia Souza / 2015
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Durante os meses de JulleoJaneiro e feriadoprolongados hA uma grande
movimentagc&do de turistas, quebraraksim a rotina tranquila do dgedia naVila e uma
renda extra aos moradores, paliguns servicos sdo mais solicitados como o dos barqueiros e
carroceiros que ajudam no transporte de Mocooca até a Fortalezinha, ou, no caso dos barcos,
levam os turistasedFortalezinha a praia do Mupéua ou a praia de Algodoal. Os comércios
locais vendem mais e contratam ntieobra, também as poucas pousadas e quartos lotam,
além do aumento do movimento em bares e restaurantes.

Como atualmente muitos moradores da cida8&lém ou de outros municipios
possuem terrenos ou casas de veraneio na Vila, servicos como de pedreiros, de barraqueiros
(arquitetura nativa), de eletricista e domésticos também acabam gerando uma renda extra para
0S comunitarios.

Para sobreviver no diadia, atividades como a pesca e a extracdo do caranguejo,
turd’ e sarnambBP (e outras espécies de moluscos também) sdo praticas culturais dos antigos
que ainda perduram, através delas se garante a alimentacdo e uma renda. A Agricultura de
subsisténcia ja foi uma atividade das mais usuais, porém hoje existe em menor escala devido,
segundo relato alguns moradores entrevistados, aos furtos constantes da producdo. Ha
também plantacdes de arvores frutiferas em grande escala, como a de graviola, fruta tipica
amazonica, que absorve mdeobra local. Vale lembrar ainda das relagdes aeathos nos
orgaos da prefeitura de Maracana existentes na Vila, como a escola e o posto médico.

O trajeto até Fortalezinha é feito, geralmente, de trés formasrdéger Tomando
Belém como ponto de partideidadedonde eu partipara o trabalho na comidiade podese
acessda pela rodovia BR316 até a cidade de Castanhal (60 km da capital). A partir de
Castanhal, pode ir de até o Municipio de Maracana ou a Vila Quarenta do Mocooca.

O percurso mais acessadando de Belém de carraiibus/van épela PA127
seguida pela PR95 (TEIXEIRA, 2013, p55) até a localidad®uarenta do Mocooca, de
onde se pega uma rabét@ atravessa o fAfuro do MocooC:
Maiandeua, descendo ou em Mocooca, a primeira comungdedieecidla comoa fipont a

°0 turu, tambéngusanobusanmu cupimdo-maré um molusco bivalve da familia dos teredinideos, possui
aspecto vermiforme semelhante a uma minhoca, tendo numa das extemmids@s com sulcos providos de

dentes, que sao utilizados para abrir galerias em madeiras submersas, formando ai as sualla@dténias.

bastante apreciado pelos ribeirinhos, onde este tipo de molusco € consumido de duas maneiras basicas: cru,
tempeado apenas com limdo e sal ou em pratos tipicos, como o caldo do FRonie:
(http://dicionarioportugues.org/pt/tyriAcesso em: @ jul 2016.

1 0 sarnambi, também conhecido cohmmaguri, lambreta ou améijoa, assim como o sururu e o mexilhdo é um
marisco bivalves encontrado nos mangues. E bastante consumido pelas populacdes amazonicas. Fonte:
http://culinariaehistoria.blogspot.com.br/2011/684&ynambie-suascuriosidades.htmiAcesso em: @jul 2016.

' Tipo de barcos com motor e hélice traseira ndo muito profunda, usados em rios de poucaladefuRdnte:
http://www.dpi.inpe.br/arquivos pime/090910 RPQ_campoJunJul_Tapajos .\Acpdfo em: @jul 2016.



http://dicionarioportugues.org/pt/turu
http://culinariaehistoria.blogspot.com.br/2011/08/o-sarnambi-e-suas-curiosidades.html
http://www.dpi.inpe.br/arquivos_pime/090910_RPQ_campoJunJul_Tapajos_v3.pdf
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il had ou diretamente em Fortalezinha. As o0
que faz linha para a Vila, por volta de 118& manh« de segunda a s

imagem), ou fazer o percurso Maruda/Algodoal/Fortalezinha.

Figura 8i Transporteaté a \la 40 do Mocoocado outro lada Vila do Mocooca
Fonte: Flavia Souza/2014

Figura9i A A € n d i ndoddeMataemi& aportando ndd/de Fortalezinha
Fonte: Flavia Souza/ 2015

1.27 O PATRIMONIO CULTURAL: CONCEITOS, CATEGORIAS E PERSPECTIVA DE
DESENVOLVIMENTO LOCAL

Ao escolher o titulo Patrimdnios (In) Visiveis para o projeto o intento era o de
descobrir e fotografar fdApatri mt-losivisigeis pefovi s i
ato fotografico na comunidade de Fortalezinha.

A categoria patrimbdnio, por suaez, € polissémica e normalmente vem

acompanhada de alguma adjetivacdo, como historico, edificado, naturas,otiltaral Este
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ultimo aindase desdobra em material e imaterial, podendo ser amohécipal, estadual,
brasileiro ou da humanidade.

As indituicbes oficiais definem patriménio, ou seja, os bens que seréo
preservados por instancias politicas, consequentemente narrativas e memorias a eles atrelados
ficando muitas vezes os detentores que usufruem/compartilham/ praticam tais patrimonios
(VARINE, 2013) de fora dessa elei¢cédo, ou ainda ndo se sentido representados. Logo, o Estado
apresent&e como 0 maior controlador, em relacdo a outras agéncias, da
legitimacéao/oficializacdo de um patrimoénio (GONCALVES, 2007, p. 240).

Entdo, pretendi descobrir o que um grupo de pessoa®nsiderdaa seus
patriménios, ndo aqueles instituidos por érgaos oficiais, mgseaqui chamo dafetivos,
agueleseleitos por eles proprios de acordo com geéerénciasculturais, memoériag bens
gue estdo nseu diaa-dia, e da-lhes visibilidadeatravés da fotografisapresentandos
através de uma exposicamseoldgica

N&o tivea intencdo de criar patrimdnios ou me cotata papel de legitimadora
dos mesmasmassim de provocarreflexdes a respeitda representatividade dos patriménios
parao grupo sociaknvolvido na pesquisalém de alertéios deque eles detém bens e que a
partir do (re)conhecimento, apropriacdo e valorizacdo de tais podefruilos da forma
mais sustentavegbossivel, buscandimclusive nos instrumentos de politica de prote¢do ao
pariménio, reconhecimento publico

Devido a vasta bibliografia sobre o tema do patriménio e por esse ter se tornado,
de um modo geral, interesse de diversos campos do conhecimento, as reflexdéaspsepos
apoiam, na maior parteja analise dos de autores brasileiros que se dedicam a refletir sobre o
patrimdnio cultural no campo da museologia e da antropologia

Al guns destes estudos est«o presentes
contemporéae o s 0 ( 200 9) , Mada Ghagas, Regirth AAbrgoamo por exemplo

AO patriminio como categoria de pensament oc

I materi al do patrimnio I material: 0S Nnovo
de Marcia Satran a ; e APara al ®&m de pedr & patrimanial : p
cultural o, de Maria Cec?2lia Londres Fonseca

As ideias de patrimbnio também estdo amparadas em Diana Farjalla Correia
Lima, José ReginaldBantosGoncalves e Hugues de Varifigque refletem sobre o potencial

“Musedlogo francés, um dos principais tedricos Maseologia Social e especialista em patriménio e
desenvol vimento |l ocal, foi um dos primeiros diretor
principais referencias do trabalho.
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do Patriménio comama fonte para desenvolvimento econdmisomciocultural de um grupo
social. Vale ressaltar as perspectivdsMaria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti e Maria
Cec?2lia Londres Fonseca (2008), aut ordms do
e Politicas Estad u a nosgae concerne as concepcdes e debates sobre o patriménio imaterial,
legislacéo e politicas publicas.

A palavra patriménio, conforme afirnMario Chagas (2007 ai nda hoj e,
capacidade de expressar uma totalidade difusa, a semelhargqee docorre com outros
ter mos, como ® o0 caso de . Dai buacompreens@@asr m- r i .
polissémica, incialmente ligadanacéo do sagradde heranggpassada de pai para filhate

memodria do individue de bens de familia.

fiSe tradicionahente ela foi utilizada como uma referénciéharanca paterda o u

a o benséfamiliare§que eram transmitidos gmis (e maes) pardtos (e filhas),
particularmente no que se referia aos bens de valor econdémico e afetiongo do

tempo a palavra fogradualmente adquirindo outros contornos e ganhando outras
gualidades semanticas, sem prejuizo do dominio original ( CHAGAS, 200
208).

Cecilia Rodrigues dos Sant(#001)comparasua abertura conceitual e crescente
abrangénciaaldefiniciocoma propria definicdo antropolégica de cultusendoestda t ud o o
gue caracteriza uma p o p juhtcade anos e serxer, pensao u  a i
e falar de uma d €amparaftambémaaeorceito maiscabrangemte de
cultura preconizado pela UNESC@02 sendoel® fAconjunto de caract
espirituais e materiais, intelectuais e afetivas, quacterizam uma sociedade ou um grupo
social [...] engloba os modos de viver, diseitos fundamentais dos seres humanos, 0s
sistemas de valor, as tradicfes e as crgncagSANT®S, 2001, p.44,45)

N&o coincidentemente esse ultimo conceito de cultura mencionado por Santos
(2001) estd presente na ideia de patrimdnio cultexédaido da Declaragdo de Caracas
(1992) poi s diz que Ao patriminio cultural de
composto de todas as expressées materiais e espirituais que o constituem, incluindo o meio
ambienteo (UNESCO, 1992).

Ndo cabe fazemqui fazer um apanhado histérico dodas asampliacdes e
reformula¢cdesconceituaisque o termgatriménioja adquiriu ao longo dos tempos desde o
seu marco que remonta ao periodo romdBeSYALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 73)mas
considero importante para @balhopontuar algmasreferéciasque estéo relacionadasm

a ideiado patrindnio eidentidadenacional Sobreesse aspect&antos pontua:
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[...] A ideia de patrimdnio comum a um grupo social, definidor de sua identidade e
enquanto tal merecedor de protegdo nasce no final do século XVIII, com a visao
moderna de histéria e de cidade [...] foi a ideia de nacdo que veio garantir o estatuto
ideoldgico (do patrimdnio) e foi o estado nacional que veio assegurar, através de
praticas especificas, a sua preservacado. A nocao de patrimdnio se inseriu no projeto
mais amplo de construcdo de uma identidade nacional e passou a servir ao processo
de consolida&o dos estadasacédo modernos [...] (SANTOS, 2001, p. 43)

Esse cenaridistoricoque a autora se remete € o da Revolugdo Francess, cujo
resultados gerados pelas transformacdes sociais e pohiitds hoje repercutensendo
fundamental para alargamento do entendimento do termo patrimonio, onde o sentimento de
nacionaidade dos bens e a insergcéoaitaddo no espacgo socatriu frente para o instituto
da patrimonializacdo, confornaéirma Diana Farjalla Correia Lim@012)

A patrimonializacdo, assim, configpu-se como ato que incorpodamensao social

o discurso da necessidade do estatuto da preservacdo. Conservacado a ser praticada
por instancia tutelar, portanto, dotada de responsabilidade (competéncia) para
custodiar os ben E conservar, conceito que sustenta o patriménio, consiste em
proteger o bem de qualquer efeito danoso, natural ou intencional, com intuito ndo sé
de mantdo no presente, como de permitir sua existéncia no futuro, ou seja,
preservar. E a palavra salvagda, tdo usada pelas entidades competentes nos seus
documentos normativos, exprime adequadamente o pensamento e a acao que
aplicam. (LIMA, 2012. P.34)

Ainda segundo Lima (2012) @artir desse acontecimengoperiodoincluiu-se a
denomi na- «o histdrna T que serafirmou como valor patrimoni# referéncia e
suscitando a necessidade de técnicas para sua salvaguarda.

Outras categorias foram sendo incorporadas ao patriménio (francés)acdmo
Patrimdnio Material e as classéxatriménio Mével dmoével. Mais adianteséculo XIX pra
frente, instituiu-se as categorias Patrimbnio Historico e Artistiddm suma, ao
institucionalizar o Monumento Histérico com a criacdo dos primeiros instrumentos de
preservacdd museus e inventarios consolidouse aideia de Rtriménio Histdrico e
Artistico Nacional.

Em razdoda constituicdo desses campos do conheciniepui® por meio de suas
formulacbes de ordem tedrica e pratica, desenharam fronteiras, limites de protecao,
estabelecendo zonas dwiacdo (LIMA, 2012, p.35) outras categorias foram sendo criadas
conformes suas especificidades e territdérios de atuagdo indicados pelo titulo, como Bens
Argueolodgicos, Patrimonio Arquitetonico, Patrimbnio Paledwialo, etc.

A partir desse contexto, foram se acentitartambém as necessidades de

fitratamento técnicos | u r ésgecificosgpara cada categdneorporada a dimensao do

'3 Citando CHOAY, Francoise. Alegoria do Patriménio, 20016p.9
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patrimoénio (LIMA, 2012, p. 35) Dai surgiram uma série de normas e iniciativas
internacionais e nacionais para a salvaguarda dosrmesais, até entdo
De acordo com a publicacdo Educacéo Patrimonial: inventarios participativos

manual de aplicacéo, do IR (2016)

O Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacioiidphan é responsavel pelas
politicas nacionais de patdnio cultural. Os principais instrumentos oficiais de
protecdo do patriménio cultural brasileiro sdo o tombamento e o registro e podem
ser feitos pelos governos federal, estadual e municipal, com suas respectivas
legislac6es. Em ambito federal, o tombatoefoi instituido pelo Decretbei n° 25,

de 30 de novembro de 1937 e o registro pelo Decreto n°® 3.551, de 4 de agosto de
2000. Ha também uma instituicdo responsavel por declarar os bens que compdem o
patriménio do mundo, a Organizacao das Nacdes Unidasapaducacéo, a Ciéncia

e a Culturai Unesco. Essas instituicbes trabalham para preservar, valorizar e
difundir o patriménio cultural(IPHAN, 2016, p.10)

No Brasil, foi a partir da promulgacado do Decrbtd n° 25, de 30 de novembro
de 1937 gueseorganizoua protecdo do patrimdnio historico e artistico nacional e instituiu o
instrumento do tombamentoriando o Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN), sWbstituindoa Inspetoria dos Monumentos Nacionais, até entdo o primeiriz@ Un
orgéo a trabalhar com a patrimonializacéo de bens culturais no 8ragéé o atual IPHAN
(SANTOS, 2001, p.43).

O artigo 216 da constituicdo Federal de 1988, inciso 1° prevé como instrumentos

de salvaguarda do patrimonio cultural:

§ 1°- O Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade, promovera e protegera o
patrimbnio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e preservacao.
(BRASIL, 2000,sp)

Ainda em ambito nacionafoi com a aprovacdo do Decrd& 3.551 de 04 de
Agosto de 2000que institui o registro e crioo Programa Nacional do Patriménio Imaterial
(CAVALCANTI & FONSECA 2008, p.12)abrindonovas possibilidadgsaragrupos sociais
reivindicarem participacdo nas patds preservacionistasigentes queantespriorizavam
apenas os reconhecimentos e tombamentos de bens materiais, s dgajadode pedra e
cal, passando também a reconhecefalrizar os benntang 2 vei s, fsooahé r i bu
politicamente para a construgdo de um acervo amplo e diversificado em expressdes culturais
em diferentes areas: linguas, festas, rituais, dancas, lendas, mitos, muasicas, saberes, técnicas
fazeres diver siCHAGAS @ws p.13) ABREU &
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Este Decreto incorpora gmtrimonio altural brasileiroseus aspectos imateriais
como fios saberes, os oficios, as festas, 0s rituais, as expressdes artisticas egliglicas,
integrados a vida dos diferentes grupos sociais, caafigge como referénciadentitarias
na visdo dos proprios grupos que as pratifam . CAVALCANTI & FONSECA 2008,
p.12)
Um pouco mais tarde, em 2003, agora em ambito internacional, fsenouna
nova Convencao deatriménio promulgada pela UNESCO, a Convencédo para a Salvaguarda
do Patriménio Cultural Imaterial (UNESCO, 2008). arti go 2e daep@onven

Patriménio Cultural Imaterial:

As praticas, representacdes, expressfes, conhecimentos, téchieascomo 0s
instruments, objetos, artefatos e espagulturais que Ihes sdo associatlaglie as
comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte
integrante de seu patrimbénio cultural. Esse patrimbénio cultural intangivel,
transmtido de geracdo em geracédo, é constantemente recriado pelas comunidades e
pelos grupos em funcdo de seu ambiente, sua interagdo com a natureza e sua
histéria, e proporcionthes um sentido de identidade e de continuidade,
promovendo o respeito a diversigadultural e a criatividade humar@&NESCO,

2003)

Voltando ao Brasil, a Resolucdo n° 1, de 3 de agosto de 2006 (IPHAN, 2006a),
complementa o Decreto n°® 3.551, de 4 de agosto de 2000, entendendo por bem cultural de

natureza imaterial:

As criacdes cultwis de carater dindmico e processual, fundadas na tradicdo e
manifestadas por individuos ou grupos de individuos como expressdo de sua
identidade cultural e social [..tbmase tradicdo no seu sentido etimoldgico de
6di zer atrav®s dpaticaepmoduivas, rituais g sinibblicas gua d o
sdo constantemente reiteradas, transformadas e atualizadas, mantendo, para o grupo,
um vinculo do presente com o seu pass@i®VALCANTI & FONSECA 2008,

p.12)

Destaco atrasduasclassificacdes ligadas amnceito de patriménigue foram
acionadas para categorizar os patriménios de Fortalezandea PatriménioCultural ea de
PatriménioNatural Porém o texto se refegeinsercao de bensorpanorama da preservacao
em nivel mundial De acordo com o texto d&€onvencdo da NESCO (1972), sédo
considerados os Patrimdénios Cultumisaturaisos seguintes bens:

Patrimbnio Cultural:os monumentos: obras arquitetbnicas, de escultura ou de
pintura monumentais, elementos ou estruturas de natureza arqueoldgicghesscri

cavernas e grupos de elementos que tenham umesadepcional do ponto de vista
da historia, da arte ou da ciéncia;
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Os onjuntos: grupos de construgdo isoladas ou reunidas que, em virtude de sua
arquitetura, unidade ou integracdo na paisagemham um valor universal
excepcionatio ponto de vista da histéria, da arte ou da ciéncia;

Os sitios: obras do homem ou obras conjugadas do home e da natureza, bem como
areas que incluam sitios arqueolégicos, denaniversal excepcional do ponto de
vista histérico, estético, etnoldgico ou antropolégico.

Patriménio Natural: os monumentos naturais constituidos por formag6es fisicas e
biologicas ou por grupos de tais formacdes, que tenham valor universal excepcional
do ponto de vista estético ou cieiuidf

As formacdes geoldgicas e fisiografica e as zonas nitidamente delimitadas que
constituem o habitat de espécies animais e vegetais ameacados e que tenham valor
universal excepcional do ponto de vista da ciéncia ou da conservacao

Os sitios naturais ou zonas naturais estritamente delimitadas, que tenham valor
universal excepcional do ponto de vista da ciéncia, da conservacdo ou da beleza
natural.(LIMA, 2012, p. 36)

A A Mem- r ielhos’@ desFortaleznha ou ai nda, @&@Os v
me m- r forans adpnsideradaso projetocomo patrimdéniosivos da comunidadgois apos
a andlise das entrevistas castesmoradoresreconhet a importanciade suasnarrativas
como uma forma dmanter viva a histéria do lugar

Conforme Clarisse Isméri@ a me m- r i-se como umseto icamu ipassado,
na medida em que, revela nossa autoimagem inserida no contexto histérico. Com isso, torna
se um documento vivo do passado que &est 8§
(ISMERIO, 2012, p. 388).

Essasnemorias como documentos vivosaissado podem ser também inseridas
na categoria de patriménio cultural imateripbis revela ogestemunhos de um processo
histérico e cultural passado, que podem ser transmpia@sgeracdes futuradu seja, com a
amgiacéo conceitual da nocdo de patriménio, houve a admissdo da cultura oral e da memoria
como forma de preservar a identidade de determinados grupos sociais.

Ismério (2012)xinda ressalta que a memoria é formada pelas lembrangas coletivas
e individuais, sedo estas compl ementares. AAO consi
composta por simbolos, valores e normatizacdes, evideaa@aeu carater social, permitindo
constatar gque esta ® pESMBERG 2R pB&L a mem-ri a

Na Museologia demada memoariaé recorrente, pois esta ciéncia tem entre seus
atributos funcdes essencialmente memorialistas no sentido de que trata de musealizacdo e
musealizacdo pressupde a patrimonializacdo (MENSCH, 2009) e patrimonializacéo indica a

necessidade delyaguardar, proteger, conservar, acima de tudo, memaorias

% Uma referéncia ao termo usado por Ecléa Bosi (2012) nofiMeoméria e Sociedade. Lembranca de Vélho
S&o Paulo: Companhia das Letras. 2012.
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Quanto a questao de insercdo do patriménio vivo em politicas culturais no Brasil,

o Estado do Pernambuco foi pioneiro gquand
Patrimnios Vide o sednheciment siobapoioiabsammestres e grupos da
cultura popular e tradicional avancando para uma concepc¢ao do patrimoénio entendido com o
conjunto de bens culturais referentes as identidades e memorias coletivas onde as formas de
expressdes, saberasjcios e modos de viver e fazer ganhou um novo espaco quanto a
apreensdo de seus significados e sentidos, possibilitando com isso uma oportunidade de
reconhecimento, salvaguarda e difusdo de parte da diversidade cultural daquele Estado,
abrindo assim precdent e s para que novos Apatri mini
categoria de patrimonio cultural imaterial brasileiro. (AMORIM, 2010).

Os campos da Museologia e do Patrimbnio possuem estreita relacdo e
compartilham significacbes de base comim setratando de Museologia, conforme explica
Lima (2012), o fAPatriminio identificado act
ambiéncia cultural e integrado ao complexo natural, espagwo coletivo dos mais
diferentes grupos e coisas, ndo se afiguraoso um tema. Representa um contexto para
intersecdes museoldgicas fundada s r el a- »es exi stentes entre
p. 32).

A constituigdo da patrimonializagincitou o desenvolvimento de atividades para
a salvaguarda dobens cultura tidos como patrimonigsque foram calcadas em grandes
linhas vinculadas aos seguintes procedimentos, conforme explica Lima (2012):

[...] a selecéo dos bens; a documentacéo realizando de imediato o registro, ou seja, a
inscricdo formal no regime de tuétustdédia administrativa [...] e iniciando o
primeiro passo da catalogacdo, que descreve pormenorizamente cada item
patrimonializados/musealizado; o ato de assegurar a permanéncia (manutencdo
fisica) pela intervencdo da conservacdo preventiva e pelaursgsia, quando
necessario. E, ainda, complementado o elenco destas acdes de gestdo patrimonial e
museoldgicarealizam outras préticas inerentes tanto a caracteristicas especificas das
categorias e tipologias dos bens quanto as normas que orientam éesdees
institucionalizacdo, cujo pano de fundo é o propdsito do beneficio docjal

(LIMA, 2012, p. 46).

Portanto,acompanhando o alargamemtinceitualda nocao de patriémio e sua
expansao para o campo do imateaatontribuicdo da Mseologianoque tange a construcéo
de nossa memoéria e a sua musealizagao se restringe mais @entificar, documentar,
estudarconservarsalvaguardar e comunicam objeto ou uma construcadoens materiais
como testemunhos de um processo historicamas também de valorizar os saberes

envolvidos em suas p evivnadadé sabefaaes, conheégnmemtas,i t i n
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celebracbes, préticas, sonoridades, etc., no tempo piesenfeL ACERDA; FI GUEI
JUNIA; SILVA, 2015, p. 15).

Outro ponto de vista que doustiaque quanta questao do Patrimdnio,apapel
gue ele pode desempenhar na melhoria dos aspectos ecosopiamulturais de um grupo
social. Segundo Hugues de Varirf2g013) o patrimonio, seja material ou imaterial® u m
solo f®rtil par a oumalfente eicavem |nutriemss,not hdmus ma@ ! 0 ,
desenvolvimento local de uma comunidade, pois, nessa terra contem: o solo, a paisagem, a
memoria e os modos de vida dos habitantes, as construcdes, bem cotipmtdd@roducao
de bens e servicos adaptados as demandas e as necessidades das pessoas. Portanto, as rai
deste desenvolvimento devem se nutrir nessa terra fértil que é o patriménio local.

Porém o autor aponta uma problematita que ocorre na praticdalta de
i ntera-«o entre os fAdesenvolvimentoso: eco
aponta Varine, seus fApensadoreso (especial
etc) quase sempre agem e pensam em termos de conservagggiadeacao, de inventario,
de pesquisa ou mesmo de bel eza, magi a, ou |
chancelado, reconhecido. Vé o desenvolvimento econémico como perigo a preservacao de tal
patrimonio.

Quanto ao desenvolvimento locahkator ilumina o fator fundamental: os atores,
as pessoas que usufruem/compartilham/praticam tais patrimonios. Ou seja, para um
desenvolvimento local, visto pela perspectiva do patriménio, ha que se levar em conta, além
da interacdo dos fatores econdmicoialicultural, a interacdo dos atores locais com 0s
patrimonios humano/cultural por estes compartilhados na tomada de decisdes, pois a
ignoréancia desses patrimonios leva tal projeto de desenvolvimento a ndo ter muito sucesso e
esse fato pode ser comprovatmavés da trajetéria de cidades e seus suburbios que tem suas
mem-rias soterradas em prol do Aprogressoo
patrimbénios selecionadas e chanceladas a partir de critérios técnicos/objetivos ou por
referenciais cliurais que nao lhe pertencem plenamente.

Tratase daqueles cas@n que determinados bens culturaenforme afirma
Gongalves (2007jiclassificados por uma determinada agémniciaEstado como patriménio,
em seguida explorado de forma divemdo mercado, ndo chegam encontrar respaldo ou
reconhecimento jto a setores da populagdo ( G ON ¢SA2007Ep. 245), 0s quaisa
criagdo de patriménios ndo dependpenas da vontade das instituicdes oficiais e nem de

iniciativas de mercado, embora ¢ste vinculadas a estas.
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Fo apercepcaalesituacbes como estaxpostas no trabalho e acima citadase
me instigaram a iniciar a pesquisa e descobrir 0 que uma comunidade do interior paraense
consideraria seus patrimonios e a partir do resultado busfiatir de que forma esses

patrimdnios poderiam se reverter em desenvolvimgata a mesma

13 i PERSPECTIVAS MUSEOLOGICAS O DISCURSO MUSEOLOGICO DAS
EXPOSICOES

Nestetrabalho entenda exposicdo museoldgica como estratégia de comunicagao
(e mediacao) relacionada a estratégia de salvaguarda de patrimbnios e sua ldgoséo,
apoei-me nos estimulos do museologo Marcelo Bernardo da C(@0&0) Porém, vale
ressaltarantes que uma expgéio se realize, € preciso uma série de etapas que mesclem
teoria e pratica. Sobres @tapas de uma expd®igrecorro aos estudade Tereza Scheiner
(2006; 2008; 201330breconceitos, construcéo e avaliagao.

A Exposicdo era a ultima das etapas matodologia da pesquisa junto a
comunidade. Através dela pretend@a apresentar/comunicar o resultado da pesquisa, mas
também de promover, como efeito politico do trabalho académico, a aproximagéo entre a
comunidade e os seus patrimonios

Nesse sentida exposicagode ser entendida também cooma ferramenta de
mediacdo entre a comunidade e seus patrimppamendoey, no caso, também nelocar
no papel denediadora entre as parteemunidade e seus patrimonidg, modo a esclaréc
las uma em relag&outra, utilizando a exposicao conaferramenta de mediacao

A mediagdo consiste em acao de reconciliar ou colocar em acordo duas ou vérias
partes, efiserve também para se pensar a instituicdo da cultura por ela mesma, como
transmissaale um fundo comum que redne os participantes de uma coletividade e na qual
eles se reconhec@(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 52).

Na museologia o termmediacdoé usado com frequéncia, principalmente na
Franca e nos paises francofonos, ondalaeemiimme di a- «o cul tural 6, Om
6 me di DESMABLEES; MAIRESSE, 2013, p. 53).

O termoexposicé, conforme o livro Conceite€haves de Museologi€2013)

expressa

Tanto o resultadoda agéo de expor, quanto o conjunto daquilo que é exposto e o
lugar onde se expde [...] como resultado da agcéo de expor, a exposicdo apeesenta
atualmente como uma das principais fungées de um museu que, segundo a Ultima
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defini-«o do | Gs€4, estdda, @xpde leitranemite c patrimonio
material e imaterial da humanidade [[DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 42).

A exposicdo museologica, segundo a autora Elisa Guimardes 0083 é a
principal instancia de mediacdo dos museus ongmssivelperceber através dela uma
narrativa cultural.Mesmo a exposicdo Patrimoénios (In) Visiv@isFortalezinha sendo
apresentada fora de aminstituicio denominadaMused® ou de um Espaco eat®
instituidg ainda assim posso considdgiauma exposicdo useoldgica, visto que, conforme
Scheiner (2008)a ideia de musegontemporane@ode ser pensada a partir de outras
possibilidades que néo restrita a um espaco fisicmstitucionalizado podendedhe ser

imaginado outras trajetérias que ndo aqueladguea do museinstituicdo. A autora afirma:

Eis como deve ser percebido, hoje, o Museu: enquanto dobra (do real), fenbmeno,
processd livre, plural, em permanente e continuada mutagaesse Museu que
acreditamos: o que se da no instante, em todaforasas, em todas as suas
mani festa-»es, tamb®m chamadas &émuseuso:
monumento, o jardim botanico, o zoolégico, o aquario, o parque nacional, o centro

de ciéncias e técnica, a galeria de arte contemporanea, o ecoluseu
(SCHEINER, 2008, p. 42)

Portanto, o Espaco Cultural LokahiCasa do Carimbo, lugar que acolheu a
exposicao em sua primeira apresentaf@di Mu s eagueles instantes/dias expositivos, um
museu em pot°nci a. P ot e n cemagualgaen lugar, nosiiraros Mu s e
lugares do planeta apenas tocados pelo humano, e onde 0s processos naturaisi-gecontra
ainda quase totalmente preservafio0 ( SCHEI NER, . Cash @®Bespagn .em 4 3)
guestdo, localizado geograficamente abaixobdoanco onde esta localizada a Casa de
Pedrd’, em frente ao mangue, onde antes, ha cerca de 60 eordsrne relatos dos
entrevistados na pesquisaa tudo praia e se localizavam as sa$@s poucos moradores da
Vila daquela épogasendcele um espacsimbolicdrepresentativpara aqueles comunitarios

Nesta perce@m de Miseu enquanto pétcia que a Museologia atual também se
desenvolve, quando antesa compreendida como conjunto de técnicas e metodologias
relativas aos museus tradicionais, com espdigicos institucionalizados, hoje, a partir dos

>Referindeme ao ti po que se convencionou chamar de Museu
fundamento de sua existéncia e instrumento primordial do trabalho que sobre ele se desenvolve [...] sem objeto,
nao ha colecao, e, portanto,ndatnaseu [ . . .] 06 (SCHEI NER, 2008, p. 37).
16 Considerando que ndo s6 instituicdes denominadas juridicamente de Museus podem ser assim chamadas,
segundo o Council of Museums (ICOM), versdo aprovada pela 20® Assembleia Geral, realizada em Barcelona /
2001 - tambén podem ser considerados museus ou espagos museais 0s monumentos, 0s memoriais, os jardins
boténicos e zoolégicos, os aquarios e 0s centros cientificos, entre outras entidades onde se caracterize a
existéncia de acervo e a préatica da visitacdo, além deétanser um lugar de producdo de um saber e a
reproducao de discursos feitos através das exposi¢es e suas narrativas.

7 Ver capitulo 2, subitem 2.1.
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anos 1970/1980, conforme afirma Scheiner (2008), vem ganhando forca como é&rea de
conhecimento que identifica e analisa a ideia de Museu esndsi@grentes representacgoes,

i af a ssedandtia e da imagem do musespaceobjeto, para entender o Museu para

além de seus limites fisicos e o patriménio nas suas dimemsbése r i ai S € nNn«o0 N
(SCHEINER, 2008, p. 38).

Parao autor Marcelo Bernardo dau@ha(2010) as exposicdes mseologicas
articulamse como um sistema comunicacional com ldgica e sentidos proprios e se diferem de
outras por segaratere preocupacao com praticas preservacionistas, sistematizadas em dois
grupos bésicos: salvaguarda e comunicacao.

Esse entendimentde Cunha (2010) apliese a Exposi¢cdo patriménios (In)
Visiveis T Fortalezinha, pois o carater preservacionista da exposicdo esta no cerne de sua

concepcao. Sobre esse aspecto, Cunha ressalta:

As exposi¢des museolbgicas articulaencomo um sistema conicacional, com

I6gica e sentidos préprios, relacionados aos fatos e bens sociais, entendendo que se
diferenciam de quaisquer outras por seu carater e preocupacdo com préaticas
preservacionistas. Quando falamos em exposi¢cfes museolégicas, spotem®s
concebéasrelacionadas a pesquisa e a acao cultural, sistematizadas em dois grupos
bésicos: Salvaguarda (coleta/estudo, documentacao, conservacdo e armazenamento)
e Comunicacdo (exposicao, projetos educativos, acao-asdeaativacultural e
avaliacdoYCUNHA, 2010, p. 110).

N&o foram coletados objetos propriamente ditos pam ha perspectiva da
museologia classica, fossem desenvolvidos os devidos procedimentos de estudo,
documentacgdo, conservagao e armazenamento dos mesmos. Os patrap@smestads,
acrescento, ndo foramusealizadog nem oficialment@atrimonializados, logo, a exposicéo
pode representar uma forma de salvaguarda desse patrimbnio local, pois, o seu conteudo
gerado a partir das narrativassdmoradores em conjunto com as imagens, formam um
documento memorial da Vila relaciomada identificacdo e consequentemente valorizacao
desse repertério patrimonial.

Além do mais,a construcdo dialégica do conhecimento acatas referéncias
culturas daVila de Fortalezinh@ queculminou na criagdo déocumento memoriala Vila
(produzido por meio de anotacgdes, fotografias, desenhos e entrevistas gravadas een audio)
narrativa da exposi¢cado em questdode ser analisadambémcomo uma forma devent@rio
de tais referéncias, e que contmma participacdo dsmoradoregocais

Segundo o IPHAN(2016) dodumentar é produzir conhecimento sobre as

referéncias culturaigesquisadas, o qudundamental para preserae difundilad (IPHAN,
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2016 p. 19) efinventariar € um modo de pesquisar, coletar e organizar informacdes sobre
algo que se quer conhecer melln@PHAN, 2016, p07).

Sobre inventario participativbjugues de/arine (2013) defende que:

iNo es s e nse deadscutartolmabitardes e de lhes designar aquilo que
consideram como sendo patrimbénio de sua comunidade e de fornecer o maior
namero de informacdes sobre o0 assunto. Isto para que se constitua a base de um
corpus patrimonial que podera, em seguida, mas somente endsseger
enriquecida por pesquisas cientificas, histéricas ou administrativas mais
apropriadaso3, RBMARI NE, 201

Em exposi-»es do tipo fimostraodo, o0 o0bj e
das artes, é o resultado de uma investigacdo (CUNHAQ,2p. 110).A exposicdo
apresentada na comunidade de Fortalezieh@bora seja o resultado de uma investigacao,
nao teve o objetivo apenas de mastesse resultado para a comunigdadastambémde
coletar informacBes pensandowuma maneira de salvaguardaos seus bens
culturaispatriméniosa partir da experiéncia participativa de seus prémiores/usuérioso
processode | ei - «x0 desses fibens p adomsirugéo dnaaativiaz 8 v e
expositiva

Essa experiéncia participativa universdade / comunidade - gerou um
conhecimento novo e esp®r sua vezesta documentado, através de imagenslatosdos
moradores para num outro momentagcredito,iniciarmos o processo de construcdo de um
museu localsob a gestdo comunitari®ortanto, este documento memorial da Vila de
Fortalezinha criado a partir do projeto Patrimdnios (In) Visiveis tesaarparte do acervo
deste quem sabduturo museu comunitério.

A vislumbragdo de um musewa comunidade coaduna com a ideia de Varine
(2013) de ge o patrimbnio culturgbode contribuir para a promoc¢ao do desenvolvimento
séciceconbmiceculturalloca,poi s fAos mMuseus Ss«o0 ~-timas po
aémde seremiespa-0s privilegi awlotsurpaardae cuwm hle@ @ a
2014, p.09). Nesse sentidom museu local poderia ser de grande valia para fomentar um
turismo sustentavel na comunidatbem como para a preservacédo de seusddtisais e sua
difuséo.

Nos processos museologicass passos basicos da musealizacdo de bens
patrimoniais i identificacdo, salvaguarda, comunicacdoa exposicdo corresponde a

comuni ca- «o0 Mg gemaminacgoi genérica fada as diversas formas de
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extroversao do conhecimento em museus, uma vezhggle um tr abal ho de
(CURY, 20, p. 34).

Uma exposicao deve ser pautada em uma série de etapas, pensadas e planejadas
de acordo com um cronograma de atividades e subdivididas em fasesseTddaum
conjunto de processos (ordenadd®resa Sleeiner(2006)apresenta em seu artigo intitulado
fiCriando Realidades Através de Exposigies etapas e processos para a elaboragdo de uma
exposicao, afirmando que tudo se inicia muitos meses, e as vezes anos, antes do dia da
inauguracao da exposicao.

Segundoa autorainiciase com uma fase denomingaté&-montagem, que contém
as seguintes etapasoncepcap planejamentp programacéoe producdo da exposicad
segunda fasé a montagem da exposicao dedaceira fase a da exposicédo propriamente dita,
qgue engloba a inauguracdo (vernissage), a manutencdo da exposicdo endn e
publicidade nas midiasTambém se incluem nessa fase, controle de visitacdo e atividades
complementares e de apoio e atades culturais e educativ&or dtimo témseas fasesla
desmontagem e avalia¢do

Esses procedimentos sdo de ordem tedrica que se pretende aplicar naSadatica
parametros aos quais podemos nos guiar. Contudo, cada caso é um eagmsiddo
Patrimonios (In)Visiveis ndo foi realizada dentro de um espa¢o de Musede uma sala
expositiva 0 material expografico usado foi de facil montagem e desmontagem, transporte e
durabilidade portanto, utilizouse os parametrosconceituais, porém adaptandas ao
projetd”®.

O acewo exposto eram as narrativas dos moradores transfiguradas em imagens
fotograficas e falas transcritasA museografid foi pensadadentro dos parametros
museologicos se adequando earto orcamento, a@spaco expositivo a céu aberto e
aproveitando os elementos cénicos da paisagem dodadgarma qudiouve uma integracao

harmdnica entre a exposicéo espac@xpositivo e a paisagem local

18 para melhor compreensao e detalhamento do modelo proposto por Scheiner, ler seu artigo fidtitalzdio
Realidades Através de Exposicbes de 2006 .

19 Esta adaptac&o vai ser mais detalhada no subitem 3.2 do trabalho.

%0 segundo definicdo do livro Conceitobaves de Museologia (2013), a museografia, atualmente, é definida
como fifigura préatica ou apleda a museologia, isto é, o conjunto de técnicas desenvolvidas para preencher as
funcdes museais [...] em se tratando de uma descri¢do atual, colocariamos de outra forma: aquilo que concerne a
administragdo do museu, a salvaguarda (conservacao prevesgigaracdo e documentagdo) e a comunicacao
(exposicéo e educac@ojDESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 58).
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Figura 10i Exposicdo montadao Espacd.okahii Casa ddCarimbo
Fonte: Flavia Souza / 2015

14 7 A FOTOGRAFIA COMO FERRAMENTA DO REGISTRO VISUAL A
SALVAGUARDA DO PATRIMONIO

Neste trabalhode conclusdo de cursentendo a fotografia como importante
ferramenta para a preservacao da memdéria e para um processo de constru¢do de conheciment
acerca da diversidade cultural de um dado grupo social.

As imagens fotograficas enquanto documentos/artefatos produzidos num
determinado tempo/espaco, podem contribuir para a salvaguarda dos patrimdnios culturais
locais, e, ao considerar o documento fotografico em sua materialidade, mestadnjetos
das préaticas museoldgicas aeserdesenvolvidas também além dos muros dos museus, nas
comunidadesAlém do que, a prépria fotografia enquastea condicdo debjeteimagem,
pode ser tornar um objeto museoldgico.

No projeto Patrimbénios (In) Visiveis, fatografia foi feramenta e lingugem
essenciaipara metodologiada pesquiséanto paraegistros visuais das acdes desenvolvidas
guanto dos bens identificados como patrimoénios. Exerceu, nesse caso,doogéentale
linguagem artistica, num experimento de constru¢do das imagens a partir do conhecimento da
realidade estudada e serviu de base para a reflexdo acerca da diversidade cultural do grupo
social em questdeem como contribui para sua difusao

Para discorrer dwe a ideiada imagem fotografica como documento, guarda de
memoria e seu carater de representacao da realidambero essencialmente aos estudos do
fotégrafo, historiador, artista, curador e museologo, Boris Kossoy (2006; 2007; 2012;2014),
responsavel gr uma vasta bibliografia publicada dentro e fora do Brasil e que estimulou as

ideias centrais do projeto.
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Além de Kosoy, a perspectiva historica da historiaddnmateresa Fabri008),
presente no trabal ho AA i nvdrsiammm é aciorfadat o g r
parafazer uma breve explanacdo sobsediferentes usos e fungdes que a fotografia adquiriu
no contexto sociaho longo dos tempos desde sua invencao

Desdea antiguidadeo ser humano procura se comunicar usaadoguagem
visual No entanto, os modos de producao e de transmissédo de imagens sofreram importantes
modificacbesno decorrer dos séculas dentreessas modificagcdessta o surgimento da
fotografia cujaii nven- «o0 revolucionou a Euaséaqua e o
XIX.Afinal, AN«o fosse o advento da fotograf
seriam dos cendrios, personagens e fatos sem um espelho com memdrias parh @egsté
(KOSSOY, 2007, p. 159).

De acordo com Kossof2007) o mundosetornou familiar devido aprodugo e
divulgacédo de imagens impresgasduzidas pela camera esciMas foi mente em meados
do século XXgueas imagensotograficas seonstituiramcomofontes documentais objetos
de pesquisa no campo cientifico, pela denodaRevolucdo documental

Segundo Natalicio Batista dos Santos Junior (2008)século XIX, era da
Revolucéo Industrial e também de grandes invencées, foi que a primeira camerd sscura
tornou uma Camera fotogréafica capaz de registrar uma imagem. Em 1839, em Paris, Louis
Daguerre inventava uma maquina capaz de registrar as imagens do mundo Exterior
daguerredtipo. Porém a primeira fotografia, reconhecida hoje como tal, foi fleithgreés
Nicéphore Niépce, em 18%60 anincio da descoberta de Daguerre, confoatfirena Fabris
(2008, p. 14)é seguido pelo anuncio de outros inventores, como Willian Henry Fox Talbot e
Hyppolite Bayard, que afirmaram ter conseguido crido imagenageaacédo da luz.

O sucesso do daguerreodtipode ser explicado pefaecisdo de representacao fiel
da realidade, retirando da imagem a hipoteca da subjetividade, que além de ser nitida e
detalhada, formae rapidamente, com procedimento simples e aetssitodos, permitindo
assim uma ampla difusdo. Porém, a partir de 1858a técnicgerde progressivamente
espa-o para a fotografia sobre papel, Al . .

capilar das i magens de pd@®quesaguela éppcaaclahava. ( FABF

2L A Camera escura é um quarto ou caixa totalmente vedada com apenas um pequeno orificio em uma das
paredes, que permite a entrada de luz. Esse foi 0 primeiro passo para se chegar a fotografia. A luz penetra nesse
ambiente reproduzindo de forma investida umagem exterior. H& registros histéricos de uso da camera escura

j 8 no s®culo XI, pelos 8rabes, para estudo dos ecli
o Brasil: A fotografia na constr uossay aptesentadaagCemro d a r
Cultural Banco do Brasil, Belo HorizortdIG. Periodo: 26 de fevereiro a 28 de abril de 2014.

22 Existiram outrosprocessos quimicos e experimentos antes da imagem fixa se tornar no que se convencionou
chamar de fotografia, cama Calotipia e a Talbotipianas para este trabalh@do cabe abordas.
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Alguns anos depojsas técnicasle aperfeicoamento dos processos fotograficos
levaram a invencdo, em 1895, da primeira camera portétil carregavel e descarregavel em
plena luz do dia (FABRIS, 2008, p.17). Esse faiopontapé inicial para a fotografiee
transformaem fAf en! meno de mas s adque dltdaArBdRdingente a0 0 8

concep-»es vigentes: o conceito de AOGranc
rapidamente marginalizados diante de um novace®n t o de oOquali dadebo,
|l igado ° oOquantidadedo (FABRI S, 2008, p . 2 .

funcdes, como ilustracdo de jornais, revistas, cartdes postajsincidindo em diversos
modos do imaginario socja@m sias memaoris.

No Brasil a fotografia chegou em 1840, um ano apds o anuncio oficial de sua
invencdo, em Paris. Isolado e andnimo dessa descoberta, o francés Hercules Florence, que
viveu no Pais entre 1824 e 1879, fazia experiéncias fotoquimicas queramlexauma
descoberta independente da fotografia no interior do pais, mas precisamente em Campinas, a
partir de 1833, conforme aponta estudo publicado por Boris Kossoy eni’2@88es
experimentos ficaram no anonimato por cerca de 140 anos. Apesar de Florence nao ter dado
nenhum nome especifico a seu processo pela camara escura, seu sistema de impressao pao
contato em negativo foi chamado de Fotografia&iBuidaa ele essaomenclatura.

Portanto, desde suimvenca®, as imagens fotogréaficas passaram a fazer parte do
cotidiano do homem e da sociedade, cujas memoadrias tém se mantido sob as mais diferentes
maneiras e meios gracas a um sem numeros de aplicacdes da imagericttmgitango de
sua existéncia (KOSSOY, 2007, p. 132). Csioe uma <cul tura fotogr §f
nos usos e funcbes das fotografias, tanto nas representacfes imaginarias associadas ao se
contetdo ou a utilizacdo dessas imagens em uma dada gdoeiegda ( TURAZ ZI1 , 19938

Essa cultura fotografica a cada dia se populariza como uma prética social devido
as facilidades de acessos as novas tecnologias de captura das imagens, maiséest@ando
mais diferentes camadas sociais, 0 que antes era rastalasses abastadas, aos profissionais
da fotografia e/ou aos lugares consagrados de sua existéncia, como por exemplo, arquivos de
museus e jornais e grandes cole¢cfes particulares, devido ao alto custo dos equipamentos
fotograficos e materiais fotossevsis.

A cultura fotografica se caracteriza, também, pelas mais diversas formas de

utilizar a fotografia que vai desde a documentagéo visual das mais diversas manifestacdes

% Livro fiHercules Florengel 833 a descoberta isolada da fotografiano Beasi S« o Paul o: Edusp,



43

culturais, personagens e/ou cenarios, utilizada nos mais diferentes contextescerfia
fotojornalismo ou pesquisas académicas, as manifestacoes de inspiracdes artisticas.

Desde seu surgimento, a fotografia se revela também como uma poténcia
enquanto meio de informacdo e conhecimento, tornando o mundo mais familiar, pois a
humanidadgassou a ter um conhecimento mais preciso e amplo de outras realidades que Ihe
eram até aquele momento transmitidas unicamente pela tradicdo escrita, verbal e pictorica
(KOSSO0Y,2012, p. 28).

Da? sua natureza testemunhal dos fato
registro preciso do aparente e das apar°nc
garantestatusde documento. Contudo, essg@atusde documento, embora seu valor como
meiode informacéao seja insubstituivel, conforme afirma Kossoy (2014), devemos sempre nos
perguntar: Qual é a verdade que nos mostra a imagem fotografica? O autor responde:

ifA verdade do registo da apar°nci-a, da
modelo méerializado por um sistema de representacdo visual e conduzida,
monitorada, moldada segundo um processo de criacdo/construcdo de realidades:
realidades construidas, elaboradas, portanto. Territério de fronteiras fluidas,
indefinidas, palco de realidadediecdes. Ficcdes documentais a partir de verdades
individuais, regionais, ideolégicas, étnicas, religiosas. Assim se forma o testemunho

fotogréafico: Um documento expressivo, permeével aos devaneios da imaginacao e
interesses os mais diversos (KOSSOY, 2814)

Em outras palavras, o que o autor pondera € que embora as fotografias sejam
meios de se captar o real, o concreto, o mundo visivel, estas imagens sdo na verdade
representacdes, resultantes do processo de criacdo/construcdo do fotografo, de sua
manipulacdo e interferéncias segundo seu repertorio cultural particular.

A fotografia, entdo, ndo pode ser entendida dissociada do processo de construcao
da representacdmdeal, pois, como produto final, é também um produto cultural, resultante
do processo de criacdo do fotégrafo, sendo registro, testemunho e uma maneira de se
expressar.

Materializada, a fotografia torre® um documento visual de determinado espaco
tempo,cenérios e personagens e também de diversas manifestacfes da experiéncia humana nc
mundo, constituindse assim uma rica fonte de informagéicgua interpretagdo enquanto

documento historicabre precedentes parailtiplas interpretacdes

24 Extraido domaterial informativod a exposi - «o fiUm o fologafia na cobstregdoaa Br a s
i magem da na-«00. Curadoria de Boris Kossoy, aprese
- MG. Periodo: 26 de fevereiro a 28 de abril de 2014.
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Uma Unica imagempor exemplo,pode ser usada em diferentes areas do
conhecimentppois ela € multidisciplinapara estudos historicgsynalisticosjconograficos,
sociais, arquitetdnicosetnograficos, artisticose inclusive museoldgicos A fotografia
documenta qugler assunto do realo preserva

Como documento histérico, a fotografia também adgsietusde artefato de
®poca firepleto de informa-»es de arhisteriae t ®
por tras e carregado de significados e interpretagdesem, Kossoy expde (2012) o
tratamento secundario que € dadotografia enquanto documento histérico, pois entre suas
Afun-»es0 mais | emlhcadaempl apkdocadas i éss&«o
potencial do documento néo é explorado, suas informacdes ndo sdo decodificadas, posto que,
nN«o raro, se encont r anKGEE@®M0Rae.2.r - pri a i mag

Outro aspecto da fotografia que lhe éreamte é o0 seu papele portadora de
mem-rias. Sobre esse aspecto, Kossoy (2007
registro da aparéncia dos cenarios, personagens, objetos, fatos; documentando vivos ou
mortos, é sempre memoéria daquele preciosmate num dado instante de sua
exist°ncialocorr®°nciao (KOSSOY, 2007, p .
denominador comum das imagens fotograficasjo caraterindicial e iconografico da
fotografia ndo podem ser entendidos isoladamente, mas vincalagwecesso de construcéo
da representagéo.

A proposta do projeto de pesquisa que deu origem a exposicdo Patrimonios (In)
Visiveisi Fortalezinha foi pensada inicialmente como um projeto de exposicéo fotografica,
cujas fotografias iriam ser construidas a partir diddogos, troca de impressdes beas
com os moradores da referida Vila sobre o que eles considerassem patriménios culturais em
sua comunidade, eleitos por eles préprios de acordo com suas herancas culturais, memoérias e
bens que constituem seus referenciais culturais e que englobasoslgeressées materiais e
espirituais, incluindo o meio ambientanaterializandeos através da fotografia e
apresentandos através da exposi¢cdo com o intuito de salvagdasda

Na prética, o conteudo da exposicdo agregou além das imagens geradas no
processo de pesquisa para a sua composicdo, trechos de entrevistas dos interlocutores e
pequenos textos sobre o alocamento dos patriménios eleitos pela comunidade em categorias
pré-estabelecidas, como patriménio histérico, natural e imaterial, formando assimativa

da exposigé%’ e ao mesmo tempam documento memorial da Vila de Fortalezinha.

% Ver melhor no Capitulo 2, subitem 2.2.
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Este documento memorial e histérico construslorespeito das referéncias
culturais de Fortalezinha evidencia eficacia & fotografia como um instrumento para o
campo da preservacao culturglpis forneceregistro dos costumesgdificacOes, festas,
fazeres, sabergsugarese celebragcbespodendoser pensado também conparte de um
acervo para um futuro museu comunitério na \@auso da fotografia como instrumento de
preservagao em relacdo ao campo do patrimonio teve inicio na Feng85l1a partir da
atuacdo d&omission des Monuments Historigussgundo Vasques (2012), com objetivo de
mapear e fotografar os monumentoslokersas regides francesas (VASQUES, 2012, p. 90

Para a museologia, ressalto a importancia da fonte fotografica como construtora
da memodria e da histéria do objeto cultural eleito como patriménio, passivel de musealizacao,
ou sej a, i s a lestuday wacuneraacadd, canseevdcao/ e armazenamento) e
comunicacao (exposicado, projetos educativos, acdo-edaicativac ul t ur al e ava
(CUNHA, 2010).

A propria fotografia como materializacde dmprocesso investigativggode ter
tratamento de gbto museologicopois,tém uma histéria por tras, carregada de significados e
interpretacdes, resultado de um processo de selecao e gsodihzdo pelo homenQuando
setorna parte de um acervo museoldgico, passa por um processasdalizacdoquetem
inicio no momento € suaaquisi¢do, sguindo pelos trabalhos de pesquisa, conservacgao,
documentacéo e comunicagao em suas variadas formas

Fazendo um breve paréntese sobre a presenca das fotografias nos museus
enguanto objeto museoldgico, confor®dange Ferraz deima (2013),suapresenca como
objeto museoldgico teve insercao diferenciada Museusle acordo com suatipologia No
Museudeart6ha f ot ografia ingressou na qualidade
formais, ainda que restrito a producdo autoral. Nos museus de Antropologia e Historia, a
fotografia valia pela sua capacidadep2parrat

Portanto no projeto Patrimdnios (In) VisivédisA fotografia documental como
processo de investigacdo artistica, a fotografia se constitui como uma ferramenta e linguagem
criativa e eficaz para a identificagao, registro (coleta), reconhecimenmagsatda, difuséo e
consequente valorizagdo dos patriménios culturais da Vila de Fortalezinbazoatgudo

criadocontribui para a realizacéo das praticas museolode@iso e fora do Museu
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2 O PATRIMONIO CULTURAL DE FORTALEZINHA
2.17 NARRATIVAS DE FORTALEZINHA: RECONSTITUICAO DA SUA HISTORIA
PELOS SEUS MORADORES

Neste subitem entendo que as narrativas dos moradores de Fortalezinha séo
formas de reconstituicdo da histéria do seu lugar interligada a histéria das pessoas da
comunidadeuma vez que a partir das entrevistas e posterior analise é possivel observar
fragmentos da vida das pessoas entrelacados a historia da Vila. Sdo narrativas que trazem
comparacgoes e intercories entre passado e presente e que formam a identidade dalsural
moradores, cujaseferéncias culturaisdentificadas a partir detes relatosconstituem o
patrimdnioculturalda comunidade

Historicamentea Regido do Salgadé uma area de ocupacdo antiga. Estudos
indicam a existéncia de extensos sambafjuimraneos e a datacdo arqueoldgica das
ocupacbes humanas nessa Regido remonta a fas€’,MB1B800 a 1.600 anos a.C
(QUARESMA, 2000, p. 103)Estes Sambaquis estdo quase todos destruidos uma vez que
desde o periodo colonial tais depositérios eram utiigadomo matéri@rima para a
producéo de cal e hoje, mesmo tombados como Patrimdnio Historico pela lei 3.924, de 26 de
julho de 1961 de protecao dos jazidos-lpstdricos brasileirgsque inclui os monumentos
arqueoldgicos e priistdricag a destruicdo continugSobre as primeiras ocupac¢fes na regiao,

Quaresma (2000) ainda fala:

Tais sitios pertenceram a grupos humanos denominados Pesdaoletesesde
Molusco, e posteriormente, foram substituidos por Agricultores Incipientes e
Horticultores da Floresta. Com o processo de ocupacdo europeia, estas areas foram
transformadas através de edificacdes de missdes, vilas, freguesias e cidades, tendo
sido alteadas até mesmo suas feigBes geogréaficas. (QUARESMA, 2000, p. 104).

J& aocupacaoatual na llha Algodoal/Maiandeuadata da primeira metade do
século XX, em meados dos anos de 1920, como entreposto de rancho de pesca e a partir dai
comecou a formacdo dodglarejos (QUARESMA, 2000) incluindo o de Fortalezinha

Segundo consta naissertacaode Quaresntd (2000) iesta denomi na- «o

% Sitios arqueolégicosonstruidos por depdsitos artificiais de conchas acumuladas durante séculos por grupos
indigenas que dependiam da coleta de mariscos e que se ocygaadgtamente da pesaa@ca e cultivo de

raizes. Tais depositos localizesa em praias de mar, rios,jdme mangueQuaresma (apud OLIVEIRA, 1983,

p.165).

“’ Fase caracterizada por uma ceramica utilitaria e simples, de manufatura acordelada, temperada com conchas
moidas (Mina simples) e ocasionalmente areia (Tijuco simples). (QUARESMA, 2000, p. 103).

% QUARESMA, Helena Bria. A. B. O desencanto da prince®@elém: UFPA, NAEA, 2000p. 147.
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construcdo de uma fortaleza em pedra com formato circular, erguida por frades missionarios
do século passatfo .

Estadenominacdalo nomeda Vila pdde serconfirmada por mim através das
historias contadas pelos meus interlocutores durante o processo de ppsgéiisfa muitas
controvérsiaeem relacdo a fortaleza de pedra que existiu outtacpiela localidadee em
minha opinido, precisse de uma investigacdo mais apurada dos,fatasio era o0 meu
objetivo raquelemomento Mas, & histories dessa fortaleza e a atual casa de psdomo
minimo instigadors. e permeian o imaginario local incluindo histérias de \agens que
guardam o ouro enterrado pelos frades missionarios

Primeimamente fortaleza de pedra e casa de pedra sdo duas coisas diferentes. A
segunda foi construida em formato circular a partir das pedras retiradas da primeira. Este fato
foi mencionad em quase todassaentrevistasQuantoquem construiwa fortaleza, quarale
como, ha muitasersdes

Manoel TeixeirgManeco) 44 anosmorador e nativo da Viladontoume assim:

[...] Porque Fortaleza, na verdade, a origem do nome Fortalezinha vem pela fortaleza
de pedra que tinha, e a casa de pedra foi feita com as pedras da fortaleza que existia
e ainda existe. Se tu vé, perto da casa de pedra tem uma parte alta. La existia uma
fortaleza [...] que dali aos poucos foi se perdendo essa fortaleza, porque tiraram
muitas pedras de |4 pra construcdo. Se tivesse preservado até hoje essa fortaleza

ainda existia. Na época que a mamae conheceu Fortalezinha ainda tinha la uma
fortaleza de edra [...]

Outro interlocutor, Manoel Rodrigues Teixeira (Manduca), de 60 anos, destaca
sua propria participacdo na construcdo da casa de pedra. Também nativo da Vilaneontou
que participou como ajudante de pedreiro na construcdo da casa redomoldamcdém é

chamada a casa de pedra, pelos idos de 1970, quando tinha 15 anos. Conforme relata:

E um buraco perfeit;é? Bem perfeito mermo, como se fodséo comcompasso

Entdo chegou um cidaddo chamado Pantoja com uns pedsbai eles ficaram
admirados, s6 que depoipie elesfizeram a obra que elelescobriam que aliera
terrenode guerra, ali dentro tinha uns vidros de varias matleagarias cores. Eu vi

a construcdo, eu tinha meus 15 pra 16 aBasiasci aqui no tempo da lamparina

[...] dai, quando trouxeram um cidaddo mais estudiglsodescobriu que ali era um
subterrédneo onde guardava municdo de guelgando trouxe um aparelho préprio
pra identificar tudo que eraé? Mas quando ele cavou umgerta metade de 20
metros ele descobriu uma caixa com um tesouro lirele abandono[i..] aqui era

um front de guerra [...gntdo essa casa de pedra foi feita pela m&o desse senhor,
Pantoja, que quando ele descobriu que ali era s6 uma guarda de rdengtéora

ele abandonou, quanto mais ele cavava mais vidro tinha, aqueles vidros tipo
petequinha, era municéo [...]

29 A autora referese ao século ¥, pois sua pesquisa foi desenvolvida durante os anos de 1998 e 1999.
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Figura 1L 7 Aspecto interno da Casa de Pedra ou Casa Redonda
Fonte: Flavia Souza / 2015

Dona Felipa, 80 anos, nativa da Vila, prefere chnde Fortaleza, assim como
0s antigos a chamavam, defende que os frades que ocuparam aoegisadodo foram
0S responsaveis pela construcdo da casa de pedra, mas sia guena construcdo mais
recente iniciada por um grupo de pessoas que chegou na Vila, mas ndo a termid@amm
frades construiram a foléza de pedra pra se defender de gnerra.Quando Dona Felipa
se refere aos finavios ficam | 8§ fremteaViladequer

AFor t Keélatao aeguinte:

[...] Ah, essa asa de pedraymas racas de gente que chegaram ai e fizeram
foram o frades queZeram aquela casa de pedra, #éiaddepois eles foram embora e
nao terminaram a cafa] os fradeslesse tempo eles queriam fazer a fortaleza aqui
pra brigar daqui la pra fora, que os navios ficam la fora e[tutlo

Nos relatos deFrancisco Pereira da Silv&®7 anos, conhecido como Seu
Chaguinhaentra a figura dos cabanos, que ora ou outra sermmftoma dos fradesassim

como Dona Felipa, para ele os frades nao foram os responsaveis pela construcdo completa da

casa

[...] Isso ndo é coisa de hoje ndo, isso é coisa antiga. Isso é do tempo dos cabanos
[...] Daqui até o Maranhao, quase em toda ponta dessa tem uma fortaleza, ndo é s6
essa que existia ai ndo, mas é muithdi.aparece essas coisas ai, visagem [...] essa
casade pedra nova que tem ja foi tirada de la as pedras pra fazer [...] isso foi em 70,
de 68 pra 70, por ai assim, foi aqueles caras de Belém que vieram [...] mas a
fortaleza ja existia, eles tiraram a pedra da fortaleza pra fazer essa casa [...] 0
pedreiro e fez foi o Pantoja [...] foi a pedra da fortaleza dos frades. Os frades
fizeram a fortaleza e deixaram as pedras |4, ficou a fortaleza de pedra e eles vieram e
tiraram as pedras e fizeram aquela casa. O negdcio foi pskim

Em outro relato, o de Funato Teixeiragde 98 anos, a figura dos cabaragsarece

novamente. Seu Fortunato ndo nasceu na Vilafonasorar com9 anose sua mae era nativa
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de 14 Na sua verséo, ele falambémdo ouro que foi enterrado pelos frades missionarios, que
eles esconderam um tesouro embaixo da tertarreno onde ficava a fortaleza e agara a
casa. Saeles sao os guardides duroenterradpsao as visagens que tomam conta do local.

Ele conta:

[...] Aqui primeiro quem chegou foram os cabanos [...] ali, perto da casa da lIria, tem

la uma casa de pedra [...] aquilo ali foi feito ndo exatamente agora, né? Mas foi indo,

foi indo, foi indo, os cabanos foram embora, héPQuando os cabanos vieranapr

cd, fizeram uma fortaleza, né? Aqui tinha a fortaleza [...] tiraram um ourozinho ai,

nao foi muito, mas pra eles serviram, entdo agora ainda tem por ai um ourozinho que
as visagens enterraram, 0s que morreram sdo visagem agora, né? Enterraram e
algumjat i raram, mas ainda tem algum ourozin

Figura 27 detalheda Casa de Pedra ou Casa Redonda
Fonte: Flavia Souza / 2015

Embora ndo tenha comprovacdo respaldada em documersses histories
contadas pelos moradores ajudam a corém da histéria desa constru¢cadou seria uma
desconstrucdo, umaiina, parafraseando Manoel de Barf%, a histéria da propria vila
sendo ela umportadora d memoriado lugar.

Os mais velhos destacaraimdaas belezas da praia de outrora, as antigas festas,
como eram as ruas e as casasfazeres antigos que néo perduraram na modernicahe
as ceramicas de argila, as diferentes denominacfes que a Vila ja tpus, sua vivencia
permitiu que eles acomplaamssem as sucessivas mudamncasridas ao longo dos tempos

Sobrea praia, muitos relataram que ele era muito diferente do que ahejela
era muito bonitee nao tinhao mangue, tudo era mato e pragd ® Al g o Nawartha i .
essas ilhas de margequi, ndo senhora! Ja4 Teve desses tempos pra ca. Tudo efa praia ] 0 ,

relatouConceicdo Teixeira Modesto, 80 anos, nativa da Vila. Dona Concei¢do também falou

®Retirado do poema fARuU2nao,0, pd3d, Etitora ReoordE nfs[a.i .0.s] feou oggur &
construir uma ruina, embora eu saiba que ruina € uma desconptrucda | 0
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que antigamente a area que compreende as Vila de Mocooca e Fortalezinha era toda repartida,

ecada area de terreno tinha um nome, relata:

[ ... 1 AIli no Mocooca, aquela pont a, er a
tem a igreja catélica [referindee a igreja de S&o Pedro], la era 0 Mocooca, vinha de

la até bem aldssim. Tinha a ladeira grande, chamavaadeira do Ecorrega, ai

vinha vindo, sabe? Aqui essa subida [referindaa subida ao laddo mercadinho

do Cardoso] era kErcado [...].

Figura 13/ Aspecto da praia em frenté/dla i onde existe 0 mangue hoje , antes era tudo praia
Fonte: Flavie&Souza/2015

Onde se localiza a casa de pedra era conhecido como Ponta ddOFpadeado
gue morava antes nos campgoa conhecido como Boa Vistefe€nciaaos Gmpos de Ard
la prabandas do Mupéua, parte mais afastada do centro onde ltojecemtrabs moradores
Ainda ouvi essadistéria logo que conheéiortalezinha Cheguei a conversar bastante com
famoso Gerdncio Teixeita conhecido pelas suas boas histdeagor ter formadonove
familias na Vila. Contava quantigamente eranuito soturno,que os terrenos eram bem
grandes e repartidantre os poucos moradorddos relatosatuaisme contaram quaté os
anos1940, 1990, ndo tinha quase movimenta Vila, poucas casasa praiaonde hoje fica o
mangal.Entrevistando o filho mais novo de Gerdncio, Abinael Teixeira, de 24 anos, também
ouvi essa histdria do antigo povoado. Ele me conta o que seu pai contou pra ele:

[...] o que hoje é Fortalezinha, antes eles chamavam de Boaevistsso que ele

contavaque ele contou pra mimsEe povoado que a gente vé aqui pra cima, nesse
tempo ndo existia assim como a gente vé hoje, casa perto de casa. E a casa dos

31 Seu Gerdncio, mesmo depois de falecido, ainda é muito falado na Vila deviistéaims fabulosas que
contava. Famosas histérias de pescador, como chamam as histérias um pouco exagenaa® uma piada

gque fazem quando alguém estd contando uma histéria muito comprida, eles dizem assim:
i Ger 00 0 0 0 0 diiboboooooonocoisejad guer dizer que a pessoa ta enfeitando muito a histéria. Logo
vira motivo de risadas.
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moradores que hoje habitam aqui, habitavam laegi#o dos campos, nca@po
de Ajird [...]

As casasde outrora,al ®m de serem fAsaltiadaso,
conforme me falaramas entrevistaseram bem diferentes das de hoje, ndo existia casas de
alvenaria, conforme ja foi relatado no subitem 1.1 do trabalho. Erars titdarro e os
telhados cobertos de palha e as portas de vara de éuteasta era boa pra lavoura, ndo que
hoje ndo seja, mas antes cada familia tinha sua plantacdo destsalaudbsisténcia. Hoje
quase j&ao tem lavouram dos motivos dg nao ér tanta lavora é que de um determinado
tempo pra ca, comecaram #urtar as produ@es dos agricultores, fazendo com estes
desistissem de plantar

Creuza Teixeira, conhecida como Dona Filat®83 anosme contou que antes
ela podia viajare ficardias fora que quando voltava as coisas ainda estavam |la do mesmo
jeito. AN«o tinha esse aperreio de rqueboo,
me contou que tinha lavoura e tabacal

O depoimento de Seu Chaguinha, que ndo € nativo da Vilaywma$a 61 anos

por 14,descreve a paisagem eraesmo tempo faz pensar nas mudancas ocorridas na Vila:

[...] Quando eu cheguei pra ca, um bocado desse pessoal ndo morava aqui na beira,
parece que eles tinham medo. Eles moravam |4 pro cgnirai, tinha umas
casinhas aqui, eu sei que eu contei umas 22 casas nessa época, nao td lembrado se
foi em 56 ou foi 57 que eu cheguei prd cd e o0 movimento mais era la pro lado do
Gerdncio. Nao tem aquela baixada pra la que era aquele igarapé? Era lndajté ac
porque era la, pra ca tudo essas ladeiras eram mais altas, essa praia era todinha limpa
até no Mocooca, pra ca até Algodoal era s6 uma pista, ndo tinha um pé dessas
tinteiras, ndo tinha mangue, era s6é uma praia, ai dégogvilizando mais um

pouco [...].

A histéria da vila de Fortaleziahtrazida pelasarrativasdos moradoresnos
mostra uma cidade que sofreu as transformacdes do tempo ocasionadas por fatores de ordem
naturais eantropicascomo por exemplo, asnudanca nas pasages da llha, bem como na
praiaem frentea Vila que modificou sua fisionomia devido o aparecimento do mangue.

Este aparecimento pode ter relac@mco forte vento que sopra paquelas
bandas ou seja, descolese devidoa forga do vento, fzZendocom que os moradorepie
anteshabitavamna beira da praitsemo mangug, mudassem para a parte alta da ditae
hojeela esta consolidada

Consequentemente, com o crescimeasdopopulacdoa Vila a cada dia modifica

sua fisionomia devido as constru@es de novas moradiagjue por sua vez estdo sendo
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substituidas @r casasle alvenaria, quando antes eram de bafoo madeiracom telhade de
palha

Nesse sentido, conforme afirma Silvei:!l
partir dos designios humanos que conformam sua fisionomia mediante a dinamica de
assimilacdeacomodadora ao meio, engendrada na interagdo natukzea no corpo dos
lugares @ pertenca. O humano configurano sentido de figurar juntba pai sagem |
(SILVEIRA, 2009, p. 76).

Culturalmente, a pesca faz parte da vida dos moradores desde seu nascimento, € o0
referencial de vida e da historia do lugar, desde crianca se aprgredear. Até os anos de
1970, conforma relata Quaresma (2000), a pesca na ilha era realizada na beira da praia, com o
tempo, a abundéancia que existia em outrora foi minguando, o que fez com que 0s nativos
buscassem outras alternativas de subsisténcia cocomércio de produtos alimenticios, de
higiene e construcédo, bares, restaurantes, pousadas e construcao civil.

A constituicdo da APA Algododflaiandeua também trouxe mudancas nos
modos de viver dos moradores. Por ser uma APA, ha uma série de restugitoa
construcdo de moradias e maneiras de pescar. O morador Angles da Silva, 37 anos, fala que

ap-s a implanta-«o da APA Aproibiram tudoo.

[...] de I& pra ca modificou muito, tanto a natureza como a sociedade, depois da APA
mudou muito [...]formaram a APA de Maiandeua ai proibiram tudo, proibiram a
gente de morar aqui em baixo onde o pessoal sempre morou, proibe de botar roca,
proibe pesca de rede fina, proibe de pegar areia, proibe de pegar pedra [...] falam que
antigamente isso era praian&o tinha pedra e jA ndo querem que tiregamtese
sustentar [...] além de ndo darem nada pra gente ainda querem tirar 0 que a gente
tem, o trabalho [...]

2.21 OS PATRIMONIOS DA VILA

Geograficamentei-ortalezinhaesta inserida em local privilegiagela natureza
Sua beleza cénica atrai turiseemantes de belas paisagens natusdguns moradores a
c onsi d €aribeparaensé@Frequento a localidade periodicamente ha 14 anqaeme
aproximou espontaneamente dosratdores Naturalmentepassei a registrar em imagens
fotograficas diversos momentos de seotidians, assim como da propria Vila, que se
modifica a cada ano por a¢gfes naturais e/ou antropicas como foi mencionado no tépico do

trabalho anterior a este.
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Com a iniciacdo da graduag emMuseologia e os estudos sobre patrimonio
cultural, fiquei instigada com a possibilidade de saber o qué a prépria comunidade
consideraria 0s seus patrimonios, qual sebam, ou os bensulturais que mais identificaria
a comunidade, segundo os pidpmoradores?

Antes de escrever o projeto, num momento de férias na Vila, no final de 2013,
comecei a i1dentificar Afcoi saso na <cidade
outras que poderiam ser fAmuseal i de8evnms BNO . N
museu na Vila que expressasse 0 imaginario e iluminasse as narrativas dos moradores da
comunidade. Logo, me interessei por saber de tais moradores quais seriam os bens culturais
que mais se identificavam e o que elegeriam como seus patrgngaia além daqueles
elencados pelas instituicdes oficiais.

Na metodologiada pesquisa, as entrevistas corresponderam a segund¥® etapa
chamada de Didlogoés entrevistas foram do tipo qualitativa, onde o que conta é explorar o
aspecto de opinides e dferentes representacdes sobre o assunto abordados e os pontos de
vista sobre os fatos além daqueles da pessoa que inicia a entrevista (GASKELL, 2015).

A identificacdo dos patriménios culturdigi feita pelos moradores a partir de
rodas de conversas comm grupo focal,nove moradores surdos, e entrevistas com
respondentes individuais, num totalwlete e cinceentrevistas gravadas.

Esses dialogoforam os vetores de aproximacao, troca de impressdes e saberes
com acomunidadesobre a questao gmtrimoniocultural E afotografiafoi a ferramenta de
registrovisual dos bens que iam sendo identificadosno patrindnio. Na etapa Registro, a
fotografia teve funcaalocumental, agindo como captadora desses patrimonios culturais,
colocando em prética axperiéncia como profissional da area fotografica, visando um
resultado bem sucedido tecnicamente.

Antes de iniciar as primeiras entrevistas gravadascdnversas prévias com
algunsmoradoresexplicando o projeto e com isso procurava perceber a reckoke do
mesmo e a apredis que cadaum tinha acercado significadode patrimonio culturalEssa
tatica fez parte da etapa Observacao.

A pattir dai, fui percebendo que a palavra patrimbnio ndo era muito familiar para
algumas pessoas, ndo a palavra emag a forma como eu perguntarauito diretament®,

€ que causavastranhamento. Essa observacdodem que eu reformulasses perguntas

%2 Recapitulando as etapas: 1) Observacéo, 2) Dialogos, 3) Registro, 4) Apropriacdo, 5) Exposic&o.
#¥As pergunt as Paravoad,gaal maibropatmdnia Vilad Ofue é que mais representa a
Vila na sua opiniaay .
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norteadoras das entrevistas a uma linguagem mais acessivel para meus interdsamoies
um melhor didloge assimmelhorar tamém o levantamento de dados e sua interpretacao
posterior.

Para esta reformulacéo, utilizzémo base Inventario Nacional de Referéncias
Culturais: manual de plicacdo (IPHAN, 2000, quando este abordsobre refeincias
culturais Para iniciar o didlogo, perguntav@uais as principais manifestacdes culturais que
vocé ou sr°. (a) identifica na comunidagle?

Dava um tempo para a pesspansare depois dizia que as manifestacdes
culturais ou referéncias culturais de um povo sédestss, as celebragbes, as paisagens
naturais ou nao, as atividades de trabalho e os modos de fazer e saber, as construcdes, as arte
a mema@ia, os lugares e a vida social

A patrtir das identifiacdes, fazia a proxima pergunf@ual o maior patrimoéniaa
sua opinido, dentre essas referéncias culturais da comunidade? Qual o maior simbolo que
identifica a Vila? Ou seja, qual a construcao, festa, lugar, fazer, saber, atividade, que mais
identifica a Fortalezinha?

As apreensdes de patrimonio, percebi, dd@an mais da faixa etaria do que do
grau de escolaridade do entrevistado. Para os mais velhos e para as’tgara@sscentava,

Ao que ® que ® a cara da Fortalezinha? O g1
ainda que patrimbnio é aquiloug nos pertence, aquilo que a gente se identifica e quer
preservar para que ndo se acabe e para que outras pessoas no futuro também possan
aproveitar.

Apos a analise das entrevistas, dividi os bens culturais eleitos pela comunidade
em categorigs conforme os conceitos de:Patrimbénio Historico, Patrimbnio Natural e
Patrimoénio Imaterial ressaltandajue todas estas apreensdesluemse na categoria de

Patrimonio Cultural. Os patriménios Eleitos foram:
1- Patriménie Historicos: A Casa de Pedra e a Antilgaeja Estrela do Mar
Dentre as categorias em que podemos classificar um patriménio cultural, existem

agueles que podem ser relacionados as de patrimonios historicos edificados, ou ainda, sitios

de valor histérico. Sdo assim chamadas as construcOes dmimgae comportam tanto

% As criancas participaram através de acBes educativas desenvolvidas durante a primeira apresentacdo da
exposi¢do na comunidade. Sera melhor comentado no subitem 3.2 do trabalho.
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aspectos materiais quanto simbolicos e suas estruturas, formas e uso, revelam um momento
determinado do passado e ajudam a corftiéstéria local.

Segundo definicdo do IPHAN (2016), os Sitios Historicos se caracterizam por
vestigios que indicam a presenca dos colonizadores europeus, por meio de construcbes como
igrejas, fortalezas, prédios coloniais, engenhos, etc.

A casa de pedra foi o0 bem culturakis citadocomo um patriméniala Vila
Quase todos os entrevistados, especialmente os mais velhos, contaram suas versdes da histori
de sua construcdo, que a liga automaticamente a outra construcdo: a fortaleza de pedra que
existiu em tempos outrora. ®asa e a Fortaleza de Pedra fazem parte do imaginario local e
suas historias se entrelacam com a historia de vida dos moradores mais &igodo eu
perguntavano qué ela poderia ser transformada a resposta variava: centro cultural, museu,
escola.Poém, ela é de propriedade particular e a proprietaria ndo mora no Estelo,
estado € de abandgnaina.

A lgreja Estrela do Mar foi a primeira igreja catolica da Vila de Fortalezinha, hoje
€ uma ruinage tambémé um sitio histéricoSegundo relatos, @adroeirada Vila erachamada
deEstrela do Mare foi um padre italianajue levou a imagem da Santa para la. Pelos anos de
2002, a igreja mudou de lugar e mudou também a santa padroeira,NugeaéSenhora de
Nazaré.

Figura 14i Casa de Pedra
Fonte: Flavia Souza/2015
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Figura 57 Ruina da Igreja Estrela do Mar
Fonte: Flavia Souza/2015

2- Patrimdnio NaturalA Praia,a Paisagem e Paraiso dos Coqueiros

A paisagem natural de Fortalezinha, bem como todo o seu coniplpraa,
mangue, florae faunal constituise no ptriménio natural/ambiental dails. O Paraiso dos
Coqueiros, com sua vista panoramica da praia e o vento forte que Ihe é singoiabeén
gue muitos moradores identificaram como um patriménio daé&/dao principal cartdo de
visita, a paisagem mais conhecida da \dilgue deve ser preservado. O lugar € um espaco

muito procuradg@or moradores e visitantpsra contemplar a natugee admirar a paisagem.

Figura B - Vista para a praia de Fortalezintia Paraiso dosdgjueiros
Fonte: Flavia Souza/2015
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Figura I7 1 Paraiso dos Coqueiros
Fonte: Flavia Souza/2015

Figura 87 Mangue e praia
Fonte: Flavia Souza/2015

3 - Patrimbni® Imaterias: A Arquitetura Nativa, a Ceramica Ritual da lluminagéo
do Cemitério,0 Carimbo, a Pes¢ca Surf, as Brincadeirasnfantis, o Espaco Cidadao Tio

Milico, o Clube de Maes as Memorias dos Velhos

O patriménio cultural de uma nag¢édo ou de uma comunidade também inclui, além
das edificacbes paisagens naturais, as artes, os oficios, as formas de expressdo e os modos
de fazer, criar e viver. Sdo também as festas religiosas, os rituais e os lugares, a memoéria e a
vida social

As construcdes de barracos de madeira s&o um modo de fazer muito peculiar da
Vila, que vai passando de geracdo em geracdo. Hoje os construtoseso satitulam
bioconstrutores e repassam suas técnicas para as novas geracoes através de oficinas.
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Figura 197 Arquitetura nativa. Construtor: Genelson Pinto
Fonte: Flavia Souza/2015

O Carimb@8® também foi eleito como patrimonio local. Em 11 de Setembro de
2015, ele recebeu o titulo de Patriménio Cultural Imaterial do Brasil concedido pelo Instituto
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). Criado no século XVII por negros
africanos do nordeste do Par4d e com influéncias indigena e ibérica é uma das referéncias
culturaisde maiores expressfes no Estado do Para e da regido amazoénica brasileita,(BRAS
2015, sp).

Em Fortalezinha a tradicdo do carimb6 é uma heranca dos antigos moradores e
ainda hoje faz parte de sua cultura, de sua identidade. Alguns mestres e grupos de carimbd
local tentam manter a tradicdo, realizando apresentacfes locais e isegiot@anbém
repassando os seus conhecimentos para as novas geragfes, dentre eles estd o mestre Moac
Modesto, o grupo de carimbé do Espaco Cidadao Tio Milico e o Grupo de Carimbé Filhos de
Maiandeuaformado em 2007 por jovens moradores e nativos dadéh®aiandeua. BEgs
altimos realizam muitas atividades ligadas a cultura do carindbéspaco cultural Lokari
Casa do Carimbd, onde também funciona um restaurante e pousada (Bar e restaurante

Lokahi). Mestre Moacir Modesto, relembra o carimb6 de suadigan

AfAs festas daqui de Fortal ezisemdmasaldes, am f «
barracdes e residéncias (...) eu fui crescendo e me entendendo e eu achava essa
cultura linda e maravilhosa e isso me trazia inspiracdo (...) antigamente o dono da
casasaia pra convidar as pessoas, as familias pra vir participar das festas que

% 0 nome &e origem indigena, vem do tugbrimbé (pau que produz som), juncéo deri (pau oco) end b -
(furado, escavado). Fonte: wwyw.cultura.gov.br/noticiaslestagues/
[asset_publisher/OiKX3xIR9iTn/content/id1213183Acesso em 02 ago 2016.



http://www.cultura.gov.br/noticias-destaques/-/asset_publisher/OiKX3xIR9iTn/content/id1213103
http://www.cultura.gov.br/noticias-destaques/-/asset_publisher/OiKX3xIR9iTn/content/id1213103
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acontecia por duas noites, trés noites, entdo eu via essa festan¢a toda. Tudo era por
conta do dono da casa (...) eram os devotos dos santos que faziam as festas, S&o
Sebastido, A Pedro, Sdo Benedito J..entdo essa vivéncia acontecegio de
gera-«o em gera-«o0 at® eu receber um pol
Modesto, 50 anos. Nativo da vila.

Figura 20i Mestre Macir Modesto, de Fortalezinha
Fonte: Flavie&Souza/2015

Figura 2L1 Grupo de Carimb6 Filhos de Maiandeua
Fonte: Flavia Souza/2015

Outro patriménio cultural eleito pela comunidade é a pesca. A agua constitui o
elemento determinante na identidade cultural do homem daquela regido e a pesca é para o
litoraneo do nordeste paraense muito mais do que uma atividade produtiva, yais €
referencialde vida e da histéria do lugar e da populacdo I@BIARESMA, 2000) Antes
existia uma fartura de peixe que hoje ndo existe mais e esse fato influencia diretamente na
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cultura local quanto ao modo de pescar. Antes existiam muitos currais e nem precisava ir
muito longe de barco pra pescar. Hoje 0s currais sdo poucos e eps logas afastados,
devido também as mudancas no curso da maré. Hoje o pescador local faz a pesca com rede ou

sai de barco oceano a fora pra buscar o alimento e sustento

Figura 21 Seu Chicopescador nativiazendo a pesca com rede
Fonte: Flavia Saza/2015

O surf, pratica muito apreciada atualmente pelos jovens nativos da comunidade

que aliam essa atividade a pratica do carimbdé e da pesca.

-

Figura 3 - Jovens surfistada llha de Maiandeuw praia do Mupéua
Fonte: Flavia Souza/2015

As brincadeiras irdntistambém constituem a nossa cultura, que variam de acordo
com a vida social de cada lugas criancas da Vila tem a propria natureza como espaco de
lazer.Os espacos culturaidio Milicoo e ofiClube das Maesforam reconhecidos por alguns

moradores como patrimonios locais por envolver a comunidade em atividades educacionais,
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culturais e recreativas sendo estas formas de socializagdo. No caso do Clube das Maes, suas
atividades estdo apenas nas memorias daegsegmis, ele estd sem atividades no momento

poiso prédio que serviria de nova sede esta abandonado.

Figura 21 Brincadeiras infantiscriancada se suja com a lama do mangue
Fonte: Flavia Souza/2015

O Espa-o0o Ci dad « fundadbiemm 200Ve tem @ seu nome a
homenagem ao senhor Alcebiades Carrera, conhecido como Tio Milico, e que promovia rodas
de cari mb- na regi «o. O grupo tem como mi
valores de integracdo, cidadania, respeito as tradicdesatslltiravés da aprendizagem da
arte e do of2cioo (QUARESMA, 2000, p. 175).

Figura i Espaco Cidadao Tio Milico
Fonte: Flavia Souza/2015
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No dia de Finadd8 em Fortalezinhano cemitério de Nossa Senhora da
Conceicdoacontece dilluminacd® & A | u mi, fastaqeligiosaatdlicaem fromenagem
aos mortos que j& serhou uma tradicd0 na Vila. Os preparativosomecam uma semana
antes,a comunidade se relne no cemitério para arrumar, pintar e enfeitar com flores as
sepulturas de seus entes queridos. Também consseqmmturagpara aqueles que faleceram
mais recentemente. Quando chega o diaoite, as sepulturas séo cobertas com tecdo
ficam iluminadas com velas, as pessoas se reunem, rezam, conversam, iluminam assalmas.
festas religiosas e populares, os rituais, as relacdes sociais, entre outras manifestacdes
culturais, sdo patriménios culturais de uma nacgdo. Portanto, a Redliamihacdo € um

patrimonio cultural Imaterial da Vila.

Figura26i lluminacédo do cemitério: festa dos mortos
Fonte: Flavia Souza/261

A ceramica com argildez parte dos modos de fazer dos antigos moradores e era
utilizada para uso doméstico e venda, como alguidares, bacias, pratos, torradores de café,
entre outros utensilios Foi um dos bens culturaisleitos como patriménioda Vila e
categorizado pelo projemmo um patriméniématerial, porém esta tradicdo ndo fdevada
adiantepela nova geracdo, mas ha o interesse, conforme foi verificado na pesquisa, por partes

de algunsjovens entrevistadosque essa pratica seja retomaRBar parte dos mais velhos

®Eum dia comemorativo do calend8rio cat-lico e teve
da saudadeodo ® ofBedgltatajndodndharesrde pfessah® aos cemitérios do pais durante o periodo

de Finados, que ocorre no dia 1 de novembro, dia de Todos os Santos, e no dia 2 de novembro, dia dos Mortos.
Font e: NETO, Arlindo Jos® de Sduzma da RERRSlaNMkica. M2Amisd
do dia dos mortos em Recif2)11. Disponivel enhttps://periodicos.ufrn.br/mneme/article/download/975/999

37 Comecou em 1991, ano do prime&nterramento na Vila, porém, essa celebragéo j& ocorria no cemitério de
Santa Rita, na Vila de CamboiniNa Ultima visita para levantamento de dados para a pesquisa, a sexta visita de
campo, acompanhei os preparativos dessa festa.



https://periodicos.ufrn.br/mneme/article/download/975/999
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entrevistadosnenhum levou essa pratica adiante, Dasa Concei¢cdo Modesto, 80 anos,

relembra:

Mi nha m«e fazia panela, fazia bacia de

fi
A minha av-, m«e del a, fazia tamb®m. o

Figura Z 7 Ceramicas antigas. Pertencentes a familia de Seu Fortunato Teixeira
Fonte: Flavia Souza/2015

A partir do entendimento @memoaria coletiva compatrimonio cultural imaterial,
no projeto Patriménios (In) Visiveis, os velhos e suas memoarias, ou usasmooode Ecléa
Bosi (2012) , a fAmem-ria dos vel hoso, S«0 C
onde a partir destas fui identificando um conjunto de bens culturais que forma as identidades
contidas nas tradi¢cdes e costumes dos antigos que aind@rest@ioste no cotidiano atual dos
moradores, como é o0 caso do carimb6 e da pesca, além de ajudar a recontar a histéria do
proprio lugar e dosbens que foram eleitos como patriménio pela comunidade. Ao se
Apatri moni al i zar 0 -seuwns manarte manter vieas histdria da wila,m

promovendo o seu (re) conhecimento, salvaguarda e difuséo.

Explem-se o Acar 8t er i vre, espont ©neo, q
Al embrar n«o ® reviver, mas refazer, recon
experi°ncias do passadoo. (BOSI, 2012, p.5E¢E

interesante quando comparada as memorias de um jovem ou adulto, pois sua memoria atual
pode ser desenhada sob um pano de fundo muito mais definido, pois eles tém uma historia
soci al bem desenvol vida, enquanto aqueles
conradi -»es de um presente que a solicita
(BOSI, 2012, p. 60).



64

Durante o processo de pesquisa, percebi que a questdao da nogédo de patriménio
apreendida pela comunidade tem muita relagio com as suas menentasergos de

pertencimento e experiéncias compartilhadas no seatdia
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Figura B - Croqui da Vila de Fortalezinh#calizagdo de alguns de seus patrimdnios
Fonte: Tharyn TeixeirBatalha(2012) Adaptacao: Bernardo Bafa016)
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3 PATRIMONIOS (IN) VISIVEIS: A EXPOSICAO
3.1- PROCESSOS MUSEOLOGICOS NA VILA DE FORTALEZINHA: PROCESSOS DE
TRABALHO PARA A CONSTRUCAODA EXPOSICAO

Ao falarem processode trabalho para eonstrucaala exposi¢cdogostaria de me
referir a fase da prémontagem conforme o model@roposto porTereza Scheiner (20D6
visto no subitem 1.3.Entendese aqui por processos museolégicos uma série de
procedimentosistematizados em dois grupos basicos: Salvaguarda (estatiode dados
documentacdofotograficg e Comunicacdo (exposicacacdo soécieeducativaculturat
avaliagdo).

Estafasede trabalhoenglobaum conjunto de processos ordenaktapas) tais
coma criativo; pesquisa sdecdo de respondentesenvolvimento da comunidade
documentacdo fotogréficecuratorial e o de escolha do suporte expositiv@mados
ajudaram aompor a narrativa da exposicdatriménios (In) Visivei§ Fortalezinhae sédo
aqui entendidosambémcomo processos para salvaguarda do patriménia. local

Ou seja, cadéasecorresponde &ariosprocesss. Seguindo o modelo proposto
por Tereza Scheiner (2006), fasesde construcdo de uma exposics® iniciana pré
montagem asegunddasecorresponde a montagemterceiraa exposi@o propriamente dita
e a quart@ a da desmontagem e avaliagastagrésultimas serdo vistas no préximo subitem
do trabalho (3.2).

O modelo de Scheiner (2006) foi usado cgmapdmetro tanto na construcdo do
projeto escritoquanto no desenvolvimento da pesquisa para comgxposicdoporém foi
feito uma adaptacdoa este modelodevido ao tipo de projeto que propus
pesquisal/investigacadmma comunidade praiana.

Como a pr-pria Scheiner (2006) afirm
metodologia de desenvolvimento de exposicdes apéica qualquer tipo de museu, a
qualquer modelo conceitual de museu, em qualquer lugar do mundo: ndo existem processos
distintos paramu s e u s di ferent eso ( SRbihBtd, MiEdvado &m0 0 6
consideracéo fato de que axposi¢éo ndo se realizaria em agpaco oficialmente instituido
Museu,mas sim na propria comunidade Bertalezinhagm local que s6 se definiria pouco
ankes do encerramento do processo de pesquisa

No entantp quando falo em adaptacao modelode Scheiner (2006)conforme
descrito no subitem 1.3 deste trabaltefiro-me a estrutura ddasesde uma exposicépre

montagem; montagem; exposicado; desmontagewvaliacdo) porém astapasaoseguiram
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necessariamentes processosugeris pela autorapois as especificidadete meu projeto
eramoutras.

Ao que se referg@rocesso criativojncluemse aelaborgdo o projeto escrito
contendoo conceito da exposicdo, a justificativa, os objetivos, as metas, a metodakgia
atividades previstaso publicealvo, o local (cidadeg o orgcamento, poise tratavade um
projeto para concorrer a um edit@dm orcamento préstabelecido portanto, deverise
adaptar a modelodo mesmo.Apds o projeto escrito e aprovado, conoecentdo oseu
desenvolvimentoafase da producéo da exposicgoe corresponde gocessale pesquisa.

O principal objetivo do projetdoi: desenvolver uma exposicdo fotografica
calcada em dois processos distintos e simultdneos que interagissem e dialogassem
investigacdesrtistica e académidasendo a&exposicam fruto desses processagie envolia
a participacdo da comunidade com a inteng& produzir um conhecimento novo, em
interacdo com esta, um conhecimento de méo dupla (Universidade/Sociédpdeijr dos
dialogas e tracas de saberesobre patrimonio culturathegarseia a um resultadaujo qual
seria a principal base para a construcéoatrativada exposicaoOu seja, quilo que viria a
ser fotografado e exposto,aserconstruid a partir doprocessale pesquisa

Ao produzir esse conhecimento sobre os patriménios da comunidade, que seriam
identificados por ela prépria, de acordo com suas referéncias culturais (saberes, viveres,
memodrias, cotidiano), texeia um repertériocultural passivel de musealizacdo, ou seja,
salvaguarda e comunicacddessa formagonseguiriadiar os estudoscadémicos as praticas
museologicas, estendends para além da universidade e de espacos institucionalizados

Usando metodologia participativa que envolveu observacdo e convivio
prolongado na Vila de Fortalezinha (Observacgao), horas de entrevistas gravadas e conversas
informais (Dialogos),registro fotografico de todos os processos da pesquisa (Registro),
analise critica das entrevista® interpretacdodos dados para registrimmagético dos
patrimonios eleitos(Apropriacdo) chegouse a narrativa a exposicdo Patrimdnios (In)
Visiveisi Fortalezinha (Exposicéo)

A Observacédo consistiu enisita ao local da pesquisa para iniciar as conversas,
cuja funcéo foi de(re)aproximacdo com a comunidade, explicar o projeto e perceber a
receptividade do mesmo por meio de conversa informal, de primeiro contato, e pretendia
atingir o maior numero possivde moradores. Era um preparativo para a proxima etapa,
Dialogos, na qual se faria uma roda de conversa entre professores da UFPA e moradores para

debater sobre as apreensdes de patrimbnio, uma troca de saberes. ApGs esta roda de convers:
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se faria as afi&es e conclusfes necessérias para entdo partir para a parte pratica do processo:
as entrevistas, os registros fotogréficos dos patriménios eleitos e a montagem da exposicao.
Na primeira visita a comunidade, em Marco de 2015, fui alertada por alguns
moradoresque a comunidade estafieansada de projeto® pesqui sadores qu
depois desaparecer@onsegui convess cCom poucas pessqgsrocurei primeiro as pessoas
com quem tinha mais contato, nmsenti pouca receptividad® projeto Nesta visitaeuja me
dei contade queo processo de pesquisa na comunidaiieia ser tacéil como eu imaginei
pelo fato de ja conhecer as pessoas e 0,lecple portantq precisaria rever o cronograma e
0 método de pesquisa
A segunda visita & comunidade, fioal de junho, foipara divulgar a primeira
acdo do projetoque inclufaduas oficinas @maroda de converéd Também percebi pouca

receptividadeo projetoe muitadesconfiancguanto a sua proposta

Figura29 - Cartaz de divulgacdo d&acédo educativa do projeto

A terceira visita a comunidade foi para realizapameiras acées educativés
projeto, quendo tiveram muito éxito por falta de participagdo da comunidade.hbideoe
quérum para ai 1 U R o doaversé & ne@h para a oficind Pai sagem, me m

pat r i oue seriaconinistrada pelo Professor Blavio Leonel Silveira

¥Oficinas:iPai sagnem-ria e patriminiod qucElaviekeorelSiveraai str a
iProjetos de Arte e Cultura: E leaiZadn daxilitadapela Bacharbla | i z a -
em Museologia Deyse Marinho



68

Analisando a faltale participantemessas duas atividadeshegueia conclusao
que ndo foi falta de divulgacéo, talvez de melhor planejam@ntaso € quaumasextafeira
de um m°s de Jul ho, d muitas maradares asthzamapadhanado, a i F
pois no més de férias a Vila fica bem movimentada de turistas

Aproveitei entdo para conversar e explicar o projeto para 0S que estavam
disponiveis aoidlogo eobservar as formas de trabalthos que estavam em plena atividade.
Com a falta de pessoas interessadas em participar da oficina do Professor DEiN&va
resolvemos ir até os moradores conver@gprofessopresenciouwluas entrevistas, sendo que

eu as conduzi.

Devido a estas dificuldadesitadas, houve a necessidade de ajustias
metodologia eno cronograma do projeto e a partir dai percebi que para alcancar os objetivos
da pesquisa precisaria passar mais tengoonunidadepara deixar as coisas fluirem mais
naturalmente sem eu precisar forcar entrevista ou aproximaghvendo ficar mais
disponivel @ra as pessoas e nao elas a nfirpartir daquartavisita, pensando no processo
de envolvimento da comunidadeermanecia por no minimo duas semana¥ite entdo
comecei a ganhar mais atencdo das pessoas e com isso fui ganhandoaarnbénfianca
para continuar a desenvolver o projeto

No total, bram ao todo oitovisitas a comunidade, seis para 0s procesd®s
pesquisa e tudo que envolvix@nstrucdo da exposiciolanejamento das atividades e toda
sua logistica; apresentacdo do projeto para a comunidade; entrevistas; vivéncia e observacao
do cotidiano e manifestacfes culturais; mapeamento e reconhecimeniadres, fazeres,
saberes, festas e pessome seriam possiveis entrevistadas; documentacdo fotogréafica de
todos os processos e atividades do projeto; andlise e interpretacdo das entrevistas;
planejamento da exposicdo; registro fotografico dos pationbaleitosi e duas para
apresentacdo da exposicdPara este Trabalho de Conclusdo de Curso, a primeira
apresentacdo da exposicdo é o referencial para a analise dos processos museoldgicos
desenvolvidos na comunidade.

Para o pocessaleselecédo de respondestes, ou seja, das pessoas que participariam
das entrevistas, ndo existia um critério especifmiys da comunidade poderiam participar,
pois, foram consideradosim grupo natural. Porém, a selecdo dos respondentes individuais foi
acortecendo a partir da vivéncia prolongada e das conversas iniciais que tinha com &s pessoa
antes de pedir para entrevi&id. Algumas ndo se sentiam a vontade quando eu dizia que ia

gravar a conversar com gravador de voz. Conforme Gaskell (2Bif)os N&uraissdoos
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grupcs onde as pessoas compartiliham de um passado comum ou podem ter projeto de futuro
comum. Nesse sentido formam o meio social.

Na Vila ha uma grande incidéncia de surdos e o0 GETLS desenvolve um trabalho
de inclusédo social com esses moraddevando diversas atividades culturais e educacionais,
entre elas o ensino da linguagem brasileira de sinais ja que eles se comunicavam usando
apenas sua linguagem emerg&htEormamos uma parceria e participei de algumas de suas
atividades e eleparticiparam comigo da roda de conversa com esse grupo focal fazendo a
traducéao em libras do que eu ia falando.

Com esse grupo usei as mesmas perguntas norteadoras (citadas no subitem 1.3)
usadas com os respontes individuais a fim de instigas a idenificar as referéncias
culturais e elegerspatriménis da comunidade€d Grupo elegeu o carimffscomo maior
referénciacultural da Vila porém tambénfbi mencionad apraia, o paraiso dos coqueiros, 0
surf! e 0 caranguejoCom essa atividade, promovee a ampliacdo de acesso & cultura e a
informacgé&o, garantindo acessibilidaategrupo em questao

\ _ ~o——
AB DEF Hiv:Lwy
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Figura 1 Atividade do GELTS com os surdos da Vila

Fonte: Flavia SouZza015

%9 Termo usado pelos professores do GELTS. Conforme me explicou a professora Hilma Lucia, a linguagem
emergente € a linguagem que um grupo de pessoas surdas cria para se comunicar entre eles quando nao
conhecem a linguagem brasileira de sinais.

0 Apesar dosurdos n&o ouvirem o som do batuque, eles gostam muito de dangar carimbé.

“ Um dos participantes) Isaac Teixeira, é surfistaaimbozeiro e pescadoEle elegeu estas trés atividades

como maior referéncia cultural da Vila.
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Figura 37 Durante a roda de conversa corgrupo focal
Fonte: Isaac Teixeifa015

Figura i O projeto ganhou do grupo focal um sinal em libras, apresentado na imagem
Fonte: Isaac Teixeifa015

Dentre os respondentes individuais, destaco as entrevistas feitas com os idosos da
Vila. Inicialmente néo tinha a intencao de-tlees um destaque especial a ponto de considera
los, junto com suas memodarias, patrimoénios vivos da comunidade. Antes dearpesguisa
tinha uma listagem previa de nomes que poderiam contriboiracpesquisaformado pelo
Secretario de Cultura de Maracam épocaSr. Manoel Teixeira nativo de Fortalezinha e
me mbro fundador do Espa-o0o Cidad«o ATi o Mil:i
moradores mais velhos da Vila. A partir da primeira entrevistan Dona Felip&santos e
apos analis#a, percebinassua narrativasao se reportar ao passagura contar as histérias
da Vila, e que se entrelagcavam com a sua propisadria, uma forma de reconstituicdo da
historia da comunidade

A partir de entdo, amecei a entrevistar asioradores maivelhos de forma

diferenciada Comecava pedindo a eles me contarem como era a Vila de antigamente, o que
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tinha antes e o que n&o tem mais, do que eles sentiamdgltasente o que eles gostana

de ver acontecaro futuro da comunidadeEsses dialogos demoravam bem mais docque

0s outrogesmpndentes ndo pude entrevistar todos 0s que estavam na listagem, porém penso
num retorno para um proximo trabalho de pesquisa com esse grupo.

Concomitantemente aos processde pesquisa, selecdo de respondestes e
envolvimento da comunidade, o processo de documentacdo fotogradeadalizandoNo
primeiro momentpas imagenproduzidas tinham a funcao de registos gprocessosagpa fins
de construcdo de arquivo imagétotm projeto, bem como degistrar aspectéfsagmentos da
Vila de Fortalezinha em dado espdaempocom o propdésito de continuproduzindopara o
arquivo fotogréficoja existente sobre a comunidadeas pessoasaias paisagensujo qual
produzo desde 2@0 Estasfotografias podenter importancia enquanto fonte de informacéo
historica, antropoldgica, etnografica ou messeem consideradas documentos historicos,
ideia defendida por Boris Kossoy (2012).

No segundo momento, o processo de documentacédo fotografica exerceu a funcao
de registro dos patrimonios eleitos pela comunidade e daqgueles que apos analise dos dados de
pesquisa fui identificando como passiveis de patrimonializacdo/musealizacdo, caso das
memoarias dos velhoslas brincadeiras infantis ® ditual da iluminacéodo cemitério Aqui a
fotografia exerceua funcdo deregistro dos patrimonios da Vila cuja importancia como
documentdistoricocontribui para a realizacao das préaticas museologicas.

Como foi propostano projetq pretendetse também utilizar a fotografia como
forma de expressdo artistica e reflexdo acerca da diversidade cultural, patrimoénio e
preservacao da memoria. Produaéfotografiasa partir do processo de investigacdo e de
troca de conhecimento com a comunidaderdeua liberdade de transfigurar e formalizar o
conhecimento apreendidem imagem constituindese nessefazer fotograficoum ato
experimento artistico, de construcdo daadgens a partiradoralidade e @ conhecimento da
realidade estudada.

Os doisultimos processse da faseda prémontagemforam o curatoriale o de
escolha do suporte expositivd partir dai trabalhoise em equipe. Até entdo, todos os dados
levantados foram feitogpor mim, enquanto pesquisadora e fotograda projeto e
comunidade, interlocutora e-emitora do trabalho.

Apoés as analises dos dados coletadodefinicdo dos patribmios eleitos,o
trabalhoconcentrotse emseparar esses patriménios em categorias, conforme ja foi visto no

subitem 2.3, e escrever pequenos textos justificando sua categorizagdo, embasado em
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conceitos académicos, porém numa linguagem que fosse acgmsived publico- alvo
(comunidade e turistas).

A troca de saberes estgmesenteem tod@ os processe de pesquisa, mas nesse
momentg apos a andlise das entrevistas, construcdo dos textos para a exposicéo e escolha das
imagens que iriam comgd, concreizase a juncdo de conhecimentos
(comunidade/niversidade)objetivando a constru¢cdo den conhecimento novoHouve a
mobilizacdq sensibilizacdoe participacdada comunidade parque ela identificasse suas
proprias referéncias culturaesso meu conhecimentedricosobre as questées do patrimonio
cultural, organizouestas referéncias em categorias de patriménio existpetes 6rgaos
reguladores

Parao processo curatorid] escolha de materiaéxpositivg e ainda, projeto
grafico da exposicdop projeto teve a colaboracdo detro graduando em Museologia,
Bernardo Baiados Santos Conceica®urante o processo de pesquisa, foram produzidas
cerca de 2.000 imagertigitais, entdo o0 processo curatorial se dglmu emescoller as
imagens que iriam ser expostperém que dialogassem com 0s textos escritos

O material escolhido como suporte expositivo foi lenavinil, pela resisténcia e
durabilidade, além do custo relativamentexbapois o orcamento dorojetd” ndo permitia
que a expografid fosse elaboradacom mateiris mais onerospsmais duraveis e
esteticamente mais apresardis, exemplo dempressdo enchapas de vidro ou metal
cromado Definimos entdo,que seriam painéis tipo banri&rsontendo textos e imagens,
medindo0,70 cm de (largura) x,20cm (altura).

Na ultima visita para processo de pesquisa, o local da exposicdo foi definido,
ficaria na area externa do Espaco LokalGasa do Carimbd, em frente ao mangue, ao ar

livre, exposto ao sol, chuva e vento salobre, portanto o material em lona de vinil foi a melhor

“2 Refirome selecdo dasimayss para a exposi-«o0.-s@ @emmdvidadaddmoi
dentre outros defini-»es e sentidos para estes subs
processo de organiza-«0 e mont ag @#8). Pdra metharcanpreensédm 0 (|
dos termos, ver: PORTUGAL, Academia das Ci°ncias de

p. 1046. (apud, BITTENCOURT, 2008, p.4).

430 orcamento foi de R$ 5.000, 00, para ser utilizado durante todagiiduta projeto, ou sejam ano. Com

essevalor, foi garantido tod®os transporte utilizados para chegarsair @ ilha de todas as visitas, bem como
alimentacdo, despesas com a exposicao, oficmaterial grafico para divulgac@hospedagem. Nenhunosl
colaboradores recebeu caché, exceto o técnico que instalou a iluminacao do espaco expositivo e também foi pago
0 aluguel da rede de pesca para a exposicéo realizada na UFPA.

4 Segundo o livro Conceito€haves de Museologia (2013, p. 59), no Brasilitmsiprofissionais usam o termo
ffexpografiao-l padanespediaf mueografia, poi s, a pal a
frequéncia para designar a arte da exposicdo, porém essa afirmacao ndo pode ser generalizada. Uso o termo
expografiapara o desenho da exposicao.

“5Ver todos os painéis no apéndice.
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opcdo aliando as variaveis custo/beneficio/durabilidh#ssa ocasido também foi feda
medic@o do espac@&ntdo, no momentda definicdado desenho expogréaficas medidas do
espaco expositivga estavam definidas. Para pendurar os painéis, foi pensado em varas de
madeira do mangue, por ter em abundancia na regimer ser reaproveitado depaia
exposicaao proprio espaco

Definidos a narrativa da exposigaprojeto grafico dos painéis, programacao
(local, montagem, abertura, periodo de permanéncia, desmontagem), desenho expografico,
bem como das acdesocioculturas-educativas, faltava se deslocar para a Vila de
Fortalezinha e vivenciar com a comunidaderesultados da pesquigadefinicdo visuada
exposicdcse completou com o desenho da iluminag&bsposicdo dos paingisonformeos
esboc¢e abaixo:

A producédo dos preparativos para a viagetdivulgacao, ficou a cargo da equipe
de producdo do projeto, que além de mim e Bernardo Baia, contou com a Bacharel em
Museologia Ménica Gouveialos SantosAinda formando a equipe técnica, o projeto contou
com os também estudantes de Museologia Cadasidro Ribeiro e Paula Carolihaite e
Silva. Os painéis, por serem leves e maleaveis, foram transportados conosco para a Vila junto
com todos 0s outros materiais para a montagem da expesif@mas.

Portanto, todos processos de trabalho para a construcdo da exposigho
considerados processos museoldgicosformados por uma série de procedimentos
sistematizados com o intuito de salvaguardar os patriménios de Fortalezinha (coleta/estudo de
dados; documentacao fotogca) e Comunicdos (exposicao; acdo séesalucativacultural,

avaliagéo).

3.2 7 A APRESENTACAO DO RESULTADO: A EXPOSICAO PATRIMONIOS (IN)
VISIVEIS FORTALEZINHA

Neste subitem, tratarei das fasgs trabalho para a producdo da exposicao
Patrimbnios (In) Visiveisi Fortalezinhaque correspondam a montagem, a exposicado
propriamente dita e a desmontagem e avaliaggguindo ainda modelo proposto por
Scheiner (2006)

Na metodologia adotada roabalhq a Exposicdofoi a ultima das etapase
preten@u, alémde comunicar o resultado obtido ao longo de todo o processo de pesquisa,
vivéncia e producdo de conhecimertinstruido junto com a comunidade de Fortalezinha

promover, como efeito politico do trabalho académico, a aproximacéo entre a comunidade e
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0s seus patriménippor issoque ela também ser pensada como uma ferramemediacado
entre essas duas partes

Com o projeto da exposicao todo promtgrogramacaaefinida a equipe de
trabalhose deslocopara a Vila de Fortalezinhreo dia 28 de Dezembue 2015porém antes
desta datafoi enviado para acmmunidade cartazgser imagem)e divulgacdo da exposigcéo
e tendo articulado umequipe de producéo loca@lomposta pelos moradorda Vila, Luciane
RodriguesTeixeira Roniere da Costa Teixeira e Vania Costa dos Saotosartazes foram

afixionados em alguns pontos de comércio local

APRESENTA A EXPOSICAO

ey PATRIMENI@S
deartecciisia (INNMISIVEIS

PROGRAMAGAO

ABERTURA DA EXPOSICAO: 30 DE DEZEMBRO DE 2015, AS 16:00 hs.
LOCAL: LOKAHI - CASA DO CARIMBO, FORTALEZINHA.

AGOES EDUCATIVAS

OFICINA: DESVENDAN
A balh

Local: Espago Cidadao Tio Milico.

PROE> .. y F-y °

Figura 31 Cartaz da Exposi¢do em Fortalezinha
Fonte: Bernard®aia/2015

Normalmente, uma exposicdo necessita de periodo mais ou menos longo entre o
transporte do acervo e a sua montagem,- por G
as narrativas dos moradores transfiguradas em imagens fotogiafestava ontido em
guatorzepainéis de facil transportenobilidadee montagem e nao foi necessario mais que
dois dias para sua execugdo, que se realizou entre os dias 29 e 30 de Dexqmipna
equipe técnica do projeto, composta por cinco alunos de Museologia, conseguiu M@biliza

Destaco porém,a participacdo dguatromoradores da comunidade doeam de
importantes no processo deontagem e concepcéao final do desenho expografiealson
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Rodrigues que fez a instalacéoéttica eiluminacad® André Rodrigues Teixeira Junjajue
deu a ideia da expografia na rede de pésclado Victor Rayol Fonteso apoio da
montageme Angles da Conceicdo Limguecedeu uma de suas redes de pesca para compor

a expografia.

Figura 3! - Processos de Montageni Instalando a iluminagéo
Fonte: Flavia Souza/2015

Figura 31 Processos de Montagem Pesenrolando a rede de pesca
Fonte: Flavia Souza/2015

6 Seis lampadas incandescentela lisa clara, 127 V e 60 W, e seis bocais na cor braRensando na
conservagdo preventiva de um acervo, esse tipo de lampada ndo é recomendado para exposicdes em Museus,
galerias ou reservas técnicas, devido esta gerar muito calor e poder causar depreciacdo das obras. Nao era 0 cas
da exposicdo em questdpesar desse tipo de lampada ndo esta dentre os modelos mais econdmicos e hoje nem
sermais comercializado, era o que o orgamento permitia. O ideal para o espaco seria lampadas ecafietores
lampadagie led.

4" Na primeira reunido para montagem espag Lokahi um dos integrantes do grupo de carimbé Filhos de
Maiandeua,o Andr ® fABagul heiraodo visuali zou o §o0i go@vado®prs e st
unanimidade pela equipe do projeto, p@san necessarias 42 varas de madeira do magyagaeosuporte dos

painéis caso seguissemos com o desenho inicial da expografia. Visualmente, ficou bem melhor do que a outra
opcéo e integroge totalmente ao ambiente.
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Importante ressaltar a escolha doipgo expositivo. A exposicamif inaugurada
no dia 30 de dezembuate 2015, a partir das 16:00ras, com direito a mingau de milho para
os que foranem sua abertur@& seguiu até o dia 08 de Janeiro de 2@p6ca que a Vila de
Fortalezinha recebe grande quantidade de visitanié® meativos que moram fora da
comunidadee retornam para rever seus parergesiristas A intencdo, nesse caso, foéara
que a exposicdo fosse visitada pon grande public®, de modo antegrar a comunidade
tanto moradores quantus nativos que ndo moram mais na Vila, bem caysovisitantes,

chamanda atencaparaashistoérias ediversidads culturais do lugar.

Figura36i Abertura da exposicdo com mingau de milaoa os visitantes
Fonte: Flavia Souza/2015

N&o houve untontrole da visitacddO espaco onde a exposicao foi apresentada é
também uma pousadbar e restaurantbastante frequentadprincipalmente a época de
final de ano e fériagorém a exposicdo estava em area externa, ndo havendo a possibilidade
de ter um livro de assinaturas ou outro mecanismo de coranude, assim, foi percebido pela
equipe do projeto e proprietarim dEspaco a grande movientacdo e repercussdo que a
exposicdo teveno que estimo cerca de 3.000 mil visitantes, havenddeenback® com o

publico nos momentos de permanéncia da equipe no espaco expaivmesmo fora dele

“8 Constano livro Conceitosi Chaves de Museologia (2013)ye 0 termo possui duas acepcd&sgundo a

forma como ele é empregado, pode ser um substantig@ando designa o conjunto de usuéarios do Museu (o
publico do Museu); ou um adjetivoquando traduz a relacéo juridica entre 0 museu e o povo do territério sobre

o qual ele se situa.

9 Tanto eu, quanto os outros componentes da equipe de trabattus rfaito solicitadosa falar e explicar

sobre o projeto, houve uma receptividade muito positiva ao trabalho pronto. Os turistas conheceram um pouco
mais sobre a historia do lugar, e a pattirexposi¢do, foram procurar pela Vila os lugares mencionados como
patrimdnios no projeto. Os nativos se reconheceram nos patriménios eleitos, comentavam as histérias, contavam
outras versdes e davam suas opinides.
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J& sabemos que &xposicéesdouma das princiga instancias de mediagdo dos
museus, ou/e a principal maneira de aproximagao entre sociedade e seu patrimonio cultural,
sendo uma atividade natural de um museélogme procura através de suas narrativas
expositivasconstituir uma ponte, oelo de ligacacentre as coisas da natureza e a cultura do
homem (SCHEINER, 2IB).

A narrativa da exposi¢cdo Patrimoénios (IrYisiveis - Fortalezinha procurou
apresentar osntrelacamentos entre aspectos da cultura do grupo soeala natureza onde
este grupo esta inserida partir de imagens fotograficas e falas de seus moradqués o
texto de aberturacolocousee m dest aque o0os seus fiVel hos e
seuvalor enquanto um patriménio culturalim patrim@io vivo, portador das histérias e
tracos culturais desggupo.

Em seguida, destacaranrse os patrimoénios histéricosedificados ou sitios
histéricos(a Casa de Pedra e as Ruinas da igreja Estrela do ddapatrimonios naturais
(Praia, Paisagem e Paraiso dos Coqueiros), seguido de seus patriménios cuklteaess
(os modos de fazer e saber, as festasespacos de educativos erdacdes sociajsas
brincadeiras infantis). Desse modmarrativa da exposi¢cdo busc@preenta, reconhecer
interpreta, aspectos de realidadia Vila para construir, em linguagem museoldgica, seus
instrumentos de mediacada ponte, o eladle ligacacentre a comunidade e seus patriménios

Com a exposicao inaugurada, houwsgdessoécioeducatia-culturds, além de
acOes ddlivulgacdodurante seu tempo de permanéncia na comunidade em sua pagina no
Facebook, entendendo que ndo basta divulgar que a exposi¢ao vai inaugurar, tem que haver
uma continuidade no trabalho de divulgagéo durante tadmpo em que a exposicao estiver
em cartaz.

As atividadesécioeducativasculturaisforam em forma de oficinas, voltadas nao
somente para apresentacao da exposicdo, mas também para atingir o publicguirdaitto
da comunidade. Em fAiDesvendando os patrim!ni
alvo fa crian@saté 12 anogdozeparticipantes) procurei investigar, através dos estimulos
dos desenhos, o guilas tomavam para si como mai@ferénciacultural da sua Vila,
apresentando, primeiramente, a exposi¢cdo em slides e depderandopara 0 espaco
expositiva

Em AO ufenwneivseol da cO©Omera obscurao, mi
Maués, cujo pubtio-alvo foi de jovensentre12 e 20 anos(vinte participantes)a dinamica
também propds aos jovens desenharem aquilo que eles considerassem como principais

referencias culturais da Vil&pos a construcdo de cameras obscuras, houve uma expedicao



78

pela comunidade com esses | o\weiasentgiaadoapon f ot ¢
eles.

Com essas dinamicas (desenho e apresentacdo do projeto), ampliei o publico
participante do projeto e o campo de avaliacdo da perspectiva dos patriménios locais sob a
Otica dos moradores de Fortalezinha, pois, j& havia entravistathoradores mais velhos,
adultos e jovenacimade 20 anosalém as surds o que no final somou sessenta e seis
participantes diretosAs criancagjue participaram das oficinaegeram aasado carimbdé

como maior referencieultural da Vila e os jeans o Paraso dos Coqueiros.

Figura37- Apresentandms patrimonios locaism desenhos
Fonte: Flavia Souza/2016

Figura38i Desenhaeferente ad’araiso dos Coqueiros
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Figura 40i Expedigdacom as cameras obscupsdas cercanias da Vila
Fonte: Flavia Souza/2015

Concomitantemente as atividades da exposi¢do, o Espaco Liok@hsa do
Carimb0, desenvolvia suas atividades culturais, dentre elas as raciast@com o Grupo
Filhos de Maiandeyaconsequentemente o publico frequentador dessas rodas ndo ficava
alheio a exposicadob esse aspecto, as exposi¢cdes podem ser enriquamidlgsogramas
culturais e educativos, como shows, palestras, filmes, cuasmsenando asim o seu

entrosamentoom opublico.
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Figura 4.7 Roda de carimbé e a exposicao: integracédo
Fonte: Flavia Souza/2016

A etapa da dsmontagem ocorrezonformeo cronogramano dia 09 de Janeiro
de 2016 pela equipe do projeto, portanto foram 09 dias de permanéncia na Vila. Na etapa da
avaliagdo ndo houve a roda de conversa final com os moradores, porém houve muitas
conversas individuais. Fui bastante solicitada pelos moradores e turistas que desejavam
expressar suas opinides a respeito do trabalho apresentado. E o resultado agradou bastante
pois a exposicdo foi bem elogigdaas também algumas criticas quaatfalta de outras
referénciagjue ndo fora mencionadas na exposicao

Na minha avaliacdogeral, destacoque a exposicdo cumpriu seus objeties
identificar, difundir e salvaguardar as referéncias cultupaésformam o patrimdnio local da
Vila de Fortalezinhapois todo o resultado da pesquisa, feita de forma participativa, e as
informacdesorganizadas através dos painé@spositivos, bem como todo conjunto de
imagens e audios das entrevistas produzidos e arquivados pelo projeto podem vir a ser
acessado em outra ocasides e servir de fonte histérica para outros. dsstel@quivo do
projetotambémé um documento memorial da comunidade, ajudando na presena@
historia memodria, identidade e valores individuais e coletivos.

Percebiase no comportamento dos visitantes, especialmente dos natives,
envolver com o discurso narrativta exposicao lembrando que toda exposicdo € uma
superficie discursiva e tem significadesplicitos, e significados implicitos que s6 se
deixardo desvelar por agueles que dela se verdadeiramente se aproximam (SCHEINER, 2013)
I momentos de admiracdo, esfig risos, emocao, principalmente quanto as Memorias dos
Velhos, quando seus féiares viamas fotos e liam suas histérias nos paingigumas ja

conhecidas pel os mesmos por (ver§nadee)r em ouvi do
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Ressalb ainda aimportancia dos aspectos relacionais, especialmente os de carater
afetivo, no entendimento da exposicdo como veiculo de comunicqedcria realidades
fisob a forma de narrativas organizadas ou como instancias de mediacdo entre os diversos
planos do Realinclusive o onirico ( SCHE | NER, , to2Zn@ndié8e um ponto del )
partida para um conhecimento além daquele apresentado em sua narrativa, que possibilita
inUmeras representacdes/interpretacéess @yjeeendesvao depender dmbservador que a
(re) interpreta segundo seu repertorio cultural individual, nim r oc e s s o suce

i nter mi n8vel de constru-«o0o e cria-«o de nov

Figura 21 Familia de Dona Felipa Santos prestigiando a exposicéo
Fonte: Flavia Souza/26

Figura 43/ Visitantes
Fonte: Flavia Souza/ 2016
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao escrevero Projeto Patrimbnios (In) Visiveis a fotografia documental
como processo de investigacdo artistiaaintencéo inicial era descobrir efotografar
Apatriminieadonv, siimiklo -los fvisiweis gpeélcs a@tq fotografitoo r n §
apresentandos posteriormente através de uma exposicdo museoldgica com o intuito de
salvaguardar esses patrimonios

Porém, a vivénciaa escuta, os dialogosas trocas de saberesaliados aos
estudos na area da Museologia Soeialo Patrim6niane fizeram perceber que estimular a
propria comunidade a identificavalorizare preservar suas referénc@mdturaise definir a
partir dessas referéncias o0 que lhe afmieno patriméniovai muito além de apenas
Afdescobrir e f ot ogr albésatragés gearmarexposicdoi os e apr e

Os processos de trabalho na comunidade me amnastrna pratica o quanto a
Museologia pode contribuir para qaeterminadoggrupos socig se desenvolvam soeio
economicamentePortanto, foram as reflexfes acerca da experiéncia vivida na comunidade
gue me sensibilizaram a desenvolver @séalho de Conclusédo de Curso

Vale ressaltar qua iniciativa do projetondo tere ou &m aintencéo @ servir
de instrumento de identii¢caq legitimacaoe/ou reconhecimento dfial de patriméniomas
podeauxiliar a comunidade a reivindicar politicas de protecéo patrimonial que abranja as suas
especificidades e lhe garanta desenwodnto socieecondmicecultural, ao mesmo tempo
gue os seus resultados gwm ficontribuir parao aprimoramento do papel do Estado na
preservacgao e valorizacao daferéncias culturais brasileiras, assim como servir de fonte de
estudos experiénciasnoa@t 2 nuo processo de a,pr0éndi zadobo

Ou seja, a partir do mapeamento dos bens culturais identificados pelos seus
préprios detentores, pode se buscar politicas publicas para a sua prote¢cdo e promocao
integradas a coercdo sdcao grupo em questdo, ou seja, um desenvolvimento local visto
pela perspectiva do patriménio, conforme preconizou Hugues de Varine (2013).

Na pratica, o resultadexposto, fruto das investigacfes artistica e académica
sobre patriménios culturaide um pgueno grupo social s®rnou também uma forma de
produzir um acervo sobre a comunidade, constituidaymoracbes em audio daarrativas
dos moradores entrevistades imagens fotograficas, tornande assimum documento
memorial da Vila,passivel de muskzacdo e patrimonializacdo, podender também
compartilhado com demais campos do conhecimefda €ervir como premissa para a

criacdo de um museu comunitario. Aléem do ma@no forma de movimentasteacervq
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outras formas de exdb e de trabalhdo podem ser concebidas, comariar leituras para
narrativasexpografica em outros espagos e com outros materiais, sem deixar de contemplar a
comunidade envolvida.

A criacdo de um museu ha comunidade, debate ja travado entre os moradores,
inspirado nos termos definidos na Declaracao de Santiago (1972) como Museu Integral, traria
a comunidade mais subsidios para a identificacdo e a visdo de conjunto de seu meio cultural e
material, seria de grande valia, penso, para que este grupo sociahdeteahhecimento
critico e aproprisse de forma consciente de seus patrimonios, fortalecendo seus sentimentos
de identidade e cidadania.

Nesse sentido, 0s museus, que gdstituicbes que buscam representar a
diversidade cultural e natural de detemados grupos sociais e assumem um papel essencial
na protecdo, preservacdo e transmissao do patriménio, podem também ser instrumento
fundamental para a -cultura, educacédo, organizagcdo social e o0 desenvolvimento
autossustentavel das comunidades que onjetésim como para estratégias de fomento do
setor turistico, visto que 0s museus sao excelentes portas de entrada para o turismo.

Fortalezinha tem um imenso potencial turistico gade ganhar reforco com a
criacdo de um museu que presesuacultura e conte sua historiA patrimonializacdo de
seus bens, com o auxilio da Museologia, através de suas atribuicbes, pode ajudar a
salvaguardar elementos do cotidiano, memorias coletivas, fazeres, saberes e outros elementos
idiossincraticos tradicionsque formam os patrimoénios culturais da Vila.

Acbes como essas da exposicdo Patrimbnios Visjveis, por fim, ilumina o
patriménio como vetor para o snvolvimento sociaécondmicecultural daquela localidade,
ndo s6 de Fortalezinha, mas de todas@sunidades que constituem a APA Algodoal
Maiandeua

Para o processo de constituicdo da exposicdo Patrimoénios (In) Visiveis
Fortalezinhd partiu-se do principio que as exposi¢des ga@omeio privilegiado de mediacéo
cultural e um dos principais meide comunicago dos museus na medida em tfaasmitem
ideias e criam espacos de partilha de conhecimentos, interpretacdes e de aprendizagem.

A elaboracdo e execucdo da exposicdo impagositivamenteem minha
formacdo profissional. Configurande um laboratorio pratico dos estudos tedricos
desenvolvidos na academia, fica o aprendizado deaqueaticas museoldgica aplicadas
diretamente na comunidade, em um processo de museologia extradawragiportepara
reflexfes cientificas e novos entendimentos para os atores envolvidos. Como efeito advertido,

gue esta monografia, a exemplo de outras pesquisas subsidie melhorias, retorne de forma



84

pratica aquela e a outras comunidades, ajudando a inspirar noye®PEe valorizem
comunidades pouco visibilizadas pelo espectro da categoria patrimonio.

Acredito que para uma exposicdo chegar a um resultado satisfatorio e consiga
alcancar seus objetivos precisa esta pautada em um trabalho coletivo, envolvenagmasgio ap
o(s) proponente(s) do projeto e todo o corpo técnico, mas principalmente, tem que envolver as
pessoas que terdo aspectos de sua cultura representados na narrativa expositiva. Ou seja, ¢
processo de construcdo do discurso museoldgico disseminado exglasicdes, deve
necessariamente envolver os atores sociais que vao ter as suas memoarias contadas atraveé:
desse discurso.

Desse modo,saexposicdepoden funcionar como um meio de reconhecimento,
valorizacdo, inclusdo e, quicd, mudanca social da comunidpee abriga praticas

museologicas séigee comprometidas com o social.
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P AINEIS EXPOSITIVOS

Texto de abertura

PROEX
de arte e cultura
2014

APRESENTA A EXPOSICAO

PATRIMEN|@S
(IN) VISIVEIS

A FOTOGRAFIA DOCUMENTAL COMO PROCESSO DE INVESTIGAGAO ARTISTICA

A exposigio Patrimonios (In) vaels Forlalezmha surgiu da ideia de tentar aliar os estudos acad na drea de M 1

Memoéria e Patriménio ao trabalh (og ifico que di lvo na ¢ idad d“d 2003. A pesqui: lizada ao longo de 2015 foi
uma agdo pautada em dois processos disti porém, que dial ei g igag Ges artist ica/experimental e académica,
utilizando a fotografia tanto como forma de expressdo artistica ¢ reflexdo acerca da diversid: de cultural do lugar tanto quanto registro

documental dos patriménios eleitos pela propria comunidade de acordo com suas herangas culturais, memdrias e simbolos gerados
pela propria cidade.

A discussdo em torno da nogdo de patrimonio cultural foi um dos objetivos do projeto, pois esta tem se modificado e se ampliado
a0 logo dos séculos. Até pouco tempo, o que era considerado “patriménio” eram apenas aqueles bens de pedra e cal, ou seja, igrejas,
monumentos e/ou conjuntos urbanos de estilos arquitetonicos especificos, onde estes eram os representantes da memoéria oficial de
umacidade oude um grupo de pessoas ficando as outras formas de expressdes culturais como festas, rituais, lendas, saberes, linguas,
técnicas e modos de fazer e viver diversos de fora desta p pelos 6rgios comp Com a Decl de Caracas, esta
nogdo se tornou mais abrangente, pois diz que “o patrimdnio cultural de uma nago, regio ou de uma comunidade é composto de
todas as expressoes materiais e espirituais que o constituem, incluindo o meio ambiente” (UNESCO, 1992).

A Vila de Fortalezinha sempre chamou muito a atengdo pela sua beleza e diversidade biocultural e com os estudos em Museologia.
campo de conhecimento que estuda, entre outras coisas, as relagoes entre o ser humano e 0 mundo que o cerca por meio dos bens
cullurals que formam a heranga coletiva (COSTA, 2012), fiquei msugada coma posublhdade de saber o qué a prépna comumdade
ia 0 seus patrimonios, qual seria o(s) simbolo(s) que mais identificaria a For

Parafraseandu a socidloga Heloisa Helena Fernades da Costa, “a historia e a memoria de um Iugar (e das pessoas) ficam marcadas
em objetos testemunhos do patriménio material, do imaterial e do ambiental", nem sempre visiveis e sim, camuflados debaixo de
codigos culturais, e esses podem ser as construgoes histricas, as festas, as misicas, os cheiros, os modos de fazer, etc. Descobrir
estes codigos e dar visibilidade a eles foi a grande msngaqdo do projeto, pois, muito se pode aprender sobre a histéria do lugar
através desses objetos Foram identifi como objetos testemunhos, simbolos que identificam a Vila, ou seja, os
seus patrimonios, a casa de pedra, as ruinas da antiga igreja catélica, a paisagem, a praia, o paraiso dos coqueiros, o carimbd, as
construgoes de barracos de madeira (arquitetura nativa), a pesca, o surf, o artesanato com argila, festas e outras manifestacdes e
fazeres que ji fizeram ou ainda fazem parte do cotidiano do moradores.

Através das memorias de alguns idosos da Vila, foi identificado herangas culturais dos antigos que ainda estio presente no cotidiano
dos “modernos”, e estes fragmentos de memoria, além de contar sua propria trajetéria de vida, ajuda a recontar, juntamente com os
outros testemunhos, a histéria do proprio lugar e dos simbolos que foram eleitos como patriménio pela comunidade. Por isso, os
velhos e suas memorias sio considerados os grandes patriménios vivos da Fortalezinha. Memoéria é conhecimento, porém, ¢é preciso
compartilhd-la para sé-lo.

Afotografia foiafer deregistro visual desses patrimonios, porém oseu papel no projetovaialém d gistrod ;
Para obter tais registros foi imprescindivel a experiéncia empmca paraop de na idade, no cotidiano dos
moradores, ¢ o registro de suas falas através de entrevistas e conversas, para buscar as raizes daquilo que viria a ser fotografado.
Portanto, as imagens na i¢do sdo uma fonte de inf ¢ao e meio de conheci a da diversidade cultural

de Forlalezmha. além de contribuir na salvaguarda de seus patrimonios eleitos, de sua memoria, histéria, e ajudando a torni-las
visiveis.
dade sinta-se da na

P POSIC:

Desejo que a ¢
Divirtam-se!

e ajudem a valorizar e preservar os patrimonios de Fortalezinha.

Flévia Souza
Coordenagio Geral

89



Patriménios Vivos

PATRIMENI®S
(IN) VISINVEIS

PATRIMONIOS VIVOS

Dona Felipa, 80 anos,saiu da 7
em Porto Seguro, vilarejo localizado no Pard. Voltou com 20 anos ¢ nas
4

da minha madrinha que eu ji tava com 20 anos ¢ que e vim conhecer
1550 (..) depois que eu vim, que eu i estava com 20 anos ainda existia
dra,aind:

inda vi 0s bichos (..) minha mie dizia: ‘Nao, minha.
b i i

que viu ¢ as transformagdes por que tem passado a sua Fortal
prefere que a Vila scja chamada.

“Aqui era muito bonito (... a casa da gente aqui era dessas palheiras, a
porta era de varinha (..) parecia indio. Essa praia, do lado de 14, 16 na
praia, no fundo, tinha uma igreja. Ai tinha duas avonas lindas na praia
assim no tinteiro, uma daqui ¢ uma do lado de . E quando dava meio-

filha,
fss0 que tém as pias de dgua doce! Tinha nas tinteiras uma pia de dgua
doce, igual uma pia mesmo, podia meter a mio € tomar dgua alf, a maré
enchia, lavava ¢ safa ¢ aquela dgua doce alf ()"
Sobre a casa de pedra, ela lembra:

)

“Ah, fizeram

) que meu
padrasto tinha um curral af na beira ¢ a gente ia ver o despescar, tirar o

peixe (..) ai a gente via aqueles bichos. O pavio brilhava parece ouro ¢ a
guarib & 8

( do (..)ai depois
cles foram embora ¢ ndo terminaram a casa (..) ¢ os rades desse tempo
eles queriam fazer a fortaleza aqui pra brigar daqui li pra fora, que os

dgua doce, parecia uma bacia assim no lado da pedra. A pedra grande

uma torre ainda 14 no Mocooca, I em cima daquela ladeirona pra tirar

aqui ¢ a guariba se botava em cima do lado ¢ a outra pedra, o pavio se tinh nesse tempo (.
botava do outro lado. E tado. Era isso, el ndo tinha nér
jovens nesse i nio

mexiam com bicho nenhurm (..). E na tinteira tinha outra pia que tinha
dgua ¢ era doce, isso era uma igreja ali no fundo (..) iso era  embaixo,

na praia, era reza ladeira, jd ca essa ladeira () a gente lavava na praia,

PATRIMENI®S
(IN) VISINVVEIS

PATRIMONIOS VIVOS

Seu Fortunato Marques '
Vila € tem uma memoria de dar inveja! Suas histGrias tem uma riqueza
8 possivel se

ixeira, 98 anos, € o morador mais velho da

reportar através da imaginagdo.
“Eu nasci em Pirabas, quando eu cheguei pra ci eu tava com 9 anos, vim
com meus pais. A Minha mie era filha natural daqui ¢ o meu pai de

(BT i, ndo foi muit i

po

morreram sio visagem agora, né? Enterraram ¢ algum jé tiraram, mas

ainda tem algum ourozinho por ai (..)"

“Aqui ji foi bonita a praia. Mas se a senhora visse essa praia antigo era
beleza (.

Pirabas. Minh. daqui da Fortaleza | de tempo se muda 0 tempo () a praa era bonita, imp () aqui 4 foi
de Isabel Teixeira, que era irmd de Raimunda, irma de Joana e irma de bom, esse lugar aqui, sobre fartura, jé foi bom, hoje em dia ndo & mais”.
G2tk () ael pr lho, d “Eutis pra Timboteua
ita melanci o d i thacabada,aforcada  Velha.C ks "

Nessetemmpo nbol 1 i o, vatind

antes. E tinhs he () eage P g
Tinha viade t ) “* ) Abc, Manoel  Teodori

entio tia falta, do g nét dor(.
Agora ni 1 for (<) aqui tinha mulher parteira que nunca morre uma mulher na mao
hé mais nada (.

“Aqui pri hegou fo banos (..) ali, perto da casa ds

dela. Feliciana, era parteirona, ¢ hoje em dia ndo tem nenhuma mais, da

Iria, tem 14 uma casa de pedra () aquilo ali fol feto nio exatamente
do, fo
Ficou 05 outros, mas quem construiu foram 0s modernos. Quando os
cabanos vieram pra ci, fizeram uma fortaleza, né? Aqui tinha a fortaleza

indo, 05 cabanos foram embora, né?

PATRIMENNI@S
(IN) VISIVEIS

PATRIMONIOS VIVOS

Dona Concelgio, 80 anos, ¢ a parteirs 1pos atuals
da Vila de Fortalezinha

falando ilh pricaen
pra farer um vender pelxe, vender qualquer coisa al, se

outras parteiras fazlam consigo mesma, pols teve 12 filhos. O primeiro
flho que “pegou” fol sua propria neta ¢ partir daf fol chamada pra “pegar”™

na antiguidade era subida de mercado (..) all donde tem aquelas casss
14 pra tris inha um ofho disgus que a senhora s gostar de ver (..) de i

outros € outros ¢ outros... grande parte dos jovens ¢ crianas de hoje fol & gente dobrava e 1a simbora pegar afirt (..) ¢ pra I tem aquela subida

€la quem botou no mundo. Foi o dom que Deus Ihe deu, conta. Suas Jeujd ) assim que
d e ()t

brincadeiras de e L o oot

hoje ndo existem mais, como a cerimica.
“Né e ito, noite de luar
14 na praia, nesse tempo ndo tinha luz, né? A gente ficava até umas horas.
brincando de roda (..) af vinha os geleiros que se fundiavam tudo 1 de

q
(.2) € teve 12 fillos, depois desses 12 filhos € que eu comecei a pegar
d seiler,

mas eu vou fazendo bolinhas igual um tio que cu tinha’

“Minha mie el barro, torrador de café, tudo isso

de manhi. amanhe )T elafaria, A minh e dela, faia tambén’.
“Is%0 tudo aqui ea mato ¢ prala, desde 1 até Algodoal. Nbo tinha essas  Sobre a casa de podra:
0 senbora! Tudo ers N0 era casa, era uma laje que eles tavam fazendo do tempo que salu
praa. nét Fol desse tempo
n Algodoal. Agora nko i
era na antiguidade’ 56 que eles ndo terminaram € ol se acabando, se acabando (..) era uma
“Ali no Mocoocs, aquela ponta, era °A Fonta’y el ponta grossa
que tem & fgreja catdlica (referindo-se a fgrefa de $10 Podro), W era 0 o barranco (..) era uma fortaleza de guerra’
inha deldat ha

Ladera do Escorrega, af viaha vindo, sabe? Aqui esss subida (referindo
s¢ 8 sublda a0 lado do mercadinbo do Cardoso) era Mercado (..) ainda

PATRIMENI®S
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Creuza Teixeira, 83 Dona Fi ¢ ida, é uma d () eai hegand
senhora multo simpitica e risonha, e mesmo com a sade frigil, ndo  velo gente do Marad, de Cajuuna, uma famflia morou aqui na praia, ai
b ;. de cuidar d is foi veio uma de Timbot morana
vida ajudam a recontar a b Camboa, o Chico Velho, ¢ depois o resto tudo morreram, ¢ ai fo, o, foi
“Q i Iimeses,bebezinha(.) ¢ o pessoal vieram chegando (..) e agora esti chelo de gente, ndo esta?
‘e agora eu me cricl, trabalhel  t trabalhando até hoje. O meu trabalho ¢ (..) 0 pessoal da praia, ndo tem mais praia (..) mudou muito, antes era
lidar com a % peza. praia, era 6 casa, do comego daqui até na beira do mangue, depos foi
( iga muito comigo que ¢ pra mim ndo trabalhar, e foi i
e devagar, devagar .) separarfaz  chegand fazendo casa,
mal, né?" - i
“Fortalezinha turno, nio tinh; i ) alimpare

aqui antigamente as nossas casa era tudo de palha, as porta era tudo de
igual de vara de curral, assim que era as porta (..) uma portinha
de muruti, deixava as coisas, assim como a gente deixava podia ir pra
Maracana, jei

var

ta af era uma ponta grossa (.) aflimparam e fizeram
que tis haaf e sairam e d )
aparecia muita visagem (... aparece muita visagem, era, disque, a ponta
do frade, 0 nome dalf era ponta do frade (..)"

agora no se pode deixar mais nem galinha presa se quer saber”
“Tudo era repartido aqui 0s terrenos. Dessa parte daqui até na divisio
pra ci, era do meu avd, ¢ de i pra I era do finado Mariano. Af i foram
vendendo, eles pra 14, pra cé nunca foi vendido. Desde quando cheguei
aqui com 11 meses, me criei aqui (..) ndo nessa casa no, nds morava i
pro centro e depos fomos morar I pra banda da pra praia, da praia eu

eu digo, olha se eu pudesse eu tava i me virando (..) era igual como &
agora, animado, e quando tinha gente era muito bom™
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97 anos, Seu Chaguiniha, ¢ T'u mais aquel s b aqui (.. s fi
um conta nato. Ease pescador q Tutola, no b aqui ¢ alnda tinha mals wma colsa, perto de onde nds furia o
Maranido, vive na Vila hé peo menos 61 anos, sente falla do carlmbd  carimbi, perto de I @ pegar clepr
do s «
0 wetk o pemoss: o, sgora h fela (..) quando
. Algodoal (.
belra, parece que eles tinham medo. Eles moravam b () querer mais, hoje em di
. fal e grande o
dgunaqul

540 10 lembrado se fol em 56 ou fol em 57 que eu cheguel pra ci () ¢
1 pro lado d so cla b

pra 14 que era aquele igarapé? Era bonito acold, ¢ porque era I, pra cé
tudo essas ladeiras eram mais ahas, essa prala era todinha limpa até no
Mocooca, pra ci até Algodoal era s uma pista, ndo tinha um pé de

Sobre s casa de pedra,relata:
“Iss0 ndo ¢ colsa de hoje nbo, lsso ¢ colsa antiga. Isso ¢ do tempo dos
cabanos ()

tinteiras, ndo tinha mangue, era 56 uma prala, al depois fol civillzando
mais um pouco ()%

“Tinha muito carimba ¢ também tinha alguma sparelhagem que vinha
fazer festa tradicional, vinha gente de todo canto, nét Al Inventaram o

fortales P & multa (
coisas a, visagem (.

pedras pra fazer (..) sso fol em 70, de 68 pra 70, por af assim, fo aqueles
caras de Belém que vieram (..) mas a fortaleza )4 existia, eles tiraram a

Clube das Maes (. 06t Na
primels welh di o
foram i

a W
melharou, ai festa bo, tradicional, quando foi certo tempo, comesou &
cair (..) 0 Clube das mies era festa boa®

() fol o Pantoja
(..) fol & pedra da fortaleza dos frades. Os frades fizeram a fortaleza ¢
defxaram as pedras 4, ficou a fortaleza de pedra e ces vieram e tiraram
a5 pedras ¢ fizeram aquela casa, O negscio foi asiny”
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