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RESUMO

O trabalho discorre sobre a Danca de Quadrilha, argumenta sobre possibilidade de
sua formalizag@o como patriménio cultural imaterial pelas politicas publicas de estado.
Explicita a relevancia e compreensdo da mesma como indutora de grande
participacdo de pessoas e analisa a participacdo da gestdo publica municipal e
estadual em relacdo ao fortalecimento e incentivo em eventos oficiais. Danca de
Quadrilha Junina, tem origem estrangeira e se acentuou no Brasil no século XIX,
conquistando as diversas camadas sociais e nao se restringiu ha varias apropriacdes
e inovacdes que sofreu, sendo cultivada pela populacéo até a atualidade. A pesquisa
foi qualitativa, primeiramente foi feita observacdo participativa tendo como base
Guimaraes (1975), em que demonstra que a participagdo é um dos pontos mais
préximo de entender o outro, pesquisas bibliograficas e pesquisa de campo com trés
grupos de Danca de Quadrilha Junina: Sabor Ac¢ai Junina (do municipio de Belém),
Coracao Junino (do municipio de Abaetetuba) e Revelacdo da Cremacdo Mirim (do
municipio de Belém), foi feita entrevista (ROSA; ARNOLDI, 2006) com cinco temas
contendo de duas a cinco perguntas. Foram feitas também entrevistas com a
Associacdo de Quadrilhas Juninas e Nucleo de Toadas do Pard (AQUANTO) e
Federacédo Municipal de Quadrilhas de Belém (FEMUQ). E em seguida com os 6rgaos
Fundacéo Cultural de Belém (FUMBEL), Fundacé&o Cultural do Par4 Tancredo Neves
(CENTUR), Fundacao Cultural Abaetetubense e uma visita ao Instituto do Patriménio
Historico Artistico Nacional (IPHAN) do Par4, para a coleta de algum possivel material
a respeito da tematica. Mediante a pesquisa realizada, a Danca de Quadrilha Junina
apresenta-se além de patrimoénio cultural imaterial, uma acdo social envolvendo
beneficios e contribuicbes para as criancas e adolescentes das periferias dos bairros
e para o lugar, valorizando e reconhecendo a danca como parte integrante da
comunidade.

Palavras chave: Cultura. Patriménio imaterial. Meméria. Danca de Quadrilha Junina.



ABSTRACT

The work talk about Quadrilha Junina Dance, argue the possibility of its formalization
as Intangible Cultural Heritage by the state of public policies. Explains the relevance
and understanding of it as inducer of great participation of people and analyzes the
participation of public management municipal and state in relation to strengthening and
incentive in official events. Quadrilha Junina Dance, has foreign origin and came to
Brazil in the century XIX, conquering the various social layers and is not restricted there
are several appropriations and innovations that occurred, being cultivated by the
population to the presente. The research was qualitative, it was first made participatory
observation having as base Guimaraes (1975), shows that participation is one of the
closest points to understand the other, bibliographical research and research in
practice with three groups of Quadrilha Junina Dance: Sabor Acai Junina (city of
Belém), Coracao Junino (city of Abaetetuba) e Revelacdo da Cremacgéo Mirim (city of
Belém), interviews was made (ROSA; ARNOLDI, 2006) whith five themes from two to
five questions. Also were made interviews with Associagéo of Quadrilhas Juninas and
Nucleo de Toadas do Para (AQUANTO) and Federacdo Municipal of Quadrilhas
Belém (FEMUQ). Moreover, also were made interviews with organs, Fundacéo
Cultural of City Belém (FUMBEL), Fundacdo Cultural of Pard Tancredo Neves
(CENTUR) and Fundacéao Cultural Abaetetubense and a visit to Instituto do Patrimonio
Historico Artistico Nacional (IPHAN) of Pard, to collect some material about the theme.
The survey, about Quadrilha Junina Dance presents, beyong intangible cultural
heritage, a social action involving benefits and contributions for children and teenagers
from the peripheries of the neighborhoods and the place, valuing and recognising the
dance as an integral part of the community.

Key Word: Culture. Intangible Heritage. Memory. Quadrilha Junina Dance.
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1. INTRODUCAO

A escolha da temética tendo como principal estudo a Danca de Quadrilha
Junina como patrimdénio cultural, se da pelo grande envolvimento que tenho
anualmente com o mesmo, de uma familia com grande participacdo na Danca de
Quadrilha desde a década de 1980 em Belém do Para, observo o quanto significante
a danca se tornou para quem a pratica, porém ha alguns entraves que sédo apontados
pelos grupos de Quadrilhas, como falta do olhar sensivel do poder publico para com
essa manifestacdo cultural, cheia de importancia e satisfacdo pelos atores que a
sustentam e alimentam a cada nova geracao.

Entéo o porqué néo trazer como patrimonio cultural imaterial, uma danga muito
bem desenvolvida em todo o Brasil e que ndo hesita em inovar e se prolongar ainda
mais. No Para, ha muita criatividade em relacdo a Danca de Quadrilha, muito bem
acompanhada por uma multiddo que anseia em assistir.

Pois, a Danca de Quadrilha, foi trazida da Europa e se popularizou com o tempo
no pais e cativou e continua a cativar os individuos. Ao longo do tempo passou por
varias transformacdes, de caracteristica marcante, a Danca de Quadrilha possui
aspectos que Ihe diferenciam e faz parte da histéria e meméria daqueles que dela
participam.

O trabalho tratara especificamente da regido norte com énfase para a Danca
de Quadrilha Junina Paraense. De modo, abordar a Danca de Quadrilha até ao
momento atual, o que ela proporcionou e o seu envolvimento com as pessoas, o local
e a gestédo publica, e os beneficios alcancados por ela movimentar muita coisa antes
como durante seu acontecimento.

Todavia, passou fazer parte da manifestacao cultural de varios lugares no Brasil
com caracteristicas e peculiaridades distintas, porém, executam alguns passos
dancantes provenientes da sua chegada ao pais e atualmente conduzida em meio as
inovacdes nas apresentacdes. De maneira, que estd danca pode ser vista como
patrimdnio cultural por conter uma longa trajetoria histérica presente no tempo e
espaco e revivida anualmente pelas pessoas no més de junho, por isso é conhecida
e chamada por seus praticantes e por quem assiste, como Danc¢a de Quadrilha Junina,

Danca Junina ou Quadrilha Junina. E esses praticantes sdo conhecidos e chamados
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pela comunidade, como brincantes, grupo de Danga de Quadrilha, grupo junino ou
grupo de Quadrilha.

A Danca de Quadrilha Junina como acéo cultural esta ligada a memoaria coletiva
dos grupos que participam, acdo que possui desenvolvimento e organizacao por quem
esta envolvido direta e indiretamente, no qual, pode ser verificado como um ciclo em
constante rotacéo presente ano apds ano.

No entanto, a Quadrilha Junina vai muito além de uma danca, ela esta dentro
do que as comunidades quadrilheiras costumam dizer ou chamar de movimento
junino, quadra junina ou meio junino. Este movimento todo, que inclui as Dancas de
Quadrilhas e outros elementos (como dancas, musicos regionais, producdes da festa,
comidas tipicas e entre outros) é responsavel por uma maior movimentacdo do
mercado (desde um tubo de linha até aos tecidos mais caros) e comporta um quadro
de profissionais para sua produgao.

Para a organizacéo da Quadrilha Junina, os grupos realizam reunides locais e
eventos para pautar questdbes que venham contribuir para Danca de Quadrilha,
entretanto, uma atividade pouco valorizada por parte do poder publico, no qual os
atores da Danga de Quadrilha Junina sinalizam para isso. Uma atividade cultural
popular, que requer em grande parte a participacédo da gestéo local em comunicacao
com a comunidade quadrilheira para tecer mecanismos que colaborem tanto para o
desempenho da comunidade até ao momento das respectivas apresentacdes, assim
como para a economia local. Pois, a Danca de Quadrilha Junina apresenta a
importancia depositada pela comunidade, na qual luta por melhorias e boas condi¢cdes
de recursos financeiros pelo poder publico e qualidade.

Observa-se na Danca de Quadrilha, elemento historico que se perpetua e pode
ser também uma atividade para colaboracdo social e econébmica, para tanto, em
fevereiro de 20141 ocorreu o | Simpédsio mundo junino, uma assembleia em Brasilia
havendo grupos de Quadrilhas de vérias regides, em meio ao evento houve palestras
sobre Patriménio cultural relacionando as Dancas de Quadrilhas Juninas e criacdes
de editais para obtencéo de recursos financeiros e assisténcia, direcionado para 0s
grupos juninos de todo o Brasil. De modo, a fomentar ainda mais a atividade foi um

evento construtivo, participativo e colaborativo. Portanto, a tendéncia dos grupos € se

1Fevereiro de 2014, houve o convite pela dirigente da Associacdo de Quadrilha do Paréa Itamar
Oliveira, para o Simpdsio mundo junino, no qual participei.
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profissionalizar, participar, valorizar a Danga de Quadrilha Junina compartilhando com
novas geracdes e caminhando ao titulo de patriménio cultural, possuindo a esséncia
historica e memoravel presente no povo.

A exaltacdo de povos pelos seus distintos modos e afazeres, demonstram a
quao significancia pelo que hoje séo presentes, os tracos deixados e caminhados
pelos seus descendentes denotam a relevancia que resultou por geragdes e a partir
das mesmas passam por inovacdes e transformacdes. De modo, fazer parte
culturalmente de um local, como cultivar algo que cresce naturalmente no homem
Williams (1992) adentrando na memoria e se estendendo ao longo de suas vidas.

A memoria € uma peca importante que nos remete ao passado, de maneira,
ser revivida e representada nos acontecimentos marcantes que tomaram proporcao
pelos individuos e se fizeram determinantes e vivos pelo sentimento e
comportamento, pode também ser observado pelo outro além da propria comunidade.
Sendo identificaveis em seu patrimdnio material e imaterial, em que o material
corresponde aos objetos e edificacbes que passaram em um dado momento serem
relevantes, e assim também o imaterial que corresponde as representacoes,
expressoes e saberes passados a geracao (CRUZ, 2012).

Todavia, para inicio da construcdo do trabalho foi levantada a problematica que
se aplica em duas perguntas: Como as Quadrilhas Juninas se organizam para juntas
ganharem mais valorizacdo e a possibilidade de se tornarem patriménio cultural? E
como a gestado publica paraense, se comporta para com 0s atores dos grupos juninos?

Para a andlise destas questdes tomou-se como referéncia empirica o estudo
de trés grupos de Quadrilha Junina: Sabor Acai Junina (do bairro do Barreiro da cidade
de Belém), Coracao Junino (do bairro Sdo José do municipio de Abaetetuba ha duas
horas da cidade Belém) e Revelacdo da Cremacao Mirim (do bairro da Cremacéo da
cidade de Belém).

O grupo de Quadrilha Sabor Acai Junina, foi escolhido para esse trabalho
devido ao envolvimento direto que tenho com o grupo, no qual, participo desde 2003
como brincante e o grupo de Quadrilha Coragéo Junino, conheci no | Simpdsio mundo
junino em Brasilia, em que fiz amizade e conheci o trabalho deles, assim como a
Quadrilha Sabor Acai eles sdo muito organizados, enfim, a Quadrilha Revelacéao da
Cremacdo Mirim foi escolhida devido aos grupos anteriores em suas entrevistas
comentarem sobre o trabalho das Quadrilhas Mirins (trabalho com criancas e

adolescentes) que sdo importantes, entdo, desloquei-me até a Fundacao Cultural do
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Para Tancredo Neves (CENTUR) para pesquisar o contato de alguma Quadrilha Mirim
e em destaque por ter sido uma das campeés no concurso de Danca de Quadrilha
2015 que o CENTUR promove, se encontrava a Quadrilha Revelacdo da Cremacao
Mirim.

E para o desenvolvimento do mesmo, foram realizados estudos conceituais
sobre a temética com énfase na interacdo de patriménio cultural, memoria e cultura.

Para isso, o trabalho seguiu tais objetivos:

Objetivo geral: Compreender a organizacdo da Danca de Quadrilha Junina
como patriménio cultural, a partir dos grupos de Quadrilhas: Sabor Acai Junina,
Coracao Junino e Revelacao da Cremacgéao Mirim.

Objetivos especificos:

—Investigar as caracteristicas e as peculiaridades da Danca de Quadrilha a
partir dos estudos dos grupos escolhidos.

— Analisar a gestao publica local dirigida para essa manifestacao, identificando
como se comporta e se relaciona com os atores dos grupos juninos.

—ldentificar se existem acdes que permeiam atividades, que colaborem para
valorizacédo da Danca de Quadrilha enquanto patrimonio cultural e atracao local.

— Verificar como as organizagdes de Quadrilhas Juninas se firmam para juntas
ganharem espaco e valorizagao.

Para realizacdo deste trabalho e compreensao da Danca de Quadrilha Junina,
foi realizado a observacao participante (durante o periodo de janeiro a junho de 2015)
tendo como base Guimaraes (1975), em que demonstra que a participacédo € um dos
pontos mais proximo de entender o outro. Posteriormente realizou-se pesquisas
bibliograficas na biblioteca central, biblioteca da escola de teatro e danca e biblioteca
do Nucleo de Altos Estudos Amazénicos (NAEA) da Universidade Federal do Para
(UFPA) e na Fundacao Cultural do Para Tancredo Neves (CENTUR). E em dezembro
de 2015, foram realizadas entrevistas semiestruturadas gravadas e depois transcritas
(ROSA; ARNOLDI, 2006), o roteiro de entrevista foi tematica a qual abordou cinco
temas, com duas a cinco perguntas para os coordenadores do grupo de Danca de
Quadrilha.

Dando prosseguimento, foram feitas também entrevistas gravadas e transcritas
com nove a dez perguntas apenas, para a Associacdo de Quadrilhas Juninas e Nucleo
de Toadas do Para (AQUANTO) e Federacdo Municipal de Quadrilhas de Belém
(FEMUQ). E em seguida com os orgaos Fundacdo Cultural de Belem (FUMBEL),
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Fundacdo Cultural do Para Tancredo Neves (CENTUR), Fundacgdo Cultural
Abaetetubense e uma visita ao Instituto do Patriménio Histdrico Artistico Nacional
(IPHAN) do Pard, para a coleta de algum material a respeito da tematica.

Ademais o presente trabalho iniciara com a discusséo de conceito de cultura, e
posteriormente memoria e patriménio para compreensdo acerca da Quadrilha Junina
como patrimonio cultural. Danca de origem europeia, que se estendeu em todo o Brasil
e muito comemorada no més de junho perpassando por varias classes sociais,
expressao que se destina ao usufruto da comunidade presente em suas memorias e
revivida anualmente. Portanto, a discussdo do trabalho corresponde para o
apontamento relevante de uma danca popular enquanto patrimbnio cultural,
incorporada pelas pessoas e que se faz importante até hoje pelas comunidades de

grupos juninos e por quem a prestigia.
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2. CULTURA, MEMORIA E PATRIMONIO
2.1. Cultura

A atividade humana, traz referéncias de sua produtividade e relacdo com o
meio a partir de uma seérie de acontecimentos, no qual, sinalizam como relevante
aquilo que passou considerar seu e compartilhando com o outro, direcionando ao que
conhecemos hoje como cultura. De acordo com Eagleton (2011), cultura € um
conceito derivado da natureza, do que € cultivado como o plantio que cresce
naturalmente, ou seja, € uma comparacdo de como o0 ser humano passa a cultivar em
si 0 que se tornou importante em seu contexto histérico de forma natural e essa
naturalidade podera crescer ndo apenas isolada, mas em grupo.

O homem pode se ver cheio de caracteristicas elementares, desde a mais
simples até a mais avancada. A insercao de elementos na vida do homem, pode ser
averiguada, a partir de suas necessidades enquanto ser integrante do espaco
havendo interacbes com o meio e com outras pessoas. O homem ao longo do
processo cronologico, enriqguece em conhecimentos e cheio de caracteristicas
comportamentais linguagens, modos e etc.,, no qual, sdo transmitidos aos seus
descendentes cultivando nos mesmos a esséncia que a comunidade possui
transparecendo no espaco, ou seja, digamos sua forma cultural e com isso Eagleton
(2011) se refere a cultura como um cultivo, que cresce naturalmente e Williams em

sua conceituacao aponta também para isso.

Comecando como de um processo — cultura (cultivo) de vegetais ou (criacao
e reproducdo) de animais e por extensdo, cultura (cultivo ativo) da mente
humana — ele se tornou, em fins do século XVIII, particularmente no aleméao
e no inglés, um nome para configuracdo ou generalizacdo do “espirito” que
informava o “o modo de vida global” de determinado povo (WILLIAMS, 1992,
p.10).

Processo que se faz importante, porque é uma continuidade e necessidade que
o homem apresenta de evoluir agregando conhecimentos de novos elementos,
cultivando o saber e aquilo que se faz importante durante periodos € passado para 0s
demais sem fugir da originalidade que marcou os antepassados, suas referéncias.
Seja, pelo conhecimento de fatos histéricos ou elementos de valor que sucederam,
inseridos desde a infancia assimilados no decorrer do seu entendimento,
caracterizado como fator importante e levado a diante.

Roque, também direciona o conceito de cultura relacionado ao cultivo, porém o

mesmo passa a derivar para um sentido mais alargado.
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O termo cultura (do latim cultos, de colere, cultivar, cuidar do campo e dos
animais) estava relacionado, segundo a etimologia latina, com o ambito
restrito de cultivo agricola até que, a partir do renascimento, passou a ganhar
outros sentidos metaféricos que se fixaram, ja no final do século XVIII, em
torno do termo germanico Kultur, enquanto o termo Francés civilization se
refere as suas realizacdes materiais. O conceito de cultura derivou entéo para
um sentido mais alargado e relacionado com o cultivo do espirito e do
pensamento, permitindo identificar e caracterizar grupos restritos ou
alargados da humanidade e tracar-lhes as respectivas matrizes de
representacéo (ROQUE, 2012, p. 68).

Com isso, a cultura pode ser verificada como elemento norteador de
identificacdo dos grupos que se apresentam de acordo com suas particularidades e
saberes cultivados, fazendo parte de todo aparato historico do individuo quanto do
lugar.

E podem ser revividos, pela comunidade enquanto manifestacao cultural em
algum evento significativo como uma exposicao, feira, festejo, festival e outros.
Momentos, que mostrardo algo que ja foi vivido ou contemplado e no decorrer do
tempo as novas geracfes podem inovar. Sendo, que a cultura ndo impede de
inovarmos, porque a cada momento da vida o homem adquiriu e enriquece em
conhecimentos.

No Brasil, a cultura esta fortemente ligada ao processo de miscigenacéo,
conforme Ortiz (1994) se constituiu através da fuséo de trés racas: branco, negro e o
indio. Dessas misturas raciais surgiram elementos presente nas dancas, culinaria,
ritmos musicais, sotaques e etc., podem ser visualizados em cada canto do pais.

Para Rosario (1989, p. 11),

Em resumo, cultura brasileira é antes de tudo, tudo o que nos caracteriza
como expressao propria, peculiar de nossa maneira brasileira de ser, de viver
e de sentir. E cultura brasileira tudo aquilo que o brasileiro elaborou ou
reelaborou, criou ou assimilou, recriando-o a maneira e a conveniéncia
brasileira. E a cultura brasileira tudo aquilo que o povo brasileiro tornou seu.
E como evoluiu a nacéo brasileira, integrando racas, unindo-as num processo
de unificacdo da sociedade e propiciando caracteristicas brasileiras a nossa
maneira de viver.

Peculiar em misturas raciais. Expressdes culturais motivadas pelo saber
interpretadas por cada novo individuo, em que, o memoravel é algo significativamente
relevante trazendo consigo tracos histéricos. Sendo o pais, detentor de porgdes
culturais (que ocorrem em determinados lugares) e populares (que ocorrem em Varios
lugares ao mesmo tempo em um dado periodo).

Todavia, a cultura se revela complexa, estando em constante movimento pelo
homem. Segundo, Tylor apud Laraia (1997, p. 25) “cultura é este todo complexo que

inclui conhecimentos, crencas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra
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capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade”. A
cultura nesse aspecto vem apresentando varios componentes, que faz parte da
organizacdo e manifestacdo da sociedade, porqué qual seria a significancia da
comunicacdo ou razdo de funcionar sem poder ter alguém em que possa transmitir
saberes e dialogar? Entéo, é todo um aparato que o homem se viu na necessidade
de té-las e ter em conjunto, isso poderia ndo valer apenas isolado e sim compartilhar
algo com o outro.

Em sua maior parte, pode ser vista como simbolo, aquilo que € identificavel nos
lugares por seus moradores e passa também ser um referencial. “[...]. Os simbolos
impregnam a vida humana. [...] tomados para se referir a um signo ou a agao de algum
tipo usado para comunicar significado para alguém em virtude de um conjunto
compartilhado” (EDGAR; SEDGWICK, 2003, p. 306). E isso passa ser visualizado
dentro da cultura em diversas formas, uma delas sdo comemoracdes culturais de cada
regido, que apresenta sua particularidade intima.

A cultura de uma certa maneira, vem evidenciar tudo aquilo que nés
identificamos como parte de nossa histéria onde nascemos, crescemos resultando em

indutores do ato.

[...] Todas as nossas ac¢les, seja na esfera do trabalho, das relacdes
conjugais, da produgcdo econbmica ou artistica, do sexo, da religido, das
formas de dominacéo e de solidariedade, tudo nas sociedades humanas é
constituido segundo os codigos e as convencgdes simbdlicas a que
denominamos “cultura” (ARANTES, 2006, p. 34).

Estando em toda a parte, como nas diversas manifestacdes e representacoes,
com o tempo houve a necessidade de criar politicas culturais para o atendimento de
grupos culturais seja para suas apresentacdes, exposi¢cdes e entre outros, como
exemplo das Dancas de Quadrilhas Juninas em muitos casos precisam de incentivos
culturais para 0s custeios de materiais necessarios para sua producdo e
apresentacao. “[...] o momento privilegiado do desenvolvimento da cultura no Brasil,
acontecido entre os anos “democraticos” de 1945 a 1964, nao foi caracterizado por
uma maior intervengao do Estado na area da cultura” (BAPTISTA; CAMPOS, 2014, p.
12). A principio nao teve tanta relevancia de interesse e incentivo cultural pelo Estado.

Porém, no Governo Lula (2003-2010) a cultura tomou um novo impulso com o
ministro Gilberto Gil, passa a tracar um fortalecimento na area de cultura para todo o
Brasil. Gilberto Gil “enfatizou, o novo papel ativo do Estado se fez em conexao com a

sociedade [...] afirmou que o publico do ministério ndo era apenas os criadores e
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produtores culturais, mas a sociedade brasileira” (BAPTISTA; CAMPOS, 2014, p. 18).
E com isso, podemos verificar a quao importdncia 0 novo cenario se ergueu
envolvendo os principais atores e responsaveis, ou seja, diversos grupos culturais,
gue na regiao brasileira se encontram.

Os programas Cultura Viva e Mais Cultura, criados na gestdo de Gilberto Gil,

[...] sinalizam o fortalecimento da relacdo entre Estado e sociedade e
reconfiguraram o papel do Ministério no sentido de aproximar realidades das
regides do pais e, assim, colaboraram para qualificar o debate e provocar
novas compreensdes do fendbmeno cultural (BOGEA, 2014, p. 57).

Caminhando para um cenario sensivel as populacbes, mobilizando e
incentivando para a construgdo das politicas publicas capazes de atender
possivelmente todas os grupos culturais evidentes em nossa sociedade.

O programa traz em sua esséncia um conceito contemporaneo de cultura,
compreendida como toda e qualquer manifestagdo do cotidiano humano
individual e ou coletivo, que perpassa por todas as acdes da sociedade —
ocorrendo em difusdo cultural, cultura de massa, politica, cultura e etc.
(BOTELHO; FILHO, 2014, p. 212).

Uma forma de se pensar cultura, em decorréncia do ambito que cercou o
ministério da cultura durante a presenca de Gil e que vem perpassando a partir desse,
maneiras de atender a populacédo e envolve-la de forma significativa nas discussfes
para se pensar politicas culturais coerentes, quero dizer, ter presencas mutuas entre
a sociedade e o estado.

Como a cultura estd em toda parte, assim fazemos parte dela e ela de nés e de
tudo aquilo que consideramos como nosso patrimoénio. O Instituto do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) fundado em 1937 no Governo

Vargas/Capanema.

Tem sido um dos mecanismos mais persistentes e relevantes das politicas
culturais do Estado brasileiro, adquirindo inclusive um renome internacional.
Durante uma parcela significativa de seu itinerario, ele privilegiou a cultura
ocidental, branca, catolica, barroca e monumental.

As culturas populares, indigenas, afro-brasileira e mesmo midiatica foram
muito pouco contempladas pelas politicas culturais nacionais. [...]. Nenhuma
politica e instituicAo mais consistentes foram plantadas para as culturas
populares, apesar de terem existido algumas mobilizacdes, acontecidas no
periodo democratico de 1945 a 1964, a exemplo da Campanha Nacional do
Folclore e do movimento de cultura Popular. [...] s6é comegou a merecer algum
respeito do Estado nacional, no periodo pés Ditadura Militar, com a criagdo
da Fundacdo Palmares em 1988, resultado das pressdes do movimento
negro organizado e do clima criado pela redemocratizagcdo do pais
(BAPTISTA; CAMPOS, 2014, p. 14).

Outro periodo que buscou a democratizacao da participacdo dos varios grupos

culturais na esfera da politica cultural, que se caminhou para efeitos que pudessem
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culminar para um cenario plausivel em que a populacdo pudesse estar de fato
presente.

Ademais, cultura de fato € um elemento que nos revela, sensibiliza e nos orienta
para margem do conhecimento de onde viemos e quem somos. Tendemaos passar por
mudancas, em que as referéncias sdo sensiveis e nos leva a compreensdo de
acontecimentos que marcaram nossa existéncia ou algo especifico na memoria da

comunidade.

2.2. Memoéria

Os grupos sociais, a partir de suas interacdes constroem suas memarias que
sdo pautadas em acontecimentos vivenciados coletivamente. Estas vivencias se

sedimentam como herancga cultural, segundo Montenegro (2007, p. 74).

A participag&o em determinados acontecimentos publicos e que muitas vezes
sdo incorporados a histéria, essa sim, pode-se tornar um foco de memodria.
Dessa forma, quando um fato pablico ou a histéria oficial teve um registro nas
lembrancas da populagéo (principalmente dos velhos) houve uma associagédo
entre o acontecimento ou fato histérico narrado e suas vidas. E sempre ou
guase sempre em decorréncia dessa interferéncia que as marcas da meméria
se constituem.

De modo, que os fatos que marcaram a memoéria podem ser expressos de
diversas maneiras pelos individuos, que a partir da captacao que tiveram através dos
mais velhos passam a lhe dar mais sentido.

A memodria, a certo modo, passa a nos trazer referéncias historicas através do
emaranhado de lembrancas que nos conduz a um sentido construtivo de fatos
marcantes, ou seja, guardamos e recordamos daquilo que se faz importante de modo

feliz ou doloroso.

O processo de recordar é uma das principais formas de nos identificarmos
guando narramos uma histéria, identificamos o que pensamos que éramos
no passado, quem pensamos gue SOMOS NO presente e 0 que gostariamos
de ser. As histdrias que relembramos ndo sé@o representacfes exatas de
nosso passado, mas trazem aspectos desse passado e os moldam para que
se ajustem as nossas identidades e aspiracdes atuais. Assim, podemos dizer
gue nossa identidade molda nossas reminiscéncias; quem acreditamos que
sSomos no momento e 0 que queremos ser afetam o que julgamos ter sido.
Reminiscéncias sdo passados importantes que compomos para dar um
sentido mais satisfatério a nossa vida, a medida que o tempo passa, e para
gue exista maior consonéncia entre identidades passadas e presentes
(THOMSON, 1997, p. 57).

Considerando-se, a memoria o lugar em nos mesmos, onde podemos nos

encontrar enquanto ser integrante na comunidade em que nascemos e crescemos
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com os saberes herdados de nossos pais, algo impregnado em nossas vidas que da
sentido ao que sabemos e ao que somos, e no qual, interpretamos como uma
construcdo. Portanto, a memdria seria algo atual sempre se reconstruindo, trazendo
também consigo o fator preponderante da aprendizagem e do conhecimento a
respeito do passado e o que encontramos no presente aberta a dialética. Como afirma
Nora (1993, p. 09),

A memdria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e nesse sentido, ela
estda em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembrangca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacdes sucessivas, vulneravel a
todos usos e manipulacdes, susceptivel de longas laténcias e repentinas
revitalizacgdes. [...] A memadria é um fendbmeno sempre atual, um elo vivido no
eterno presente.

A memdéria se da em uma acao natural, acendida também por estudos que
pretendem recompor, debater, comparar com a histéria escrita pesquisar para
compreender os fatos além de documentos. E isso, podera colaborar para o desfeche
de aberturas plausiveis de estudos mais aprofundados ou ndo, uma questdo a ser
pensada pelo nivel das varias informacfes, sendo a memdéria acontecimento de um
fato histérico ou imaginario que se apresenta intensamente pelos mais velhos e
levados pelos mais novos em seu desenvolvimento.

A memoria de acordo com Le Goff (2003, p. 455) € a palavra central criada na
Idade Média.

[...] mémoire surgida desde os primeiros monumentos da lingua, no século
XI. No século XIlI, é acrescentada memorial (que diz respeito, como vimos as
contas financeiras) [...]. O século XV vé o aparecimento de mémorable nesta
época de apogeu das artes memorial e de renovagédo da literatura antiga —
memoria tradicionalista. No século XVI, em 1552, aparecem 0s mémoires
escritos por um personagem, em geral de qualidade; é o século em que a
historia nasce e o individuo se afirma. O século XVIII cria em 1726, o termo
memorialiste e, em 1777, memorandum, derivado do latim através do inglés
[...]- Na primeira metade do século XIX, presencia-se um conjunto massivo
de criagcbes verbais: amnésie, introduzido em 1803, pela ciéncia médica,
mnémonique (1800), mnémotechnie (1823), mnémotechnique (1836) e
mémorisation, criados em 1847 pelos pedagogos suicos, conjunto de termos
gue testemunha os progressos do ensino e da pedagogia; finalmente, aide-
mémoire que, em 1853, mostra que a vida cotidiana foi penetrada pela
necessidade de memoéria. Finalmente, em 1907 o pedante mémoriser parece
resumir a influéncia adquirida pela memaéria em expansao.

A definicdo de memaria passa por varios periodos, mas apenas no século XVIIi
e XIX aponta a memaoria como elemento importante do convivio das pessoas e que se
expande em longas dimensdes. Acontecimentos vividos perpassaram pelas camadas

temporais da memoria, no qual, o sujeito se destina enquanto contribuinte de



20

locomocgéo dos conhecimentos, considerado um fendmeno ativo de interagdo que
converge para o sentido cultural de pertencimento.
Pollak (1992, p. 02) define,

A priori, a memoéria parece ser um fenébmeno individual, algo relativamente
intimo, proprio da pessoa. Mas Maurice Halbwachs, nos anos 20-30, ja havia
sublinhado que a memdria deve ser entendida também, ou sobretudo, como
um fenbmeno coletivo e social, ou seja, como fenémeno construido
coletivamente e submetidos a flutuacbes, transformacdes, mudancas
constantes.

Assim como Nora, Pollak também aponta a memaria como um fendbmeno aceso
individualmente ou coletivamente que deixam suas marcas presenciadas no presente
e muito difundida, articulada e expressada entre 0s grupos sociais, em que passa
também a ser identificAvel nos mesmos, referéncia do passado legitimando o

presente. Pollak (1992, p. 08), também apresenta a memaria como,

[...] um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto individual
como coletiva, na medida em que ela é também um fator extremamente
importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou
de um grupo em sua reconstrucdo de si.

Pois, a identidade passa a ser tracada a partir da memoria, se constituindo de
sentimento e de continuidade do fator que se estende do passado para o presente e
futuro, fixados no povo, testemunho de causas que permaneceram por anos.

Quando os mais velhos, mediante suas memdérias, passam a nova geracao
informacdes de conhecimentos especificos ou amplos, a mesma inova e reconstroéi. A
memoéria pode ser uma das fontes essenciais que o homem possui, registros que
também podem se dar em coletividade. Memdria coletiva segundo Halbwachs (2004,
p. 86) “E uma corrente de pensamento continuo de uma continuidade que nada tem
de artificial jA que retém do passado somente aquilo que ainda esta vivo ou capaz de
viver na consciéncia do grupo que a mantem”. Isso reflete, na identificacdo que as
pessoas fazem e do que € importante em seu lugar e a relacdo com patrimonio se

revela nessa forma, na identificacdo das coisas.

Patriménio é constituido, sobretudo pelas diversas memorias do grupo que a
representa, vale refletir sobre o titulo de patrimdnio imaterial nacional a eles
atribuido. Ao terem suas crencas, seus saberes, suas representagdes, formas
de ser, de viver, e de fazer, tomados como patrim6nios nacionais, esses
grupos tem que necessariamente assimilar aos seus cotidianos o fato de que
sdo produtores e/ou detentores das memorias que constituem o patriménio
cultural imaterial nacional, o que certamente difere do fato de serem
portadores de memdrias que reconstroem seus saberes e tradicbes (COSTA,;
CASTRO, 2008, p. 127).



21

De modo, que o sujeito passa a reproduzir para os demais e assim por diante,
colaborando sucessivamente para aquilo que se efetivou na memoria, através de uma
representatividade demonstra sua importancia verificada local e nacionalmente sem
disposigao de limitagdes. “A memoria aparece como forga subjetiva ao mesmo tempo
profunda, latente e penetrante, oculta e invasora” (BOSI, 1994, p. 47). De livre arbitrio
do que escolhemos naturalmente, que faz parte de um passado atualizado no
presente transparecendo no espaco.

Portanto, como a memoaria esté ligada aos fatos historicos, esses fatos passam
a compor e fazer parte da cultura de forma material ou imaterial que possui valor para
0 individuo ou grupo que se preocupa em manter, para que futuramente os
descendentes possam conhecer e aprender sobre seu passado construindo no
presente e desembocando no futuro, sendo o patriménio um dos instrumentos de

valor, visto em varios periodos em que a memaria possui ligacao.

A palavra “patrimbnio” esta entre as que usamos com mais frequéncia no
cotidiano. Falamos dos patrimdnios econdmicos, dos patriménios
imobiliarios; referimo-nos ao patriménio econdmico e financeiro de uma
empresa, de um pais, de uma familia, de um individuo; usamos também a
nogdo de patrimbénios culturais, arquitetdnicos, histéricos, artisticos,
etnograficos, ecoldgicos, genéticos; sem falar nos chamados patriménios
intangiveis, de recente formulacdo. N&o parece haver limite para o processo
de qualificacdo dessa palavra (GONCALVES, 2005, p. 17).

As pessoas acabam atribuindo sentido ao patriménio, de modo que, a memaria
se encontra no meio social pelo qual seleciona o patriménio para representa-la, seja
material ou imaterial presente em seu conteudo histérico. O material corresponde as
edificacfes e outros objetos imdveis, mas que nao deixam de ter o sentimento local
das pessoas, isso pode ser observado nas igrejas antigas que recebem muito devotos
e muito destes provavelmente desde a infancia. O imaterial ou intangivel como é
colocado por Goncalves ja escaparia do que se limita a prédios, objetos e etc., estaria

ligado as relagBes simbdlicas com o tempo vivido e fecundos na memoria.

2.3. Patrimobnio

A principio, o patriménio era apenas entendido como um bem de material
concreto, como edificios de valor simbdlico, porém, a partir das ultimas décadas do
século XX, a definicdo de patrimdnio passou a considerar os referenciais culturais dos

povos.
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Sob esse enfoque, o patrimdnio e as acdes em sua defesa passaram a ser
vistos como constru¢des sociais historicamente edificadas, o que corrobora a
superacdo das iniciativas legais restritas apenas a protecdo dos bens
selecionados segundo rigidos principios de antiguidade, nao raro limitadas a
preservacédo de prédios publicos e religiosos. Essa abertura tematica permitiu
gue construcdes menos prestigiadas ou mais populares, como moinhos,
mercados publicos ou estacdes de trem, fossem reconhecidos, como
patriménio, incluindo-se nesse rol producdes contemporéneas e bens
culturais de natureza intangivel, como expressdes, conhecimentos, praticas,
representacdes e técnicas (FUNARI; PELEGRINI 2006, p. 32).

O patrimoOnio passou se alargar abrangendo as formas culturais, seja em escala
local e além desta. Colaborando para novas iniciativas de patriménio cultural, a partir
das consideracfes sobre o0 que é importante e de valorizacéo para populacéo local.

Todavia, o patrimbénio cultural se encontra diversificado e apresenta
interculturalidades aos mais diversos lugares em sua longevidade, praticado pelo
homem, sendo que o mesmo teve a necessidade de protecao iniciados pelos objetos

materiais. No Brasil o patriménio,

[...] expressa como preocupagdo com a salvacdo dos vestigios do passado
da Nacgéo, e, mais especificamente, com a protecdo de monumentos e
objetos de valor histérico e artisticos [...]. Mas foram alguns intelectuais
modernistas que elaboraram, a partir de suas concepc¢des sobre arte, histdria,
tradic@o e nagdo, essa ideia na forma de conceito de patriménio que se tornou
hegemonico no Brasil e que foi adotado pelo Estado, através do Sphan. Pois
foram esses intelectuais que assumiram, a partir de 1936, a implantacédo de
um servico destinado a proteger obras de arte e de histéria no pais
(FONSECA, 2009, p. 81).

O Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), foi uma
criacdo de compromisso com o movimento cultural e com um governo autoritario. As
dendncias dos intelectuais, fizeram com o que as questdes sobre bens historicos
chegassem a debates até ao governo estadual, denunciando o descaso de cidades
histéricas, fruto de uma heranca marcada no tempo de prestigio histérico em uma
dada localidade e se nao fosse revista seria uma perda para as geracdes futuras
conhecerem seu legado e isso culparia o estado se 0 mesmo n&do abragcasse a causa
do patriménio. Entdo o “SPHAN assumiu enquanto 6rgdo do estado na area da
cultura” (FONSECA, 2009, p. 82) e mais tarde transformado em Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional — IPHAN.

No Brasil, a preocupac¢do com o patrimoénio se deu com a criacdo do SPHAN
em 1936, elaborado por Mario de Andrade e em “1937 o Decreto-lei n.25, de 30 de
novembro de 1937, que oficializa o “tombamento” de bens culturais e seu 6rgao
executor, o Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN)” (PEREIRA,

2012, p. 159). Considerado como periodo fruto do heroismo com grandes defensores
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para as diversas causas, encontradas no pais como situacdes de abandono de
prédios em centro historico.

Rodrigo Melo Franco de Andrade,

Em 1937, assumiu a direcdo do SPHAN, contando com a colaboracdo de uma
equipe especializada, formada por pesquisadores, historiadores, juristas,
arquitetos, engenheiros, conservadores, restauradores e mestres-de-obras.
Além disso orquestrou a realizacdo de inventarios, estudos e pesquisas,
execucdo de obras de conservacdo e restauracdo de monumentos;
organizacdo de arquivo de documentos e dados colhidos em arquivos
publicos e particulares; reunido de um valioso acervo fotografico; e
estruturacdo de biblioteca especializada. Pinturas antigas, esculturas e
documentos foram recuperados e inimeros bens protegidos com a criagdo
de museus regionais e nacionais: o Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto
(1938); das Missdes, em Santo Angelo (1940); do Ouro, em Sabara (1957);
O Regional de S&o Jo&o del-Rei, (1963); e outros. (PREMIO, 2014, p. 12).

Contudo, isso marca a relevancia no pais que o patriménio passou ter com a
criacdo de um estado novo, no governo de Getulio Vargas e posteriormente Gustavo
Capanema, havendo repercussdo nacional comecando a delinear passos de
conservacao e protecdo de monumentos histéricos.

Sendo os modernistas colaboradores do impulso de salvaguardar os varios
tipos de patriménios culturais no Brasil. De acordo com a Organizacdo das Nacodes

Unidas para a Educacéao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco),

[...] define como Patrimdnio Cultural Imaterial “as praticas, representagoes,
expressdes, conhecimentos e técnicas — com 0s instrumentos, objetos,
artefatos e lugares culturais que Ihes sdo associados — que as comunidades,
0S grupos e, em alguns casos os individuos, reconhecem como parte
integrante de seu patriménio cultural’. Esta definicdo estd de acordo com a
convencdo da Unesco para a salvaguarda do patriménio cultural imaterial,
ratificada pelo Brasil em marco 2006 (PATRIMONIO IMATERIAL -
PORTAL.IPHAN.GOV.BR).

O patrimbénio cultural imaterial, vem abranger o dimensionamento da
absorvicdo que fazemos do que é considerado importante fazendo parte da memoria,
no qual, expressamos, representamos, passamos esses conhecimentos especificos
da histéria de vida. Na sociedade, podemos observar que somos recheados de
patrimdnios que se perpetua por geracdes do que somos, do que nos nos
reconhecemos, pertencemos e identificamos.

Os bens culturais, de acordo com sua forma consistem em diferentes maneiras
de preservacao, ou seja, estratégias de salvaguarda que cabe as politicas culturais
com o estado tomarem medidas capazes de ressaltar a esséncia do patriménio. De
modo, que o0s préprios produtores culturais possam ser também o0s grandes

envolvidos, ja que os mesmos atuam diretamente passando para a préxima geracao
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conhecimentos e valores sendo responsaveis pelo ato e assim por diante (FONSECA,
2007).

Contudo, a preservacdo do patrimoénio cultural, em varios paises tomou
medidas de adotar certas politicas a esse meio, como o “decreto-lei no. 25 de 30 de
novembro de 1937 (no Brasil) que direciona bens méveis e iméveis de grande valor e
a lei 3.924, de 26 de julho de 1961, que trata da protecdo dos monumentos
arqueoldgicos e pré-historicos foi também regulamentada” Fonseca (2007, p. 71). Um
dos surgimentos de leis em detrimento de patrimdnios para grande colaboracédo, que
mais tarde houve reformulacdes das politicas de patriménio atribuindo énfase ao bem
cultural mével, ou seja, atividades e habitos culturais de determinadas comunidades.
Outro fator importante € que a responsabilidade pela preservacéo deve ser partilhada,
cabendo ao corpo gestor local delinear essa forma em que possa haver uma grande
participacdo estratégica e comunitaria (FUNARI; PELEGRINI, 2006).

Entdo, as politicas publicas devem deter de uma articulagdo com outros setores
publicos, para que a atuacao possa acontecer de forma eficiente. Ha muitos desafios,
tanto para as instancias estaduais e municipais para a preservacao de patriménios
culturais materiais e imateriais, como as estruturas dos monumentos e as
manifestagdes culturais que se encontra em atividades no cotidiano e que precisam
ser trabalhados de forma qualitativa e sustentavel pregando o valor do bem, a partilha
e 0 envolvimento local podera ser uma das atribuicbes plausiveis junto as leis
estabelecidas a essa area patrimonial cheio de sentido e reveréncia, por ser um
conteudo histérico presente em varios lugares de formas diferentes.

A constituicdo de 1988 e o decreto-lei 25/1937, que diz respeito ao valor do
patrimdnio cultural brasileiro que pode ser identificado em diversos grupos na
sociedade de forma identitaria e memoravel, ou seja, sua peculiaridade. O patrimdnio
€ algo ligado ao meio social, mas ligado também ao meio de valor técnico responsavel
por manutencdo (preservacdo do espaco edificado) detendo de especialistas
adequados (MENEZES, 2012).

Para tanto, o valor € o primeiro sinal, identificavel, quando determinado
patrimdnio cultural tem grande relevancia para a comunidade fazendo e agucando o
interesse que outros conhecam. Em que, a maior parte da populagéo busca atraves
de uma atividade turistica, mas o proprio lugar precisa estabelecer critérios

necessarios para tais visitagbes sem interferéncias desagradaveis. O patriménio
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cultural, acaba ditando inspiracdes para quem passa conhecé-lo indo além de uma
visualizagdo, mas uma interpretagao de significados complexos (SANT'’ANNA, 2003).

Porém, os beneficios das visitacbes turisticas poderdo trazer resultados
significativos, mas a gestéo local precisa verificar que tal espaco ndo possa sofrer
modificacdes por causas dessas visitas de forma néo prejudicar a populacao local e o
valor afetivo que apresenta com determinados espagos historicos. Para tanto, o
patrimdnio cultural ndo deixa de ser uma atracdo em um meio urbano.

O patrimbnio, portanto, pode ser revelado quando as pessoas se encontram
ligadas de sentimento as respectivas formas materiais e imateriais no espaco,
entrelagados culturalmente progredindo geracionalmente. Cruz (2012, p. 95) “ndo ha
patrimdnio, seja ele material ou imaterial, que nao seja cultural”’, dai podemos verificar
a relacdo e o sentido que tem o patriménio de se fazer importante para as
comunidades.

Todavia, a semantica do termo patrimdnio também aponta para isso.

A seméantica do termo ja nos sugere uma relagdo com um tempo que nos
antecede, e com o qual estabelecemos relagbes mediadas por intermédio de
objetos que acreditamos pertencer uma heranga coletiva. [...] O termo
patriménio sup8e, portanto, uma relacdo com o tempo e com 0 seu
transcurso. Em outras palavras, refletir sobre o patrimdnio significa,
igualmente, pensar nas formas sociais de culturalizagdo do tempo, proprias a
toda e qualquer sociedade humana (GUIMARAES, 2011, p. 99).

De maneira, que somos oriundos de uma descendéncia contornadas de formas
histéricas ndo distante de reflexdo patrimonial, que nos leva a protecdo do mesmo,
questéao refletida em cada lugar do mundo.

No entanto, o patriménio nacional, Magalhdes apud Pereira (2012, p. 162).

[...] foi considerado um dos meios de construgdo do imaginario sociopolitico
da nagdo. Ao mesmo tempo “dava” concretude a um passado, histéria e
memoaria nacional, o “Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional” era uma
maneira de homogeneizar e “civilizar” o povo (Chuva, 2003), ensinando-o a
amar e a respeitar eventos, herois e datas, consagrados pelas elites, mas
atribuidos a todos igualmente.

Assim, o patriménio estava ligado ao modo também de sensibilizar o povo para
a questao patrimonial que passaria ser integrado na sociedade como instrumento de
sua historia avancando para outras questdes de patrimoénio, além de tombamentos,

passaram acontecer registros e isso reflete ao patrimoénio imaterial.

Patriménio Imaterial — definido como um conjunto de préticas,
representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas que as comunidades
reconhecem como parte integrante de sua cultura, tendo como uma de suas
principais caracteristicas o fatos de tradicionalmente ser transmitido de
geracéo a geracédo, geralmente sentimento de identidade e continuidade em
grupos populacionais — o Decreto no 3551, de 4 de agosto de 2000, deu inicio
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ao registros dos bens imateriais que constituem o patriménio cultural
brasileiro (COSTA; CASTRO, 2008, p. 127).

Definido dessa forma, o patriménio imaterial se encontra de diversas maneiras
e pode ser verificado no cotidiano e entre as pessoas, de uma parte a outra, mostrando
contraste detendo de maior valorizacdo, ndo podendo toca-lo, mas senti-lo e vivencia-
lo em suas manifestacfes. Pelo qual, se identificam e partem para a formacao de
associacfes se reunindo, discutindo para a salvaguarda dos bens moveis que se
alimentam por geragdes. Mantendo uma efetiva responsabilidade para assegurar a
continuidade do mesmo.

Todavia, a preocupacdo com o patrimbnio imaterial vem percorrendo para

discussbes sobre acdes de preservacao.

A preocupacdo com a preservacdo e a valorizacdo das expressfes da
chamada cultura tradicional e popular surgiu mais fortemente no cenario
internacional logo apés ser firmada por diversos paises a Conven¢édo da
Unesco sobre a Salvaguarda do Patriménio Mundial, Cultural e Natural, em
1972.[...] a Unesco a realizacao de estudos que apontassem formas juridicas
de protecdo as manifestagbes da cultura tradicional e popular como um
importante aspecto do Patrimdénio Cultural da Humanidade. O resultado
desses estudos foi a “Recomendagdo sobre a Salvaguarda da Cultura
Tradicional e Popular”, de 1989, documento que fundamenta, até hoje, as
acOes de preservagdo do que, mais recentemente, se passou a denominar
“patriménio cultural imaterial” ou “intangivel”. Embora no oriente,
especialmente no Japdo, a protecdo a essas expressbes ja fosse uma
realidade desde os anos 50, no mundo ocidental, as primeiras iniciativas tém
lugar apods esse debate (SANT'ANNA, 2012, p. 06).

De certo, vemos a questdo avancar e se colocar a novas perspectivas
pressupondo a participacdo efetiva das comunidades nas discussfes, reunides e
debates contribuindo para mais estudos e conhecimento sobre salvaguarda. Apesar
que a cultura tradicional e popular, ja trazem o cuidado de preservacao e continuidade
h& muitos anos, se ndo, ndo estariam presentes hoje, no entanto, com os registros de
bem imaterial passam a ser reconhecidos e mais fortalecidos no mundo atual

(globalizado e tecnoldgico).

A identificacé@o e valorizagcdo do patrimdnio cultural, especialmente daquele
designado como imaterial, pode ensejar o fortalecimento do espaco publico,
espaco privilegiado onde mdltiplos grupos sociais e suas manifestacfes
culturais e indenitarias podem ser reconhecidos como representacdes
legitimas da cultura brasileira (VELOSO, 2006, p. 443).

No espaco, € onde 0s principais atos ocorrem e onde presenciamos em grande
parte o patriménio material e imaterial com grande circulacdo de pessoas e mercado
tdo abrangentes, que o patriménio material como as edificagdes antigas passam a ser

comercializados de um certo modo, recebendo grande fluxo de pessoas. No qual o



27

turismo é uma das atividades apontadas para isso, se ndo planejado adequadamente
pela gestdo publica e empresérios podera acarretar deterioracdo assim também como
as manifestacdes culturais sdo chamadas espetacularizacdo quando séo inseridos no
mercado sendo ele turistico ou néo.

Costa (2015), aborda a questao do patrimonio e seu uso perante o mercado na
escala mundial de modo frenético pelo capitalismo. Alguns lugares como Franca,
Espanha e Estados Unidos recebem grande numero de pessoas para visitacdo aos
seus patriménios, havendo grande circulacdo anualmente. A mercantilizacdo s6 é
permanente com a efetivacdo da preservacdo do patrimonio percebendo-se a
apropriacdo e venda dos lugares como simbolo cultural e de mercadoria.

Questao critica, que o capital percorre permanecendo o poderio hegemonico,
afastando o envolvimento da sociedade nesse processo sem o direito a principio de
opinar pelo uso e cuidado com seu patrimonio. Entdo, a elitizacdo do patrimoénio
urbano é ampla e para as destinacdes turisticas sendo assim, Costa (2015, p. 166)

sinaliza para a dialética da construcao destrutiva, que diz,

[...] no contexto da “construgao do patriménio” da humanidade, remete-nos
ao processo universal de consagracdo mercantil dos lugares para o
desenvolvimento de atividades que se agregam a nova economia urbana
catalisada pela valorizacdo da paisagem e da cultura.

A mercantilizagdo dessa nova economia urbana, os beneficios podem se
encontrar concentrados apenas para alguns, sendo que o patrimdnio néo é individual
e sim coletivo de um determinado lugar ou nacdo. Entdo como rebater as
contradicbes? O trabalho democratico de modo a envolver a sociedade no
planejamento do processo, podera contribuir para um desfeche plausivel que possa
beneficiar a todos sem distincdo, apropriacdo frenética do capitalismo e sem
deterioracdo do patrimdnio ou descaracterizacao.

Outra questado importante para isso, € a educacao da maioria das pessoas pelo
seu patrimoénio, conhece-lo ainda mais fortalecera a participacdo e a protecdo do
mesmo diante do mercado concentrado pelas elites que encontram nesse um grande

capital e desfavorecendo outros. Medeiros; Surya (2012, p. 300).

A educacdo patrimonial é agdo fundamental para a preservacdo do
patrimonio. A ndo realizagdo repercute de forma negativa, pois se torna dificil
obter apoio da sociedade para a preservacdo desses bens uma vez que ela
por desconhecimento quanto a importancia deles para a manutencdo da
memoria coletiva, ndo valoriza e, principalmente, rejeita as medidas de
preservagdo impostas pelo poder publico.
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Certo que, quando os individuos reconhecem o bem cultural e tem para si, as
politicas de atuacdo podem atuar com facilidade, porque tem a conscientizacao dos
individuos e isso é importante como foi colocado acima, para a “manutencao da

memoria coletiva”. E a memoria € um dos estudos que muito podem se aplicar a isso.

2.4. Cultura, memoria e patriménio: Relagcdo mutua

Somos havidos em muitas formas culturais distintas que transcorre periodos,
evidente no meio social e politico, também instrumento de identificacdo mutavel e de
reconhecimento de viabilizacdo econdmica envolvendo a comunidade ou para além

desta.

Cultura é uma dimenséo do processo social da vida de uma sociedade. [...].
Entendendo dessa forma, cultura diz respeito a todos os aspectos da vida
social [...] uma construcdo histdrica, seja como concepgdo, seja como
dimensédo do processo social [...] a cultura € um produto coletivo da vida
humana. Isso se aplica ndo apenas a percepgao da cultura, mas também a
sua relevancia, a importancia que passa a ter (SANTOS, 2006, p. 44).

O dimensionamento deste efeito € tdo grande sem um possivel fim, propulsor
de muito conhecimento encontrado nas camadas sociais denota grande instabilidade
presente em cada geracdo. Conceito que se aplica para varias discussdes pelos
estudiosos na sociedade, sendo a cultura transformagéo e renovagéo constante.

E isso vem caminhando e nos enriquecendo em conhecimentos e fatos que
marcaram nossas memarias ou que marcaram nossos antepassados, no qual, os mais
velhos transmitem em sabedoria aquilo que foi deixado para eles. A cultura e a
memodria, sdo elementos que fazem parte de nés, de modo que, nés lembramos ou
rememoramos aquilo que nos ensinaram ou de marco histérico dando valor a partir
dos valores que foram passados que sao importantes para uma familia, sociedade ou
nacao.

Pelo motivo, de ndo sermos 0s mesmos de ontem as coisas podem se alterar
e com ela vim transformacdes, repensar diante do hoje em outras formas e meios,
porém sem perder a fonte anexo na memoaria. Halbwachs apud Bosi (1994, p. 55)
afirma que memoéria “Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado. A
memoaria n&o é sonho é trabalho”. A partir que é relembrado o fato, a pessoa revive e

passa para o outro, dando novos sentidos.
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A natureza dos seres com 0s quais vivemos deve nos ser revelada e
explicada a luz de toda nossa experiéncia, tal como ela se confirmou nos
periodos seguintes. O novo quadro, projetado sobre os fatos que ja
conheciamos ali nos revela mais de um traco que nele se posiciona, e que
dele recebe um significado mais claro. E assim que a memoaria se enriquece
de bem alheios que, desde que se tenham enraizado e encontrado seu lugar,
nao se distinguem mais das outras lembrancas (HALBWACHS, 2004, p. 82).

Somos dependentes desse processo, para conhecermos algo que néo vivemos
e mediante ao nosso crescimento, enquanto individuo da sociedade passamos
analisar os fatos e registros que sucederam e marcaram nossos avos, pais e
sociedade de tdo teor que permaneceu em nos nos saberes, costumes, crengas e

outros.

Enquanto patriménio, esses saberes, costumes e modos de viver se ancoram
em memorias que circulam, fisica ou metaforicamente, entre os membros de
um grupo e para serem preservados devem permanecer simultaneamente ou
alternadamente nas lembrancas de todos (COSTA; CASTRO, 2008, p. 130).

Para tanto, somos sujeitos a uma constante memoria, testemunho do passado,
e refletimos no hoje admitindo para ndés esses conhecimentos, carregamos,
registramos e adquirimos mais registros ao longo de nossas vidas, seja individual ou
em grupo em um processo continuo.

Certamente, a cultura pode ser vital para compreendermos 0 que permaneceu
em uma dada sociedade sua significancia e o sentido da importancia que se efetivou.
Para Bauman (2012, p. 115) “Uma cultura” é em primeiro lugar uma comunidade
espiritual uma comunidade de significados compartilhados”. De modo, que exista
vinculos entre as pessoas e com 0s objetos presente no espaco e compartilhados
entre si, local e nacional como a cultura popular (danca, muasica e etc.), festejada em
um certo periodo do ano e no Brasil € muito presente.

De acordo com Canclini (1983, p. 42).

As culturas populares se constituem por um processo de apropriacdo
desigual dos bens econdmicos e culturais de uma nacéo ou etnia por parte
de seus setores subalternos, e pela compreensdo, reproducdo e
transformacgédo, real e simbdlica das condicdes gerais e especificas do
trabalho e da vida.

Apropriacéo que se da, a partir de outra forma cultural, de modo a realimentar
e reproduzir aquilo que passou a se tornar seu, fortalecendo-se, no caso do Brasil,
nao seria tdo diferente constituido em sua histOria por misturas raciais derivando
grande interacao cultural.

Todavia, para Choay (2001) em seu livro a alegoria do patrimbnio, é muito

interessante quando o autor trata do monumento histérico, que atua sobre a meméria
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e essa direciona para uma afetividade rememorando acontecimentos passados desde
a infancia ou que marcou em certo periodo. “O sentido original do termo é o do latim
monumentum, que por sua vez deriva de monere (“advertir’, “lembrar”), aquilo que
traz a lembranca alguma coisa” (CHOAY, 2001, p. 17).

Contudo, Hartog (2006, p. 266) em seu artigo Tempo e Patrimonio comenta

sobre a lei de 1993, referindo o patrimdnio monumental a memoria.

[...] a definicao dada na lei de 1993 sobre o patrimdnio monumental: “nosso
patrim6nio € a memoéria de nossa historia e o simbolo de nossa identidade
nacional’. Passando para o lado da memodria, ele se torna memaria da histéria
e como tal simbolo de identidade.

Para tanto, a memoéria € condutora de inUmeras fontes que se interligam no
meio cultural, que se distingue cheio de simbolos e significados transmitidos pelos
diversos locutores sociais. E 0 patriménio historico veio fazer parte da expressao
social, como Choay (2001, p. 11) aponta, “a expressao designa um bem destinado ao
usufruto de uma comunidade que se ampliou a dimensdes planetéarias constituido pela
acumulacdo continua de uma diversidade de objetos”, revividos em constante
atividade humana.

Pois, a relacdo patriménio e memoria € tdo grande que a partir disso os
individuos passam a identificar os elementos culturais em que se prolongam e
continuam se prolongar, pelo motivo de terem sidos cultivados naturalmente, como
exemplo disso, em seguida sera falado sobre a Danca de Quadrilha Junina, que se
intensificou no Brasil sem nenhuma obrigacdo e sim porque conguistou e cativou a

populacdo desde sua entrada no pais.
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3. DANCA DE QUADRILHA JUNINA

“O vocabulo quadrilha vem do francés quadrilhe e origina-se do italiano squadro
que por sua vez, significa companhia de soldados dispostos em quadrado” (ALMEIDA,
2001, p. 17). Danca, que se espalhou pela Europa e se popularizou no Brasil, surgindo

varios grupos de Danca de Quadrilha.

A danca palaciana que se espalhou por toda a Europa e empolgou as cortes
nos séculos 18 e 19, teve seus primeiros registros na Normandia e na
Inglaterra como danca rural, fazendo parte de tradi¢cdes pagas.

[...] No Brasil, como nos outros paises, a quadrilha desde que chegou,
incorpora tais variantes. Acreditamos que ndo poderia ser de outra forma.
Dancou-se quadrilha na corte que vivia na Col6nia, dancou-se nas provincias,
e, em seguida dangou-se na regido rural. Assim € a dindmica da cultura
popular. Enobrece-se e populariza-se e o popular empresta sua producao
artistica a considerada cultura erudita que cria recria muitas vezes
fundamentada nessa esséncia (ALMEIDA, 2001, p. 21).

Pois, faz parte da dinamica do lugar, devido a populagdo ganhar simpatia por
essa danca e a mesma contribui para o seu caminhamento trazendo consigo
referéncia do que foi, de maneira, roceira ou pomposa ja que ela se deu nos palacios
e na zona rural. Tende se atualizar, transformar fazendo parte de um dinamismo
cultural que se espalha e se converte em novas formas, apresentando-se na festa do

més de junho.

As origens da festa nos remetem a tempos muito antigos, antes do
cristianismo se consolidar na Europa. Naquela época, as festas que ocorriam
nesse periodo do ano comemoravam a deusa Juno — mulher de Jupiter — que
fazia parte do pantedo dos deuses greco-romanos.

Protetora do casamento, do parto e sobretudo da mulher — em todos os
aspectos da vida familiar — Juno, na mitologia romana, era a principal deusa
e esposa de Jupter, seu irmao e marido. Toda mulher tinha a sua “juno”,
particular ou familiar, a qual levava oferenda e prestava culto. A origem do
culto a Juno é apontada como reminiscéncia dos antigos cultos de fertilidade
onde, das mulheres e da terra dependiam a reproducéo e a producao agricola
gue significavam a continuidade para o grupo. [...]. Nos cultos, celebrava-se
a fecundidade da terra e confirmava-se a das mulheres, que se preparavam
para novas gestagfes ao termino da colheita.

[...]. Para os povos da antiguidade, junho era um més especial, com a
chegada do verdo e os preparativos para a colheita. Quando o cristianismo
tornou-se a religido oficial do Ocidente — adotado pelo Império Romano no
século IV as principais celebracbes pagds foram sendo incorporadas ao
calendario das festas catolicas. No século VI, a Igreja Catélica reservou o dia
24 de junho para comemorar o0 nascimento de S&o Jodo Batista [...]. No
século Xl foram acrescentando S&o Pedro (dia 29 de junho) e Santo Antdnio
(dia 13 de junho). Aos poucos, os cristdos foram criando novas versdes para
os mitos a fim de explicar as praticas anteriores. (RIBEIRO, 2002, p. 27).

E assim, o cristianismo adaptou homenagem a alguns santos no més de junho.
“‘Junho - Dia 13 Santo Antbnio, 24 Sao Jodo e 29 S&o Pedro. O cristianismo

incorporou nos festejos em homenagens aos santos alguns rituais da época classica”
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(MOURA, 2005, p. 44). Algo que se tornou muito caracteristico nas apresentacoes
dos grupos de Quadrilhas apresentada no més de junho em todo o pais e meio as
suas apresentacdes saudam os santos, gritando viva Sdo Jodo e assim com outros
santos.

Para Almeida (2001, p. 16) a origem da festa também,

[...] era um acontecimento em que a fecundidade era festejada, fosse a partir
do plantio do milho, fosse no momento em que se constatava o sucesso da
colheita. Atualmente essa conotacéo ja nao existe mais, embora ainda se
torne o dia 19 de mar¢co como o dia para iniciar o plantio do grdo que, em
junho, deve estar pronto para o consumo. Mas isso ha zona agricola, nao na
cidade, onde o alimento, mais do que produto agricola, € comercializado e
transformado para ser consumido.

Na quadrilha junina atual, o sentido de celebracdo a vida esta presente.
Percebe-se, contudo, que essa manifestacdo ndo € mais resultado de ritos
que comemoram a fecundidade, mas de encontros que proporcionam o
movimento de grupos sociais que encontram, no dancgar a quadrilha, ou
mesmo no promové-la, uma alternativa de ocupacdo e possivelmente, de
profissionalizac¢ao.

Para Ribeiro (2002) como para Almeida (2001), a origem da festa esta
associada a fertilidade e a boa colheita no més de junho, que anteriormente em um
determinado periodo guardava reminiscéncias de antigos cultos aos deuses, porém
com o tempo o envolvimento da igreja agregou e mudou a dita festa paga em seu
calendéario determinando datas comemorativas a santos. E porqué falar disso? As
festas que eram realizadas para idealizar cultos a deuses para a fertilidade tanto da
terra quanto da mulher, passou por modificacdes pela igreja, no qual passou
homenagear os santos no més de junho: Santo Antdnio (santo casamenteiro), Sao
Jodo (anunciacdo do nascimento) e Sao Pedro (marca o encerramento de algo
prospero e das comemoragdes juninas) (RIBEIRO, 2002).

E nesse més, é que a Danca de Quadrilha no Brasil € muito bem desenvolvida
e comemorada, faz também homenagem aos santos citados acima e a mesma passou
a ser chamada de Danca de Quadrilha Junina por se apresentar no més de junho em
todo o pais, onde na festa ha fartura de alimentos e a maior parte é feita a base de
milho.

Todavia, a Danca de Quadrilha caiu no gosto popular absorvendo,

incorporando e popularizando-a e fazendo parte de suas vidas, nasceu como,

Danca aristocratica, oriunda de sal8es franceses, depois difundida por toda
Europa. No Brasil foi introduzida como danc¢a de saldo que, por sua vez, foi
apropriada e adaptada pelo gosto popular. Para sua ocorréncia € importante,
a presenga de um mestre “marcante” ou “marcador”, pois € quem determina
as figuragbes diversas que os dancadores desenvolvem. Observa-se a
constancia das seguintes marcacgdes: “Tour”, “Em avant”, “Chez dés dames”,

P AT LT AN«

“Chez dés chevalié¢”, “Cestinha de flor”, “Balancé”, “Caminho da roga”, “Olha
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a chuva”, “Garranché”, “Passeio”, “Coroa de flores” e etc. (FRADE, 1997, p.
61).

Esse tipo de danca por ter sido de saldo, ndo era tdo movimentada em relacéo
aos passos, era algo mais gracioso e calmo, porém, o povo deu gosto a mais a esse
modo de dangar como remelexo a mais, musicalidades mais alegres e divertidas e os
passos mais bem movimentados junto aos canticos e sons mais acelerados.

Para Chianca (2013) no Brasil a Quadrilha ndo foi sempre uma Danc¢a Junina
e se apresentava em qualquer més do ano, mas passou a fixar-se no periodo de

acordo com o que seré respondido a seguir,

Mas como e por que essa danca se tornou uma importante referéncia da festa
junina? Tal processo se explica por sua identificacdo a monarquia: com a
mudanca de poder e de mentalidade do Brasil republicano, os costumes do
periodo colonial e imperial foram desprezados pelos bardes e pelas camadas
burguesas urbanas e citadinas. Foi provavelmente nesse momento que a
qguadrilha foi abolida das festas dos ricos das cidades, mas continuou a ser
dancada pela populagéo afastada dos grandes centros urbanos e que nao se
incomodava por estar <<fora de moda>>.

Seu retorno s6 ocorre nos anos de 1950, com a intensificagcdo migratoria que
marcou esse periodo. Ja identificada ao “interior”, ela sera doravante
associada aos migrantes e a festa junina (CHIANCA, 2013, p. 13).

Pode-se entender que, “as culturas movem-se ndo apenas pelo que existe, mas
também pelas possibilidades e projetos do que pode vir a existir” (SANTOS, 2006, p.
20). Sendo recriada a cada periodo que transcende as geracdes, porque a cada novo
individuo € um novo recomeco e a cultura sempre esta presente a isso, se alimentando
continuamente (BAUMAN, 2012).

E a Danca de Quadrilha, que passou a ser chamada de Danca de Quadrilha
Junina, por se apresentar no més de junho esta relacionada ao processo cultural, por

isso, que nada é igual e estatico, a tendéncia € avancar.

[...] S&o essas préticas do passado que chegam ao presente com as suas
diversidades, regionais e locais, de significados, de referéncias e de
desdobramentos em processos culturais de apropria¢des e incorporacdes de
novos valores simbdlicos que vdo construindo outras identidades
(TRIGUEIRO, 2005, p. 01).

De fato, € um processo que se prolonga através das pessoas principais
portadoras desse efeito nos contextos histéricos. E a memoria, € um dos mecanismos
de registro que poderéa ajudar a partir de informacdes sobre fatos ocorridos em dado
periodo.

William Stern apud Bosi (1994, p. 67) afirma que “A memoria podera ser
conservacao ou elaboracéo do passado, mesmo porque o seu lugar na vida do homem

acha-se meio a caminho entre o instinto, que se repete sempre, e a inteligéncia, que
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€ capaz de inovar”. Se relaciona com o mundo material e imaterial que circunda nosso
cotidiano, experiéncia adquirida, aquilo que fixou em nossas mentes identificado como
importante permanecendo até a velhice.

A memodria esta muito presente nos grupos socioculturais, no caso as
“‘quadrilhas e arraiais participam da construgdo de um universo de memodria, elas séo
uma fonte de orgulho e autoafirmacdo, porque no contexto migratério estes
acontecimentos sociais amplos fornecem uma relevancia sociocultural positiva”
(CHIANCA, 2013, p. 62). Os lacos entre os participantes desse ato reforcam a cada
ano se mostrando mais intenso, representado pelos jovens e adultos que se
concentram em um determinado espaco, onde s&o realizados concursos de
Quadrilhas, mas que passa a ser um encontro socialmente e culturalmente valorizado.

Essa valorizacédo se mostra, desde quando a Danca de Quadrilha foi trazida ao

Brasil.

[...] pela corte imperial portuguesa em 1808, as quadrilhas fizeram sucesso
assim que chegaram: ja eram moda nos salBes aristocraticos da Europa e no
Brasil.

[...] D. Pedro Il era muitissimo apreciador das quadrilhas, que ele dancava na
fazenda do Bardo de Muriaé ou nos bales solenes da Camara municipal do
Rio. No més de agosto de 1852, numa grande festa por ocasidao do
encerramento dos trabalhos do senado, vossa majestade dancou pelo menos
nove das dez quadrilhas propostas (CHIANCA, 2013, p. 12).

Danca que perpassou por territorios e concentra valor cultural, essa efetividade
se mostra pelas proprias comunidades quadrilheiras, como no caso do Pard, além de
possuir varios grupos de Danca de Quadrilha Junina pelos bairros da cidade
incentivam cada vez mais criagdo de novos grupos, comecando pelas Danca de
Quadrilhas Juninas Mirins que trabalham com criancas. Isso pode também ser
considerado como uma acéao social e educacional transformando-as e beneficiando-

as.

3.1. Transformacgdes e beneficios da Danc¢a de Quadrilha Junina

De danca paga no passado, a Danca de Quadrilha foi evoluindo no Brasil de
modo a envolver a comunidade e a mesma aderiu a essa dangca como forma de lazer

e com o tempo a sua importancia foi crescendo.

Como o territdrio brasileiro € muito grande, com o passar do tempo as
comemoracdes portuguesas foram agregando varia¢des regionais, apesar de
conservarem um nucleo religioso comum de louvor aos santos do més de
junho. Varios novos elementos foram incluidos nas comemoracdes ao longo
dos anos, no entanto, as festas juninas continuam sendo as guardids da
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tradicdo secular de dancar ao redor do fogo. Atualmente, a celebracdo da
fertilidade é representada pelo casério e pelo banquete que o segue e as
oferendas deram lugar as simpatias, as adivinhacdes e pedidos de gracas
gue se fazem aos santos (RIBEIRO, 2002, p. 28).

E assim por diante, as mudancas foram ocorrendo e incentivando a

participacdo de mais individuos, atualmente muito incentivada pelas proprias

comunidades quadrilheiras para continuagdo da atividade dancante, pode ser

observado primeiramente suas inovacdes, de acordo com Almeida (2001, p. 25),

As mudancas nas quadrilhas juninas podem ser observadas na coreografia,
no figurino e na masica, especialmente aquelas que representam os bairros
periféricos das cidades. O fato de concentrarmos nossa atencdo na quadrilha
dangada nas cidades ndo denota a inexisténcia da danga considerada
tradicional em areas do interior. No entanto, é crescente o nimero de grupos
gue fazem a quadrilha como um espetaculo do periodo junino, utilizando o
trabalho de amadores e profissionais, que causa admiragcdo a muitos e
surpresa a outros, que n&o concordam com denominagdo quadrilha,
preferindo o termo dangas juninas.

A danca € um elemento presente na sociedade, que passa ser reinventada por

periodos e a Danca Junina nada escapa a esse processo, e desenvolvida em sua

maior parte nas periferias das cidades que tem continuidade de jovens que serao

profissionais ou diretores futuros do grupo junino.

Com a Danca de Quadrilha vieram as tradicées e costumes, como a fogueira

gue hoje ndo se vé mais nas ruas, o pau de sebo ou mastro e outras brincadeiras.

As fogueiras juninas merecem uma consideracdo a parte. Segundo 0s
historiadores [..]. As fogueiras sdo acesas nas festas da chegada da
primavera e nos festivais por ocasido do veréo para afastar os maus espiritos.
Essas festas acompanham as comemoracdes das colheitas bem sucedidas,
com dancas religiosas e profanas realizadas ao ar livre, ao redor delas
(RIBEIRO, 2002, p. 29).

As fogueiras, atualmente ndo se vé mais as praticas delas no municipio do

Pard, no qual eram feitas nas frentes das casas, porém, gue ainda predomina é o pau

de sebo ou mastro.

[...] fixos em frente &s casas e ao lado da fogueira, os mastros eram um sinal
de devoc¢ao dado pelo festeiro aos seus vizinhos indicando que naquela casa
havia ora¢des (geralmente novenas) até a véspera do dia do santo, quando
as preces davam lugar a festa. [...]. Os mastros podem ser erigidos para todos
0s santos, mas é sobretudo nas festas de Sao Jodo e Santo Antdnio que eles
estdo presentes (CHIANCA, 2013, p. 39).

Hoje os mastros, sdo erguidos e fazem parte da brincadeira na comunidade

cheio de frutas e com um prémio na ponta os jovens sédo desafiados a subir, o pau é

liso por isso € chamado também de pau de sebo, entdo quem consegue subir ganha

o prémio. Essas brincadeiras passaram a fazer parte do ciclo junino e a Danca de

Quadrilha é a grande anfitria.
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Danca de Quadrilha, “permanente revisitadas pela populagdo, que lhes
empresta vitalidade cultural, adaptando, transformando, conservando e reinventando-
as através de novas coreografias, aderecos, passos, indumentarias e cenario”
(CHIANCA, 2013, p. 11). Pode-se dizer que € Danca Junina, com o passar do tempo
no Brasil passou ter outra denominacao, mas que, ndo deixou de ser chamada Danca

de Quadrilha pelos grupos juninos.

A danca é uma manifestacdo espetacular que apresenta, em seu contexto,
uma ética da estética do cotidiano de heranca universal da humanidade,
resultante das contribuicées que apresentam sua representatividade, tanto a
nivel local como global. Os elementos comuns as primeiras manifestacdes de
carater cénico do homem s&o recorrentes, como a figuragdo em circulo,
gestual do cotidiano, nos quais, através da observacéo da sua teatralidade
cotidiana e  extra-cotidiana, sistematizavam suas experiéncias,
transformando-as em espetacularidade para o outro ver, seus desejos
magicos, miticos, religiosos, comemorativos, lddicos e militares,
apresentavam, desta forma, sentidos e significados préprios de cada grupo
ou cultura (JASTES, 2009, p. 01).

A Danca Junina, nada mais é que a reelaboracdo do povo que da sentido e
significados préprios, no Brasil, cada regido apresenta a Danca de Quadrilha Junina,
porém, atribuida aos elementos culturais que cada regido possui, em Belém do Para
tem os cheiros que perfumam as roupas dos quadrilheiros, roupas teméaticas com itens
peculiar da regido e entre outros, cada ano 0s grupos juninos que apresentam Danca
de Quadrilha buscam sempre trazer algo novo, sem fugir da sua esséncia. Como
assim? Apesar de inovarem buscam alguns elementos da Danca de Quadrilha, desde
guando se sucedeu no pais, tanto elementos quando eram apresentados no saldo e
apresentados na zona rural, para onde se deslocou e cativou a populacdo desde

entdo, realizam festas juninas também chamadas de arraiais juninos.

Nos ultimos anos, os arraiais juninos passaram a ter uma funcgéo diferente:
deixaram de ser apenas a palhoca onde as pessoas se encontravam para
comemorar o periodo junino comendo, bebendo e dan¢cando perto de uma
fogueira e se transformaram em locais onde dancar ndo é apenas motivo de
lazer e divertimento, mas uma maneira de desenvolver a danca como
habilidade artistica num grupo de pessoas, as quais chamamos quadrilheiros
(ALMEIDA, 2001, p. 25).

Portanto, a Danca de Quadrilha Junina hoje se encontra para além do lazer,
pode-se observar em meio a danca as habilidades e performances artisticas que os
jovens desenvolvem, para alguns partem como incentivo de estudo da danca a nivel
superior. Ou seja, se profissionalizando a partir de uma danca desenvolvida na
periferia e com esse profissionalismo o retorno a comunidade € inevitavel, trazendo

mais conhecimento ao grupo. E hoje pode presencia-la nos grandes concursos
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realizado pelas cidades, que antes era apenas simples apresentacées ou um
momento de lazer, hoje o0os grupos apresentam grande elenco colorido com

criatividade.

As quadrilhas vem sendo modificadas e reinventadas desde a sua chegada
ao Brasil ainda no século XIX, nés também podemos constatar que elas
continuam mudando, provando que sdo uma tradicao popular de vitalidade e
vida longa. Hoje existem muitos tipos de quadrilhas além dessa forma mais
tradicional [...]. A mais conhecida é chamada de <<estilizada>>, e traz muitas
modificacdes a essa base. Nela hd uma maior liberdade de coreografia e
enredo, além de roupas bem cortadas, maquiagem cuidadosa e inspiragédo
nobre, inclusive na postura corporal dos dancgarinos e no recurso a elementos
estéticos provenientes da Europa e da América, formando um conjunto que
sintetiza uma ruralidade vestimenta luxuosa e autovalorizante, pois esse novo
dancarino ndo é mais um caipira! (CHIANCA, 2013, p. 14).

Passou ser apresentada em espacos publicos no centro da cidade, muito bem
coreografada e organizada até nos detalhes das roupas. A exemplo, as Quadrilhas
paraenses deixaram de se apresentar nas ruas devido ao crescimento da violéncia e
passaram a se apresentar em lugares publicos destinados aos concursos de
Quadrilhas como: na Fundacéao Cultural do Para Tancredo Neves (CENTUR) o evento
é realizado pelo mesmo; no Portal da Amazodnia, o evento € realizado pela Fundacéo
Cultural de Belém (FUMBEL). Assim, 0s grupos juninos passaram ter nova opc¢ao de
espaco e o envolvimento com a gestdo publica cultural.

Com o tempo, surgiu hovos grupos juninos crescendo o numero de participacao
nos concursos, a Quadrilha para sua apresentacdo contém uma quantidade de pares
de brincantes que variam em numero dependendo da regido, como em Recife em
torno de 40 a 50 pares, ou seja, em torno de 80 a 100 participantes (ALMEIDA, 2001).
Assim como em Recife, outros grupos de Dancas de Quadrilhas Juninas passaram a
almejar incentivo cultural, como ajuda financeira (para producéo de trajes do grupo)
devido o numero crescente de participantes e a politica cultural no Brasil, para
incentivo a cultura, desencadeou papel importante a partir da participacédo de Gilberto
Gil no Governo Lula, entéo isso veio possibilitar que a Danca de Quadrilha pudesse

alcancar também esse efeito, de modo conseguir recursos para que todos participem.

CAPITULO I

DAS ATRIBUICOES DO PODER PUBLICO

Art. 3° Compete ao poder publico, nos termos desta Lei: [...]

Il - fomentar a cultura de forma ampla, por meio da promocéao e difuséo, da
realizacdo de editais e sele¢des publicas para o estimulo a projetos e
processos culturais, da concesséo de apoio financeiro e fiscal aos agentes
culturais, da adocao de subsidios econémicos, da implantagdo regulada de
fundos publicos e privados, entre outros incentivos, nos termos da lei;

IV - Proteger e promover a diversidade cultural, a criacdo artistica e suas
manifestacbes e as expressdes culturais, individuais ou coletivas, de todos
0S grupos étnicos e suas derivacdes sociais, reconhecendo a abrangéncia da
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nocéo de cultura em todo o territério nacional e garantindo a multiplicidade de
seus valores e formacoes;

CAPITULO 1ll

DO FINANCIAMENTO

Art. 7° O Ministério da Cultura, na condicdo de coordenador executivo do
Plano Nacional de Cultura, devera estimular a diversificacdo dos mecanismos
de financiamento para a cultura de forma a atender os objetivos desta Lei e
elevar o total de recursos destinados ao setor para garantir o seu
cumprimento (PLANO NACIONAL DE CULTURA -
http://www.cultura.gov.br/snc).

Podemos verificar, que no Art. 3° e no Art. 7° do Plano Nacional de Cultura
(PNC), apresenta sua definicdo como lei para contribui¢cdes que venham fortalecer os
grupos de producdes culturais em todo o territorio nacional, de modo, fomentar e
incentivar através de recursos a cultura para continuagao futura dos grupos culturais.

Todavia, a Danga de Quadrilha, passou a desenvolver papel importante para
as comunidades, apesar de envolver uma festa alegre e de lazer surge o trabalho
educacional, cultural a relacdo como patrimdnio que passa por geracdes aumentando
0 numero de participantes e de quem assiste. Durante as entrevistas de campo,
percebeu-se que existem as Dancas de Quadrilhas Mirins, no caso sao criangas, 0
trabalho feito com elas é disciplinar e envolve varias pessoas para sua organizacao,
as criancgas sao incentivadas a estudar e ter bom relacionamento em casa e também
um bom relacionamento com o grupo, depois de completar uma certa idade passa a
fazer parte da Danga de Quadrilha adulta, dando continuidade a essa manifestagéo
cultural.

Movimento dancante, que passou por transformacao e inovacdo, mas que, 0S
passos na danca ditos tradicionais sao presentes, atualmente a Danca de Quadrilha
Junina paraense se encontra mais ampliada por suas produc¢des e formam grupos de
criangas para a transmissao de ensinamentos para continuidade dessa atividade,
como vista no paragrafo anterior. E esses novos atores com o tempo, passam atribuir
novos sentidos sem fugir dos passos marcantes que eram feitos no palacio e depois
na zona rural e 0 povo passou a executar trazendo consigo a caracteristica europeia
praticado a sua maneira.

Contudo, esse movimento faz parte da memadria de um acontecimento vivido
se sucedendo na temporalidade e se concentrando as novas gerac¢des, em que essas
podem trazer como herancas e considerando também como seu patriménio,

direcionado como patrimoénio cultural imaterial.

[...] patrimdnio cultural imaterial, cuja caracteristica definidora reside, no
nosso entendimento em sua espontaneidade. Dancas, musicas, festas,
reunides, rituais, “artes de fazer”, uma infinidade de préticas culturais, sdo
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herangas que as sociedades inventam, reinventam e destituem ao sabor de
seus interesses mais intimos e espontaneamente (CRUZ, 2012, p. 96).

Dessa forma, varios grupos tém sua particularidade que se definem como
elemento proprio presente em suas memarias. Portanto, a Danca de Quadrilha Junina,
pode ser verificada como patriménio cultural imaterial que tem valor pelos seus atores
e por quem prestigia o ato anualmente. Memoravel porque se alimenta em cada nova
apresentacao, um fendbmeno construido coletivamente.

Todavia, a cultura e a memodria muito se entrelagam, possibilitando para
identificacdo de varios patrimonios. E trazendo isso para a Danc¢a de Quadrilha, pela

sua repercussao até os tempos atuais. Junto com a Quadrilha,

[...]- Os mitos, as lendas, os contos, as cantigas sdo fragmentos visiveis entre
acontecimentos lembrados e acontecimentos vividos pelo grupo e como
registros de experiéncia vivenciadas, sao bens simbdlicos que ancoram o
bem imaterial patrimonializado. As memorias coletivas se materializam
através desses bens simbolicos que ao serem exteriorizados, seja por meio
da oralidade ou das inscrigdes, agem como um operador de socializacao nas
atividades coletivas desenvolvidas pelo grupo (COSTA; CASTRO, 2008, p.
126).

Assim a Danca de Quadrilha soma a socializagdo como mecanismo de lembrar,
praticar, fazer parte, conquistar mais pessoas, rememorando a atividade cultural se
estimando como patrimbénio cultural registrado pelos individuos, percebido
geracionalmente.

Como Rosario (1989) aponta que a cultura brasileira € tudo aquilo que o
brasileiro reelaborou ou assimilou e que tornou seu, de modo que o pais é fixado pelos
contatos, trocas que se deram em seu contexto histérico e que algumas atividades
passaram a ser abracadas culturalmente. De maneira, que a Quadrilha Junina é um
movimento que transcende geracdes, permanecendo em suas memdrias.

Entretanto, além de patrimdnio engloba outras questdes importantes como para
a economia local proporcionando o movimento do mercado, como a venda do varejo
pelas lojas que esperam por essa época para bons faturamentos. “O més de junho
guarda um forte apelo de vendas para o varejo: as celebracdes de Santo Anténio, Sado
Jodo e Sao Pedro permitem a loja criar novas oportunidades de venda” (FERREIRA,
2010, p. 31). Lado esse, que a Quadrilha Junina proporciona gerando renda para a

comunidade.

A quadrilha tem-se apresentado como veiculos para a circulagéo de renda,
gue promove o desenvolvimento econdmico movimentando a economia e 0s
componentes atuam como consumidores, do mercado informal ou ndo, como
trabalhadores autdbnomos, gerando renda para costureiras, aderecistas,
figurinistas ou coredgrafos, ou ainda como formadores de profissionais nas
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diversas linguagens artisticas que compdem o espetaculo, chegando a
promover oficinas e cursos que abrem novas perspectivas a pessoas, que
talvez, ndo encontrassem outras alternativas profissionais sem a quadrilha
(ALMEIDA, 2001, p. 29).

Isso demonstra a relevancia que proporciona no setor econdmico e que vem
erguendo-se cada vez mais e gerando novas oportunidades. A Danca de Quadrilha,
gera, portanto, de forma direta e indireta esse outro fator sendo uma alternativa de
renda. Através da Danca de Quadrilha, a festa apresenta comidas tipicas, vestimentas
para época e todo o colorido, entdo, para sua producéo e organizacao é feito gastos
para esse ato e 0 mercado percebeu que haveria ai grande oportunidade de
crescimento.

No entanto, ndo so6 beneficia o mercado, mas sim uma cadeia de profissionais
gue surgem no meio junino ou sao contratados, como foi citado acima. Portanto ha
varias formas de beneficios a comunidade e o mercado passa a ter um olhar
diferenciado para as festas juninas como uma possivel atracdo local e no nordeste

brasileiro pode se observar isso.

O desenvolvimento dos meios de comunicacdo e a descoberta das festas
como produto turistico, fez as grandes festas populares brasileiras ganharam
espaco na midia e, a partir disso, poderem se habilitar a captar recursos do
Estado para sua implementacdo como evento oficial. O crescimento das
festas juninas, em especial no nordeste brasileiro, é significativo das
transformagBes pelas quais a festa tradicional vem passando e do modo
como vem se inserindo na modernidade. Essas festas vém se transformando,
se atualizando em funcéo das expectativas dos participantes, demonstrando
a grande capacidade adaptativa das tradicdes, capazes de se reinventarem
sempre que necessario e, assim, serem redescobertas ndo apenas pelas
populagdes locais como modo de identidade, mas também pela midia, pelo
turismo e pelos turistas. (RIBEIRO, 2002, p. 26).

Esse é outro fator que pode possibilitar ainda mais o crescimento econémico,
beneficiando a comunidade, o local e os grupos juninos, entretanto para ambos 0s
beneficios isso precisa ser planejado, de forma, que haja comunicacédo, participacao
e decisdo definida em conjunto envolvendo a gestdo publica, empresarios e
comunidade para fins plausiveis de concretude positiva e de beneficios mutuos.

Essa é outra alternativa de grande crescimento econdémico, que podera
proporcionar bons frutos se aplicado de modo qualitativo que perdure a longo prazo.

Isso demonstra 0 quao a Danca de Quadrilha evoluiu, ndo mais uma danca
apenas para alegrar o povo, mas, avanca abrindo um leque de possibilidades de
beneficios econbmicos para a cidade envolvendo: desde um tubo de linha até aos
tecidos mais caros; maquiagem e aderecos; produtos para os cabelos; sapatos

industrializados ou sapateiros; manicures; costureiras; coreografos; producao da festa
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(que comporta também um ndmero significativo de profissionais como iluminacéo,

filmagem e etc.); barracas de comidas tipicas; transportes e entre outros.

As manifestacbes culturais populares tém as suas origens nas
comemoracgdes comunitarias — festas religiosas ou profanas. Para atender a
nova ordem econdmica do mundo globalizado, de producdo e consumo de
bens materiais e imateriais transformam-se em acontecimentos midiaticos
gue envolvem as redes de televisdo, o interesse das grandes marcas de
bebidas, dos politicos, do turismo e até dos pequenos comerciantes
temporarios, na maioria desempregados ou subempregados, que aproveitam
as espetacularizacdes das festas para obter alguma renda e reorganizar a
economia familiar por algum tempo (TRIGUEIRO, 2005, p. 06).

Ha um envolvimento de varias partes, que a Danca de Quadrilha colaborou
para o crescimento, observado anualmente nos arraiais juninos recheado de varios
elementos que o compdem, proporcionando renda e emprego direta e indiretamente,
envolvendo varios profissionais no ano.

Ademais, movimento sociocultural e socioeconémico, podem ser vistos
apregoados a esse tipo de Danca, no qual, as pessoas fizeram parte dessa historia
deixada aos seus filhos e netos e muito difundida e estabilizada em todo o pais, em
que, a cada ano 0s grupos estdo sempre dispostos a recomecar o trabalho de
planejamento para as apresentaces em junho e assim as demais atividades
profissionais ou autbnomas que vem acompanhando. Ou seja, um ciclo que se
prolonga, provavelmente sem um fim definido, uma Danga na memoria constante.

Por conseguinte, falarei em seguida da Danca Junina Paraense, conhecendo
0S grupos juninos para melhor compreender e entender esse elemento tdo propulsor

de alegria e beneficios como patriménio cultural imaterial.
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4. DANCA DE QUADRILHA JUNINA PARAENSE: CONHECENDO OS GRUPQOS DE
QUADRILHAS

A Danca de Quadrilha, se encontra como uma referéncia nas festas do més de
junho, consideradas festas juninas com apresentacdes de Dancas de Quadrilhas. De
maneira, que conheceremos as Quadrilhas Juninas do Norte mais precisamente de
Belém do Par4, onde a pesquisa foi realizada com trés grupos: Quadrilha Sabor Acai

Junina, Quadrilha Coracao Junino e Quadrilha Revelacdo da Cremacéao Mirim.

A Quadrilha Junina em Belém se apresenta desde muito tempo, ndo muito
especifico, pelos bairros da cidade, como forma, de brincadeiras e
divertimentos, mas ja visto e lembrando pelos quadrilheiros mais antigos e
gque hoje uns participam e outros apoiam (BURITI; MENDES, 2013, p. 50).

Para tanto, a Danca de Quadrilha Junina era vista como uma forma de lazer de
sair da ociosidade, a comunidade montava seus grupos para as brincadeiras e dancas
e assim os incentivos dos participantes em relacao a isso prosseguiram.

Os grupos de Danca de Quadrilha que aqui adentrarei, sGo compostos de
dezesseis a vinte pares de brincantes (ou seja, em torno de 32 a 40 participantes, e 0
marcador) e contém um corpo de diretoria de trés a seis pessoas responsaveis pela

organizagéo, e foram essas pessoas que concederam a entrevista.

4.1. Grupo de Danca de Quadrilha Sabor Acai Junina

O grupo de Danca de Quadrilha Sabor Acai Junina, tem em seu histérico uma
trajetéria de danca simples e de lazer, com 0s anos, passou para uma danca de
competicdo em concursos de Quadrilhas houve mudanca no nome do grupo, traje e
coreografia, porém, assim como as demais Dancas de Quadrilhas paraenses nao
deixaram de executar os passos ditos tradicionais, referéncia da Danca de Quadrilha
dancada nos saldes europeus. Atualmente, possui vinte pares de brincantes, um
marcador e trés pessoas na diretoria, 0s ensaios da danca geralmente sdo em torno
de segunda-feira a sexta-feira das 20:00h as 22:00h, o grupo se localiza no Bairro do
Barreiro em Belém.

A mudanca de um certo modo ocorre naturalmente, porém, ndo ao ponto de
destruir aquilo que se conhecia, sendo a cultura ndo estatica e sim continua
acompanhada de transformacdes. A cultura, elaboracdo do racionalismo humano e

da naturalidade que se constitui e reelaborada geracionalmente, processo do
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passado, presente e futuro podendo ndo haver limitagcbes que o impeca de se
prolongar (BAUMAN, 2012).

Contudo, o grupo Sabor Acai Junina, comecou com uma simples brincadeira e
com um nome inicial, essa trajetoria comecou, quando o diretor do grupo junino ainda

era muito jovem como ele mesmo descreve.

Eu tinha uns 12 anos, a gente tava brincando simplesmente e o que
aconteceu, tava faltando menino pra dancar Quadrilha, quando o marcador
chamou a gente e convidou, se a gente queria participar do movimento ai foi
gue por acaso a gente foi completar os meninos que faltavam, isso na década
de 1980. Todos moradores da rua e ele chamou porque tinha um bloco de
meninos mesmo, era uma faixa de 12 meninos, o rapaz veio do Jurunas, na
verdade ndo havia Quadrilha aqui no bairro e como ele veio de la e viu que
tava muito quieto e ndo tinha movimento nenhum a noite, eles se reuniram e
formaram um grupo e chamaram os adolescentes para patrticipar, foi dai que
surgiu a Quadrilha Roceiros da Natal e acho que uma das primeiras
Quadrilhas do bairro do Telegrafo e que hoje é Barreiro. Foi até em 1988 e
parou e em 1989 ndo teve e quando foi em 1990 surgiu uma Vai como pode
montaram uma Quadrilha pra dangar no aniversério do menino na rua, foi que
em 1991, nés pegamos e assumimos o grupo e colocamos o nome Natal na
Roca e arrumamos um grupo muito forte, ela foi até em 1998 a Quadrilha
Natal na Rogca e em 1999 néo teve. Natal na Roca, era de uma diretoria e
essa diretoria era fechada, a diretoria era s6 mesmo componente da rua e
ndo deixaram a gente prosseguir com o nome, quando ndés pensamos em
Sabor Acai pra continuar, pensamos primeiro que a diretoria tinha que ser
aberta qualquer um poderia participar da diretoria, qualquer morador de outra
rua até mesmo de outro Bairro, foi 0 que aconteceu, ai nés montamos a
diretoria, com o diretor 14 da rodovia da passagem Unido de outras ruas
também e completamos com o pessoal da passagem Natal, ai foi que nés
colocamos Sabor Acai a partir de 2000. (Josiel Monteiro, diretor da Quadrilha
Sabor Acai, entrevista concedida em 07 de dez. 2015).

O grupo de Quadrilha j4 tem 16 anos com o nome Sabor Acai Junina, mas
contando com o grupo inicial soma-se por volta de 36 anos, comegou com uma
simples forma de proporcionar um lazer para a comunidade através de uma pessoa
gue passou a morar |4, porqgue de onde ele veio como do bairro do Jurunas ja se
dancava Quadrilha. De modo, que ndo havia nenhuma atividade cultural na rua, além
do que jovens praticavam como simples brincadeiras, desde entdo, as pessoas
passaram envolver-se com a Danca de Quadrilha, e aquele menino de 12 anos é um
dos diretores atualmente mais antigo do grupo.

E o grupo Sabor Acai Junina, vem se apresentando e inovando nos concursos
de Quadrilhas Juninas realizadas pelo municipio e pelo estado do Para. O concurso
de Quadrilha acontece em Belém desde a década de 1970.

Teve inicio com o DETUR/SEMEC, passando a posteriori para o0
departamento de cultura e lazer dessa secretaria, em 1990 com a criagcdo da
FUMBEL, esta passou realizar o referido concurso, tendo como prefeito o Sr.
Augusto Rezende e na Dire¢cdo da FUMBEL o Sr. Heitor Pinheiro.

Até a criacdo da FUMBEL o concurso era realizado para escolher a quadrilha
junina vencedora de cada bairro (FUMBEL, 2012, s/p).
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Pois, dessa forma, os grupos de Quadrilhas Juninas passaram se apresentar
em lugares publicos especificos, além das ruas dos bairros, onde a seguranca
possivelmente é maior e atualmente no concurso em vez de escolher uma Quadrilha
de cada bairro, séo escolhidas as dez melhores Quadrilhas do municipio no concurso
realizado pela Fundacao Cultural de Belém (FUMBEL).

No entanto, antes de chegar a esse concurso, pelo qual, as Dancas de
Quadrilhas Juninas apresentam-se bem produzidas com trajes tematicos tanto rural
como que proveio do palacio. O grupo Sabor Ac¢ai Junina, fala de algo bem proprio da
regido, logo no inicio de suas primeiras apresenta¢cfes colocavam patchouli nos trajes
e ainda podem ser encontradas e vistas nos grupos juninos das escolas, nas ruas ou

comeércios.

A roupa, era uma camisa simples tipo de carimbd e uma calca branca e
sapato branco e uma camisa bem simples com patchouli um aqui um ali,
guem tinha mais dinheiro botava mais patchouli e quem tinha menos botava
menos patchouli, ai ela veio acho que a partir de 1990, ja evoluiram no traje,
ja vieram com shortdo, com fitas j& vieram com anagua de tule, antes era
aquela anagua, a gente comprava um tecido igual de fralda e botava na goma
engomava e botava naquele saido das meninas, que iam até 14 na ponta do
pé, até isso mesmo que antigamente as saias eram compridas e agora sao
bem praticamente bailarinas (Josiel Monteiro, diretor da Quadrilha Sabor
Acai, entrevista concedida em 07 de dez. 2015).

O patchouli?2 era muito usado pelos grupos de Quadrilhas e até hoje ainda é
visto no comércio, nos bairros e algumas pessoas ainda utilizam em seus trajes
juninos quando chega o més de junho, como exemplo: nas escolas, em festas nas
ruas e até mesmo pelas pessoas que acompanham ou que vao assistir as Dancas de
Quadrilhas nos concursos.

Entdo, percebe-se algo que foi caracteristico e que ainda é, o patchouli é
utilizado pelos grupos de Quadrilhas Juninas nos concursos, ndo como os lagos de
patchouli pregados nos trajes, mas como banho de cheiro conhecido também como
garrafada de cheiro, em que, estdo misturadas as raizes de patchouli e esséncia
perfumada que é jogada aos poucos nos trajes de cada brincante da Quadrilha e todos

vao dancar bem perfumados, essa se tornou uma das caracteristicas paraense.

20 patchouli € um tipo de planta, suas folhas sao utilizadas para confeccionar chapéus e também suas
raizes quando secas sao utilizadas para a confec¢éo de leques, bonecas e tipo de lacos em que estes
eram colocados nos trajes juninos (AMARAL, s/a) ou feito por eles.
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E com o tempo, os trajes foram ganhando outros modelos, de um formato a
outro, foram ganhando novos tons e materiais e isso aconteceu com a Quadrilha

Sabor Acai Junina como o diretor desse grupo relata.

Comecou a transformacéo que veio evoluindo, que agora a gente poderia
usar qualquer tipo de sapato, ndo importava o0 modelo do sapato ai veio
evoluindo que chegou numa hora tudo tem que ter um conjunto igual como
sapato, meia, short o traje todinho passou ser avaliado no concurso, se tiver
alguma coisa diferente perde ponto na avaliacdo de conjunto no concurso,
essa foi a transformacdo que houve, no passado em termo que nés
cometamos sobre as dancas que no momento a gente poderia usar qualquer
tipo de musica e a qualquer tipo de danca tipo: um tango, uma mambo, uma
cumbia, lambada, um afro, carimb6, danga portuguesa tudo a gente poderia
usar e que era muito interessante e muito bonito também, qualquer Quadrilha
nessa época a gente ficava assistindo das 07:00 da noite até as 07:00 da
manha e ndo dava sono de tdo bonito que era uma da outra, e essa foi uma
mudanca que houve também, que a partir de 1990 ou até um pouquinho antes
ai foi que veio a FUMBEL, se envolveu pra ndo fugir tanto como tava fugindo
do termo Danca de Quadrilha, na verdade, o que foi que aconteceu, é que
nés a maioria do grupo optaram pra formar s6 Quadrilha Junina, passos
juninos mesmo (Daniel Siqueira, diretor da Quadrilha Sabor Acali, entrevista
concedida em 07 de dez. 2015).

Para tanto, logo que a FUMBEL passou organizar 0 evento junino, criou regras
e editais para a participacdo nos concursos, de acordo com esse 6rgdo municipal, foi
para que os grupos de Quadrilhas nédo se distanciassem da Danca de Quadrilha e sua
esséncia (0 que seria a esséncia, 0s passos tradicionais da Danca de Quadrilha e o
marcador), de modo, ndo apresentar outra danca que nao fosse a Danc¢a de Quadrilha,
para ndo haver uma descaracterizagao.

E foi algo aceito pelos grupos, que realmente eles estavam utilizando outros
modos de danca e se distanciando da Danca de Quadrilha, apesar disso criou-se outro
concurso para outros tipos de danca como citou o diretor Daniel da Quadrilha Sabor
Acai Junina um tango, um mambo, uma cumbia, lambada, um afro, carimbo, danca
portuguesa, mas, o que prevaleceu foi a Danca de Quadrilha no més de junho.

A organizacdo da festa junina, tornou-se significativa para as Dancas de
Quadrilhas e competitivo, pelo motivo, do trabalho produzido mais de um semestre
pelos grupos juninos para finalmente a chegada do dia da apresentacdo da danca,
além dessa competitividade, eles mantém uma relacdo de amizade com 0s outros
grupos tanto por meio ou ndo da Associacdo de Quadrilha e Nucleo de Toadas do
Para (AQUANTO)3 e Federacao Municipal de Quadrilha de Belém (FEMUQ)*.

SAQUANTO - fundada em 2003 é representante das Quadrilhas de Belém e das Quadrilhas dos
municipios do Para.
“FEMUQ — fundado em 2007 é representante das Quadrilhas do municipio de Belém.
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Contudo, a Danca de Quadrilha é de importante valor para os quadrilheiros e
para quem nao deixa de assistir o ato. Havendo envolvimento das pessoas, seja direta
ou indiretamente na comunicacdo, expressao e comportamento, gerando momentos
construidos, vividos e passados de geracdes (ROSARIO, 1989).

Para tanto, essa Danca, se revela penetrada nas pessoas naturalmente
deixando marcas inesqueciveis como épocas de vitérias e lutas. Os grupos de Danca
de Quadrilha Junina em Belém, se empenham também para serem reconhecidos
como um dos melhores nos concursos e a maioria dos grupos almejam isso, foi o que

aconteceu com a Quadrilha Sabor Acgai Junina.

O ano de 2013, foi um ano inesquecivel, teve outros anos que foram muito
legais, mais 2013 foi 0 ano mais marcante, que foi o0 ano que praticamente a
Quadrilha ndo ia sair, ai quando foi praticamente uns 15 dias antes da quadra
junina comecar né, foi que apareceu brincantes amigos nossos pra nédo deixar
a Quadrilha morrer, abracaram a causa, porque néo tinha brincante na
realidade e nao tinhamos dinheiro, porque ficou naquele negécio, como nés
ia fazer promocdao pra levar a Quadrilha se nao tinha brincante, entdo nos
ficamos empurrando desde janeiro, fevereiro, marco, Abril e nada, quando
chegou em Maio, 15 dias antes resolvemos que a Quadrilha néo ia sair e foi
justamente o dia que decidimos que a Quadrilha nédo ia sair apareceu uma
galera pra ensaiar e foram meninas que apareceram e nem sabiam dancar
Quadrilha nunca tinham dancado, mas abragaram a causa e se empenharam
tdo bem pra dancar, que foi legal nasceu uma amizade tudinho o pessoal
gostaram e que foi 0 ano da nossa primeira conquista na FUMBEL, nossa
classificagdo foi inédita, foi o ano mais marcante da Quadrilha, claro que
depois teve o outro ano que foi melhor ainda, mas esse ficou gravado. Foi por
amor a Quadrilha na verdade, o verdadeiro amor pela Quadrilha Junina,
porque ali s6 estava mesmo quem gostava de dancgar, ndo porque quero
dancar pra ganhar, foi por amor mesmo, ndo foi com o intuito de ganhar, foi
pra fazer bonito e se apresentar, foi por amor mesmo (Daniel Siqueira, diretor
da Quadrilha Sabor Acai, entrevista concedida em 07 de dez. 2015).

Figura 1: Quadrilha Sabor Acai Junina, concurso Figura 2: Quadrilha Sabor Acai Junina, concurso,
FUMBEL. FUMBEL.
Fonte: Diretoria da Quadrilha Sabor Ac¢ai Junina, 2013. Fonte: Diretoria da Quadrilha Sabor Ac¢ai Junina, 2014.
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As figuras acima mostram 0s anos que mais marcaram para 0 grupo, apesar
das dificuldades, mas conseguiram chegar a uma classificagdo tdo sonhada no
concurso. De modo, que o grupo de Danca de Quadrilha conseguiu prosseguir a frente
e com a ajuda de pessoas que chegaram e encararam como desafio, apesar de nunca
terem dancado Quadrilha, mas se empenharam junto com o0 grupo e conseguiram
atingir a tdo sonhada classificacao, isso, varios grupos almejam, mas como foi falado
pelo Daniel diretor da Quadrilha Sabor Acai Junina foi por amor, no momento que eles
pensavam em desistir conseguiram superar com a classificagdo que obtiveram.

Todavia, sendo a Danca de Quadrilha Junina paraense uma manifestacéo
cultural popular na Amazbnia, que possui significados pelos seus moradores,
principalmente, pelos atores juninos que tem nessa danca amor e seriedade
compartilhando com quem assiste e pratica. De modo, que a cultura é algo que tem
em si varios significados interagindo e adaptando a algo novo.

E assim, a Danca de Quadrilha Junina se encontra em grande atividade se
adaptando, buscando valorizar algo local e inovando. “Entendemos que inovacgdes
nao descaracterizam. A descaracterizacdo acontece quando se perde o motivo, 0
mote, o tema da manifestacdo” (ALMEIDA, 2001, p. 22). Antigamente, a Danca de
Quadrilha era tida como lazer, hoje, vai muito além disso, ela precisa de uma
organizacao e producao para o dia da apresentacgao.

Ha& um planejamento, entre a diretoria do grupo de Danca de Quadrilha que se
inicia no més de setembro ou novembro em relacdo ao traje, coreografia, costureira,
orcamento, verificacdo do niamero de brincantes, realizacdo de reunifes, eventos
(para angariar verba), divisbes de tarefas para o corpo da diretoria e para 0s
brincantes que acabam participando na finalizacdo dos trajes, como colagens de
aderecos, confeccao de chapéus e arranjos. E assim a Sabor Acai Junina segue se
organizando “tem muito trabalho mesmo, a gente se prepara muito em termo de
ensaio, enquanto um toma conta do ensaio o0 outro vai para as reunifes que tem da
associacao” (Daniel Siqueira, diretor da Quadrilha Sabor Acai, entrevista concedida
em 07 de dez. 2015).

E com isso, ha contratacdo de profissionais para esse meio junino,

principalmente costureiras as quais confeccionam os trajes.

Contratamos a costureira, ndo sdo todas que sabem costurar roupa de
Quadrilha, tem duas s0, duas costureiras uma ndo costura mais por falta de
tempo e a outra praticamente sé trabalha com costura e a nossa costureira

atual agora € uma O6tima costureira mesmo, agora tem outra costureira
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somente pra anagua (Josiel Mendes, diretor da Quadrilha Sabor Acali,
entrevista concedida em 07 de Dez. 2015).

A costureira, € uma das méos de obra mais cobicada no meio junino, a procura
por ela é muito grande, mas, sdo poucas que sabem costurar traje junino para um
grupo de dezesseis a vinte pares ou mais, as que sabem acabam contratando outras
para ajudarem na confeccao.

Entretanto, para a organizacdo do grupo e para contratacdo de mao de obra,
exige um grande recurso capaz de cobrir todas as despesas, 0 orcamento geral da
Sabor Acai Junina gira em torno de R$ 14.000,00 (contando com todo o material
necessario e mais a costura, no qual, o primeiro casal custa mais caro R$ 711,00 e os
demais casais em torno de R$ 200,00, em geral sdo vinte casais). Dessa maneira, 0
grupo realiza bingos, churrasco, evento em alguma data comemorativa e passeios
para angariarem fundos para sustentar o grupo de danca, e em alguns casos nem
sempre conseguem o valor estimado, entdo, recebem um recurso denominado auxilio

montagem pela FUMBEL, como no caso da Quadrilha Sabor Acai Junina.

Eles ddo como recurso montagem para a confeccdo do traje e s6 repassam
depois da apresentacao do grupo, e se torna muito ruim porque € grupo, eles
poderiam repassar essa ajuda de custo minimo antes, ndo da pra montar 5
casais com a ajuda que eles dao, e demoram muito pra repassar e pra termo
de ajuda financeira do estado é muito fraco (Josiel Mendes, diretor da
Quadrilha Sabor Acali, entrevista concedida em 07 de dez. 2015).

E uma das pautas, que é colocada pelos quadrilheiros e que precisa ser
revista pelo érgdo municipal, porque, a Danca de Quadrilha muito significa para os
quadrilheiros, que se sentem pertencentes a essa acao cultural e que precisam de
ajuda, quando ndo conseguem o recurso estimado passam a buscar no 6érgdo uma
alternativa.

Outro fato desse grupo, eles ndo chegam se apresentar em outros municipios
paraenses, pelo motivo de ndo terem o suficiente para custearem o 6nibus para o

deslocamento.

O 6nibus é em torno de R$ 1.500,00; 1.800,00; 2000,00 dependendo do local,
e ai chegar la o grupo tem que ta preparado mesmo pra sair pra ganhar, se
nao tiver ndo adianta ir, entdo, no nosso caso, preparado praticamente a
gente ta, a gente ndo tem é condi¢cBes financeiras de bancar dnibus, a maioria
dos brincantes ndo trabalham e somos n6s mesmos praticamente da diretoria
gue ajudamos com maior parte dos valores do traje, praticamente com o
nosso dinheiro e pra dizer que a gente ndo sai pro outro municipio, a gente ja
foi em Ananindeua o mais préximo agora, mais barato o 6nibus é o Unico que
a gente sai (Josiel Mendes, diretor da Quadrilha Sabor Acai, entrevista
concedida em 07 de dez. 2015).
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Os grupos juninos, atualmente presenciam apenas dois concursos oficiais em
Belém, como eles se organizam a mais de um semestre para o dia da apresentacdo
e gastam bastante, eles nao querem se apresentar em apenas dois concursos, entao,
eles se deslocam para outros municipios do Para onde também ha concursos, mas
no caso de alguns grupos como a Sabor Ac¢ai Junina ndo tem o suficiente para bancar
um onibus.

O incentivo financeiro pela gestdo publica municipal, se encontra pouco para

uma grande quantidade de Quadrilhas em Belém do Para.

A gente néo tem incentivo nenhum a néo ser a FUMBEL, agora com uma
ajuda minima de apoio de auxilio montagem que € o apoio que eles ddo, mas
isso a gente danca em junho e vai receber la em Agosto, Setembro conforme
acho que vai caindo dinheiro 14, eles védo passando, CENTUR as Quadrilhas
até brigam pra que haja o concurso do CENTUR que é do estado e se os
guadrilheiros n&o se reunirem pra brigar, pra que esse concurso aconteca ele
nao acontece, que o governo do estado diz que néo tem dinheiro pra investir
num local de apresentacao (Josiel Mendes, diretor da Quadrilha Sabor Acali,
entrevista concedida em 07 de dez. 2015).

Incentivo a gente ndo tem do setor politico né, na verdade eles ndo tdo nem
ai pra gente, eles querem saber que no dia a gente esteja pronto e va la se
apresente e o nome deles aparecam, € isso, teve um ano ai que aconteceu
com a gente, apareceu uma candidata a deputada estadual e reuniu com a
gente chamou todo o grupo e disse que ia dar todo o material pra gente, ia
ajudar em termo de material da Quadrilha o que aconteceu nés nao fizemos
nenhuma promoc¢éo porque tudo que a gente ia fazer os brincantes diziam
gque o candidato ia dar pra gente, eles ficaram confiante no candidato, o que
aconteceu, a gente esperou tanto que no dia 15 de maio ele mandou o
representante la e disse que ndo ia dar nada pra nés, foi 0 que aconteceu,
nés reunimos todo mundo de novo, se vocés querem dangar se querem ir pra
rua, eles disseram ndo a gente vai de qualquer jeito pra rua, vamos correr
atrds vamos ver o que a gente faz, fizemos um desenho muito simples do
traje devido essa questéo da promessa do candidato, tivemos essa proposta
gue iam nos ajudar e quando chegou na hora ndo ajudaram em 2002 a gente
fez uma roupa pra gente néo deixar de sair, simples de carimbo praticamente
0s meninos levavam a roupa dentro do bolsa da calca, apesar de ser uma
roupa simples, atrasou quando chegou no dia da nossa apresentacdo a gente
correu e fomos desclassificados na FUMBEL e na hora chegou uma brincante
nossa e ficou gritando na rampa na hora que eles estavam chamando e a
Quadrilha veio correndo no meio do publico e todo mundo abrindo pra
Quadrilha entrar e quando eles fizeram a 3° chamada a Quadrilha chegou no
horario de concentragdo no palco de concentracdo e eles desclassificaram
assim mesmo, eu sei que as outras Quadrilhas se reuniram e foram la e a
coordenacdo da FUMBEL voltou atrds, e ai a gente entrou o que aconteceu
ai primeira nota 10 da Quadrilha, justamente nesse traje muito simples
mesmo o traje bem caipira 1444, 1° nota 10 da Quadrilha na competicdo em
termo da FUMBEL, eles sdo muito rigidos mesmo, desde dai nés nunca mais
confiamos em nenhum candidato seja ele l& quem for, que ndo se confia
(Daniel Siqueira, diretor da Quadrilha Sabor Agai, entrevista concedida em
07 de dez. 2015).

Pois, esse é um fato critico, de ter um pouco de incentivo financeiro pelo 6rgao

publico, e falsas promessas de candidatos que veem uma oportunidade de ganhar
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voto, mas que no final as promessas sao quebradas e ndo h4 ajuda tdo estimada pelo
grupo e nem de outra organizagdo particular ou publica. Entretanto, apesar desses
fatos o grupo néo deixara de existir, continua as suas festas e apresentacdes pensam
em alternativas para produzir fundos para a organizacdo do grupo, como o Daniel
diretor da Sabor Acai falou estamos por amor, algo que eles ndo tém como mensurar
Ou caracterizar se sentem pertencentes a isso.

Todavia, os grupos de Danca de Quadrilha Junina se reiinem com a AQUANTO
e FEMUQ), discutem o que deve ser melhorado para os grupos, qual o melhor projeto
e articulacdo para darem entrada com pedido na prefeitura e no governo do estado,
para pelo menos, cederem algo para os grupos como ajuda material ou financeira,
“Deve melhorar o incentivo e o pensamento deles né, que se a gente for analisar a
Danca de Quadrilha junina, ela é uma cultura popular em que eu acho que é um dos

|”

eventos mais festejado em todo o Brasil” (Josiel Mendes, diretor da Quadrilha Sabor

Acai, entrevista concedida em 07 de dez. 2015).

Entretanto, durante a pesquisa de campo a Danca de Quadrilha revelou-se uma
atividade contribuinte para o mercado local, através das compras para sua producao
até ao dia do evento, também como atracéo local que a partir do diferencial do lugar,
podera agucar o interesse do individuo em conhecer as diferencas (PEREZ, 2008).
Isso dependera da gestdo do turismo para o planejamento como possivel atracao
local, detendo da contribuicdo do 6rgédo publico e comunidade e o préprio grupo de

Danca de Quadrilha atenta para isso.

Eu acho, que através do incentivo do governo do estado e do municipio em
termo de divulgacéo, pro pessoal ai fora, 0 que acontece, a gente tem grande
chance de ser uma atracdo em Belém sim, de quando chegar em junho o
pessoal dizerem vamos |4 em Belém do Para, que la tem o més de junho e é
a coisa mais bonita que tem daqui do Brasil, sdo muitos grupos um melhor do
gue o outro, assim como ja veio muitos turistas que vem dai de fora, que
guando ja chegaram pra gente e perguntaram se a gente tinha incentivo do
estado, do municipio, a gente dizia que ndo, vocés sdo muito bonito o grupo
de vocés é muito bacana é em geral o Sdo Jodo de vocés é muito bonito e
sem incentivo de nada? Até a Belemtur ndo divulga, secretaria de turismo néo
divulga se eles divulgassem teria um acompanhamento maior de turista no
més de junho, mas seria muito mais visado no més de junho aqui, ai ja ficava
até pro més de julho nas férias (Josiel Mendes, diretor da Quadrilha Sabor
Acal, entrevista concedida em 07 de dez. 2015).

Percebe-se, 0 contato que eles ja tiveram com turistas e 0S mesmos se
encantaram com a Danca de Quadrilha e o evento junino. Uma danca, que podera
adentrar a esse meio do turismo cultural se planejada de forma equilibrada. O turismo

cultural “ndo busca somente lazer repouso e boa vida. Caracteriza-se, também, pela
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motivagao do turista em conhecer regides onde seu alicerce esta baseado na historia
de um determinado povo, nas suas tradicdes e nas suas manifestagdes culturais”
Moletta (1998, p. 09-10) apud Batista (2005, p. 30). Assim se caracteriza o turismo
cultural indo além do lazer, mas abrangendo outras formas que pode ser praticado.

No entanto, a cultura se encontra como expressao propria do lugar e incomum,
o individuo, ndo se deteve em reelaborar ou recriar aquilo que era observado no
espaco como a Danca de Quadrilha, devido a partir de suas assimilacoes,
configuraram a danca de ritmo lento e gracioso para um mais alegre compartilhando-
0 e tornando seu também (CASCUDO, 2002).

Todavia, o evento junino, no qual as Dancas de Quadrilhas se apresentam
tornou-se parte importante nos lugares que se concentra, por apresentar além do

significado de valor outras formas de contribuicdo, de acordo com Neto (2005, p. 65).

Eventos sdo agentes promotores da cultura local, regional e nacional. [...]
Pela multiplicidade das funcdes que exercem no ambito da promocéo,
producao e industria cultural, os eventos podem ser considerados “bens
culturais”. E sendo assim, partes integrantes do nosso patriménio cultural.

Pois, 0 evento se tornou algo importante por abracar varios elementos, no caso
do evento junino além das Dancas de Quadrilhas tem as comidas tipicas, outras
apresentacdes culturais locais, vendas de artesanatos, show cultural e parque. Vérias
opcbes em um evento, mas, o grande esperado é a Danca de Quadrilha Junina.

Contudo, a relevancia da Danca de Quadrilha Junina abrange lazer, beneficios
a comunidade e mercado, mas, tem algo também importante a se explanar, o grupo

junino propde em trabalhar com jovens e criangas sendo de risco ou néo.

A gente mantem sempre 0S n0SSOS jovens, No caso, em atividades, tira eles
da ociosidade, da rua que ndo ta fazendo nada, entdo a Quadrilha Junina
trabalha e ajuda muito isso, fazendo um trabalho social essa é a importancia
da Quadrilha, nés trabalhamos com os meninos de 13 anos pra cima [...] as
vezes tem um menino e uma menina que hao quer estudar, e praticamente
pra eles dancarem eles sdo obrigados a se esfor¢car no estudo pra poder
participar com a gente, quer dizer que a gente ajuda eles até em termo de
educacédo [...] Um objetivo é esse, de incentivar nos estudos, até no
relacionamento em casa com a mée e com o pai e as vezes ndo tem, mas
guando estdo participando do grupo ai ja comecga a ter uma atencao melhor
ja comeca ouvir melhor o pai e a mae devido ele querer danc¢ar na Quadrilha,
um outro as maes também deixam na maioria das vezes, porque é melhor ele
ta la se apresentando ensaiando com a Quadrilha do que ta a toa por ai (Josiel
Mendes, diretor da Quadrilha Sabor Acai, entrevista concedida em 07 de dez.
2015).

Hoje em dia, com a criminalidade que ta por ai no nosso bairro principalmente
nas periferias, onde estdo as Quadrilhas Juninas, os adolescentes estdo se
perdendo muito novos no crime, negdcio de droga né, e o que que nos
praticamente temos que fazer é praticamente criar, tipo assim, uma Quadrilha
Mirim com aquela criangca que cresce com aquele gosto por dancar, desde
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crianga, ndo ta se metendo em mas companhias (Daniel Siqueira, diretor da
Quadrilha Sabor Acai, entrevista concedida em 07 de dez. 2015).

Questdo importante, desenvolvida pelo grupo junino que mantém essa
preocupacao e se dispde em ajudar esses jovens, que passam aprender essa
modalidade de danca, os passos tradicionais em meio a coreografia atual e passam
também ter disciplina. Entdo é verificado, que além dessa acao social estdo sendo
passados valores e amor pela Danca de Quadrilha que alimenta e realimenta a cada
nova geracao, este da prosseguimento pelo que aprendeu guardados na memoria.
Assim, como foi relatado pelo Josiel diretor da Quadrilha Sabor Agai Junina, ele foi
um adolescente de 12 anos que se encontrava na rua brincando, quando foi convidado
por um diretor de Quadrilha a participar da danca e até hoje ele participa, como ele é
um dos diretores, entdo, todo o ensinamento e valores que ele obteve da Danca de
Quadrilha até hoje ele passa para os demais.

A Danca de Quadrilha se alarga para varios atos de colaboracdo que se
prolonga do que aprendeu levados na memdria, assim como a danca em meio as

festas,

Essas festas, que ainda restam de modo fragmentario, apesar de intenso, ha
memoéria de diversos moradores mais antigos, séo relatadas com nostalgia,
sobretudo por aqueles que descendem de antigos proprietarios rurais da
regido e que, empobrecidos, ai continuam residindo (ARANTES, 2006, p. 62).

Pois, o convivio entre os individuos provoca, de certo modo, fortalecimento do
que possuem, a partir da memoria coletiva, o que foi marcante em um dado periodo
sendo com detalhes ou n&o, buscamos as fontes quase sempre nas pessoas velhas
(BOSI, 1994). Se tornando relevante, além de registros em documentos podemos nos
valer dos registros da memoria.

‘A memoédria € um elemento essencial da identidade e contribui para a
formacgao da cidadania” (BATISTA, 2005, p. 30). Dessa forma, a Danga de Quadrilha
€ uma acao cultural, no qual, as pessoas envolvidas se identificam e ensinam outros
jovens através do que sabem registrados em sua memoaria, de forma positiva, porque
receberam e aceitaram fazendo dela parte cultural, ou seja, um ciclo em constante
que podera acarretar mais beneficios.

Todavia, a apresentacéo da Danca de Quadrilha € algo muito importante para

0 grupo junino como foi relatado pelo diretor da Quadrilha Sabor Acai Junina.

E a concretizacdo de um trabalho, um sonho a gente t4 meses ensaiando pra
ver aquele sonho, quando chega na hora pra apresentar e passa aquilo na
nossa cabeca, ja passamos 6 meses ensaiando e j4 estamos aqui prontos
pra se apresentar, € uma coisa Unica por mais que eu esteja velhinho bem
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velhinho dancando Quadrilha, mas se eu chegar em qualquer concurso de
Quadrilha bate aquela emoc¢éo, como se fosse a primeira vez pra dancar
Quadrilha é amor pela Danca de Quadrilha. (Daniel Sigueira, diretor da
Quadrilha Sabor Acai, entrevista concedida em 07 de dez. 2015).

ol o)

Figura 3: Quadrilha Sabor Acai Junina, concurso Pai Figura 4: Quadrilha Sabor Acai Junina, concurso
Reginaldo do Bairro do Jurunas. CENTUR.
Fonte: Diretoria da Quadrilha Sabor Agai Junina, 2006. Fonte: Diretoria da Quadrilha Sabor Acai Junina, 2007.

O trabalho que eles possuem para a organizacdo do grupo de Danca de
Quadrilha, € algo que eles fazem constantemente e o resultado é a apresentacao que
eles realizam como um fruto de amor e dedicacao, considerados por eles um momento
importante. A figura 3, diz respeito ao troféu tdo cobicado que ganharam no concurso
de Quadrilha do Pai Reginaldo no bairro do Jurunas e a figura 4 € mais uma realizacao
de um trabalho suado, em que conseguiram apresentar no CENTUR.

Para tanto, a Danca de Quadrilha Junina pode ser considerada patriménio
histdrico cultural imaterial representado, comemorado, contemplado que perpetua nas
geracdes ao longo de suas execucdes nas festas. “Toda festa tem uma longa histéria
que aponta uma enorme quantidade de interesses espirituais e materiais,
constantemente alterados no decorrer de sua existéncia” (MOURA, 2005, p. 38). A
festa junina assim como seus elementos, passa por alteracfes inovando o que foi
passado por seus pais, avis e comunidade.

Contudo, o patrimdnio historico e cultural pode fazer parte em grande proporgao
de eventos sociais e culturais, realizado por agentes culturais como as festas juninas

gue necessitam de grande producao. Eventos para Neto (2005, p. 53),

Sado atividades de entretenimento, com grande valor social, cultural e,
sobretudo historico. [...]. Tal a sua importancia no contexto social, cultural,
econdmico e politico da cidade e regido e, em alguns casos até mesmo do
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pais, podemos denomina-los de agentes do patriménio histérico-cultural [...]
0s eventos representam a memoria viva da cidade.

No Brasil, h& festas culturais de grande e pequeno porte, que necessitam de
boa organizacdo como o carnaval, Danca de Quadrilha Junina e entre outros. Pelo
qual, isso pode ser identificado como heranca cultural, mas, nem sempre permanece
literalmente em sua forma original. Consideradas também como patriménio cultural,
adquirido e construido pelos antepassados, as inovacfes fazem parte do novo
individuo considerando um bem cultural (BAUMAN, 2012).

A Quadrilha Sabor Acai Junina, aponta a Danca de Quadrilha como patriménio

cultural pela importancia apresentada.

Porque ela é dancada praticamente o Par4 todo e todos os estados até o
mais distante que a gente tem de Belém, tem Quadrilha [...] mas patrimdnio
cultural mesmo a gente considera, porque o Para todo danca se a gente for
ver praticamente, se a gente for analisar o Brasil todo tem Quadrilha Junina
e com estilo diferente da outra sendo que o0 maior numero de Quadrilha é de
Belém é do estado do Para, em Belém nesse ano foram 66 Quadrilhas
adultas e teve algumas que ndo sairam por falta de condi¢des financeiras
mesmo, s6 de Belém ai quando colocar do estado ai |4 vai e onde era pra ser
0 maior Sdo Jodo, vamos dizer do Brasil, seria no Pard se tivesse
investimento, Fortaleza tem, Piaui tem e dizem que o Maior Sdo Jodo do
mundo é |4 pra Campina Grande, é nosso né, o Brasil todo danca
praticamente e alguém j& dancou (Josiel Mendes, diretor da Quadrilha Sabor
Acali, entrevista concedida em 07 de dez. 2015).

Por conseguinte, podemos observar, que eles ja tém para si como patriménio
cultural a Danca de Quadrilha, algo que foi escolhido naturalmente pela comunidade
que percorreu uma longa trajetéria. “Esse patrimonio cultural [...] ndo-material, o que
ndo € visivel como ideias, comportamentos, sistema simbdlico e religioso, é
reproduzido e preservado através da memoéria” (RODRIGUES, 2012, p. 05). A
memoria, estd muito perto do que pode identificar como patrimdénio, ou seja, a
comunidade escolhe aquilo que considera importante e que vem sendo guardado em
suas memodrias, identificando como seu patriménio, assim também os demais grupos
de Danca de Quadrilha Junina se encontram, como a Quadrilha Coracao Junino que

valoriza muito essa danca.
4.2. Grupo de Danca de Quadrilha Coragcéo Junino
O grupo de Danga de Quadrilha Coracdo Junino, passou também por

transformacoes, se localiza no municipio de Abaetetuba no bairro Sdo José ha duas

horas de Belém. A maior parte dessa transformacéo, adveio de algumas pessoas de
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Belém como coredgrafos que ja tinham experiéncia em Danca de Quadrilha, se
deslocaram para |4 a convite dos proprios coordenadores de grupos juninos
abaetetubenses. O grupo junino, possui vinte pares de brincantes, um marcador e
uma diretoria de até seis pessoas, 0s ensaios de danca geralmente sdo de segunda-
feira a sexta-feira das 20:00h as 22:00h.

Pois, que por livre arbitrio, quiseram adentrar as transformacdes reproduzindo

0 que sabem fazer com coreografias mais elaboradas.

Aquilo que se reproduz [...] como saber, crenca ou arte reproduz-se enquanto
€ vivo, dindmico e significativo para a vida e a circulacao de trocas de bens,
de servicos, de ritos e simbolos entre pessoas e grupo sociais. Enquanto
resiste em desaparecer e, preservando uma mesma estrutura basica, a todo
momento se modifica. O que significa que a todo momento se recria
(BRANDAO, 1982, p. 38).

E assim, ndo somente o grupo Coragdo Junino, mas, cCOmo Ooutros grupos
também de Danca de Quadrilha reproduzem aquilo que aprenderam com a familia ou
em comunidade. Uma danca que conquistou e conquista as pessoas, como aconteceu
com os brincantes do grupo Coracdo Junino, assim relata Miguel Caripuna diretor da
Quadrilha.

A Quadrilha nasceu em 1996, ela surgiu assim primeiro nés tinhamos na rua,
no caso, Aristides, muitos jovens que gostavam de dancar Quadrilha, entéo
todo S&o Jodo o pessoal formavam uma Quadrilha, mas, mais para dangarem
na rua e tal fazer uma brincadeirazinha e ai com o tempo surgiu uma
Quadrilha no nosso Bairro chamada Raizes de Abaeté uma Quadrilha
tradicional, mas ndo era na nossa rua, era em outra rua e ai o pessoal da
Quadrilha convidaram, sabiam que o pessoal da nossa rua gostavam de
dancar e convidaram o pessoal pra ir dan¢ar no Raizes de Abaeté fica no
mesmo bairro, mas s6 que em outra rua, a Raizes de Abaeté nasceu em 1992
para 1993 mais ou menos nesse periodo, assim que ela nasce e ai 0 pessoal
comecou dancar, dancou alguns anos, quando foi no ano de 1995 a Raizes
de Abaeté ganhou o titulo aqui em Abaetetuba e comecou a ter concursos de
Quadrilha e ela foi a camped e ai 0 que aconteceu, essa € uma das histérias
gue a gente tem sobre o surgimento da nossa Quadrilha, entdo durante a
confraternizacao |4 tal, € o pessoal do nosso grupo que era da nossa rua ne,
eles acabaram tendo um atrito entre o pessoal da coordenacéo do raizes e 0
pessoal da rua, porqgue uma das misses que tinha ganho era nossa e ai o0
pessoal queriam ver o troféu e tal, e ndo deixaram ver o troféu e acabou
surgindo uma confusado e ai com base nisso né, o pessoal da rua disse, ah!
vamos fazer uma Quadrilha para nds na nossa rua, entdo, comegaram com
a ideia de fazer a Quadrilha e o pessoal do raizes la disseram vocés nao vao
conseguir fazer uma Quadrilha precisa ter coordenacdo, estrutura e tudo
mais, a gente disse ndo, vamos aceitar o desafio e vamos fazer uma nossa
pra gente entdo, a partir dessa cisdo que houve e toda essa confusdo que
houve, surgiu a ideia de fazer outra Quadrilha agora com o pessoal especifico
da nossa rua, o pessoal ndo iam mais dancar na outra isso foi em 1995, entao
1996 o pessoal ja comecgou a convidar o pessoal da rua quem quisesse
dancar, entdo foi interessante porque quem ndo sabia dancar e quem ja
dancava comecou a ensinar, entdo tinha, tem um campo o pessoal levavam
0 pessoal para la comecavam ensinar como a dangar pra montar a Quadrilha
da rua de casa e ai eles comegaram a convidar né, o pessoal que moravam
na rua, principalmente o pessoal que pudesse estar mais a frente, nesse
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tempo ai, eles convidaram um dos que contribuiram, até hoje da uma
contribuicdo, ndo ta tanto a frente hoje é o Inésio Rodrigues foi um dos
primeiros coordenadores, entdo ai vocé tem nesse grupo ai pessoas Beto
gue é um artesdo de brinquedo de miriti, o Beto foi um dos que impulsionou,
ele, a Nelma que é irma dele e Jesus que é o irmao dele colaborou bastante
ai nés temos também o Léléca que foi um dos brincantes, Maria José, ou seja
Varios que moravam na rua de casa, entdo eles comecaram a montar e com
o tempo foram montando o grupo, em 1996 e ai o Inésio, o primeiro
coordenador sugeriu 0 nome Coragdo Junino, porque ele disse que quando
ele era crianca ele pensou numa Quadrilha com esse nome, ai entdo ficou
esse nome Coragédo Junino a partir da sugestao dele né, entdo em 1996 foi o
primeiro ano que a Quadrilha se apresentou (Miguel Caripuna, diretor da
Quadrilha Coragéo Junino, entrevista concedida em 06 de dez. 2015).

Contudo, antes de eles serem convidados ou montarem seu proprio grupo a

Danca de Quadrilha j& existia nos bairros como forma de lazer e divertimento, eles ja

gostavam de dancar e passaram a reelaborar aquilo que consideram seu. A

naturalidade do gostar, sentir e presenciar essa danca € tdo presente em seus atores

gue torna eles Unicos, instrumento principal da quadra junina.

E os concursos de Dangas de Quadrilhas em Abaetetuba, iniciou por volta de

1992 na fundacao cultural, até hoje com o nome arraial junino, realizado no ginasio

Hildo Carvalho (Pesquisa de campo, 2015).

Ademais, as pessoas do grupo junino sdo bem criativas em relacdo as suas

colaboragbes em decorrente das transformagdes que houveram.

As transformacdes foram assim, comegou com esse estilo de Quadrilha é
tradicional mesmo, mas ja com um pouco de Balé e ai com a entrada do Felix
(coredgrafo de Belém) aperfeicoou um pouco mais a coreografia, uma
coreografia mais com um visual e depois com o passar do tempo a Quadrilha
foi ganhando, foi incorporando a uma visdo mais de luxo que a gente pode
dizer assim com adere¢os com trajes mais elaborados, ai nesse periodo
tivemos um estilista Américo Santos o pessoal chamavam de Chiquinho e ja
é falecido, que também trabalhava no grupo de danca trouxe muito do grupo
de danca para a Quadrilha e a Danca de Quadrilha comecou a ganhar um
destaque pelos trajes bem elaborados que tinha né, ai o que aconteceu, a
gente entdo com o tempo foi aperfeicoando a coreografia, aperfeicoando a
guestao do traje e ja de uns tempo pra ca a gente resolveu voltar a um estilo
mais tradicional, em relacdo ao traje e a propria Quadrilha em si né j& com
trabalho do Enivan o atual coredgrafo do grupo também estilista, entdo tem
esse periodo que a gente comeca tradicional e depois entra nessa parte do
tradicional com o Balé, depois no tradicional mais elaborado estilo grupo de
danca e depois ela volta com o tradicional, continua com estilo de balé mas o
tradicional mais voltando a raiz digamos assim, tematico, todo ano temos um
tema, na década de 1990, nos dois primeiros anos era o pessoal de Abaeté
gue desenhava fazia e tal a partir dessa entrada do Felix a gente comecou a
pedir o apoio de Belém dos estilistas de Belém, hoje quem desenha é o
coreografo e mora aqui, ele aprendeu na pratica na participacéo da Quadrilha,
o pessoal daqui é muito autodidata nesse sentido, eles acabam por exemplo
assim se fores conversar com os coreografos e tal, eles aprenderam na
experiéncia, por exemplo o Enivan faz hoje um curso de danca, mas isso foi
depois de ele ja ter comecado o trabalho, entédo eles vao aprendendo mesmo
com a experiéncia, teve uma época que um coredgrafo nosso o Léléca que
foi um brincante e como brincante ele aprendeu a coreografia e ele comecou
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a desenvolver, mas o pessoal geralmente ndo faz curso € mesmo com a
experiéncia deles é algo mesmo que eles véo visualizando e desenvolvendo,
aqui o que acontece, o pessoal com a experiéncia que eles vao tendo eles
vao desenvolvendo o trabalho deles, a parte da Quadrilha, desenho é assim
aqui tu tens o pessoal do desenho, o pessoal que monta a coreografia mas é
tudo como te falei autodidata (Miguel Caripuna, diretor da Quadrilha Coracao
Junino, entrevista concedida em 06 de dez. 2015).

Acho que aqui o grupo, durante esses anos todos o maior legado que deixou
foi essa situagcdo, as pessoas mesmos proprias se aperfeicoarem por elas
mesmas como autodidata, como ele ta falando ai esses anos todos, ai acho
a melhor coisa ter acontecido foi isso, a gente comecou la embaixo e hoje
ndo precisa mais buscar ninguém de fora, ndo precisa ter ideia de fora nés
mesmos fazemos nossa ideia (Francisco Cardoso, diretor da Quadrilha
Coracéo Junino, entrevista concedida em 06 de dez. 2015).

Percebe-se, um grupo que no convivio aperfeicoou pessoas para sua obra, que
a partir dos anos o relacionamento com a Danca de Quadrilha transcende criatividade
por parte dos participantes, que a partir de suas observacées no decorrer de sua
participagdo aprenderam a desenvolver trabalhos dentro do grupo de grande
importancia e colaboracao. Iniciativas que se condensam ao cultural, de modo, nédo

valer apenas individualmente e sim em grupo, que se soma a atividade cultural.

A cultura é a dimenséo da sociedade que inclui todo o conhecimento num
sentido ampliado e todas as maneiras como esse conhecimento é expresso.
E uma dimens&o dinamica, criadora, ela mesma em processo, uma dimens&o
fundamental das sociedades contemporaneas (SANTOS, 2006, p. 50).

A cultura de fato, concentra esse dinamismo de prosseguir e de transformar.

No qual, a Danca de Quadrilha de hoje ndo € a mesma de ontem, mas, ndo deixa de

fazer referéncias aos ditos passos tradicionais que compdem a danca em suas

apresentacdes. A referéncia cultural, é a base e a informacdo de como proveio

determinada acédo cultural colaborando para o entendimento do grupo (FONSECA,
2012).

Danca de origem estrangeira, que chegou no Brasil e se alastrou por todo o

pais e vem percorrendo um caminho de inova¢fes pela grande parte da populacéo

brasileira participante e atuante da danca somando-se a diversidade cultural, que o

pais apresenta. Para Rosario (1989, p. 11).

A Cultura Brasileira é a soma das criagcbes populares, das técnicas
inventadas, das concepcdes criadas, das maneiras comuns de viver e de
conviver de toda a populagdo vivendo no pais [...] suas manifestagfes
religiosas e filosdéficas, seus cultos populares e oficiais, seus falares diversos
e caracteristicos.

E a Danca de Quadrilha Junina, € uma das manifestacdes que se concretiza

anualmente, que tem a significancia pelas pessoas que atuam diretamente e a mesma
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se responsabiliza em dar continuidade a algo que se tornou parte de sua histéria. Que
passa a ter marcos bons ou ruins, mas, ndo deixam de continuar reproduzindo.
No entanto, o grupo Coracdo Junino tem algo marcante que se tornou familiar

de longa amizade entre os brincantes, coredgrafos e diretores.

Nosso grupo o nome dele é familia coracéo, porque a gente tem desde o
comeco de 1996, amigos brincantes ja pessoas casadas tem filhos, as vezes
foram para uma outra Quadrilha voltaram para nossa Quadrilha, tenho
brincante que me chama de méae que vem aqui pra casa pedir conselho, que
vem chorar vem contar seus problemas o que acontece na sua casa, entao a
gente aqui € uma familia (Edinete Cardoso, diretora da Quadrilha Coracao
Junino, entrevista concedida em 06 de dez. 2015).

Acho interessante, esse clima que fica de familia de agregar as pessoas que
as vezes por exemplo, quando inicia tu ndo conhece as pessoas ao longo dos
ensaios das apresentacfes e com 0s anos tu vai criando um lago de amizade,
entendeu, e isso vai marcando vai ficando isso é uma questdo bem
interessante que acaba ficando como uma heranca pra gente que a gente
leva pra vida (Miguel Caripuna, diretor da Quadrilha Coracdo Junino,
entrevista concedida em 06 de dez. 2015).

A amizade e a identificacdo com o grupo sdo tdo grandes, que passa ter uma
relacdo familiar, onde as pessoas se veem como individuo participante daquela
histéria que se renova culturalmente. “A identidade manifesta-se na pertenca a
determinados grupos (religiosos, politicos) ou a papéis (ser mae, ser professor). As
pessoas passam a perceber que a identidade € uma construgao social” (BARRETTO,
2000, p. 45). Assim, o pertencimento a Danca de Quadrilha ocorre naturalmente pelos
que participam e de quem passa a participar, e a memoria € um dos fatores
comumente a isso, a partir dela sera lembrando aquilo que aprendeu e reelaborado
no presente continuo porque esta sempre em construcdo (NORA, 1993).

“A memoria podera ser conservagao ou elaboragcdo do passado, mesmo porque
0 seu lugar na vida do homem acha-se a meio caminho entre o instinto, que se repete
sempre, e a inteligéncia, que é capaz de inovar’ (BOSI, 1994, p. 68). O grupo de
Danca de Quadrilha, traz em sua memdéria a perspectiva da conservacao, porque o
mesmo transmite aos seus descendentes e estes sdo capazes de reviver e inovar em
grupo.

Hoje, podemos observar o quanto os grupos de Danca de Quadrilha mudaram,
ocorrendo beneficios, como ocorre com o grupo Coragdo Junino que conquistou

titulos.

Antigamente ndo tinhamos perspectiva nenhuma de sair daqui, hoje néo, hoje
a gente € um dos nomes mais conhecidos entre os jurados, a gente vem
participando do concurso em Belém no CENTUR que é do estado, ganhamos
entre os 3 melhores entdo isso ai é o top, acho que hoje nos estamos la no
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top mesmo do que poderia conseguir chegar, nem imaginava onde ia chegar
antigamente (Francisco Cardoso, diretor da Quadrilha Coragdo Junino,
entrevista concedida em 06 de dez. 2015).

Figura 5: Démas, Quadrilha Corégéo Jnino, Figura 6: Cavalheiros, QuaariIrTa 'Coragéo Juin.
Fonte: Diretoria da Quadrilha Corag&o Junino, 2003. Fonte: Diretoria da Quadrilha Coragéo Junino, 2003.

Figura 7: Quadriha Coracdo Junino, concurso Figura 8: Quadrilha Coragdo Junino, concurso no
CENTUR. Ginasio Hildo Carvalho.

Fonte: Diretoria da Quadrilha Corago Junino, 2015. Fonte: Diretoria da Quadrilha Coracéo Junino, 2015.

As figuras acima demonstram o que o Francisco, diretor da Quadrilha Coracao
Junino, quer retratar em sua fala, apesar de todo o trabalho e organizagcdo com o
grupo, finalmente ele pode ver com grande alegria o trabalho sendo apresentado, e
devido ao desempenho da diretoria e do grupo, eles podem contemplar os titulos
conquistados.

Para tanto, pra se chegar ao top como é colocado por Francisco diretor da
Quadrilha Coracgéao Junino, é preciso de um bom planejamento e organizacéo, € o que
eles possuem, assim como o Grupo de Danca de Quadrilha Sabor Agai Junina, eles
também dividem tarefas entre a diretoria para que o trabalho possa ter um bom
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desempenho e assim também como os brincantes participam ajudando na finalizagédo
do traje como colagens de aderec¢os, confec¢des de chapéus e arranjos, entéo, todo
mundo colaborando o trabalho é mais gratificante. “A gente tem muito dialogo muito
consenso, ndo tem essa ideia de um querer sobrepor o outro, tem conversa a gente
pensa junto né, isso também € uma coisa que contribui bastante pro grupo” (Miguel
Caripuna, diretor da Quadrilha Coragao Junino, entrevista concedida em 06 de dez.
2015).

A realidade dos grupos de Danca de Quadrilha, em alguns pontos se parecem
pelos esforcos, superagdo e organizagdo. Para a Quadrilha Coragao Junino, a
dificuldade maior é a questao financeira, “as vezes a gente tem dificuldade de custear,
porque a subvencgéo custeia 40% das nossas despesas entdo tem que correr por fora”
(Miguel Caripuna, diretor da Quadrilha Coracao Junino, entrevista concedida em 06
de dez. 2015). Por isso realizam eventos, bingos, vendem o traje de um ano para o
outro para arrecadar verba necessaria para manter o grupo anualmente. O orcamento
€ em torno de R$ 15.000 (quinze mil) para montar o grupo, a costureira cobra a mais

para fazer o traje do primeiro par da Danca de Quadrilha.

O primeiro par que foi o casal né, a gente gastou em torno de R$ 391,00 s6
0 material e a costureira foi R$ 300,00, quer dizer que saiu em torno de R$
691,00 [...] ai depois o restante ela cobra, esse ano de 2015 ela cobrou R$
80,00 da mulher e R$ 70,00 do homem, mas o primeiro par sempre é mais
caro (Edinete Cardoso, diretor da Quadrilha Coracdo Junino, entrevista
concedida em 06 de dez. 2015).

No entanto, eles se empenham ao maximo para colocar o grupo para dancar,
a partir de janeiro comecam 0s ensaios para que no més de junho se apresentem, nao
somente no municipio de Abaetetuba, mas em Belém, Bujaru, Acara, Moju, Tailandia,
Barcarena e Ananindeua.

Todavia, outro aspecto importante como a Quadrilha Sabor Acai apresentou, o
grupo Coracdo Junino também trabalha muito com os adolescentes e mantém um
relacionamento com a familia destes, como descreve a diretoria do grupo Coracgéo

Junino.

A gente gosta sempre, que a familia conheca bem onde eles estdo, o que
estdo fazendo o horario do ensaio, quando vai viajar, pra ter
responsabilidades para ndo ter nenhum tipo de problema de alguém sumir ou
alguma coisa assim, entdo isso é uma coisa que a gente gosta, a familia
sabe onde eles estdo, 0 que estdo fazendo, onde € 0 ensaio entendeu, isso
também cria um lago de confianga com a familia, por exemplo, noés néo
aceitamos brincante que vai dancar e ah!, minha mée néo sabe, néo, tua mae
tem que saber, teu pai tem que saber, porque se acontecer alguma coisa
contigo depois vai sobrar pra nés, entdo tem que saber, até mesmo pra
permitir, porque na hora néo vai dancar porque o pai ndo deixou, entdo tem
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que saber logo [...] e brincantes que ja fizeram parte do nosso grupo
passaram no vestibular tdo estudando o pessoal vinham ensaiar, mas
estudavam, sempre incentivando a estudar e estdo na universidade,
trabalhando entédo quer dizer a Quadrilha é um espaco de lazer, mas que ndo
atrapalha a sua vida é uma coisa séria também, séria no sentido de
organizacdo, organizacdo social nesse sentido de estar ocupando o
brincante, ta l4 dancando e ensaiando e ndo ta no mundo da criminalidade,
dependéncia quimica ou violéncia, ta la [...] porque a ideia agora é além da
Quadrilha também tentar ver outras atividades pra manter os brincantes
ocupados que a gente possa estar contribuindo mais pra prépria comunidade
como uma entidade social (Miguel Caripuna, diretor da Quadrilha Coracéo
Junino, entrevista concedida em 06 de dez. 2015).

A gente sO deixa o brincante dancar se ele estiver estudando e se ele ndo
estiver estudando, se nao estiver na escola a gente nao aceita, nés tivemos
uma menina de 15 anos que ela ndo estudava, tava na 1° série voltou a
estudar porque ela queria dancar, entdo ficou o nosso acordo com ela, a
gente te aceita, mas tu vai estudar, ela foi fazer etapas 1° e 2° etapa pra poder
dancar, e se vocé ndo estiver na escola a gente nao aceita (Edinete Cardoso,
diretor da Quadrilha Coracdo Junino, entrevista concedida em 06 de dez.
2015).

O que a diretoria descreve acima, demonstra a relevancia que a Danca de
Quadrilha apresenta como incentivo aos estudos e o relacionamento com a familia
desses jovens que gostam de participar, de se envolver, satisfazendo-os e incluindo
em uma acgao social. “O povo assimila um fato, depois o considera seu. A partir dai,
modifica-o, dando origens a muitas variantes. Assim, historias, dangas, musicas, sdo
alteradas, ganham novas roupagens e formas” (ALMEIDA, 2001, p. 23). De maneira,
a ter novos comportamentos sociais com determinada acao cultural, envolvendo o que
ha de mais proximo entre as pessoas na comunidade, indo além.

“[...] A cultura € um aspecto de nossa realidade e sua transformacéo, ao mesmo
tempo a expressa e a modifica” (SANTOS, 2006, p. 79). Sendo cultivada naturalmente
(WILLIAMS, 1992), em cada ser humano que a tem e transforma fazendo parte da
construcdo de sua realidade.

A Danca de Quadrilha, muito se eleva a esse fato concomitante, porque se fez
constituinte da cultura local que se transforma e interage entre a comunidade,
trazendo possibilidades de a¢cdes como colaboracéo social e econdmica, fomentando
contratacdo de profissionais: costureiras, coredgrafos e sapateiro. O grupo de Danca
de Quadrilha, também percebe a colaboracdo que fornece para o comércio, onde
compram varios materiais. Outro aspecto, € a possibilidade como atracdo local, no
entanto, a Danca de Quadrilha ndo tem incentivo pelo poder publico para essa
possibilidade, porque o grande atrativo € o brinquedo de miriti (Pesquisa de campo,
2015).
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Contudo, o grupo de Danca de Quadrilha ano apés ano, além da realizacao de
atividades para arrecadar recursos financeiros para contratacdo de méao de obra e
transporte, eles recebem também uma subvencao da prefeitura abaetetubense que

entra em colaboracédo com o trabalho.

A nivel local, nés temos uma prefeitura, a gestao publica incentiva por meio
de uma subvencéo, entdo todo ano ela da uma subvencgéo pros grupos né,
como participar do arraial junino que ela organiza, o incentivo dela vem dessa
parte financeira, entdo a subvencéo a contribuir com a despesa do grupo e
também ela contribui com a cedéncia de 6nibus, entdo nds fazemos oficio,
guando vai viajar, caminha ao setor de transporte escolar da secretaria da
educacéo, e eles providenciam o 6nibus também, entdo nés podemos dizer
gue o incentivo € nesse dois sentidos, a subvencao e o auxilio do transporte
para o deslocamento, porque nem todo tempo a gente pode contratar um
Onibus [...] vem de outras gestdes, ja virou uma politica digamos, cada
prefeito que entra ele, de certa forma, ja € pressionado a d4 a subvencao,
desde a década de 1990, entdo todo ano ja criamos aquela expectativa,
porgue o concurso arraial junino mobiliza muitas pessoa para o ginasio, assim
politicamente até uma visibilidade para o gestor, entdo eles todo ano, todo
gestor dependente de partido ele acaba ajudando (Miguel Caripuna, diretor
da Quadrilha Coracéo Junino, entrevista concedida em 06 de dez. 2015).

A gestdo local abaetetubense, anualmente da subvencdo para os grupos
juninos que contribui em certa parte para a organizacdo e desempenho da Danca de
Quadrilha na confeccédo de trajes. Para eles é uma forma positiva, porque se tornou
uma ajuda consecutiva que eles podem sempre contar, também eles possuem uma
relacdo com a gestdo local, através de reunides a respeito do evento junino e outros.
Entdo eles se sentem otimizados, ao contrario do grupo Sabor Acai, eles consideram
bem minimo o valor de auxilio montagem que recebem da Fundacao Cultural do
municipio de Belém, porém ajuda em alguns detalhes das tarefas.

Porém, mediante as entrevistas foi levantado a pergunta sobre o
relacionamento entre as Quadrilhas para juntas ganharem forca, espaco e
valorizag&o, no entanto, ndo se demonstram impactante, no caso de Abaetetuba néo

apresentam ou fazem parte de uma Associacdo de Quadrilhas.

Ainda ndo existe essa discussdo com outros grupos, infelizmente ainda tem
uma rivalidade e tal, mas amadurecendo ainda essa questdo, uma vez ou
outra a gente senta e conversa alguma coisa mais muito esporadicamente,
ndo existe um argumento sistematizado, associacdo de Quadrilha, as vezes
€ cada um por si também, entdo ainda ndo existe essa sistematizacéo,
sabemos que é importante, mas infelizmente ndo conseguimos ainda, ha
muita rivalidade e da prépria falta de consciéncia nossa, politica digamos
assim (Miguel Caripuna, diretor da Quadrilha Corag¢do Junino, entrevista
concedida em 06 de dez. 2015).

Isso demonstra, que falta forgca e mais unido entre as Quadrilhas Juninas, que
precisam caminhar para uma questdo mais politica e comunitaria, jA que eles

possuem e proporcionam um trabalho cheio de beneficios e criatividades, que tende
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se alargar mais, de modo surgir mais grupos de Danca de Quadrilha, a partir da
Quadrilha Mirim que sera apresentada a seguir.
Para tanto, a Danca de Quadrilha se tornou um bem patrimonial, bem como é

descrito por Miguel Caripuna diretor da Quadrilha Coracao Junino.

A Quadrilha Junina é importante pelo fato dela mostrar uma tradigdo, que é a
Danca de Quadrilha mesmo, seja como uma reinvencdo da Quadrilha, a
guestao do balé da coreografia, mas em todo caso ela mantem viva uma
histéria, memoria e as tradi¢cdes populares, toda vez que vocé vai apresentar
uma Danca de Quadrilha vocé conta a histéria de como a Quadrilha iniciou
entdo ela tem uma importancia nesse sentido, porque ela faz parte da
memodria, ela mantem viva uma manifestacédo cultural importantissima e se
enquadra muito na questdo do tradicional porque por exemplo, na Danca de
Quadrilha o traje ainda é feito pela costureira manual, os trajes da misse e
ndo tem uma industrializacdo nesse sentido, ainda é a costura como
antigamente, ent&o tu tens ai essa memoria mantida viva ainda, que houve e
gue tem uma questdo da modernidade que é tudo feito industrializado, no
caso da Quadrilha ndo, tu tens ainda, tu mantem viva essa memodria
tradicional da roupa sendo feita pela costureira, da roupa sendo bordada e o
préprio trabalho que é artesanal como era antigamente, esse valor simbdlico
da meméria, um patriménio digamos assim, porque ela se reinventou, mas
ela ndo perdeu os tragos dela da atividade do que se fazia antes, um detalhe
importante que mantem viva na histéria da comunidade que se envolve,
participa, se tem uma coisa super interessante também que na Quadrilha por
exemplo quem produz e faz as producgdes sdo as pessoas envolvidas ali na
propria comunidade, ndo vem de cima pra baixo, é feito espontaneamente a
prépria comunidade constréi aquela produgdo (Miguel Caripuna, diretor da
Quadrilha Coragéo Junino, entrevista concedida em 06 de dez. 2015).

A fala do diretor da Quadrilha Coracdo Junino, Miguel Caripuna, é algo que
evidencia a memoria e sua importancia que estimula ao conhecimento da historia da
Danca de Quadrilha, que se concentra na comunidade transparecendo a cada
momento pelo o grupo junino, estendendo-se as geracdes um patrimbnio, uma
heranca reinventada. Assim a memdria busca revelar o que somos, a partir da
passagem de informacfes que recebemos e interpretamos individualmente ou em
grupo e o patriménio cultural faz parte também disso, apreendido no contexto histérico
pela trajetéria humana (BARRETTO, 2000).

“[...] a memodria coletiva esta na base da construgao da identidade. Esta reforca
o0 sentimento de pertenca identitaria e, de certa forma, garante unidade/coeséo e
continuidade histérica do grupo” (RODRIGUES, 2012, p. 05). A Dang¢a de Quadrilha
se tornou uma continuidade, porque revela a pertenca dos individuos com esse modo
de danca, e que hoje pode ser encontrada nela, novas perspectivas de contribuicoes
para a comunidade.

Todavia, a Danca de Quadrilha é uma producéo histérica compartilhada que se

torna patriménio cultural ativo e estabelecido pela comunidade quadrilheira.
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[..]. E igualmente a partir de tracos do passado que o patriménio pode
empreender sua tentativa de reconstrucdo de uma cadeia temporal e
hereditaria, vinculando as geracdes presentes aquelas que a precederam,
estabelecendo, por esse meio, importantes lacos sociais necessarios a vida
das coletividades humanas (GUIMARAES, 2011, p. 100).

O vinculo geracional, que as pessoas passam a ter, detém de uma
conectividade com esse passado que proporcionou o presente cheio de significados
e valores permanecidos na memoria que se externaliza a cada reconstrugcéo
permanecendo viva a cultura entre as pessoas.

No entanto, assim como o grupo Sabor Acai Junina, o grupo Coracdo Junino
leva em consideracdo a relevancia que a Danca de Quadrilha tem como seu

patriménio também.

Sim com certeza, é patrimdnio cultural porque vocé tem uma manifestacao,
gue ela foi idealizada, construida pela cultura popular, entdo ao longo da
histéria foi uma forma que as comunidades, elas perceberam pra se
manifestar, entdo o que acontece, ao longo da histéria uma manifestacéo
agregada a sua vida, uma parte da vida das pessoas que € interessante, eu
penso que é um patrimdnio cultural pelo fato de vocé ter nas Quadrilhas a
memoria, entdo é um patrimoénio imaterial porque ele tem uma histéria ali
contida, tem uma cultura que vai resistindo também ao tempo e as préprias
pessoas resistem com a Danca de Quadrilha [...] uma valorizacdo do nosso
passado, se a gente ndo valoriza nosso passado a gente ndo conhece a
histéria dele, as pessoas antigas por exemplo ficaram como legado, entdo eu
considero que é um patrimdnio cultural porque ele foi construido ao longo da
histéria, uma histéria que ndo é contada oficialmente mas que existiu na
nossa realidade do povo, no dia-a-dia. Eu considero sim a Danca de
Quadrilha um patrimbnio cultural de extrema importancia pra cultura
brasileira, assim como carnaval é, o carimbo (Miguel Caripuna, diretor da
Quadrilha Coragédo Junino, entrevista concedida em 06 de dez. 2015).

Ademais, o grupo de Danca de Quadrilha jA se mostra sensivel a questdo do

patrimdnio cultural imaterial e o seu entendimento a respeito do mesmo, trabalhando

BN

por amor, de modo, que todo o ano estdo dispostos a novas apresentacoes,
caminhando apesar das dificuldades, mas sempre buscam novas alternativas para
gue o grupo esteja pronto anualmente para festejar o grande evento junino.

Para tanto, a apresentacdo da Danca de Quadrilha € o ponto apice da
construcéo de todo um trabalho, porque ali depositaram esforcos, lutas por melhorias,

amor, seriedade, organizacdo e comprometimento.

Realizagdo de um desejo pessoal nosso, de ta produzindo algo para as
pessoas, pra nds particularmente, muita satisfacéo, porque é algo que ajudou
a produzir, tipo um filho, que vocé gera e que depois vocé ver ele sendo
caminhado, um processo, para cada um de nds deve ter um significado,
acredito muito nessa ideia de satisfacdo de ver aquele grupo todo tendo
sucesso, sendo elogiado, amor pela Danca de Quadrilha (Miguel Caripuna,
diretor da Quadrilha Coracdo Junino, entrevista concedida em 06 de dez.
2015).
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Portanto, a apresentacéo da Danca de Quadrilha para o grupo Coracg&o Junino
como para a Sabor Acai Junina, manifestam-se espontaneamente de emoc¢éao, amor,
criatividade e surpresas que abrilhantam a festa Junina gerando testemunhos da acéo
cultural. De modo que “O patrimbénio € constituido de testemunhos, grandes ou
pequenos” Hartog (2006, p. 269). Identificados pelos individuos, participante do grupo
cultural fazendo parte do ato histérico que se prolonga, assim, a comunidade
quadrilheira cria grupos de Dancas de Quadrilha Mirim (de criancas) para

continuidade, que sera falado a seguir.

4.3. Grupo de Danca de Quadrilha Revelacao da Cremagéao Mirim

O grupo de Quadrilha Revelacdo da Cremacao Mirim, li da com criancas de
sete anos até a idade de quatorze anos. O grupo € composto de vinte pares de
brincantes e uma diretoria com cinco participantes, os ensaios sao de segunda-feira
a sexta-feira das 19:30h as 22:00h na praca Delcidio Jurandir antigo forno crematoério
do Bairro da Cremacgao municipio de Belém.

Todavia, o grupo de Danca de Quadrilha foi criado pela necessidade de uma
opcao de lazer, que minimizasse 0s riscos que as criancas passam em um bairro da

periferia, assim como descreve o diretor da Quadrilha Revelacdo da Cremagao Mirim.

A gente, ver o risco que é aqui na rua de casa, aqui pelo bairro e a gente
comecou procurar alguma coisa que ocupasse a mente dos adolescentes e
das criangas né e a gente ndo trata sé com criancas adolescente também, a
gente comecgou ver como que montava uma Danc¢a de Quadrilha Mirim, pra
buscar esses brincantes, pra fazer eles gostarem da Danca de Quadrilha néo
€ sO montar a Quadrilha na rua, é fazer gostar da Quadrilha dancar com
vontade tudinho e se dedicar porque pra gente, a gente ndo ganha nada com
isso, mas s6 de ver o sorriso deles na quadra junina, quando eles ganham
alguma coisa hum concurso que eles veem alegre ja é satisfatério pra gente.
Desde 2009, foi que a gente fundou comecou a botar a Quadrilha na rua em
2010, de l4 pra ca a Quadrilha tem seis anos e td com sucesso gracas a Deus,
fomos cinco vezes camped no CENTUR, trés vezes na FUMBEL da
prefeitura, duas vezes em Ananindeua e duas vezes em Mosqueiro. (Helton
Luiz Carmo, diretor da Quadrilha Cremacéo da Revelacdo Mirim, entrevista
concedida em 13 de dez. 2015).

A Danca de Quadrilha, se tornou muito importante para eles e para a

comunidade além de cultural, uma acao social para as criangas iniciada em 2009.

Além da danca, tem a escolinha de futsal que o meu irméo a gente faz uma
parceria que a gente leva os brincantes que comegam com a gente vai pra la,
pra escolinha de futsal que é durante a semana todinha de segunda-feira a
sabado e o carnaval também os meninos tocam na bateria das escolas
(Helton Luiz Carmo, diretor da Quadrilha Cremacédo da Revelagdo Mirim,
entrevista concedida em 13 de dez. 2015).
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Pois, eles trabalham com as criangas, de maneira, que elas possam praticar
outra atividade e nao fique na ociosidade ou pelas ruas. Eles tentam fazer ao maximo,
para que as criancas tenham novas oportunidades de estarem usufruindo de um bem
coletivo como o lazer e também exige disciplina por parte delas nos ensaios da Danca
de Quadrilha, em que, a coreografia possa ser executada da melhor forma possivel.

No entanto, apesar de ser novo 0 grupo passou por transformacdes, no caso,
superacao das dificuldades, dando passos mais largos como relata o diretor do grupo

de Quadrilha Revelacdo da Cremacéao Mirim.

A transformacéao, mais foi a dificuldade, hoje a gente ndo ta tanto assim por
causa dos titulos que a gente vem ganhando ai, o dinheiro que a gente ganha
vai logo investindo no ano seguinte, mas foi um pouco dificil colocar a
Quadrilha na rua como todos o0s anos, porque a gente ndo tem patrocinio de
ninguém, nem da prefeitura, nem do governo do estado, na fé e na coragem
mesmo a gente vai fazendo promocéao, rifa, bingo, passeio e a gente vai
arrecadando dinheiro pra colocar a Quadrilha na rua, comprando tecido. A
gente recebe da prefeitura, que eles chamam auxilio montagem eles pagam
pra gente é muito pouco a gente vai mesmo pela forga de vontade, se for
depender dos érgéos publicos a gente ndo coloca o grupo pra dancar (Helton
Luiz Carmo, diretor da Quadrilha Cremacéo da Revelacdo Mirim, entrevista
concedida em 13 de dez. 2015).

Todavia, o grupo tem uma pequena ajuda de auxilio montagem, porém buscam
novas alternativas de angariar fundo financeiro para que tenham base de sustento
para o grupo, assim também como os dois grupos anteriores de Danc¢a de Quadrilha
Junina realizam eventos, bingo, passeios e etc., para poder manter um grupo grande
de criancas. Uma danca, que pode ser dancada de maneira simples sem muitos
gastos, mas, quando se fala a respeito de concursos 0s grupos gostam de participar
mostrar o trabalho feito, entdo a partir disso, buscam um traje mais bonito precisam
de dinheiro para locomocéo do transporte e entre outros fatores presente nesse meio.

“l...]. E que o legado cultural comum é um bem do qual tendéncias diferentes
dentro da sociedade procuram se apropriar. Ele é uma das bases da continuidade e
da transformacéo de uma sociedade” (SANTOS, 2006, p. 76). As transformacdes,
ocorridas principalmente no Para referente a Danca de Quadrilha, que era dancada
apenas em ruas dos bairros passaram se apresentar nos concursos da década de
1970 que estdo envolvidos o 6rgdo municipal e estadual e profissionais para a
organizacao do evento.

Contudo, quando se forma um grupo de Danca de Quadrilha, como o grupo
Revelacdo da Cremagdo Mirim que j& tem seis anos, se forma através de pessoas

que ja vinham participando nesse meio e que decidiram formar outro grupo e assim
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acontece na comunidade quadrilheira novos grupos se formam (Pesquisa de campo,
2015). Permanecendo a questdo identitaria, “Além da questdo identitaria, a
recuperacdo da memoéria leva ao conhecimento do patriménio e este, a sua
valorizacdo por parte dos proprios habitantes do local (BARRETTO, 2000, p. 47). E
isso, que a Danca de Quadrilha apresenta de certa forma para eles, patrimonio
cultural.

Porém, algo também muito importante que a Danca de Quadrilha revela através
da pratica cultural pelos grupos de Quadrilhas, como o da Cremacéo da Revelagéo

Mirim, possui desempenho com as criangas e uma visdo em relagéo ao bairro.

A gente ver a dificuldade que é nos bairros, a nossa Quadrilha é daqui da
cremagdo, mas tem brincante do jurunas, brincante de dentro do Guama, e
da Condor, antigamente era s6 da Cremacgdo, aqui no bairro sdo sete
Quadrilhas Mirins. A gente desenvolve esse trabalho buscando os brincantes,
adolescentes assim, entdo a prefeitura o 6rgado da prefeitura eles pecam
muito com a mirim porque eles ndo dao incentivo, hdo procuram saber como
funciona a Quadrilha Mirim e a gente perdeu um brincante esse ano, pra
justamente pra violéncia ele morava aqui na frente e quando completou 15
anos ele ja ndo podia dangar na Quadrilha Mirim porque isso ja vem de la do
concurso da prefeitura, ndo pode mais dancar e ele ndo foi pra Quadrilha
adulta dancar, ndo quis dancar na adulta e acabou fazendo besteira uns cara
ai passou num carro e matou ele ai na frente de casa, a gente perdeu um
brincante um menino muito bom, mas a gente acaba perdendo, outro a gente
conseguiu recuperar gragas a Deus, hoje ele parou de dancar Quadrilha, mas
ta na marinha ele é fuzileiro, quer dizer que ele j& tava praticando assalto
tudo, quando ele pediu uma chance pra gente, a gente conversou com ele,
conversou com a mée dele colocou ele pra dentro da Quadrilha dangou com
a gente, ai depois ele teve que ir pra marinha hoje ele é fuzileiro s6 anda
viajando por ai, entdo é uns dos adolescentes que a gente conseguiu tirar da
violéncia e a gente nunca diz que ndo né pra uma crian¢a (Helton Luiz
Carmo, diretor da Quadrilha Cremacgdo da Revelagdo Mirim, entrevista
concedida em 13 de dez. 2015).

Figura 9: Meninos da Quadrilha Revelagdo da Figura 10: Meninas da Quadrilha Revelacdo da
Cremag&o Mirim Ensaio na praga Délcidio Jurandir. Cremac&o Mirim Ensaio na praga Délcidio Jurandir.
Fonte: Diretoria da Quadrilha Revelagdo da Cremac&o Fonte: Diretoria da Quadrilha Revelagdo da Cremacéo

Mirim, 2010. Mirim, 2010.
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As figuras acima, retrata as criangas no ensaio e todas com camisas e blusas
com o nome da Quadrilha, uma danca que passou fazer parte de uma acao social
transformando uma comunidade. Portanto, a realidade tratada aqui, demonstra
novamente assim como o0s grupos de Quadrilhas anteriores, o trabalho social que a
Danca de Quadrilha proporciona para as criangas e adolescentes, tirando eles do risco
e dando novas possibilidades de saida para uma atitude melhor na sociedade. Se
nao, os jovens acabam se perdendo na criminalidade, na violéncia e a oportunidade
que o grupo de Danca de Quadrilha oferece € uma das provaveis saidas para a
recuperacao de jovens, oportunizando-os em uma ac¢ao social e cultural.

Para tanto, a Danca de Quadrilha paraense apresenta-se como uma agao
social que envolve a comunidade. Sendo uma danca, que vai além do que o publico
e jurados no dia das apresentacbes podem ver, entretanto, 0S grupos juninos
caminham com algumas dificuldades, porém nao desistem da Danca de Quadrilha.
Confiantes por serem pertencentes de algo e lugar, por terem sentido e significado
que compdem e fizeram parte da histéria seja local ou nacional (CHOAY, 2001).

E assim, eles continuam caminhando para beneficio da comunidade. Ao longo
da sua trajetoria cativando pessoas e mobilizando-as, no qual, passam também ter

suas historias marcantes.

O que mais marcou acho que foi, durante os 6 anos foi 0 ano passado a gente
conquistou todos os titulos que precisava e sempre ali 1° e 2° lugar, porque
guando € as 3 melhores a gente ta ali no primeiro e foi um ano muito bom pra
eles tudinho um grupo que vinha de 3 anos sem ninguém sair e entrar as
mesmas base, ai foi bom ano dos brincantes juntos. A gente comeca dia 04
de janeiro, ai nosso coreografo comega a colocar a coreografia com o0s
brincantes que estao chegando e a gente comeca 7:30h da noite vai até 9:30,
10:00 h. la na praca Delcidio Jurandir. Pra organizar, a gente tem 6 diretores
gque organizam ali nem todos os diretores as vezes ficam no ensaio. Todos
estudam, é fundamental a gente saber que eles estdo no colégio até mesmo
a gente procura ver com as maes, como eles sdo em casa também, porque
a gente cansou de receber da mée conversando com a gente, que aquela
criancga estava insuportavel que ndo ouve, s6 quer esta na rua, entdo a gente
da uns 3 dias pra ele ensaiar, pra ele poder refletir o que ele esta fazendo de
errado conversa com ele, ai ele fica mais calmo (Helton Luiz Carmo, diretor
da Quadrilha Cremacéo da Revelagcdo Mirim, entrevista concedida em 13 de
dez. 2015).
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Figura 11: Quadrilha Revelacdo da Cremacdo Mirim, Figura 12: Quadrilha Revelagdo da Cremacao Mirim,
concurso CENTUR. concurso FUMBEL.

Fonte: Diretoria da Quadrilha Revela¢do da Cremacéo Fonte: Diretoria da Quadrilha Revela¢do da Cremagéo
Mirim, 2014. Mirim, 2015.

As figuras acima demonstram o resultado do trabalho tdo bem desenvolvido,
resultando em conquista como algo marcante. E a organizacdo € um dos elementos
fundamentais que ajuda no desempenho do mesmo, tornando-o sucedido. Pois, a
diretoria do grupo Revelacdo da Cremacao Mirim, mantém uma relacdo proxima com
a familia, buscam saber o relacionamento do brincante com a familia se estdo na
escola, como € o comportamento, entdo, passam a construir um laco familiar que
acaba cativando naturalmente a crian¢ca e melhorando no comportamento da mesma
com a familia, na escola e em comunidade.

Dessa maneira, “A cultura popular é, portanto, antes de mais nada, consciéncia
revolucionaria, um tipo de a¢ao sobre a realidade social” (ARANTES, 2006, p. 54). De
relevancia que traduz a eficiéncia transbordada em acdes que podem se tornar
resultados significativos mediante aquela realidade.

Todavia, a diretoria da Quadrilha Mirim, realiza promocfes para arrecadar
verbas para a compra de todo o material necessario para a confeccao dos trajes para
os brincantes, contratam a costureira e 0s brincantes apenas pagam a costura, ‘R$
70,00 e 80,00 reais um traje varia muito dependendo do tema, quem faz a nossa roupa
€ a Deise da Quadrilha rainha da juventude, ela entrega desde a cabeca o arranjo,
chapéu dos cavalheiros, o traje e a meia ela entrega completo” (Helton Luiz Carmo,
diretor da Quadrilha Cremacao da Revelacdo Mirim, entrevista concedida em 13 de
dez. 2015).
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Os grupos de Quadrilhas, sempre trabalham com planejamento por li dar com
varias pessoas, principalmente se tratando de um grupo cultural com varias atividades

para organizacao do dia tdo esperado.

A gente jA& comeca nosso planejamento, depois da avaliacdo da FUMBEL,
guando termina a quadra junina a nossa diretoria ja senta e vé o que a gente
vai trabalhar pra 2016, esse ano a gente comecou um pouco tarde, fizemos
nossa reunido essa semana, ja pra escolher o tema da Quadrilha pra 2016,
reunido em cima de reunido escolhe o tema, escolhe a masica e ai a gente
vai trabalhar em cima, quando a gente escolhe um tema, a gente sempre vai
com o tema infantil a gente ja veio com o Sitio do Pica-Pau Amarelo, Alice no
pais das maravilhas, Jodo e Maria, esse ano a gente veio de Pindquio, quer
dizer assim que a gente vem mexendo um pouco com a imaginagéao infantil e
todos os temas a gente comeca trabalhar em cima, vai gastar isso, vai gastar
aquilo, vamos fazer uma rifa, um passeio, vamos fazer um bingo, pra gente
arrecadar o dinheiro a gente ja vai ver que é gasto, a gente procura quando
a gente escolhe o tema ja leva pra costureira que é a Deise e |4 ela vai dizer
guanto a gente vai gastar mais ou menos, ai a gente comeca trabalhar em
cima j& sabendo (Helton Luiz Carmo, diretor da Quadrilha Cremacao da
Revelacdo Mirim, entrevista concedida em 13 de dez. 2015).

Ha divisbes de tarefas para o corpo da diretéria, no qual, sdo os grandes
responsaveis, para que a Quadrilha Mirim se desenvolva e gostem, entendam e
compreendam a cultura popular pelo o que estdo fazendo e dancando e para as
criancas € um grande momento de lazer e conquista, assim como para todos que
estdo e passam se envolver.

O grupo Revelacao da Cremacdo Mirim, assim como 0S grupos anteriores tem
seu proprio coreégrafo, surgiu dentro do proprio grupo de Quadrilha, cresceu e
aprendeu a partir do envolvimento e da participacdo ativa e hoje exerce um dos papéis
importantes e a contratacdo de méo de obra para o grupo é apenas a costureira, que

também tem seu papel relevante.

As festas de junho, mantém com o cotidiano dessas popula¢cdes uma relagéo
de intensos preparativos e cuidadosa organizagdo. Carregada de conteldos
simbdlicos e afetivos, essas relagcdes acabam por elaborar uma linguagem
artistica propria que entrecruza os religiosos e o profano, a tradicdo e a
inovacgdo. A diversidade dos elementos atrai, encanta e integra participantes,
envolvendo ricos e pobres, de distintas procedéncias, expressando a face da
coletividade que se superp0e as diferencas (RIBEIRO, 2002, p. 25).

A Danca de Quadrilha conhecida nacionalmente, perpassa as camadas sociais,
mas, que tem seu grande desenvolvimento nas periferias dos Bairros, como exemplo
os grupos de Quadrilhas paraenses apresentadas nesse trabalho. Apesar, do grande
trabalho que as Quadrilhas demonstram, elas possuem algumas dificuldades
financeira e comunicacdo efetiva com a gestdo publica local, como reunides
consecutivas e discussdes a respeito do planejamento da Festa Junina do ano

seguinte, no caso, demora acontecer.
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O grupo Revelacdo da Cremagédo Mirim, passou por uma mesma situacao do

grupo Sabor Acai em relacdo candidatos a vereadores.

Vao na praca, o vereador manda o assessor perguntar nossa dificuldade
tudo, a gente conta pra eles que a gente ndo pede pra gente, pede mais pra
ajudar os brincantes e eles dizem que vao ajudar, quando acaba a quadra
junina eles procuram a gente, eles s6 procuram antes de comecar a quadra
e depois da quadra, eles querem os votos, s6 procuram a gente na época de
eleicdo. Pedro Paulo € um senhor, ndo é politico foi ver nossos ensaios e
disse que ele ia ajudar a gente, qual era nossa dificuldade, e ai ele falou vou
ajudar vocés eu quero apadrinhar a Quadrilha o que vocés precisarem, nao
posso dar muito, o que eu puder ajudar eu vou ajudar e ele fez isso, mora
perto da praca Valdemar Henrique ele acompanhou a Quadrilha, ele viu e
apadrinhou a Quadrilha ele deu na brincadeira dos meninos uma feijoada
completa, todos os ingredientes da feijoada s6 porque ele gostou da
Quadrilha ele nao é politico, e por qué ndo fazem isso os politicos? Nao
pensem apenas em elei¢cdo, Quadrilha tem todo ano, a eleigdo néo, é de 4
em 4 anos ai s6 procuram a gente na época (Helton Luiz Carmo, diretor da
Quadrilha Cremacéo da Revelacdo Mirim, entrevista concedida em 13 de dez.
2015).

Essa situacdo, acaba sendo evidente para grandes grupos como Quadrilhas

Juninas, porém em muitos casos os candidatos prometem e ndo chegam cumprir.

Porém, ha pessoas que se habilitam em ajudar pelo simples fato de gostar e admirar

a Danca de Quadrilha, sem um interesse politico, como cobranca de votos.

Ha outro ponto critico, que € muito sentido pelos grupos de Quadrilhas como

um olhar menos sensivel por parte da gestao publica municipal que atua diretamente

com o evento junino.

Um pouco mesmo discriminado, porque a gente ta fazendo desde quando
terminou a quadra em junho que a gente ta querendo uma reunido com a
presidente e ainda ndo conseguimos, porque a gente quer fazer a avaliagdo
do S&o Jodo e até agora ndo teve. A presidente, ndo procura a gente a gente
gue procura a entidade pra poder saber de reunides, tem pessoas la dentro
capacitadas pra isso ndo é s6 dependendo da presidente e eles marcaram
uma reunido pro dia 17 de dezembro, isso porque fomos |4 pra frente da
FUMBEL, a gente teve que fazer um pequeno barulho pra atender a gente, a
gente quer avaliagcdo e saber deles como vai ser o Sdo Jodo em 2016, ja que
vai ter muita imprensa aqui e Quadrilha de fora, vai acontecer o nacional de
Quadrilhas aqui em Belém. Tem que se dedicar mais na cultura, ndo s6 no
carnaval eles focam muito o carnaval e esquecem a quadra junina que o
carnaval é 3 dias s6 e a quadra junina é o més todo e eles esquecem um
pouco disso, quem faz o espetaculo é a gente (Helton Luiz Carmo, diretor da
Quadrilha Cremacéo da Revelacdo Mirim, entrevista concedida em 13 de dez.
2015).

A fala do diretor da Quadrilha Revelacdo da Cremacdo Mirim, acaba

discorrendo, no que

a realidade apresenta das Quadrilhas Juninas com os 0rgaos

municipais de cultura. Eles tém que correr atrds para ganhar voz, para saber o

planejamento deles em relacdo a Festa Junina ou Sao Jodo como é muito falado pelos

quadrilheiros, porque eles gostam de participar de interagir em um dos maiores
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eventos no més de junho em Belém, por isso, essa preocupacdo de estar mais
proximo da organizagdo do evento, dar opinides e discutir de uma forma que entre em
consenso do que se quer.

Para tanto, os grupos de Dancas de Quadrilhas se articulam através da
Federacdo Municipal de Quadrilha (FEMUQ), porém, criou-se também a Federagéo
Mirim (FEMIRIM) que trata das Quadrilhas Mirins e faz parte também da FEMUQ.

Ali sdo todo mundo amigo, a gente acaba se organizando pra fazer os
concursos e participar dos eventos tudinho que sdo feitos ndo sé pela
FUMBEL, mas sim por outras Quadrilhas, que elas fazem um concurso no
Sao domingos, Imperial, tudo eles fazem concurso e a gente vai pra poder
dar valorizacdo das mirins, a gente tem reuniéo, a Ultima reunido foi 3 meses
atras ai tem uma reunido junto adultas e mirins que vai ser em Séo Braz
segunda-feira, todas as Quadrilhas juntas pra gente levar a proposta pra
FUMBEL, eles comecam 7:00 h da noite. A gente fazia reunides |4 na
Valdemar Henrique ficou arriscado tem muito moradores la de rua, a gente
faz em S&o Braz, porque ali quando ta todo mundo junto ali ndo tem risco de
assaltarem ruim é quando tem s6 dois, mas quando vai todo mundo é muita
gente, ja pensando o S&o Joao 2016. Eu digo que é desvalorizado a cultura
aqui, quadra junina, porque a FEMUQ precisou de uma praca pra fazer o
evento dia 1° de Maio dia do trabalhador, a prefeitura ndo liberou, e a gente
ficou sem o recurso da FEMUQ, todo ano ele faz, mas s@ que esse ano a
prefeitura ndo liberou, ai fica complicado (Helton Luiz Carmo, diretor da
Quadrilha Cremacéo da Revelagdo Mirim, entrevista concedida em 13 de dez.
2015).

Os grupos se reunem para se expressar, do que pretendem e sua valorizacao,
no qual, lutam por melhorias apesar do processo ser lento, houve negagédo de um
evento que eles pretendiam realizar para arrecadacdo de recursos, enquanto, que no
lugar pretendido praca Valdemar Henrique esta cheia de moradores de ruas e
pequenos infratores, ou seja, passou ser arriscado € 0S grupos juninos se mobilizam
para fazer o evento e valorizar 0o espaco que no passado foi o grande palco de
apresentacoes de Quadrilhas Juninas paraenses.

Luta pelo seu grupo, muitas vezes por valorizar a cultura popular, outras
vezes porque essa atividade é alternativa para melhoria de sua renda. Mas
€, acima de tudo, um lider comunitario & sua moda, ndo trabalha sozinho,
mobiliza esforgos, retine pessoas, articula apoios financeiros e administra as
inmeras diferencas que, inevitavelmente surgem em meio a grandes grupos
(ALMEIDA, 2001, p. 28).

Almeida (2001), em seu estudo preliminar da Quadrilha junina, fala do
quadrilheiro de Recife que luta pelo seu grupo, assim como as Quadrilhas paraense
também tem disso. Uma forma de trabalho comunitario, que a Danca de Quadrilha

passou exercer e que retrata beneficios alcancados.
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E as apresentacdes, € um dos trabalhos alcancados, porque exerceram ali
muito trabalho e esforgos para finalmente chegar ao dia tdo esperado como é

apontado por eles.

Apresentacao pra gente é tudo, a gente diz assim, porque quando a gente
chega no patamar de ensaio que ja tamo pra se apresentar fica aquela
ansiedade tudinho, quando chega no dia da apresentacdo, aquele
nervosismo depois que danca passa e sO a gente ver pra sentir, eles
dancando, o trabalho que foi realizado a primeira apresentacdo pra gente é
fundamental, uma paixdo muito grande de ver a Danca de Quadrilha pronta
assim e o coracdo bate forte € como se fosse um filho aprendendo andar,
produzido pra ver se sai tudo certinho (Helton Luiz Carmo, diretor da
Quadrilha Cremacéo da Revelacdo Mirim, entrevista concedida em 13 de dez.
2015).

Por conseguinte, o sentimento em relacédo a danca € algo que transparece na

fala, na expresséo, amor pela manifestacao cultural que prossegue pelas geracgoes.

Cada quadrilha sintetiza essas e outras motivacdes apresentando versfes
diferentes dessa tradicdo, que chegou até nés como uma danca nobre,
estrangeira e importada e hoje faz parte indiscutivel da nossa cultura popular,
tornando-se um importante elemento espetacular e da sociabilidade na festa
contemporanea (CHIANCA, 2013, p. 14).

No Brasil, essa danca é evidente e no Para se tornou uma acao social e
cultural que viabiliza oportunidades e traz contribuicbes para a comunidade além do
lazer que desponta. E isso, demonstra a concretude que aflora além da apresentacéo,
influenciando outros mecanismos colaborativos que podem se tornar essenciais pela
comunidade, um patrimdnio cultural em constante movimento.

[...] esse patrimbnio é substancialmente constituido por memarias coletivas que
operam com grande liberdade escolhendo acontecimentos no espaco e no tempo
(COSTA,; CASTRO, 2008, p. 130). E essas memorias trouxeram ao conhecimento das
geracdes posteriores a Danca de Quadrilha, aquilo que se tornou importante e que
permaneceu nos individuos e que a tendéncia € ser levada adiante como forma de
patriménio, ja que é uma danca empregada em todo o pais. E devido a essa
manifestacao cultural, foi criada Associacéo e Federacao de Quadrilhas (que veremos
a seguir), para que 0s grupos se relacionem para questdes importantes de

organizacao e valorizacdo de uma atividade pouco sensibilizada pela gestao publica.

4.4. Federagéo e Associacao de Quadrilha de Belém-Para.

A Federacdo Municipal de Quadrilha (FEMUQ) de Belém, iniciou seu trabalho
em maio de 2007 com os grupos de Danca de Quadrilha, com intuito de viabilizar
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mecanismo que venham fortalecer essa manifestacéo, o representante atual € o Sr.
Osvaldo Mauricio Tavares, conhecido como Mauricio de Nassau. Atua ha 39 anos
como diretor de grupo de Danga de Quadrilha “eu sempre fui diretor, dancei na época
no triunfo na roga, porque na realidade nds ja éramos da Quadrilha roceira do menino
jesus da professora Timeida, década de 1980” (Osvaldo Mauricio Tavares, presidente
da Federacdo Municipal de Quadrilhas de Belém (FEMUQ), entrevista concedida em
12 de dez. 2015).

O papel da Federacao é a luta pelo reconhecimento e pelo recurso financeiro

que ndo é tao favoravel.

A gente vem lutando né, porque néo é facil ndo, eu vejo o lado dos grupos
juninos da situagdo como tudo se esbarra infelizmente no financeiro, hoje em
dia vocé quer colocar um grupo junino se vocé ndo arcar com programacao,
com rifa, bingo essas coisas ai fica meio dificil, mas, a gente faz do possivel
ao possivel na realidade é vocé querer colocar seu grupo na rua, eu acho,
gue o0 mais gostoso, com toda essa dificuldade é vocé ta no final com seu
grupo pronto pra se apresentar no Sdo Jodo (Osvaldo Mauricio Tavares,
presidente da Federacdo Municipal de Quadrilhas de Belém (FEMUQ),
entrevista concedida em 12 de dez. 2015).

No entanto, a dificuldade principal se encontra no financeiro, mas iSso nao
abala a vontade deles conseguirem chegar ao dia da apresentacdo, entdo esse
obstaculo é um dos fatores negativos, porém com outros meios de saida tentam
superar.

Contudo, o fortalecimento se encontra no pertencer a Danca de Quadrilha
Junina, apesar dessa negatividade, traz aclGes eficazes para os quadrilheiros e
comunidade que vivem as experiéncias e exaltam a fé pelo que acreditam e pode

acontecer, comemorando e marcando as vidas das pessoas.

Sabendo que ela se processa em diferentes niveis culturais igualmente
relevantes, como a musica, a decoragdo, a culinaria, as praticas religiosas, a
sociabilidade e a danca. [...] Originaria de uma contradanca de mesmo nome
trazida ao Brasil pela corte imperial portuguesa, ela teve suas figuras e
passos modificados ao longo do tempo e dos lugares em que foi sendo
executada (CHIANCA, 2013, p. 76).

Em outros lugares do Brasil, existem também Dancas de Quadrilhas Juninas
gue arealidade pode ou néo ser diferente. No Para, ficou clara a deficiéncia financeira,
mas, eles buscam remediar com novas alternativas significativas para o grupo e outro
aspecto que se tornou importante € o trabalho que realizam com criancas e
adolescentes.

Para a FEMUQ, um dos trabalhos importantes na Danca de Quadrilha, € o

trabalho com os jovens e adolescentes como foi salientando pelos grupos de
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Quadrilhas Juninas anteriores, isso acarreta saidas de alternativas para jovens que
se encontram em risco. Eles fazem projetos envolvendo a Danca de Quadrilha e
encaminham ao 6rgao publico para possivel aprovacdo, mas quando ndo conseguem
nao desanimam, porque compreendem que a Danca ja faz seu papel voluntariamente
como uma agéao social e cultural.

Assim também, como compreendem que a Danca de Quadrilha Junina,
colabora para contratacdo de mao de obra e para o comércio local, devido aos
materiais necessarios para a producéao do traje e de pessoas para a producao da festa
junina conhecida também como Sao Joédo, podendo se tornar uma atracao local.

No entanto, a Danc¢a de Quadrilha Junina ndo apresenta por parte dos 6rgaos

de turismo um olhar com sensibilidade de possivel atracéo local.

Nés tivemos uma reunido com o presidente da Paratur, e simplesmente ele
falou que o Sao Jodo, com as palavras dele 14, que as Quadrilhas Juninas
nao faz parte do contexto, porque nao faz parte do contexto como o carimbo
(Osvaldo Mauricio Tavares, presidente da Federacdo Municipal de
Quadrilhas de Belém (FEMUQ), entrevista concedida em 12 de dez. 2015).

Portanto, ai percebe que ndo ha um possivel interesse da atual gestdo em
atrelar essa atividade a uma atracdo local, como as proprias Quadrilhas apoiam se
iSSo acontecer, ja que as mesmas nao dancam apenas no més de junho, dancam
antes nos ditos concursos de ensaios no més de abril ou maio como depois no
concurso nacional® de Quadrilha em julho e esse ano acontecera em Belém.

O incentivo e valorizagéo da gestdo publica ndo é tdo plausivel com a realidade

da Danca de Quadrilha.

N&o vejo muita valorizagéo [...] dia 1° de outubro de 2015 a gente enviou um
oficio pra tentar falar com a presidente da FUMBEL, é a dona Eliana Jatene
e até agora nada, ndo teve espago pra reunir com 0s grupos juninos, vejo que
ndo tem valorizagéo, eles fazem o calendario deles 14, do Sdo Jodo quem
quiser participar! Participa, quem nao quer participar? Todos querem
participar, entdo ndo vejo valorizagdo € o que eu penso nao tem valorizagao
(Osvaldo Mauricio Tavares, presidente da Federagdo Municipal de
Quadrilhas de Belém (FEMUQ), entrevista concedida em 12 de dez. 2015).

50 concurso nacional de Quadrilha, acontece anualmente em um lugar do Brasil no més de julho ou
agosto, o lugar é escolhido nas reunides realizada pela Confederacéo Brasileira de Quadrilhas, onde
nessas reunides a AQUANTO representa o Pard. No concurso had muito grupos de Dancas de
Quadrilhas de varios lugares do pais, esses grupos foram escolhidos em sua regido como os melhores
para concorrer no concurso nacional.
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A questao da valorizacao, € algo ndo sé colocado pelo presidente da FEMUQ,
assim também pelos grupos anteriores, que precisam de uma atencdo maior para a

atividade cultural exercida em um longo periodo.

Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e
acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacado e
a difusdo das manifestacdes culturais (SANT'ANNA, 2012, p. 20).

O Art. 215 da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, fala
respectivamente da valorizacdo que o estado deve ter em relacédo a cultura e o apoio
necessario. Porém, ndo € bem o que esta sendo apresentado pela comunidade
quadrilheira, h4& minimo incentivo e apoio do 6rgdo publico para com essa
manifestacéo cultural.

No entanto, apesar disso a FUMBEL (responséavel pela organizacédo do evento
junino em Belém) realiza reuni6es com os grupos de Danca de Quadrilha Junina,

entretanto, sdo bem proximas da realizacdo do evento.

A reunido da FUMBEL, € muito em cima da hora, o ano que vem € os 400
anos da cidade. Ja se falam que a ideia da FUMBEL é fazer 2 categorias a
tradicional e a moderna, mas ai tem que ter os critérios pra gente saber,
guando fala do tradicional, qual o critério da tradicional? Caipira ndo sei, ai
dizem que véao fazer 2 concursos que a Quadrilha pode participar dos 2
CONCUrsos, agora como vou participar dos 2 concursos, no meu caso eu tenho
dinheiro pra fazer o tradicional como eu vou poder participar do moderno, fica
uma coisa muito dificil, € isso que nés estamos batalhando pra reunir esse
més de dezembro ainda, pra eles logo darem a realidade dos fatos olha isso
e aquilo (Osvaldo Mauricio Tavares, presidente da Federagdo Municipal de
Quadrilhas de Belém (FEMUQ), entrevista concedida em 12 de dez. 2015).

A FUMBEL realiza um dos maiores eventos de arraial junino e os grupos de
Quadrilhas gostam de participar, pelo menos é um dos fatos que o 6rgdo nao € tao
criticado. No entanto, o 6rgdo publico precisa realizar uma comunicacao mais proxima
com 0s grupos, uma organizagao maior em relacéao a eles, sem que eles precisem se
deslocar para la e fazer barulho para serem ouvidos e atendidos para possiveis
reunides, no qual, querem compreender sobre o planejamento do préximo ano,
também serem participativos nesse processo.

O evento junino, € um dos momentos mais esperados pelas Dancas de
Quadrilhas Juninas, onde demonstram seu trabalho e também um momento que

podera gerar beneficios.

O evento também ¢é utilizado como elemento de geracdo de beneficios
diversos para a comunidade. Dependendo da natureza do evento (seja social,
politico e cultural), sdo gerados beneficios especificos para os habitantes e
visitantes. Do ponto de vista econdmico, os beneficios se traduzem em venda
de ingressos, formacao de grupos culturais, venda de produtos e servicos.
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Nesse aspecto, 0 evento é visto como agente de agregacéo de valor social,
cultural, politico e econdmico do patrimdnio histérico-cultural (NETO, 2005, p.
60).

Para tanto, a Danca de Quadrilha em meio ao arraial junino € um dos eventos
mais celebrados no més de junho anualmente e pode ser percebido como patrimoénio
cultural, inserida nesse processo da festa que alegra o publico disposto sempre
prestigia-la.

Todavia, em Belém o numero de Quadrilhas é grande, pelo menos a maioria
dos grupos de Quadrilhas filiados a FEMUQ sendo 30 Quadrilhas com jovens e
adultos e 30 Quadrilhas com criancas e adolescentes. No cenario paraense, a
Quadrilha Junina de acordo com Osvaldo Mauricio (presidente da FEMUQ) as Dancas
de Quadrilhas se encontram restritas apenas a dois concursos no municipio realizados
pelo CENTUR e FUMBEL, e a maioria das Quadrilhas ndo tem como arcar com o
custo de Onibus para o deslocamento a outros concursos que acontecem nos
municipios do Para.

Entretanto, eles continuam a caminhada para que possam ter mais valor, mas
apesar de todas as dificuldades eles persistem, buscam novas alternativas e sempre
estdo presentes e proporcionando bem-estar a comunidade incentivando os filhos, as
familias, as vizinhancas para participarem e assistirem a Danca de Quadrilha no
arraial junino paraense.

Contudo, a Associacao de Quadrilhas Juninas e Nucleo de Toadas do Estado
do Pard (AQUANTO), veio também contribuir com as Dancas de Quadrilhas
paraenses, criada em agosto de 2003, antes era uma associacao municipal e hoje é

uma associacao estadual.

Nés vimos, uma grande necessidade dos grupos juninos de todo o estado do
Para, participarem, foi também quando foi criada a Confederacéo Brasileira
de Entidades de Quadrilhas (CONFEBRAQ), e 0 que a gente viu ali, a
CONFEBRAQ é uma entidade que congrega os estados e nao congrega 0s
municipios, entdo, o volume de Quadrilha Junina naguele momento, ele dava
um gréfico de maior e ainda ele d4 esse gréfico e ai a gente viu uma
necessidade mesmo de ndo ser mais do municipio e sim do estado do Para
(Itamar Oliveira, dirigente da Associagdo de Quadrilhas Juninas e Nucleo de
Toadas do Estado do Para (AQUANTO), entrevista concedida em 12 de dez.
2015).

Nesse momento, a AQUANTO passa abranger as Quadrilhas Juninas né&o
apenas municipais, mas também as do estado para a visibilidade da Danca de
Quadrilha paraense e também trazé-las para a participacdo nos concursos do arraial

junino e atualmente eles participam bastante, como acontece com a Quadrilha
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Coracgédo Junino que tem apoio de seu municipio, quando eles podem disponibilizam
Onibus para o grupo poder se deslocar para a cidade de Belém, os grupos filiados na
AQUANTO em média sao 66 Quadrilhas adultas e 20 Quadrilhas Mirins.

Entretanto, antes a Danca de Quadrilha Junina se apresentava em
comemoracao de algum aniverséario ou festa nos bairros e hoje ela € muito assistida

em concursos de Quadrilhas.

Eu participei do 1° evento junino na década de 1970, aconteceu o primeiro
concurso de Quadrilha Junina com titulo, antes as Quadrilhas Juninas se
apresentavam ndo com titulos, mas como apresentacdo nos terreiros alguns
grupos ja existiam, mas eles eram assim uma apresentacao pra aniversario
e pra comemoragdes ndo existiam os chamados concursos e disputas (ltamar
Oliveira, dirigente da Associacao de Quadrilhas Juninas e Nucleo de Toadas
do Estado do Para (AQUANTO), entrevista concedida em 12 de dez. 2015).

E de acordo com Itamar Oliveira (dirigente da AQUANTO), essas
apresentacdes em aniversarios e em comemoracdes, aconteciam nas ruas, porém
nao se ver quase mais devido a crescente violéncia e falta de seguranca na cidade,
entdo as Quadrilhas passaram se concentrar nos grandes concursos.

A AQUANTO, realiza um trabalho muito importante como representante das
Quadrilhas do Para nas assembleias realizadas em cada lugar do Brasil, onde séo
discutidas questbes que venham trazer beneficios e visibilidade para as Dancas de
Quadrilhas.

Hoje a associagao, ela tem um papel fundamental, nés conseguimos fazer
uma revirada na associacéo e hoje a associagdo o maior trabalho que ela tem
é divulgar o trabalho das Quadrilhas Juninas paraense no Brasil, porque hoje
a gente ver que nao porque tu gasta 40, 50 mil e ganhar um prémio e nao ir
disputar com as melhores do Brasil, entdo esse trabalho da associacéo ele
existe, mas pra ele existir a gente tem que participar de todas as assembleias
em qualquer estado como agora aconteceu no Rio de Janeiro, como
aconteceu em Palmas, entdo todos os estados, que sdo marcadas reunifes
nés temos que estar presente, porque se nos ndo fizermos a nossa presenca,
ndo contribuir com a nossa fala, com o nosso material discutindo sobre o
regulamento o que vem, nés ficamos de fora e isso € um custo muito alto pra
associagdo, porque nés ndo temos recurso, as entidades das Quadrilhas
Juninas ndo pagam mensalidades, entdo cada diretor que esta dentro da
AQUANTO eles gostam eles vestem a camisa, eu enquanto fundadora que
sou eu acho que, eu prefiro comprar a minha passagem e representar meu
estado, e atras de mim tem varios grupos de Quadrilha quando eu vou
sozinha, eu prefiro fazer isso do que eu comprar alguma coisa pra mim,
porque eu sei se eu ndo for quem vai ser penalizado é o meu estado, e meu
estado quando eu falo € o meu estado junino, entdo eu vejo esse
compromisso, entdo a AQUANTO faz essa divulgacdo (Itamar Oliveira,
dirigente da Associagdo de Quadrilhas Juninas e Nucleo de Toadas do
Estado do Para (AQUANTO), entrevista concedida em 12 de dez. 2015).

Ademais, isso proporciona mais incentivo aos grupos de Quadrilhas Juninas

paraenses, que desenvolve a Danca de Quadrilha como uma forma também de
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perspectivas melhores e elas acabam tendo oportunidade de participar no concurso
nacional de Quadrilhas, em que, a AQUANTO se responsabiliza em levar o grupo
como aconteceu com o grupo de Quadrilha Fuzué Junino de Belém, foi campea no
concurso nacional em Tocantins.

Portanto, a Associacado produz um trabalho de referenciar as Dangas de
Quadrilhas paraenses para o fortalecimento regional dessa manifestagéo cultural,
informando os grupos de Quadrilhas, levando-os a participar do concurso nacional e
trabalhando de forma participativa e eficaz para a divulgacao da regido. A AQUANTO
se dispbe sempre em atender a comunidade quadrilheira que tem na Danca de
Quadrilha sentimento intenso.

“‘No ambito interno, as associagdes incutem em seus membros habitos de
cooperacao, solidariedade e espirito publico” (PUTNAM, 1996, p. 103). A AQUANTO,
trabalha de forma comunitéria e busca apoio governamental ou empresarial para a
continuacdo do fomento da atividade que pratica, resultando na significancia do
reconhecimento no concurso de Quadrilha nacional, em que o grupo de Danca de
Quadrilha paraense se destaca pelo seu diferencial conquistando titulos como
campea.

Danca cultural, que cada lugar possui a sua maneira com caracteristicas
proprias do lugar na vestimenta, no cheiro e na coreografia, com o mesmo objetivo de
festejar o més junino. De fato, cultura € um cultivo ativo no ser humano fazendo parte
de sua memoria e embutido de costumes, crencas e valores (ROQUE, 2012).

Para tanto, algo intangivel que ndo pode ser tocado, mas sentido e apresentado
de conhecimentos acumulados, no qual, absorveu a partir da dinamica histérica se
perdurando até a atualidade fortalecendo o patriménio cultural imaterial (FUNARI,
PELEGRINI, 2006). E isso, equivale a Danca de Quadrilha por ser sustentada de
sentimento apregoados nos individuos, tanto dos quadrilheiros como a Associacao e
a Federacéo de Quadrilhas que trabalham néo por interesse individual e sim coletivo
e voluntario.

E assim a Sr.2 Iltamar dirigente da AQUANTO se sente tdo envolvida com a

Danca de Quadrilha em seus longos anos de participacéo.

Hoje a Quadrilha Junina pra mim, € um membro da minha familia, eu vejo a
Quadrilha Junina como uma pessoa da minha casa, da minha familia, do meu
convivio, porque quase 50 anos que eu convivio com as Quadrilhas e ndo sé
em Belém, entdo quando eu olho uma Quadrilha junina, no Rio de Janeiro
gue foi o Ultimo estado que eu tive na reunido, fiquei la 8 dias eu vi como eles
trabalham eu me sentir parte deles, porque eles fazem de uma maneira
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diferente, mas eles fazem exatamente como eu faco, nés fazemos diferente
mas fazemos a mesma coisa entdo o que eu vi eles fazendo eu fago € o que
milhares de quadrilheiros fazem, entéo existe sim aquela vaidade que acham
gue por ndo conseguirem ter feito o que eu ja fiz e eu néo falo isso por
vaidade, mas eu falo isso porque é arealidade, eu vejo que poderia sim deixar
a sua casa como deixei varias vezes e deixasse sua familia como deixei
varias vezes, que deixasse seu emprego como eu ja fiz, entdo pra mim a
Quadrilha Junina ndo é um grupo ela é um membro da minha familia (Itamar
Oliveira, dirigente da Associacao de Quadrilhas Juninas e Nucleo de Toadas
do Estado do Para (AQUANTO), entrevista concedida em 12 de dez. 2015).

Percebe-se, 0o grande sentimento apresentado aqui pela dirigente, e néo
encurta esforgos para que possa representar o estado do Para nas demais regides,
gue ocorre as assembleias, se resume como exemplo de amor pela Danca de
Quadrilha fazendo parte de sua familia por quase meio século.

Todavia, a memoria € constante trabalho que processa informacdes (BOSI,
1994). E assim, o vasto conhecimento que se encontra em pessoas de longa
participacdo em um meio cultural, transmite aos demais orientando-os para trabalhos
posteriores seja na danca ou coordenacdo de Quadrilha Junina, conhecimentos
adquiridos e transmitidos.

Pois, de modo fornecer beneficios comunitarios como foi citado pelos grupos
de Quadrilhas anteriores, a Associacdo também apresenta essa visdo em relacdo a

Danca de Quadrilha e tudo o que ela proporciona em meio ao movimento junino.

Quando vocé tem um grupo de Quadrilha Junina, ela pode transformar, mas
vocé pode sim transformar na sua comunidade a Danca de Quadrilha Junina
de um elo, de um servico de assisténcia da tua comunidade, mas pra isso
vocé tem que estar totalmente legalizado n&o necessariamente com o CNPJ,
mas vocé tem que ver se trabalha com menor tem que ta dentro do estatuto,
vocé tem que ir nos 6rgdos competentes, buscar meios pra melhorar tua
comunidade porque eu vi isso em outros estados eles estdo ligados com o0s
CRAS, eles estao ligados com a FUMPAPA.

Quando se fala 0 movimento Junino, fala do que ele faz durante o ano, ele
ndo para, ele se movimenta ele traz coisas pra essas realidades juninas, no
caso do Para em especial 0 movimento junino participa de outras atividades
como aqui no Para ele s6 apresenta a sua transformacado o seu trabalho e
sua finalizacdo no més de junho. Ja existe Quadrilhas ensaiando, entdo o
movimento junino ja esta se aquecendo, e ja tA aquecendo a economia de
mercado, ele ja ta fazendo todo esse ciclo, todo esse comprometimento dos
grupos juninos com as Dancas de Quadrilhas Juninas, ja tdo fazendo se
aguecer, j& comegaram com as compras, as pesquisas, jA& comecaram a
contratacao, ja comecaram fazer um planejamento esse ano como o Nacional
vem pro Pard em 2016, o tema é amaz0nico ja tem a pesquisa do que é a
musica, cenario porque vai ter a utilizacdo né, a gente trabalha hoje com
temético e o ciclo junino, ele na verdade, ele € um ciclo tematico (Itamar
Oliveira, dirigente da Associacdo de Quadrilhas Juninas e Nuicleo de Toadas
do Estado do Para (AQUANTO), entrevista concedida em 12 de dez. 2015).

A partir, das visdes dos quadrilheiros assim como a Associagéo de Quadrilhas,

o0 ciclo junino, estad intimamente ligado com a economia, acdes sociais em
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comunidade, oportunizando novas formas de entreter e motivar fazendo parte do ciclo
junino, favorecimento para um bem comum que todos possam beneficiar-se
continuamente.

Todavia, a Danca de Quadrilha passa ser vista além de uma festa ludica, mas
um ciclo que traz inumeros fatores contribuintes ano apos ano. Porém, assim como
0S grupos, a Associacdo de Quadrilhas aponta a pouco valorizagcdo pelo poder

publico, a ajuda de recursos financeiros € minima para essa acéao cultural.

Eu vejo que a Unica coisa, que eles fazem é uma promocao dentro do sistema
do governo, hoje a gente tem uma parceria muito grande com o governo, mas
0 que eu vejo, é que sb6 existe um evento, este evento é no CENTUR e esse
evento diz quais sdo as 10 melhores do estado, onde néo participa o estado
todo, entdo a nivel de valorizacdo eu vejo que é muito pequeno, porque a
AQUANTO faz isso mas ela &€ uma instituicAo ndo governamental, que
procura parceiros pra poder andar, engatinhar, mas o estado tem a maquina
na mao do que pode se dizer gestdo publica, ele tA com o cargo, ele é o
cargo, ele é o 6rgéo competente ele existe, ele funciona pra essa finalidade,
e isso que eu vejo é uma grande perda com o movimento junino, porque ele
esta aqui e 0 movimento esta aqui e nunca consegue equiparar, vocé nunca
viu uma avaliacdo no CENTUR, se tu quiser se inscreve e se ndo quiser ndo
adianta, entdo hoje vocé nao escuta o 6rgao dizer que vocé quer? Ou o que
vocé pensa? Vocé é um an6nimo (Itamar Oliveira, dirigente da Associacao
de Quadrilhas Juninas e Nucleo de Toadas do Estado do Para (AQUANTO),
entrevista concedida em 12 de dez. 2015).

Esse fato, € uma realidade das dificuldades que os grupos juninos se
deparam, eles ndo sédo ouvidos, reconhecidos e desenvolvem um trabalho muito
importante na sociedade, além de trazer o lazer e diversdo sdo atores que podem
transformar e mudar uma realidade.

E preciso, que se tenha uma politica cultural acentuada para o atendimento de
grupos culturais como a Quadrilha junina. “[...] € realmente muito reduzida a atencéo
dada por politicos em geral [...] as politicas publicas da area cultural, sejam elas
oriundas de érgaos federais, estaduais ou municipais” (MACHADO, 1984, p. 07) A
atencado, de uma politica cultural que possa de fato atender os grupos de Danca de
Quadrilha é realmente reduzida, uma das manifestacdes culturais que realizam
grandes trabalhos que podem trazer chances de mudancas para bairros da periferia.

No entanto, pela pouca presenca da gestéo publica cultural para com a Danca
de Quadrilha, ndo abala o fortalecimento dessa danca de continua caminhada por
geragdes, ja se consideram um patriménio cultural, “porque € vida € energia é
dindmica, claro que é um patriménio cultural, mas que um patrimonio € o que faz as
noites de S&o Joéo ficar mais alegre” (Itamar Oliveira, dirigente da Associacdo de
Quadrilhas Juninas e Nucleo de Toadas do Estado do Para (AQUANTO), entrevista
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concedida em 12 de dez. 2015). E esse sentimento tdo profundo, assim como da
comunidade quadrilheira, faz com o que eles possam sempre reviver e nao desistir de
algo que se encontram téo pertencentes.

“O patriménio expressa a identidade histérica e as vivéncias de um povo. [...] E
a heranca cultural do passado, vivida no presente, que sera transmitida a geracdes
futuras” (RODRIGUES, 2012, p. 04). E assim se encontra a Danga de Quadrilha no
interior das comunidades que praticam e compatrtilham.

Ademais, as transformacdes da Danca Quadrilha Junina no cenario paraense

correspondem ao que a Sr.2 Iltamar (dirigente da AQUANTO) descreve para nos.

Ela é vista como uma danca estilizada, ela ndo é vista mais como aquela
Quadrilha Junina tradicional, ela tem duas visées uma rural, uma urbana, sé
guando vocé vai pra Quadrilha rural aquela Quadrilha da fitinha, do patchouli,
do tamanquinho que era o que usava e a anagua feito no paneiro que néo é
mais, eles ja sofrem e ja vieram sofrendo a intervencdo na década de 1990
das academias, quando comecou em 1970 ela tinha um molejo uma danca
diferente era uma coisa muito roceira, muito de batida, quando dancgava
levanta poeira era terreiro, n0s dangavamos em terreiro o asfalto néo era pra
gente, a gente ndo pisava em asfalto, entéo era em praga e em praga a gente
sabia que era terreiro, eles faziam os terreiros para as Quadrilhas (Itamar
Oliveira, dirigente da Associacdo de Quadrilhas Juninas e Nucleo de Toadas
do Estado do Para (AQUANTO), entrevista concedida em 12 de dez. 2015).

Para tanto, as transformacfes € algo evidente na cultura, ndo deixa de fazer
parte da dindmica temporal, passando por novos incrementos nos trajes até as suas
apresentacdes, ou seja, inovam atribuindo novas caracteristicas, detendo de
referéncia do que foi e os passos tradicionais sempre ali presentes em meio a
coreografia inovada. (ALMEIDA, 2001). Portanto, o sentimento, as ac¢0es, as
obrigacdes voluntarias e a importancia que se elevou pela comunidade, faz que a
Danca de Quadrilha se torne um mecanismo de revolucéo local. E o papel da gestéo
publica cultural, se encontra em uma pequena parcela de contribuicdo e valorizacao
informada pelos quadrilheiros, veremos a seguir a relagéo deles com as Quadrilhas

Juninas.
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5. GESTAO PUBLICA E O RELACIONAMENTO COM AS QUADRILHAS

Os 6rgaos publicos, que mantém relacdo com os grupos de Quadrilha de Belém
do Para, primeiramente Fundacado Cultural do Para Tancredo Neves (CENTUR), no
qual, realiza o arraial junino do estado, onde vérios grupos de Dancas de Quadrilhas
do municipio do Par4 e de Belém participam; Fundacdo Cultural do municipio de
Belém (FUMBEL), este realiza o arraial junino do municipio que apenas 0s grupos de
Dancas de Quadrilhas belemense participam e Fundacdo Cultural Abaetetubense,

realiza o arraial junino no municipio de Abaetetuba.

5.1. Fundacdao Cultural do Para Tancredo Neves (CENTUR)

No CENTUR, o departamento de interacdo cultural € o principal organizador do
evento denominado Arraial de todos os Santos, em 2015 foi o 12° concurso realizado
com apresentacao de 132 grupos de Dancas de Quadrilhas Juninas (jovens e adultos)
e 28 grupos de Quadrilhas Mirins (criancas e adolescentes).

O diretor® atual do departamento de interacdo cultural, participa desse meio
desde a década de 1980, foi ligado ao grupo de cultura da secretaria municipal de
educacéo e cultura do municipio, desse grupo, foi se construindo o departamento de
cultura e por fim criada a Fundacéao Cultural de Belém (FUMBEL). Chegou a dirigir na
época, a divisdo de apoio as manifestacdes populares (Pesquisa de campo, 2015).

Pois, o envolvimento do diretor € uma das acfes necessarias, que a pessoa
para lidar com determinada &rea, deve conhecé-la e contribuir de forma eficaz, para

ele a Danca de Quadrilha é muito importante.

Eu entendo, como uma companhia de danca de trabalho que se articula o
ano inteiro de forma muita intensa, eles sao super organizados tem toda uma
forma propria de se articular, manter assim toda um movimento em acao, 0s
jovens da comunidade tem esse perfil assim, porque na verdade é uma
cadeia de producéo que faz o figurino, os aderecos que organizam todo um
labor assim que é uma forma de organizagbes de trabalho muito
caracteristico dos grupos (Diretor do departamento de interacdo cultural da
Fundacao Cultural do Para Tancredo Neves (CENTUR), entrevista concedida
em 10 de dez. 2015).

®Walter Figueiredo, Diretor do departamento de interacéo cultural - CENTUR
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Ha uma visualizacdo de importancia da atividade da Danca de Quadrilha, o
reconhecimento do mesmo pelo trabalho desenvolvido e é identificado a cadeia de
producdo que a Quadrilha Junina favorece para o local, porém, ha recurso para o
evento junino, mas, para 0s grupos juninos nao tem, apenas premiacées Nno concurso
referente ao grupo que mais se destacar. No entanto, para a organizagao do evento
junino, onde sdo esperadas as Dancas de Quadrilhas se estende em um amplo

trabalho.

Este ano foi uma situacdo atipica, porque, a gente assumiu e ai todo um
trabalho a gente precisou ter pra alinhavar todas essas estruturas, instituto
de artes, fundacéo curro velho e etc., isso temos operacional, técnico em fim,
engenharia, todo um arcabouco de funcionamento e ai concursos de
Quadrilha alias Séao Jodo, carnaval, tudo vem a tona, turbilndo de coisas e
etc., e a gente na verdade vem ter uma reunido préximo do evento, por causa
dessa realidade, inclusive uma das propostas nossa era realizar esse
concurso de Quadrilhas em vérias regides do Para, e ter um representante
vencedor de cada regido viriam para uma final aqui e os quadrilheiros da
regido metropolitana a grande maioria disseram néo, o concurso estadual tem
um percentual consideravel quase 80 grupos que vem ou até mais grupos
gue vem do interior, tem gente que vem de Parauapebas, de Breves, Marajo
de area que tem uma cultura mesmo de participagdo de intercambio (Diretor
do departamento de intera¢do cultural da Fundagdo Cultural do Para
Tancredo Neves (CENTUR), entrevista concedida em 10 de dez. 2015).

“As organizagbes em geral, e as organizagdes publicas em particular, se
encontram em meio a profundos desafios para os proximos anos. [...] exigéncias cada
vez mais especificas dos destinatarios ou usuarios desses servigos” (VIDAL, 2011, p.
25). A gestao publica da area cultural, deve se comportar de forma coerente e ouvir
seu publico, quando a gestdo quer algo e o publico ndo quer, entdo atende o publico
e entra em um consenso, foi o que aconteceu no CENTUR, entdo até ai percebe-se,
a compreensao da gestdo publica com os produtores culturais.

Contudo, ocorre um grande trabalho anualmente para a organizacéo do evento
junino, como é relatado pelo diretor do departamento cultural do CENTUR.

Tem uma equipe interna aqui, ela ja vem com uma cultura de organizar esse
tipo de eventos né, quando chega esse momento do arraial de todos os
santos, a gente mobiliza todos os funcionarios que tem relagdo com esse
trabalho envolve todas as areas o campo verbal das cénicas, da musical
compdem o corpo da organizacao, campo da formacao, o aprofundamento e
aperfeicoamento (Diretor do departamento de intera¢cdo cultural da Fundacao
Cultural do Para Tancredo Neves (CENTUR), entrevista concedida em 10 de
dez. 2015).

Existe uma mobilizacdo interna, para a realizagdo do arraial junino ano apés
ano concretizando o evento tdo esperado, ndo sé pelas Quadrilhas Juninas que
gostam de participar dos concursos, mas também, pelo grande publico que se

manifesta para assistir as Dancas de Quadrilhas. Onde, no espago realizado do
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evento possui segurancas, comidas tipicas, musicas regionais, grupos de carimbé e
todo colorido da festa.

[...] Produtor e publico sédo sensibilizados pela beleza de elementos que
refletem o cotidiano da sua cidade. Sdo milhares de pessoas envolvidas em
um processo de criacdo coletiva. E cultura é processo. E um processo
constante de mutacéo, de agregacéo, de canalizacéo de fatores para finalizar
em algo que vai continuar sendo processo (ALMEIDA, 2001, p. 31).

Pois, os produtores da Danca de Quadrilha Junina mobilizam muitas pessoas
para os lugares de apresentacao, instigadas pela criatividade dos grupos na dancga,
vestimenta e muito aplaudidos por suas apresentacdes.

Entretanto, no CENTUR n&o ha um mapeamento das Quadrilhas Juninas do
Para, na verdade, lancaram um programa chamado seiva em 2015, que sé&o
programas de editais, que tem o edital de prémios de manifestacdes culturais e ja vem
ter esse carater de mapeamento, porém, envolve varios grupos culturais e néo
somente Danca de Quadrilha Junina (Pesquisa de campo, 2015).

Além da Danca de Quadrilha, o departamento de interacao cultural li da com

outros grupos culturais de incentivo e valorizagdo maior, por parte deles.

Os cord@es de passaros, boi-bumba, folia, grupo de forro e varios grupos de
tradicdes, la em Obidos tinha um grupo que nao saia ha anos de 14, garcinha,
um folguedo de cordao de passaro e com esse encontro 14, eles reacenderam
e entrou também o grupo de Santarém, Alenquer, Oriximina, Juruti, as
prefeitura ja si ofereceram fazer ano que vem, uma cultura de interagdo
regional de alto reconhecimento dos seus tesouros culturais, manifestages
assim importante, eles recebem toda a logistica em relacdo ao traslado e
mais o caché, a gente na verdade propicia esse encontro e com as Quadrilhas
ndo, com as Quadrilhas a gente ndo tem isso, por ser muitas, pra fazer uma
Quadrilha de uma forma assim é muito mais espontanea tu tem um nucleo
até de mais sedimentado de jovens é diferente de um grupo de tradicao que
na maioria das vezes a idade ja td assim numa situagdo, transforma né
também vocé tem de linguagem, por exemplo, no passaro vocé tem a questao
dramaturgia, da visualidade vocé tem toda a questdo da interpretacdo, tem a
musica, a danca vocé tem na verdade ndo s6 uma linguagem mas outros
elementos e na Quadrilha vocé nédo tem na verdade um corpo musical é mais
a danca, € mais livre, entdo até em funcéo de recursos a gente em modo de
prioridade vem atender esses outros grupos que na verdade dependem de
auxilio pra poder se manter como um referencial, entdo ndo tem incentivo
como recursos para a Quadrilha, mas tem premiac¢des todo uma organizacao
(Diretor do departamento de interagdo cultural da Fundacgéo Cultural do Para
Tancredo Neves (CENTUR), entrevista concedida em 10 de dez. 2015).

Portanto, isso esclarece o porque ndo ha incentivo de recurso financeiro por
parte desse 6rgdo publico cultural para com as Dancas de Quadrilhas, na verdade, os
grupos juninos nao recebem incentivo financeiro, porque ndo tem recursos destinados
para 0s mesmos, apenas para organizacao do concurso de Quadrilhas e premiacdes

para apenas as melhores apresentacgoes.
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No entanto, para o diretor do departamento cultural do CENTUR, a Dancga de

Quadrilha é um potencial de contribuices a comunidade.

Ela é essencial, ela tem um potencial assim de amizade entre eles como se
fosse uma comunidade, se propde a dancar a se juntar, se unir € um grupo
de pessoas que se encontram meses haquela coisa super positiva sdo
pessoas mais leves, sdo pessoas que tem um prazer maior, entusiasmo eu
acho que essa relagdo comunitéria, isso humaniza a convivéncia entre as
familias aquelas pessoas e ai se juntam tem muitos casos de pessoas que
se uniram se relacionaram, em fim a partir desses encontro né, uma forma de
convivéncia, solidariedade, unido, de liberar seu jeito pra vida uma coisa
despojada.

A relacdo com o mercado, tem que criar uma boa estratégia de tornar essa
pratica um bem maior, além do que ja vem ser, vocé tem digamos 50, 100
grupos sei la ocupar a época do cirio ou criar uma prépria ndo depende da
época que ja estdo constituida, criar um habito pra cidade tirar um final de
semana para as Quadrilhas dancarem ai vocé vai pra varios pontos
chamando as pessoas é uma cultura da danga e ndo passa pela questdo de
melhor ou pior, danca como expressdo do espirito, do corpo essa singeleza
do movimento acho que é do habito pra constituicdo de um corpo estratégico
de convencer uma busca uma procura como aferir, a partir dai, essa relacéo
entdo se tu faz com que a cidade dance, goste ela vai querer isso como uma
possibilidade de potencial de atracéo, de economia tem que se articular pra
poder se consolidar, fazer parte do dia-a-dia de todo mundo.

Ela tem economia assim muito pontual, tem os coreografo que sao criativos
e muito disputados, a questdo do figurino, a costureira é um setor da
economia que é muito, vamos dizer é bem especifica porque se tu constitui
por exemplo, um atelier que venha se desdobrar ao longo do ano produzindo
materiais a luz dessa estética vai desenvolver produtos, novos designes,
estilos, objetos isso geraria uma diversidade de produtos, o trabalho mais de
forma assim trabalho de um espaco que possa gerar economia criativa, mas
ela tem uma vida prépria e move e gera ligada a questdo do campo do evento
eles se apresentam em Varios pontos, eles tem todo um financeiro, uma
organizacdo que eles saem se apresentam e se juntam depois
confraternizam, é uma explosdo de alegria (Diretor do departamento de
interacao cultural da Fundacgéo Cultural do Pard Tancredo Neves (CENTUR),
entrevista concedida em 10 de dez. 2015).

Mediante a aréumentagéo por parte do diretor do departamento cultural, em
relacdo ao que a Danca de Quadrilha revela em virtude a comunidade e o que ela
pode proporcionar € significante. Entdo, por que o departamento de interacao cultural
nao levanta mais esforcos para um olhar com mais sensibilidade ao que os grupos
juninos precisam, preferem, suas opinides e argumentos, de modo, valorizar e
incentivar esses grupos que se disponibilizam anualmente. E para conseguirem se
apresentar, com muitos esforcos os quadrilheiros criam uma caixinha para possivel
levantamento de recursos financeiros, providenciam bingos, churrascos e entre outros
para arrecadacéo de verba, para que finalmente possam estarem prontos para o dia
da apresentacao, jA& que o CENTUR néo disponibiliza uma contribuicdo de recurso

para oS mesmaos.
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E com isso, durante a observacao de participacdo, pode ser verificado, grupo
de Quadrilhas sendo desclassificados no concurso, motivo, ndo conseguiram aprontar
todo o grupo para estarem naquele momento e outros por motivos de falta de
transporte para locomocao do grupo, no qual o CENTUR néo disponibiliza. Questao
delicada, que pode ser mais vista e estudada possibilidades de contribuicbes
financeiras para os grupos, através do departamento de interacdo cultural, ja que o
mesmo verifica a importancia da Danca de Quadrilha na comunidade.

“Considerando a organizagao politica [...] as politicas publicas se constituem o
resultado de uma correlacéo de forgas sociais, conjugando interesses especificos e/ou
de classes” (BONETI, 2006, p. 91). Os grupos juninos precisam se fortalecerem mais,
para que seus interesses sejam ligados a uma relagdo conjunta que consiga atingir a
gestdo publica cultural para mais desempenho para com eles, levando em
consideracdo o trabalho social que praticam, fortalecendo-se para ambito maior,
possibilitando para uma politica mais sensata e convergente para essa atividade
cultural.

Entretanto, o departamento cultural, percebe a tdo importancia da Danca de

Quadrilha, que pode vim se tornar patrimonio.

Na realidade, a Danca de Quadrilha, ela tem assim uma presenca em todo o
Brasil ela tem uma forca, ela é uma forca universal que tem em outros
continentes entdo ela ndo é patrimbnio brasileiro é patriménio da
humanidade, porque imagina a Danca de Quadrilha ela € uma danga
estrangeira que veio e ficou, ela vem se expandido, ela cresce como uma
forca importante, ela vem tendo essa constancia de trabalho, eles falam muito
de espaco pra ensaios, eles resolvem isso assim de uma maneira, tem
Quadrilha que ensaia no patio de casa, na rua, na praga ja tem um territério
enraizado, quando ela ocupa aquele espaco torna realmente uma
caracteristica. E assim, elas v@o buscando sabe, buscando alternativa de
resolver essa questdo de resisténcia do trabalho, eles precisam ser mais
valorizados, precisa ter uma pratica de ndo s6 se apresentarem em eventos
de ir pra uma rua, pra uma casa, fazer parte da vida daquela cidade, entéo
faz parte do patrimonio coletivo (Diretor do departamento de interagéo cultural
da Fundacdo Cultural do Para Tancredo Neves (CENTUR), entrevista
concedida em 10 de dez. 2015).

Outra consideracdo importante, levantada pelo diretor do departamento de
interacéo cultural do CENTUR, pensamento que néo se restringe apenas aos grupos
de Quadrilhas, mas também pelo 6rgao que atua diretamente com essa manifestacao
cultural, entretanto, a0 mesmo tempo que a gestdo publica cultural reconhece a
relevancia da Danca de Quadrilha, mas o mesmo néo apresenta esforgos para erguer
contribuicBes tanto financeiro quanto de valor para os produtores culturais da Danca

Junina, contradicdo que se evidencia, de modo, que a Danca de Quadrilha é
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importante sim, mas o 6rgdo ndo mobiliza esforgcos contribuintes aos grupos juninos.
No entanto, o “patriménio cultural, ndo € mais que a memdéria de ndés mesmos e,
também por isso, séo referenciais, sociais, espaciais, historicos e existenciais” (CRUZ,
2012, p. 100). Percebido no ambito da atividade, que se constrdi por anos fazendo
parte de nds, em que, 0S grupos juninos se identificam dessa maneira, no entanto, a
critica que eles mais levantam, apesar do que o departamento de interacdo cultural
apresentou, é pouca valorizacdo e incentivo, isso se da pela falta de recursos
financeiros da parte do 6rgdo que ndo chegam a todos e pelo pouco envolvimento

com 0S grupos juninos em reunides tanto antes do arraial junino, como depois ndo ha.

5.2. Fundacdao Cultural do Municipio de Belém (FUMBEL).

A FUMBEL, atua mais tempo com as Dancas de Quadrilhas em Belém, no qual
realiza também o evento junino denominado Arraid da Capita, atualmente no Portal
da Amazbnia, se apresentaram no concurso de Quadrilha 2015, a cerca de 59 Dancas

de Quadrilhas adultas e 18 Dancas de Quadrilhas Mirins.

O concurso de Danga de Quadrilha Junina, na verdade, ele ja vem sendo
realizado ha mais de 25 anos, porque quem realizava anteriormente
direcionava a cultura no municipio era a SEMEC, Secretaria de Educacéo e
Cultura, quem fazia os concursos de Quadrilha era o DETUR, que era o
departamento de Turismo da prefeitura, depois foi a SEMEC depois passou
ser feita pelo departamento de cultura e lazer da SEMEC, em 1990 foi criada
a fundacdo cultural FUMBEL, a partir dai dessa criacdo deixou de ser
departamento de cultura e lazer da SEMEC e passou ser FUMBEL, e ai foi
guando nés viemos para Fundacdo, a FUMBEL enquanto 6érgéo
direcionadora da cultura gestora do municipio ela é realmente de 1990,
comecgou realmente realizar o arraial de Belém (Técnica em assuntos
culturais da Fundacédo Cultural do municipio de Belém (FUMBEL), entrevista
concedida em 14 de dez. 2015).

No entanto, a FUMBEL e o CENTUR realizam os eventos em semanas
diferentes, para que o publico paraense possa assistir, assim também para que as
Quadrilhas de Belém possam se apresentar nos dois eventos juninos de grande porte,
recebendo um nimero consideravel de pessoas, além disso, o evento Arraia da Capita
comporta outros elementos que fazem parte da festa: a Dancga de Quadrilha, comidas
tipicas, brinquedos, apresentacdo de bandas locais, danca de carimbd, vendedores
ambulantes e policiamento.

O evento “como elemento de agregacgao de valor social, politico, cultural e
econbmico para a comunidade, o evento se multiplica em extensées diversas e

contribui para o desenvolvimento da comunidade” (NETO, 2005, p. 61). Isso ocorre,
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sucessivamente a cada planejamento da festa induzindo a novas perspectivas de
contribui¢cdes para a comunidade.
Pois, a organizacdo do evento realizado pela FUMBEL, demonstra um papel

importante, trabalhando junto com os grupos de Danca de Quadrilhas.

A cada ano, a gente faz apo6s o concurso das Dancas de Quadrilhas,
avaliagdo, a gente avalia ndo s6 a questao do regulamento, questéo de local,
guestao de infraestrutura, ano apés ano a gente faz essa avaliacdo, a gente
tenta adequar o préximo concurso, entdo assim a gente ta sempre
trabalhando em parceria com aqueles que produzem, 0s grupos, a gente sabe
gue é dificil essa producéo a gente entende isso, muitas vezes eles ensaiam
na rua, ndo tem mais seguranca, sdo jovens, sdo criancas, adolescentes
entdo eles tem uma dificuldade muito grande, mas a gente ta sempre proximo
de adequar essa programacdo pra que realmente, a gente ndo tenha
problema com juizado de menores, com a questdo de seguranca a gente tem
gue sempre t4 buscando meios pra té4 trabalhando em parceria, ajustar cada
vez melhor, porque 0 que a gente percebe é que a programacéo junina ela
cresce ano apés ano, Vvocé ver um trabalho qualitativo na realidade, dos
grupos eles tem prazer em fazer isso né, buscar meios pra que sejam as 10
melhores Quadrilhas de Belém premiadas no final do festival (Técnica em
assuntos culturais da Fundacao Cultural do municipio de Belém (FUMBEL),
entrevista concedida em 14 de dez. 2015).

Mediante a fala da técnica’ em assuntos culturais da FUMBEL, percebe-se
algo muito importante, eles realizam uma avaliacdo antes e depois do evento junino
com os grupos de Dancga de Quadrilha, e identifica uma das grandes dificuldades dos
grupos por néao terem um espaco adequado para 0s ensaios, por envolverem jovens,
criancas e adolescentes, quem dira um bom recurso financeiro para arcar com a
despesa de todo o grupo.

Apesar das criticas negativas, que a FUMBEL recebeu pelos grupos juninos
apresentados anteriormente, porém, ela identifica que eles passam dificuldades,
entdo, por que o 6rgao ndo ajuda a mudar um pouco a realidade deles como um bom
patrocinio ou uma subvencéo que eles possam alugar um espaco temporario, ou que
o préprio 6rgado possa ceder um espaco e essa subvencao além do auxilio montagem
(que é bem pouco) pudesse contribuir para o desenvolvimento do trabalho do grupo
durante o primeiro semestre, que se preparam para o grande dia da apresentacgao.

Um dos problemas (como as dificuldades financeiras, espago para 0s ensaios
e transporte) mais encontrados em meio aos grupos de Danca de Quadrilha Junina,
porém, ndo ha uma forte visibilidade para os grupos por parte da Fundacéo Cultural,

entdo, ela poderia contribuir para acdes mais eficazes de fato para com eles.

"Nair Laura Goes, Técnica em assuntos culturais — FUMBEL
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Entretanto, as reunides com 0S grupos ndo sdo consecutivas, elas ocorrem
mesmo antes e depois do arraial junino, no caso é a avaliagéo, informando a questao
do cronograma para inscricdo, documentac&o necessaria, a questao de idade para 0s
grupos de Quadrilhas Mirins e critério de participacdo para 0S grupos.

Todavia a Danca de Quadrilha para a FUMBEL, demonstra hoje caracteristicas
bem diferenciadas, do que foi quando chegou ao Brasil.

A Quadrilha Junina pra FUMBEL, pra prefeitura de Belém, é um grupo
caracteristico da quadra junina, porque o préprio nome ja diz Quadrilha
Junina, que traz justamente, ela mostra a tradicdo dessa manifestacdo
oriunda bem de la da época dos escravos e foi quando comecgou justamente
aparecer esse tipo de danca, mas especificamente pra nds né, porque na
verdade, ela é oriunda dos salBes franceses e hoje ela tem uma outra
caracteristica bem diferenciada e se vocé observar continua ainda, com uns
lances em relagdo da propria danca que vocé consegue identificar se vocé
souber um pouco do histérico vocé consegue identificar, através das
apresentacbes delas, a questdo dos passos e tudo mais (Técnica em

assuntos culturais da Fundacao Cultural do municipio de Belém (FUMBEL),
entrevista concedida em 14 de dez. 2015).

A Danca de Quadrilha é tao prestigiada pelos paraenses, como foi falado pela
técnica da FUMBEL, ainda pode-se identificar um pouco do histérico nas
apresentacoes em relacdo aos passos executados em meio a coreografia
reelaborada, como foi tratado bem no inicio do trabalho, quando se fala da Danca de

Quadrilha especificamente.

Cada contexto histérico e cultural traz em si mudancas, embora as
manifestacbes mantenham intrinsecos alguns valores que fundamentam sua
existéncia e que, por isso mesmo permanecem organica e psiquicamente
arraigados. Porém, as variantes surgem como exigéncias ditadas pelas
condicdes sociais e pelo momento histérico vivido (ALMEIDA, 2001, p. 31).

Para tanto, a Danca de Quadrilha Junina é uma acao vivida e contemplada pela
comunidade, de valores internos (sentimentos) pela comunidade quadrilheira em sua
maneira de ser, reviver, recriar e sentir a danca. E com o passar do tempo, surgiu
novas atribuicdes da Danca de Quadrilha & comunidade.

“[...] O ser humano € basicamente criativo e recriador e os artistas populares
que lidam com o canto, a danca, o artesanato modificam continuamente aquilo que
um dia aprenderam a fazer” (BRANDAO, 1982, p. 39). Ou seja, continuam a ser

produzidos sem perder suas referénciass.

80 termo, “referéncia” & de uso corrente na linguagem quotidiana, pelo menos em um registro culto.

Etimologicamente, vem do verbo latino referre, que significa “levar”, “transferir’, “remeter”. Pressupde
uma relacé@o entre dois termos, um movimento em determinada dire¢do (FONSECA, 2012, p. 36).
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Os grupos de Dangas de Quadrilhas, remetem aos passos conhecidos como
tradicionais, que foram elaborados tanto no palacio como reelaborados na zona rural
e gue hoje se manifesta na comunidade com emocao, amor e criatividade.

Todavia, essa manifestacéo cultural recebe um pequeno incentivo da FUMBEL,

durante o concurso de Quadrilhas, como descreve a Técnica em assuntos culturais.

A prefeitura de Belém, além da infraestrutura e da premiacdo que as 10
melhores Dancas de Quadrilhas recebem, no caso, a adulta e a mirim sdo 5
melhores que recebem até o ano passado, eles recebem um apoio que
chamamos auxilio montagem ai é um apoio financeiro, justamente pra
contribuir com o traje, a confeccdo do traje, porque a gente sabe que é um
valor bastante elevado pelo material que eles usam, entdo a prefeitura
disponibiliza esse valor pra ta contribuindo, justamente, essa é a forma de
incentivo pra eles também tem uma outra coisa que nds estamos trabalhando
gque é a gente faz como se fosse uma divulgacdo que antecede a
programacéo do arraial nos semaforos (Técnica em assuntos culturais da
Fundagé&o Cultural do municipio de Belém (FUMBEL), entrevista concedida
em 14 de dez. 2015).

De acordo com os grupos de Quadrilhas, o auxilio montagem, ndo chega nem
perto do que eles realmente gastam durante a producao do traje. Entretanto, ja € uma
colaboracdo para 0s grupos, um pequeno incentivo que a gestao disponibiliza para
poder darem inicio ao trabalho do traje.

“Uma politica de cultura deve levar em consideracéo a ética do humanismo e o
respeito a espontaneidade da criagdo popular” (COHN, 1984, p. 93). Os grupos
culturais da Danca de Quadrilha, s6 querem ser mais valorizados e também
envolvidos no processo do planejamento e desenvolvimento do arraial junino, porque
sao eles os principais atores do qual se estendeu o processo da festa, se alargando
para consideraveis ac¢des para o local e comunidade.

Entretanto, as contribuicbes, que a Danca de Quadrilha acarreta para o

municipio é bem vista pela Fundacédo Cultural de Belém.

Na verdade, 0 que a gente observa, ano apds ano essa manifestacdo vai
formando um grupo maior, vocé ver pela questdo do publico que assiste a
programacdo que busca, acho que € de suma importancia pro municipio
enquanto processo cultural, enquanto manifestacdo cultural pra cidade,
porgue ja pensou se a gente chegasse a prefeitura ndo vai realizar a
programacéo do Sdo Jodo, uma coisa ja tradicional né ano apds ano, vem
acontecendo, entdo € assim acho que pra Belém é muito importante uma
manifestagdo que realmente o publico gosta, incentiva porque também vem
o incentivo do publico e tem sido muito bom, a gente observa que € um dos
projetos da prefeitura que tem um puablico muito grande de visibilidade ndo s6
pra cidade como outros municipios.

Os beneficios séo fantasticos em relacdo a economia, vocé observa tipo
assim, que o comercio né, nas lojas elas buscam justamente o material pra
trabalhar porque sdo materiais que ndo sdo baratos sdo materiais caros e
gue cada grupo usa um montante muito grande desses materiais, porque sao
materiais pensados, planejados confeccionados e além disso vé a economia
alimentar, porque ha vendas de produtos, brinquedos e bebida, porque acaba
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acontecendo a questdo do parque também entdo sdo varios fatores que
existem, € uma inje¢do na verdade na questdo econdmica por conta do Sao
Jodo, do arraial, da apresentacdo das Quadrilhas Juninas (Técnica em
assuntos culturais da Fundacao Cultural do municipio de Belém (FUMBEL),
entrevista concedida em 14 de Dez. 2015).

Este depoimehto, retrata um conjunto de pensamentos parecidos em relacéo
aos grupos de Dancas de Quadrilhas e gestéo publica, que ver nessa atividade cultural
oportunidade, que ano apds ano ha possibilidade de crescimento para economia local.
Uma Danga que proporciona um leque de atividades para a comunidade, mas o
principal motivo da danca existir na comunidade, ela foi cultivada pelas pessoas
latente em suas memorias se estendo a cada novo individuo, deixando seu legado.

Entdo, porqué a gestdo publica da cultura ndo adentra a uma politica cultural
nitida para os grupos juninos, se a mesma verifica a importancia que através da Danga
de Quadrilha impulsiona todo um movimento que gera oportunidades. Sendo que ha
uma necessidade de politica publica para com essa manifestacao cultural, de modo,
eficaz e sucedida, que possa tragar mecanismos que colabore para a atividade junina
com grande participacdo dos grupos juninos, ndo apenas no periodo da festa, mas
antes como depois, porgue 0S grupos juninos ndo param suas atividades devido a
guestdo do trabalho social com criancas e adolescentes, e planejamento sobre a
danca junina para o0 ano seguinte, no qual se tornou um ciclo junino.

Por conseguinte, a memoéria e o patrimbnio se entrelacam suscitando uma
qguestao relevante exaltada pela comunidade, a Danca de Quadrilha, segue esse
caminho, um caminho que se perdurou desde sua chegada e que hoje é muito
cativada pelos seus produtores. [...] A memoria social legitima a identidade de um
grupo, recorrendo, para isso, ao patriménio (RODRIGUES, 2012, p. 04). Portanto, o
patriménio é apontado pelas pessoas de um grupo, o que elas consideram e sente
seu de forma natural e passa a ser executado, contemplado, visitado frequentemente
em um dado periodo ou no cotidiano, observado de vérias formas. Ademais, veremos

a seguir a Fundacéo Cultural Abaetetubense.
5.3. Fundacéao Cultural Abaetetubense
O concurso de Danca de Quadrilhas em Abaetetuba, ocorre desde 1992 e a

gestdo atual da Fundacdo Cultural Abaetetubense, realiza o evento desde 2009

diferentemente do CENTUR e FUMBEL, eles disponibilizam uma subvencgao que vem
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acontecendo desde 1992 (o valor é em torno de R$ 5.000, 00 & 7.000,00), um valor
que ajuda bastante os grupos, também quando o grupo de Danca de Quadrilha
precisam de transporte sempre que a gestao local consegue, ela cede o 6nibus para
o deslocamento do grupo para outros municipios.

A Fundacéo Cultural atua, com trinta grupos de Dancas de Quadrilhas adultas
e trinta Quadrilhas Mirins (criancas), havendo reunibes consecutivas com 0S grupos.
E o evento que eles realizam é denominado arraial junino e a Danca de Quadrilha se
tornou também importante para o municipio, como relata o diretor® do departamento

cultural da Fundacgéao Abaetetubense.

S&o movimentos importantissimos, porque eles preservam uma cultura
popular que estd na raiz do nosso povo, daqui nessa regido, mesmo ela
sendo talvez importada, mas ela é muito real é nossa e a Abaetetuba é uma
cidade que tem muita influéncia muito grande nesse sentido, nés temos um
evento muito grande de quadra junina sao 8 dias de espetaculos aqui, nessa
area todinha aqui, dentro do ginasio temos concursos aqui fora um arraial
grande, a gente abre espaco pra todos 0s grupos juninos que vem nédo s da
cidade como dos interiores que vem ((Diretor do departamento cultural da
Fundacéo Cultural Abaetetubense, entrevista concedida em 11 de dez. 2015).

A Danca de Quadrilha, é elevada por quem organiza o arraial junino e pela a
comunidade que assiste, assim como por quem a pratica, de modo, que é fortalecida
culturalmente pelo povo. “Cultura passa ser entendida como uma dimensdo da
realidade social, a dimens&o ndo material, uma dimenséo totalizadora, pois entrecorta
0s varios aspectos dessa realidade” (SANTOS, 2006, p. 41). A Danca de Quadrilha,
se tornou uma dimensao cultural muito bem empregada pela comunidade.

No entanto, o trabalho da Fundacao Cultural assim como as gestdes culturais
anteriores, exerce um papel de trabalho para o desenvolvimento e organizacdo do
grande evento cultural e junino para a Danca de Quadrilha Junina. Mas além dela,
outras coisas foram sendo atribuidas durante os dias de apresentacées no municipio
de Abaetetuba.

A fundacao cultural coordena, 6 eventos grandes da prefeitura durante o ano,
um deles é o evento junino ele chama arraial junino, o que acontece sempre
na segunda semana de junho e hoje nés temos 2 semanas de atividades,
porque nessa semana, na segunda semana é o festival de Dancas de
Quadrilhas, da outra semana é o festival de cordBes de passaros, boi e outros
tipos de corddes, portanto 0 movimento junino € grande nesse sentido porque
envolve assim muitos jovens, muitas familias, e ai a gente trabalha o ano
inteiro na organiza¢do com isso, esta dentro do projeto planejamento do ano

*Manoel de Jesus, Diretor do departamento cultural da Fundacéo Cultural Abaetetubense.
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dos eventos, nés ja estamos trabalhando esse més de dezembro, ja estamos
conversando com o pessoal de Quadrilha nos planejamentos tudinho pra
2016. Ha sempre reunides com o0s grupos, sempre se faz uma revisao dos
julgamentos dos concursos, 0 que acontece, o concurso de Quadrilhas mirins,
Quadrilha tradicional adulta e Quadrilhas modernas e tem o concurso de
misses de mulatas de cheiro e ainda temos a participacdo de grupos de
dancas dentro do evento, porque a gente vai influenciando os grupos de
dancas também de todos os tipos de dancas até hip-hop, dentro da
programacdo do evento junino, isso dentro do ginasio onde acontece 0s
festivais, dentro do arraial junino a gente procura preservar aquilo que o
periodo propde, que € as barraquinhas, comidas tipicas, no palco umas
bandas se apresentam naquele palco la e as brincadeiras juninas com: pau
de sebo, crebra pote as tardes com as criancas, com a participacdo das
escolas do municipio temos trés dias, dentro dessa semana que séo feitas
pelas escolas as tardes e todas as Quadrilhas de criancas formadas nas
escolas vem participar também nos festivais, eles tem também concurso,
concurso de alunos de Quadrilhas das escolas e ganham prémios também
(Diretor do departamento cultural da Fundagédo Cultural Abaetetubense,
entrevista concedida em 11 de Dez. 2015).

Pois, aqui aparece algo importante, além das apresentacfes de outras dancas,
ha o envolvimento das escolas e suas Dancas de Quadrilhas que participam de
concursos e prémios durante o periodo de junho, ou seja, € um incentivo para as
escolas do municipio ensinarem esse modo de dancar, cativando os alunos a
participarem e conhecerem a cultura tdo disseminada pelas comunidades
quadrilheiras e essas criancas podem vim patrticipar e fazer parte dessa comunidade
tdo motivadora.

A Fundacéao Cultural, busca realizar reunides consecutivas com 0s grupos de
Dancas de Quadrilhas, de maneira que elas venham interagir e participar com 0s
editais e os julgamentos para maior entendimento, assim eles podem argumentar e
opinar, ndo existindo dificuldades entre eles e os grupos de Quadrilhas, eles tentam
sempre trabalhar de forma coerente com 0S grupos juninos.

Para tanto, os grupos de Danca de Quadrilha atualmente, participam mais
proximo da gestéo local, pelo qual, a Fundacao Cultural reconhece as ac¢des sociais
que eles realizam em comunidade. “[...] uma politica publica € sempre gerada de um
fato politico e este a acompanha” (BONETI, 2006, p. 91). Os fatos sociais, dirige-se a
necessidade de politicas publicas para poder remediar algo, e a politica publica para
a cultura se encontrou bastante forte, pelo menos com a entrada de Gilberto Gil no
Ministério da Cultura durante o periodo do Governo de Lula, isso veio beneficiar a
diversidade cultural no pais (BAPTISTA; CAMPOS, 2014).

Contudo, a Danca de Quadrilha passou a ter outra esfera importante aléem da
propria danca, como trabalho social com criancas e adolescentes, como foi citado
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anteriormente pelos grupos juninos, exercendo papel importante na periferia dos

bairros, fortalecendo-a ainda mais.

Esse fortalecimento da cultura popular, pra eles, pro movimento junino em
Abaetetuba, seja qual for o tipo de governo que passar por aqui sempre
existirdo, ndo depende do governo ter ou ndo ter, o governo vai ter que se
adaptar a realidade que existe tem Quadrilhas aqui, tem o evento junino e
tem coisas a ser feitas pro evento, 0 movimento resistem sempre, e que é
esperado todo ano por isso € importante para a cultura local.

E 0 movimento junino ele movimenta o comércio por essa questéo ai é usado
o0 material todo que é comprado no comércio local aqui dentro, durante o
evento sdo mais de 100 familias que tem vendas e que fazem esse tipo de
atividade (Diretor do departamento cultural da Fundacdo Cultural
Abaetetubense, entrevista concedida em 11 de Dez. 2015).

Estendendo-se por geracdes, a Danca de Quadrilha abraca inumeras
vantagens de beneficios, e a comunidade é a propria beneficiadora, por isso 0s grupos
de Dancas de Quadrilhas em grande parte também buscam colaboracdo da gestédo
local para com essa atividade cultural, no qual, passou exercer papel relevante.

“[...] a cultura nao é um poder, algo ao qual podem ser atribuidos casualmente
0s acontecimentos sociais, os comportamentos, as instituicbes ou os processos”
Geertz apud Rosério (1989, p. 40). Disseminada pela propria populagdo que leva
consigo, os conhecimentos, crengas, saberes e etc., e reproduzem-se culturalmente.

A Danca de Quadrilha, demostra-se como patriménio ciclico, de tal importancia
gue cresceu e se estabeleceu através das pessoas no territério brasileiro com forte

presenca no norte e nordeste do Brasil.

Faz parte da cultura paraense, em Belém também é forte a Danca de
Quadrilha, ndo s6 Belém, como toda a regido, as Quadrilhas aqui se
organizam pra vocé ter uma ideia, elas j4 estdo ensaiando as grandes
Quadrilhas, quando chega junho eles tem um compromisso em Abaetetuba
eles tem a semana deles, mas durante o més, eles participam de eventos que
acontecem em todas as cidades das regides porque tem concursos
municipais e participam dos concursos em Belém  também e nossas
Quadrilhas ganham 14 também premiagfes, pelo menos esse movimento no
estado é forte, Abaetetuba, Acara, Moju, Belém e essa regido todinha aqui
tem um movimento forte de Quadrilha, agora Abaetetuba tem o maior nimero
de Quadrilha local, daqui elas véo e fazem festas nesses municipios (Diretor
do departamento cultural da Fundacdo Cultural Abaetetubense, entrevista
concedida em 11 de dez. 2015).

Os grupos de Dancas de Quadrilhas paraenses, buscam n&o s6 apresentarem
a danca em sua proépria cidade, mas como nos demais municipios, principalmente os
grupos que consegue transporte. As Dancas de Quadrilhas, referente aos grupos que
vimos aqui, apesar das dificuldades sempre resistem ao tempo, se preparam e

apresentam nos diversos lugares que podem ir conquistando geracdes. Esse
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patrimbnio cultural, € um bem de usufruto da comunidade entrelacada por um
processo cultural se expandindo a vérios lugares (CHOAY, 2001).

Pelo que vimos até aqui, a Danca de Quadrilha é muito difundida pela
comunidade paraense, que passou ver nela um papel importante e impulsionador de
beneficios que agregam fortalecimento, apesar, da gestdo publica ndo ser téo
elogiada pelos produtores culturais que desempenham a danca, mas, ela tenta fazer
o papel de contribuicdo, porque a mesma verifica a grande potencialidade que ela
exerce para os moradores e o local. No entanto, ndo demonstram através de uma
politica cultural mais coesa a grande participacdo deles e mais valorizacao, incentivo
e recursos de fato necessarios que vao colaborar para o grupo (a gestdo que se
destaca aqui € de Abaetetuba pela organizacéo e exercicio com os grupos de Danca
de Quadrilhas).

Portanto, sendo algo que vai além, que permanece internamente informando-o
para o outro, considerado pela comunidade como seu e nosso patrimdnio, que
inovam, porgque cultura é isso é inovacédo, é reproducdo de algo que aconteceu,

marcou, se prolongando o que hoje conhecemos e contido de referéncias passadas.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A Danca de Quadrilha, faz parte culturalmente da comunidade, que revivem um
fato atrelado ao passado que foi realizado e trazido pela corte portuguesa ao Brasil.
Porém passou a sedimentar-se pelo gosto popular, passando a fazer parte do ambito
historico local e nacional.

Pois, a relagcdo com a memaria € significante, pelo fato de trazer consigo o que
foi produzido, a partir do povo e no que hoje é referéncia para a comunidade
quadrilheira em que se identificam, permanecendo em suas memorias 0S
ensinamentos herdados e estes mobilizando novas geracoes.

No entanto, ndo escapa de ser um fendmeno cultural cultivado, reelaborado,
expressado, acumulado de saberes que ndo deixa de ser percebido como patrimoénio
cultural, que esta envolvido em uma longa trajetdria familiar ou grupal.

Os produtores culturais paraenses, que exercem a Danca de Quadrilha,
mantém uma relacdo proxima com as criancas, adolescentes e suas familias firmando
a responsabilidade, comprometimento e transmitem os conhecimentos adquiridos a
respeito da danca a cada novo integrante. Em alguns casos, trabalham com criancas
de risco proporcionando uma nova alternativa que possibilite saida para uma vida
melhor. Apesar, de algumas dificuldades financeiras para a confeccdo dos trajes para
0s brincantes, ndo desistem em realizar a apresentacdo tdo esperada de Danca de
Quadrilha.

Para tanto, com as dificuldades, eles buscam formas de arrecadar verbas por
meio da realizacdo de promocdes, eventos e passeios e também buscam na gestéao
publica local, porém, recebem minima ajuda do que eles realmente gastam
anualmente. A gestao publica da cultura, reconhece a necessidade que eles possuem,
em alguns casos, ela da suporte da melhor forma possivel em outros casos falta mais
empenho com a manifestacao cultural.

Como é no caso do CENTUR, que ndo apresenta uma visdo que gere
fortalecimento para os grupos juninos, uma politica cultural mais firmada com a
realidade do que necessitam, um suporte que venha de fato atender essa demanda,
ja que a mesma vai além de uma dancga cultural, mas um mecanismo de colaboracéo
para a comunidade e um bem patrimonial. No Entanto, a FUMBEL possui uma relagao

pouco direta com 0s grupos juninos, em que 0s mesmos buscam na Fundacéo Cultural
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de Belém mais apoio e seriedade, mas desanimam pela falta de solidez de um contato
maior, porém nao desistem da Danca de Quadrilha.

Ja a Fundacédo Cultural Abaetetubense, apresenta uma politica cultural, que
envolve até as escolas da cidade, em cada escola sdo formados grupos de Danca de
Quadrilha e participam de concursos e prémios, além disso, possuem contato coeso
com os grupos de Quadrilhas Juninas formados nos bairros, e liberam uma subvencao
para cada grupo, que chega a quase 40% dos gastos que precisam realizar para a
producao do grupo. Portanto, verifica-se realidades préximas por ser da mesma regiao
e diferentes pela pouca sensibilidade da gestdo publica da cultura na metrépole da
Amazonia, ou seja, ndo ha uma percepcéo clara de politica cultural para os grupos
juninos, entretanto, a Fundacdo Cultural Abaetetubense demonstra perspicacia em
atender de fato os grupos juninos.

Entretanto, a Danca de Quadrilha incendeia o favorecimento de emprego e
renda na comunidade, para acontecer no més de junho, ela impulsiona vérios fatores
até a chegada de sua apresentacdo movendo a comunidade, comércio e gestédo
publica, tem relevancia por quem a pratica e pelas pessoas envolvidas indiretamente,
que mantém amor e sensibilidade por ela tornando-a ativa, revivida e inovadora.

Todavia, a Danca de Quadrilha Revela contribuicdo econdmica e social para o
local, assim favorecendo também para uma cadeia de produtividade cultural. Que
tende crescer cada vez mais, possibilitando a grande participacdo da gestédo publica
para o fomento dessa atividade e contribuicdo para 0s grupos juninos, se houver um
olhar mais sensivel da gestdo para com eles, contribuindo para bons planejamentos
a cerca da organizacdo dessa atividade, visando primeiramente o bem estar da
comunidade quadrilheira e posteriormente para promocao e atracéo local, em que os
principais beneficiarios sejam os grupos de Danca de Quadrilha, o local e depois 0s
demais envolvidos no processo.

Portanto, a compreenséo a respeito da Danca de Quadrilha, remete ao passado
alegando no presente as referéncias que se tornaram importantes para o0 grupo junino
compreendendo e identificando como um ciclo. Assim, os produtores culturais da
Danca de Quadrilha, revelam-se bastante organizados para que se mantenham, ja
gue 0S mesmos nao possuem a grande presenca da gestéao publica cultural para com
a atividade junina.

Paratanto, as a¢cbes que permeiam atividades, que colaborem para valorizagao

da Danca de Quadrilha enquanto patrimonio cultural e atracdo local pela gestédo
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publica da cultura, pode ser percebido apenas nos concursos que sao realizados para
a apresentacao da danca no més de junho, periodo que os grupos tem breve contato
com a fundacédo cultural (dependendo do municipio, onde esta sendo realizada a
atividade de Danca Junina). Porém, os grupos de Danca de Quadrilha realizam
atividades para valorizagcdo da danca envolvendo a comunidade e o local, como foi
falado anteriormente.

Por conseguinte, dirigimo-nos ao que € existente pelo fato ao que nos é
importante, a tudo que nés somos é fruto de um aprendizado que percorreu geracdes
e se enquadra no presente de significados diversos. Que nos apresenta, como uma
corrente de saberes redistribuido ao longo da vida, em que essa, sucede pelo marco
de acontecimentos sobrevividos até os dias atuais, no qual, somos capazes de
interpretar e passar aos demais aquilo que ndo vivenciamos, mas fazemos parte,

porque somos herdeiros da longa trajetoria histérica familiar ou em comunidade.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
NUCLEO DE ALTOS ESTUDOS AMAZONICO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO LATU SENSU-PPLS
FIPAM XXVI: Planejamento e Gestdo Publica do Patrimdnio Cultural
DISCENTE: HELOISA DO SOCORRO MARTINS MENDES
DOCENTE: PROFA. MSC. ANA CLAUDIA DOS SANTOS DA SILVA

APENDICE A: GRUPOS DE DANCAS DE QUADRILHAS JUNINAS

ENTREVISTA COM OS GRUPOS DE DANCAS DE QUADRILHAS. BELEM-PA. COM
CINCO TEMAS DE DUAS A CINCO PERGUNTAS.

1. Surgimento da Quadrilha Junina

— A partir de quando e porque se inseriram em meio a Quadrilha Junina?

— Quanto tempo o grupo de Danca de Quadrilha existe? E como surgiu?

— Por quais transformagdes o grupo junino passou?

— O que mais marcou para o grupo ou para o integrante, de acordo com a participacéo
no movimento junino?

— de que forma vocés se veem hoje no cenario paraense?

2. Apresentacdo junina

— Como se preparam, até chegar o dia da apresentagao?

— Ha divisbes de fungdes para o corpo da Quadrilha? Ou ha contratacdo de
profissionais?

— Vocés se deslocam para outros municipios do Para, ou para outras cidades do
Brasil. Porqué?

— O que significa a apresentacao para vocés?
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3. Gestéao publica

— Ha incentivo e valorizagao pela gestdo publica, para com essa atividade junina?
— Vocés recebem ajuda financeira de outras Organizacdes?

— Como voceés se articulam junto com outros grupos para ganharem espacgo e serem
valorizados em sua cidade ou até fora?

— O que vocés pensam em relagéo a gestéo publica, para com a atividade da Danca
de Quadrilha?

4. Patrim6nio cultural

— Qual a importancia da Dan¢a de Quadrilha Junina?
— Quais beneficios a Danc¢a de Quadrilha Junina tras para a comunidade?
— Quais dificuldades existem e o que vocés fazem para mudar isso?

— Vocés consideram como patriménio cultural? Por que?
5. Turismo
— Vocés concordam que essa atividade se torne também uma atragao local?

— O grupo junino em contato com outras quadrilhas juninas, ja tiveram pensamento

ou olhar sobre a questao?
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
NUCLEO DE ALTOS ESTUDOS AMAZONICO
PROGRAMA DE POS-GRADUAQAO LATU SENSU-PPLS
FIPAM XXVI: Planejamento e Gestéo Publica do Patriménio Cultural
DISCENTE: HELOISA DO SOCORRO MARTINS MENDES

PROFA. MSC. ANA CLAUDIA DOS SANTOS DA SILVA

APENDICE B: FEDERACAO E ASSOCIACAO DE QUADRILHAS

ENTREVISTA COM A FEDERACAO MUNICIPAL DE QUADRILHAS DE BELEM
(FEMUQ) E ASSOCIACAO DE QUADRILHAS JUNINAS E NUCLEO DE TOADAS DO
ESTADO DO PARA (AQUANTO).

1. Quando foi criada a Associacao (Federacdo?)? e como vem acompanhando
essa manifestacao cultural?

2. Qual o papel da Associacao (Federacao) para o fortalecimento desta
manifestacdo cultural?

3. Qual a importancia da Danca de Quadrilha Junina?

4. Quais beneficios e contribuicdes a Danca de Quadrilha Junina tras para a
comunidade e o local?

5. H& incentivo e valorizacao pela gestédo publica para com a atividade da Danca

de Quadrilha?

Hé& algum programa do poder publico para com essa atividade cultural além da

programacao junina?

Quais dificuldades existem e o0 que vocés fazem para mudar iSso?

Vocés consideram como patrimonio cultural a Dancga de Quadrilha Junina?

Vocé acha que essa atividade podera ser uma atracao local?

O De que forma, € visto a Danca de Quadrilha Junina atualmente no cenario

paraense?

o
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NUCLEO DE ALTOS ESTUDOS AMAZONICO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO LATU SENSU-PPLS
FIPAM XXVI: Planejamento e Gestéo Publica do Patriménio Cultural
DISCENTE: HELOISA DO SOCORRO MARTINS MENDES

PROFA. MSC. ANA CLAUDIA DOS SANTOS DA SILVA

APENDICE C: GESTAO PUBLICA CULTURAL

ENTREVISTA COM A GESTAO PUBLICA CULTURAL EM RELACAO A DANCA DE
QUADRILHA JUNINA PARAENSE: FUNDAGCAO CULTURAL DO PARA TANCREDO
NEVES (CENTUR), FUNDACAO CULTURAL DO MUNICIPIO DE BELEM (FUMBEL)
E FUNDACAO CULTURAL ABAETETUBENSE

=

O que é a Danca de Quadrilha Junina para vocés?

2. Como se procede a organizagao do Festival de Danca de Quadrilhas?
(Evento junino? Ha reunibes com para os grupos de Danca de Quadrilhas?)

3. H& alguma atividade cultural além da programacéo do Festival de danca de
quadrilha junina?

4. Como ¢é arelacado com os grupos de Danca de Quadrilha Junina? Qual o
incentivo dado pela gestao publica?

5. Ha alguma dificuldade entre vocés e a Quadrilha Junina? O que vocés acham
gue deve melhorar?

6. Quais beneficios, vocés consideram que a Danca de Quadrilha traz para o

local e para a comunidade?

Vocés considerariam como patriménio cultural. Por que?

Vocé acha que essa atividade podera ser uma atracéo local?

9. Como vocés veem a danca de Quadrilha Junina paraense no cenario atual?
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