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RESUMO

O presente trabalho reflete acerca de um processo de criagdo em escrita de
si, apresentando o entrelagcamento deste campo com a cosmovisido, desenvolvendo
para tanto um olhar de memdaria critica sobre a trajetéria e os caminhos para se
perceber e construir um pensamento, bem como uma relagdo de rearranjo com a
realidade dentro do processo de criagdo e pesquisa dessa escrita. O trabalho
também se constréi dentro de uma narrativa ndo linear do processo, ativando
atravessamentos e vivéncias com espacos informais de educacgao, leituras, autores
e pensamentos que compdéem um (des) caminho de busca pelo modo de se fazer.
Através desse movimento de criagao deseja-se apresentar, refletir e fazer emergir
um modo de construcdo do processo, do pensamento académico e artistico que
tenha como lugar de disparo a propria escrita de si imbuida de sua visdo de mundo,
desdobrada também em desenhos e pinturas presentes no corpo desta obra.
Trata-se, portanto, de um grande ensaio sobre escrita, cosmoviséo e processo de
criacao.

Palavras-chave: Escrita de si. Memoéria. Cosmovisao. Processo de Criagao.



RESUMEN

El presente trabajo busca reflexionar sobre un proceso de creacioén en la
propia escritura, presentando el entrelazamiento de este campo con la cosmovision,
desarrollando para ello una mirada critica de memoria a la trayectoria y las formas
de percibir y construir un pensamiento, asi como un Reordenamiento de la relacion
con la realidad dentro del proceso de creacion e investigacion de este escrito. La
obra también se construye dentro de una narrativa no lineal del proceso, activando
cruces y vivencias con espacios informales de educacion, lecturas, autores y
pensamientos que configuran un camino de busqueda de como hacerlo. A través de
este movimiento de creacion, se desea presentar, reflexionar y emerger una manera
de construir el proceso, del pensamiento académico y artistico que tiene como punto
gatillo la propia escritura de si misma imbuida de su cosmovision, también
desplegada en dibujos y pinturas. presente en el cuerpo de esta obra. Por tanto, es
un gran ensayo sobre la escritura, la cosmovision y el proceso creativo.

Palabras clave: Autoescritura. Memoria. Cosmovision. Proceso de creacion.
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INTRODUGAO

Antes de tudo, trata-se da vida em processo de investigagado continua, do
debrucgar-se para olhar o mundo sobre a perspectiva de quem também deseja
escrevé-lo. Por isso as imagens, os desenhos digitalizados, as pinturas abrindo cada
nova sessao, refugiando no papel o imaginario do processo, consolidando esse
lugar de dentro da pesquisa. Os desenhos foram feitos entre os atos de escrita,
durante o processo de maturagdo do corpo do texto e dos pensamentos que estao
dentro deste trabalho. Cada imagem busca de algum modo expressar uma visao
simbdlica do ato expresso no corpo desta obra, como sendo um préprio membro. Os
desenhos ndo s&o uma tentativa de complementar as palavras escritas, mas de
afirmar esse lugar da imagem, do préprio desenho, como sendo também um ato da
escrita.

Os desenhos carregam em suas formas abstratas, distorcidas,
remendadas, do preto ao branco, do amarelo queimado ao verde musgo a intengao
de perceber quais os lugares possiveis de expressao do pensamento e dos impulsos
internos de um individuo quando trata-se de desvendar seu proprio processo de
pesquisa, criagcao e escrita. S&o eles ainda as partes indiziveis das palavras nao
escritas aqui, uma tentativa de ramificagdo em poténcia do pensamento deste
trabalho.

A presente escrita decide levantar tematicas a respeito da memoaria critica
e aproxima-se de Ailton Krenak para compor esse lugar que acaba por resgatar no
processo a necessidade de compreender um conceito de cosmovisdo. Ao lado entao
de James Sire e David Naugle essas questbes sdo apresentadas para construir
ainda na primeira parte desta pesquisa um olhar préprio a respeito dos principios de
criacdo e sub criador, desenvolvidos a partir do olhar de Francis Schaeffer e J. R. R.
Tolkien.

Existe aqui a necessidade de criar uma conexao propria para com 0s
conceitos, pensamentos e modos de significar desses autores, que esta para além
de simplesmente ligar seus sistemas de pensamento e cobrir seus pontos de
enunciagao num pedaco de papel, mas de encarar cada um deles como um universo
que se toca e se experimenta de distintas formas. Por isso também a minha escrita
se encontra com Sénia Rangel para descobrir o pensamento como o primeiro lugar

do processo de criagao, abrindo a possibilidade de olhar para o corpo ao lado Lygia
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Clark e assim poder discuti-lo como esse lugar onde a escrita acontece e de onde
ela afirma suas intencbes e motivacdes basicas. Desvela-se entao juntamente a
breve, mas significativa passagem do Comité Invisivel' Dentro dessa escrita um
discurso de luta, de escuta e de articulagédo contra os sistemas e aparelhos de
opressdo social, nesse tocante também aproximo-me de Achille Mbembe para
pensar a respeito da soberania demarcada pelas estruturas de poder, fechando
assim a segunda parte deste trabalho.

Essa articulagdo possibilita a abertura da ultima parte desta escrita que
decide refletir a respeito da escrita de si pensada dentro das investigagcdes de
Michael Foucault, identificando esse processo de exercicio dimensionado pelo autor,
dentro dos escritos de meu blog pessoal e trazendo-os como exemplificacdo dessa
escrita. A partir disso o trabalho faz um salto disruptivo para pensar a respeito da
escrita dentro da academia, bem como do processo de pesquisa nesse lugar e das
suas possibilidades, resisténcias e tensionamentos, para tanto, buscam-se pelos
ensinamentos de Bell Hooks a respeito de pensar esse lugar da teorizagao.

No ritmo estabelecido chegasse a apresentagdo e relacdo do processo
tanto de escrita e pesquisa, como de identificacdo de outros modos de
movimentar-se nesse lugar, para com o0s espacgos informais e nao formais de
educacao, tracando juntamente com Maria da Gléria M. Gohn um possivel olhar
sobre esta relacéo e estes lugares, bem como uma critica a respeito do que significa
e implica a existéncia de espacos formais de educacao e de como o modelo formal
simboliza também um agente maior no campo politico e estrutural e de como estas
relacdes representam e apresentam aspectos opressores que sao atravessados por
colonialidades, para isso convido e desenvolvo ao lado de Marc Augé e Anibal
Quijano uma série de questionamentos e tensionamentos possiveis para afirmar a
insuficiéncia da forma e do modo mecanico de ensino, de encontro, de processo e
vida. Termino entdo a ultima parte desta pesquisa encontrando com Paulo Freire
para acender novamente o movimento da palavra, da escuta e da luta como sendo
esse lugar incansavelmente libertador que possibilita enxergar a realidade a partir de

outras dticas. Janelas para o mundo.

' Grupo de autores e autoras de diversos continentes que publicam livros na invisibilidade de um
unico autor. Titulo da obra: Aos nossos Amigos: Crise e Insurrei¢gao, publicado em 2014 pela editora
N-1 Edigdes.
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O PORQUE DA ESCRITA

1.1. TRAJETORIA E MEMORIA DE UMA ESCRITA

Imagem 2 - Garrancho Emanuel. Colagem digitalizada.

Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador.

Comeco esclarecendo algumas questdes relacionadas a minha trajetéria em
seu contato com a escrita. Desde pequeno escrever era um ato importante, na
educacao que recebi de minha mae e avo. A letra dizia muito sobre a pessoa, por
isso minha mae exigia que ela fosse bonita, arrumada, essa letra ndo podia estar
caida, havia de estar na linha. As vezes eu ficava minutos olhando para o papel
tentando imaginar e me perguntava, como comegar essa letra? De cima, de baixo,
ou pelo meio? Por onde meu trago deve cortar, onde a perna da letra finaliza para
iniciar a outra? Pensando bem, acredito que ainda me pergunto isso todas as vezes
que me ponho a escrever, talvez essas perguntas também revelam algo sobre como
penso minha escrita e como invento esse meu processo.

Olhava minha avd escrever e tentava imitar a letra dela, dizia para mim
mesmo que precisava escrever como ela, mas minha mae sempre dizia que cada
um encontra a sua letra e que por enquanto eu deveria seguir a da cartilha de
caligrafia, seguir aquele modelo, era assim que eu iria achar a perna do “a”, o seu
acento, o seu tio. Fui aprendendo aos poucos a retirar o peso e a forca da mao para
escrever, aprendendo que isso marcava as paginas do caderno e me cansava mais

rapido, pois quando abria a méao ela estava dormente, doida, a palma branca, os
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dedos cansados. O que era aquilo, porque tamanha forca para separar em silabas,
porque aquela respiracdo profunda ao término de cada frase? Sao perguntas que
me fago agora enquanto escrevo evocando a memoria de algum canto em mim, para
trazer do fundo essa infancia que me é tao cara para esse lugar de onde estou a
escrever, desse lugar que junto a esta pesquisa desejo descobrir.

Inicio entao juntamente com Ailton Krenak (2020) uma pequena reflexao a
respeito de memoria, percebendo que ela, aqui neste momento da pesquisa € algo
que inclusive escapa a minha propria observagdo. Isso me € surpreendente,
principalmente quando consigo alcangar um sentido de meméria ativa; agindo no
instante em que comego a escrever, a trazer a tona fragmentos, sentelhas, rapidas
passagens de imagens pela mente, e de como isso vai integrando a histéria que
estou a contar, esta percepgao é surpreendente pelo fato de me apresentar uma
capacidade de acao e reacéao, reajo a ela ndo deixando que ela me escape sem que
antes construa em mim pontes para desvelar o pensamento de minha escrita.

Com isso em processo, admito que meus primeiros contatos com a escrita nao
foram de um grande interesse, até porque eu ainda estava tentando compreender o
motivo pelo qual escrevia tanto, isso se perdura até aqui. Nas birras da infancia por
nao querer fazer os deveres da escola, minha mae dizia: “vai escrever que um dia tu
vai precisar disso, menino”, lembro que as vezes quando estava com muita preguica
isso era visivel na minha letra, era como se ela retratasse todo o meu estado, minha
letra era meu corpo exposto nas linhas do caderno, era um completo garrancho, ai a
mamae tirava o caderno da escola e trazia o de caligrafia e me fazia escrever até a
minha letra melhorar, até o garrancho sair, até o garrancho me deixar, mas € que as
vezes eu queria o garrancho, queria aquela letra fora da linha, hoje talvez eu faca
menos esforco para deixar o garrancho, minha letra mudou, mas o garrancho me
acompanha, esta junto, € uma parte e sempre que aparece eu me lembro de onde
ele vem. Carrego inclusive uma pequena marca dos cadernos de caligrafia, da forga
com que segurava o lapis, no meu dedo médio da mé&o direita, um calo, um
atravessamento da escrita, de historias e momentos da infancia, que a memaoria me
possibilita revisitar e reescrever

Houve um momento que a caligrafia deixou de ser ordenada pela maméae e se
tornou algo que eu mesmo me cobrava por fazer, havia virado um gosto, colecionar
cadernos de caligrafia, lembro que eu ficava observando a letra dos meus colegas

de sala e gostava de sentar perto de quem tinha a letra bonita, € sério e engragado
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ao mesmo tempo perceber como as formas com que aprendemos a lidar com
determinadas situagbes acabam transformando nossa maneira de nos
relacionarmos com o mundo que nos cerca, com a realidade a nossa volta. Junto de
Krenak (idem) vou percebendo também como eu, sujeito dessa memoria ativa acabo
percebendo ao longo de minha trajetdria uma produgao de necessidade mediante as
formas de relacdo que alimentei familiarmente e de como isso se refletia nas
maneiras como lidei com o mundo externo ao meu lar, nesse sentido produzi e devo
continuar produzindo expectativas em relagdo a propria vida que parecem ser
necessidades, quando na verdade sdo uma construcdo enraizada que se
movimenta, alterando-me, tanto que agora consigo olhar para isso pela via de uma
memoria critica. De certo modo ainda hoje olho para as letras escritas de alguém,
mas ndo as julgo, nem quero me afastar delas, essas ranhuras de relagdes da
infancia se desgastam com o tempo e possibilitam novas maneiras de se colocar no
mundo, mas de todo modo alguma coisa se revela, um sentimento, emogao,
impressao, porque ali no papel esta parte de uma histoéria, uma letra com suas
pernas, olhos e tragos, isso deve possuir algum significado.

Quando comecei a ter aulas de redagao acredito que foi o momento onde
consegui olhar para a escrita de uma outra maneira, uma das professoras que tive
na sexta série fazia muitas perguntas sobre a vida dos alunos, o que gostavamos de
comer, de brincar, de assistir, perguntava a respeito de momentos tristes e alegres,
contava uma histéria do seu dia a dia, normalmente sobre a sua filha e de como ela
lutava para que ela também gostasse de escrever, ela falava algumas coisas que s6
depois de muito tempo, por meio desse movimento da memoria ativa e critica que
produz uma agao e reagao € que consegui entender, ela dizia que quem escreve
consegue olhar as coisas de uma forma diferente, naquele momento eu so6 ouvi, mas
nao alcancei um sentido, hoje, aqui, tragcando uma busca enquanto escrevo,
percebo, olho as coisas de uma forma diferente, e as vezes nao sei se isso é
angustiante ou de certa forma libertador, talvez seja nem um, nem outro ou ainda
pode ser os dois a0 mesmo tempo.

Depois dela contar historias ou noticias nos pedia para escrever um segredo,
ou uma carta, algo que mais ninguém soubesse sobre nos, muita gente achava
aquilo engragado, ou chato, muitos na verdade n&o ligavam, mas de alguma
maneira eu me sentia envolvido, aquilo me fazia escrever, desabafar. Mesmo eu nao

tendo muita certeza do que aquilo significava, eu sabia que ultrapassava a questao
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de uma disciplina da escola, ndo sei porque, mas via um espaco onde eu podia
mostrar coisas, escrever sobre questdes que talvez eu nao tivesse coragem de dizer
naquela época, questdes tdo profundas que mesmo agora parecem-me invadir mais
uma vez, € como se eu ainda fosse aquela crianga, escrevendo seus segredos e
sentimentos num papel e quando eu tiver que ler em voz alta talvez tudo isso me
envolva novamente, essa reagdo que possuo enquanto escrevo me mostra o quanto
essa trajetoria parece ser um pano de fundo para todo o processamento de minha
pesquisa.

No final de algumas aulas, quando lia o texto em voz baixa antes de entregar
para a professora, tinha medo do que ela poderia dizer ou querer fazer, as vezes
nao entregava, era como se de fato estivesse entregando uma parte minha, uma
intimidade, como quando escrevi a respeito do que sentia quando os meninos da
turma tiravam certas brincadeiras e piadas comigo sobre minhas orelhas e meu jeito
de falar, sobre a minha calca, sobre como todos os dias eu pensava no caminho até
a escola em so6 nao entrar 14, continuar caminhando, o dia inteiro até dar a hora de
voltar para casa. Na primeira vez que escrevi sobre isso na aula de redagao, eu nao
entreguei, amassei e joguei dentro da mochila, disse a professora que nao havia
feito, mas aquilo que eu senti ao fazer, bem aquilo tinha sido incrivel, me esvaziou,
eu contei, bem alto, de um modo que so eu escutei, me trouxe paz, entdo comecei a
fazer isso diariamente para mim mesmo, era sempre 0 mesmo movimento, escrevia,
amassava e jogava fora, tinha raiva, vergonha, um turbilhdo de sentimentos e
sensagdes que ainda busco colocar no lugar até hoje. Esse movimento que me traz
a memoria, possibilita-me ver a poténcia escondida por entre minha trajetéria que
agora fago emergir neste processo. A questado talvez seja que ao pensar sobre isso
percebo que meus primeiros movimentos na escrita foram a respeito daquilo que se
passava comigo, poesias, letras que um dia pensei em transformar em musica,
umas até cantei sozinho, outras lia bem baixo, mas acabei de determinada maneira
me envolvendo nesse movimento da escrita, desse lugar que ela esquadrinha até
hoje em mim.

Trago a memoéria também as feiras de ciéncia da minha escola de ensino
fundamental, era 0 momento mais competitivo entre as turmas, no ano de 2011
como representante da minha classe eu precisava pensar nas apresentagdes junto
com os alunos e o professor, no tempo que cada grupo ia falar, o que iam trazer,

isso para mim era incrivel, era como estar criando um mundo, onde as pessoas iriam



18

entrar e ouvir a respeito de algo que talvez nunca tivessem escutado, eu levava
muito a seério aquilo, escrevia coisas relacionadas ao grupo, listas, ideias, as
apresentagdes tinham alguns roteiros improvisados que eu fazia para que a gente
nao se perdesse e soubesse a hora de entrar e dar a nossa fala. Acredito que ali tive
minha primeira experiéncia com alguma espécie de dramaturgia, de um texto que
deveria ser seguido para uma apresentagao, organizar falas, tempos, momentos, ao
longo dos anos essa pratica era frequente com os outros trabalhos em grupos,
seminarios, eventos de turma. Tenho certeza que isso ocupou um espago em mim
que reverbera até aqui, nesse momento enquanto escrevo. Minha pesquisa tem por
intencdo um caminho a principio de reflexdo a respeito do motivo de minha escrita,
do como escrevo e do que escrevo, desvelando as partes desse processo que

constituem minha escrita e a mim.

1.2 A COSMOVISAO: O CORAGAO MOINHO DA ESCRITA

Imagem 3 - O Coragdo Moinho. Desenho digitalizado.

Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador.

Os propositos do coragdo humano séo aguas profundas (ALMEIDA 2018)
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Penso que todos nds possuimos motivos para fazer o que fazemos, possuimos
um sentido que nos movimenta a ser quem somos, desejo entdo partir daqui, do
motivo, daquilo que nos move de lugar, que nos inquieta. Aquilo que nos guia ou nos
leva a uma diregdo pode transformar o significado do que fazemos e de como
fazemos. Penso no porqué, pois acho que vem do motivo pelo qual fazemos algo o
movimento de ser, fazer e estar, aqui por exemplo escrevendo. Talvez esse porque
seja uma questao, talvez seja ele uma necessidade, seja uma urgéncia e talvez para
muitos ndo haja um porqué ou ainda esse porqué seja outra coisa, com outro nome,
com outro sentido. Porém eu entendo que de acordo com a visdo de mundo que
possuimos, vamos estabelecendo sentidos para nossas movimentagdes no tempo e
no espaco.

No meu caso, persisto em possuir motivagdes, intengdes, meu corpo manifesta
inquietacbes assim como necessidades e isso se escreve quando escrevo, isso faz
parte da maneira como eu me coloco no mundo, como eu me vejo. Ndo me concebo
nao escrevendo, ou ndo podendo escrever, se iSso acontecesse, se essa condi¢cao
da ndo escrita me atingisse eu com certeza n&o seria esse que sou agora, seria
outro. Nesse ponto, acho entdo necessario falar a respeito de um sentido que
estabiliza meu porqué, o meu motivo. A cosmovisao.

Para pensar melhor sobre esse assunto me encontro e comego a buscar ao
lado de James Sire (2004) uma reflexdo acerca do que seria uma cosmovisao,
comego entdo a percebé-la como sendo um compromisso, uma orientagdo, um
impulso que se apresenta fundamentalmente por meio do coragdo. A cosmovisao
seria uma motivagao basica do coragdo, ndo como uma imagem do 6rgao, mas dele
como sendo um lugar transitado por emogdes, volicdes, afeicdes e pensamentos,
que de algum modo se expressam na maneira como me relaciono com a realidade.
Nesse sentido a cosmovisao pode ser expressada por meio de narrativas, histérias,
comportamentos, ideias, pensamentos, pressuposicdes que podem ser verdadeiras,
parcialmente verdadeiras ou até totalmente falsas, uma das questbes €& que a
cosmovisdo € sustentada de forma consciente ou inconscientemente, ela pode ser
mantida de modo consistente ou inconsistentemente também, possibilitando uma
constituicdo basica do ser humano sobre a realidade, desenhando o fundamento no
qual nos movemos e existimos.

Entendo nesta caminhada com Sire (idem) que a cosmovisdo ndo € um

conjunto de proposi¢cdes ou uma teia de crengas que se estabelece em defesa de
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algo, portanto ela ndo seria uma questao de intelecto apenas ou ainda de linguagem
somente, tampouco um sistema semidtico de sinais narrativos a serem
comunicados. Compreendo que a cosmovisdo possui uma esséncia, um centro,
como uma espécie de moinho, que gira movimentando suas aguas, residindo
profundamente nos recénditos do eu humano, portanto, a cosmovisdo € uma
questdo da alma, representada mais como sendo uma orientagdo, uma disposigao
espiritual do que somente um assunto da mente.

Quando me observo nessa busca do porqué de minha escrita, do motivo,
repouso sobre o pensamento de que minha escrita se da nesse processo de
perceber de onde estou observando o mundo, como as formas e as coisas se
apresentam a mim e de como eu as interpreto e escrevo sobre elas, de
compreender melhor como me apresento com a realidade a partir daquilo que sinto
em relagdo a ela, sobre como minha alma se inquieta com as situagdes, noticias,
vivéncias e experiéncias com o mundo real, é nessa observagdao do material
perceptivo que vem a letra, a linha e verbo do meu processo de criagao dentro da
escrita. A maneira como a realidade se manifesta exteriormente atravessa esse
lugar de transito que € o meu coracgao, irrompe esse centro volitivo, fazendo o
moinho se mover dentro das aguas, de maneira que ao escrever busco
incessantemente ordenar sentidos para aquilo que me chega, para 0 mundo que me
chega.

Nessa busca por entender melhor essas questdes relacionadas ao coragao,
coloco-me ao lado de David K. Naugle (2002). Juntos pensamos a respeito de uma
base para se falar do coracdo. Entendo que sou animado a partir do amago, do
cerne, de um centro, sou agitado em todo o meu ser por uma faculdade elementar
do pensamento, uma afeicdo e vontade; que na busca por uma linguagem antiga,
nao necessariamente propria mas acionadora de imaginarios chamada A Biblia;
compilado de aproximadamente sessenta e seis livros, escritos por um pouco mais
de quarenta autores de lugares e etnias diferentes, vai chamar-se de coragdo. Em
hebraico coragédo é escrito lebab que pode ter sua derivagdo em uma antiga raiz
semita que significa pulsacédo; seria um movimento interno que possuo e que
comporta meus motivos e motivagdes, minhas questdes e intengdes basicas para
arcar com o0 processamento dessa escrita. Nessa mesma raiz linguistica o coragao
representa “todos os aspectos de uma pessoa’, sugerindo dentro desta

consideragdo que o coragdo possui um significado originalmente tematico,
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ocorrendo aproximadamente oitocentos e cinquenta e cinco vezes apenas nos
antigos livros e Escrituras Sagradas. Aciono entdo numa otica diaspérica de
significados e significantes que no encadeamento do coragao possui-se uma pulsao
interna que leva a alguma movimentagao externa, a alguma agéo. Aqui entdo chego
a minha escrita.

Ainda ao lado de Naugle (idem) seguindo uma compreensao do coragao dentro
de uma narrativa e perspectiva interpretativa percebo o coragdo como sendo um
moinho de onde procedem as fontes da vida, onde existe um fluxo, uma correnteza,
esse moinho central inventivo é construido como que para abastecer uma pequena
cidade de campo, uma lente para projetar narrativas préprias dentro da construgao
do pensamento. Prossigo a pensar que antes que as fontes da vida possam fluir
deste centro; do moinho; o coragao, algo deve primeiro e inclusive estar fluindo
dentro dele, algo de originario, pertencente, que mantém um movimento continuo de
ancestralidade pelo mesmo impulso que o soprou com o vento que o fez iniciar seu
trabalho. O coragédo néo expressa a vida dentro dele somente, mas também recebe
vida do exterior, por isso necessita desse movimento interno e eterno que o
possibilita fluir as aguas dessa vida para a cidade, para aquilo que necessita
abastecer. Desse modo, alcang¢o que a cosmovisdo de uma forma ou de outra € uma
obra sempre em processo, sempre em movimento. Ao longo da vida meu coragao
nao apenas da, esse moinho ndo apenas abastece, mas recebe e de certo modo o
que flui para dentro dele a partir do mundo externo, a partir dos bragos de outros
riachos e fontes, finalmente determina o que flui para fora em sua existéncia, no
curso da vida.

Volto ao lado de Sire (2004) a fim de prosseguir com essa reflexdo e assimilo
entdo, buscando amarrar as pontas das cordas que carrego nessa busca; cordas
invisiveis da construcdo desse pensamento, que o0 compromisso como busquei
delimitar alguns paragrafos acima a respeito da cosmovisdo é necessariamente
resultado de uma decisdo. Penso com ele, que posso estar comprometido quando
ajo em dire¢cdo a um fim mesmo quando estou de algum modo inconsciente do meu
motivo ou objetivo para os quais minhas agbes tendem, mesmo quando
aparentemente ndo possuo um completo discernimento do que de fato esta sendo o
processo, ou mesmo do que ele elucida de um modo amplo. E possivel que o
carater desse compromisso determine o carater e a direcdo da minha propria vida e

isso pode implicar até mesmo na perda dessa vida, no descontrole ou abandono



22

dela de modo tao proposital que torna-se um ganho para o processo, uma perca de
vida em ganho de palavra. Acredito ainda que este compromisso € geralmente
subconsciente, mas que pode se tornar consciente por meio da autorreflexio.

O propdsito de pensar em cosmovisdo nesse momento da pesquisa €
justamente a busca por tornar mais consciente este compromisso, mesmo que de
forma tateante e paradoxal, buscando esta autorreflexdo sobre o tema, sobre o que
se trata esse compromisso que pode em determinado momento pedir a propria
fragmentagao desse lugar da pesquisa que vai se revelando ao longo da escrita. O
pensar a fragmentagcdo como ganho na verdade circunda o processo, de um modo
onde estou em constante abandono de mim para encontrar novas formas de dizer e
conceber aquilo que flui desse moinho, do coragao, numa estranha busca eterna de
compreender de onde vem e para onde vai esse impulso que motiva meu processo
de escrita.

Dentro dessa minha maneira de ver, de conceber a realidade a partir daquilo
que meu coragcdo moinho percebe e recebe ou mesmo n&o alcanga muitas das
vezes, a escrita ocupa um lugar de criagdo, acredito que isso talvez ja tenha se
revelado, mas € necessario evocar mais uma vez, a criagdo como um lugar onde se
€ possivel pensar inclusive a respeito da propria profundidade do coracdo, desse
moinho, um caminho de imaginagdo que me possibilita uma outra percepgao de mim
mesmo enquanto escrevo. O motivo dessa escrita que parte em algum momento

desordenado das impressdes e investigagdes sobre o tema do coragao, também se

estabelece quando penso nesse outro possivel tema, a criacao.

1.3. A CRIAGAO DIVINA, O SUB CRIADOR, O MUNDO PRIMARIO E O
SECUNDARIO ARTISTICO.

Imagem 4 - A dang¢a da criagao. Desenho digitalizado.
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Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador.

Encontro-me com Francis Schaeffer (2010) e comegamos a conversar a
respeito da natureza criativa do ser humano, onde busco assentar um dos principios
de meu processo criativo. O pensamento de que haveria uma Criagdo Divina
formado o ser humano. Invento junto com ele, para aproximar-me de um movimento
fabulatério e simbdlico, que o valor que atribuo ao meu processo de escrita dentro
da cosmovisdo, parte desse lugar de percepg¢do intima da reconexdo de um
significante préprio com esse lugar do Ser Divino que compartilha-se com a
humanidade criada, ou seja, dentro desse modo de ver a realidade a natureza da
criacdo se apresenta mediante a propria palavra dita desse Ser Criador,
apresentando basicamente a palavra como sendo algo de grande importancia na
forma como posso enxerga-la dentro desse mundo discursivo, da escrita, daquilo
que se pode ler da realidade.

Continuando desse principio de criagdo em dialogo com Schaeffer (idem)
compreendo que haveria no humano a extensao dessa esséncia criadora, 0 que me
possibilita perceber a mim na busca por um toque na superficie que tange a escrita
enquanto um processo de criagdo que se desenvolve no proprio ato da escrita, seja
ela esta que se |é ou todas as outras escritas feitas com o corpo no espaco e no
tempo, leituras e escrituras feitas com olhares, sentimentos e oralidades das quais
parto para toda minha construcdo, ela é uma criacdo também pela simplicidade de
utilizagdo imaginaria da palavra que cria sentidos e caminhos nesse campo da

escrita.
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O ato de criar a partir da palavra, presente neste principio da Criagao Divina,
agrega para o meu processo de escrita um valor simplesmente pelo que é, em toda
a profundidade que ser pode possuir, uma extensao daquilo que o proprio fluxo da
criacdo humana emana, pensamentos e subjetivagcbes em relagcédo a linguagem e a
palavra, ao pertencimento, a um sentido de origem, de familia, de afeto, posso nao
apenas amar num sentido que comprove um lagco, mas que repense as dimensoes
afetivas a partir dos proprios territérios das emocgdes, sensagdes, volicdes que
correspondem ao tema do coragdo; o moinho de minha percepcao da realidade, e
imagem escrita do meu processo de criagao.

Mantendo a conversa com Schaeffer (idem) continuo a perceber que
possivelmente nunca vi um ndo humano concebendo um processo de escrita; de
criacao artistica, de igual modo jamais vi um humano ndo criando nada em algum
momento. O humano sempre esta a criar. Penso que este movimento de colocar-se
para criar algo, de ruminar um pensamento para gerir uma obra, uma escrita, faz
parte de nossa natureza intrinseca, estamos num constante ato de criagao,
inventando modos de pensar e apresentar ao mundo algo, ou mesmo nos
apresentar ao mundo naquilo que construimos. O ser humano portanto nutre a
necessidade pela criacdo, alimenta e produz em si o ato irresistivel de criar, portanto
meu processo de escrita e criagdo manifesta-se nesse lugar também.

Nesse momento, questiono algo a partir do que ja assimilei, sei que posso
criar, mas posso criar, escrever, inventar a partir do nada? Para melhor aprofundar
esta busca, eu e Schaeffer caminhamos em dire¢ao a alguém que esta de pé mais a
frente, observamos atentamente entdo J. R. R. Tolkien (2006) que parece falar a
respeito de algo que continua o movimento deste pensamento, acompanhando sua
enunciagao passo a investigar ao seu lado, esclarecendo-me neste processo como
sendo um sub criador, justamente por essa capacidade que possuo de criar coisas a
partir de algo pré existente.

Como sub-criador, ndo possuo a capacidade de criar a partir daquilo que nao
existe, pois esta € uma manifestacdo da existéncia que precede a concepcgao do
modo de relacdo humana com a qual estamos habituados a lidar, difere desse lugar
de relacdo utilitaria com o mundo que a ciéncia continua ainda reproduzindo como
um cacoete desse proprio mundo utilitario criado para ocupar o imaginario cultural e
social. Essa relagdo de subcriagdo com o processo a primeira instédncia gera um

ruido e possivelmente uma falha de comunicagao pois exerce também um sentido
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hierarquico para de alguma forma ler a colocagdo sensivel dela na realidade, é
equivalente a dizer que em meu processo de criacdo dentro da escrita eu rearranjo
as realidades existentes de um mundo primario; este no qual estamos e transitamos,
para um mundo artistico secundario; o mundo desse meu processo de escrita e
criacao.

Para tentar alcancar melhor esse sentido de sub criador penso ainda: existe no
mundo primario uma casa com uma porta, janelas e patio, mas no mundo
secundario artistico que crio em minha escrita, pode existir sem problema algum
essa casa, porém agora possuindo ndo mais janelas, mas apenas portas, portas
para todos os lados, nos telhados, no chao, essa casa nesse mundo € repleta de
portas, € uma casa feita de portas. A decisao pelas muitas portas nao fica clara, nao
se evidencia, 0 que se mostra sdo as portas se rearranjando nesta nova casa criada
pela escrita. Posso construir nesse mundo um modo de expressar aquilo que me vai
por dentro, preenchendo e inventando lugares, imagens e experiéncias onde minha
imaginacao fabula na escrita para ter o que dizer, para construir uma histéria, uma
narrativa que interrogue a mim mesmo e a esse mundo primario.

Tento de alguma maneira construir um retrato desse mundo dentro daquilo que
escrevo, ndo um retrato fiel, mas um rascunho feito de garranchos. Nesse momento
0s garranchos voltam, passam a compor essa tela de imagens, de letras como
imagens, palavras como imagens, sentimentos como imagens, nesse processo
busco conceber a casa como uma coisa que se move, nao sei em qual momento ela
sera utilizada, mas esta construida e quando for ser usada, possivelmente sera
desmontada, serdo usadas algumas partes suas, talvez s6 as portas, ou ndo, mas a
experiéncia de construi-la; de escrever o texto e té-lo com essa movéncia disposta
para o processo € importante.

Nesse momento, ougo os sussurros de Sénia Rangel (2016) vindo em minha
diregdo, como uma conexdo de palavras, pensamentos e imagens, juntos
comegamos uma relagcdo de afeicdo e penso compreender criando ao seu lado a
respeito da imagem, um reflexo dela como sendo uma eximia intermediadora entre
dois pontos do meu pensamento que parecem distantes, possivelmente confusos e
sem tanta forga, mas que estado operando livres conexdes, ligagdes, extrapolando os
limites do simbdlico e gerindo outras imagens a partir desta primeira intermediagao,
indo além do psicoldgico, das zonas de rastreamento da mente, todas essas voltas

para aproximar-se do processo como inveng¢ao, uma execugao entre o conhecido e
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o desconhecido da criacdo. Entre aquilo que possuo fixamente como um ponto do
qual parto em escrita e outro, um lugar que n&do é um ponto, que pode ser, mas que
talvez nédo seja, um entre que ndo é uma ideia pronta, € uma passagem, um leve
estalo, uma memodria que pode ser capaz de envolver, embaracar, desmanchar,
pintar e rabiscar uma nova imagem.

Assim comeco a verbalizar na escrita aquilo que me parece impossivel de dizer
de outro modo, como quando nas aulas de redacéao, inventando, fabulando aquilo
que sabia e aquilo que via, essa recepg¢ao e canalizagdo da memoria para o agora
do processo se desenvolve a partir daquilo que sou capaz de pensar, de desejar e
perceber, ou mesmo do que me foge a essa percepgdo logica, daquilo que esta
profundo em lugares que meu tato ndo alcanca apenas a lente da memoria.

O moinho coragao da escrita continua a escrever como um lugar de resposta
ao que me € questionado internamente, ele filtra e distribui vida pela escrita.
Colocando-me assim em processos de filtracdo, em contato fluido, sem estabelecer
pré-modelos a serem comprovados, sem pré-conceitos, dangando ao som e ritmo do
canto escrito de Rangel (idem), numa incessante tentativa de reconhecer o que
emerge, 0 que sai de um mergulho interno e volta a respirar puxando pela primeira
vez o ar da superficie, configurando-se como fluxo do pensamento encarnado,
expondo-se vulneravel a primeira letra, mas que ao encorpar-se, ao se fundir a uma
outra parte ja composta em outro momento do processo passa a ganhar,
acumulando sentido e estabelecendo um novo piso, um novo chdao onde
possivelmente mais um mergulho e respiragao ird quebrar com essa superficie em
busca de um novo reordenamento.

Meu processo se desenvolve principalmente pelas infinitas reordenagdes de
substantivos, adjetivos, desenhos de imagens, fabulacdo de mapas, escuta de sons
e ruidos como o exemplo da casa supracitado, do moinho coragéo que vai ganhando
forca e lugar no meu pensamento e escrita e como mais a frente ainda falarei mais a
fundo sobre os movimentos interiores. E uma espécie de manutencdo das coisas ja
criadas, fazendo do ato de escrita dentro desse processo de criagdo uma
restauracao repleta de acoplamentos, colocando no ombro das palavras bugigangas
e quinquilharias, rearranjando o mundo pré existente, trazendo a superficie todo tipo
de existéncia em poténcia.

Uma vez que minha escrita se processa nesse reordenamento de elementos

do mundo primario para um mundo artistico secundario, ou ainda para esse mundo
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poético da escrita, fica evidente que o filtro desse ato de escrita, dessa sub criacao
me é proprio. Sendo assim aquilo que escolho representar em minha escrita e como
estabelegco esse processo revela parte de minha prépria cosmovisdao para o
processo, isso nao significa até entdo nenhuma ferramenta filoséfica ou algo do tipo,
contudo este processo carrega pensamentos, valores e questées que refletem esse
artista bem como possivelmente a sociedade que o cerca.

Volto entdo a um ponto que novamente se apresenta a mim como algo
importante nesse processo, a visao, o sentido, o sentimento de mundo que desejo
despertar naquilo que escrevo. Nesse instante, outra vez Francis Schaeffer (2010)
acerca do que ja vinhamos conversando, me faz refletir e ouvir como um som fino,
agudo e silencioso dentro dessa busca, fala-me que existe uma travessia onde o
modo de se fazer, de se escrever, de criar, de pensar estdo interligados por distintas
pontas e caminhos com as questdes que me atravessam socialmente, culturalmente,
religiosamente, politicamente, encarno estes atravessamentos em minha escrita,
preenchendo, compondo e reivindicando lugares no meu processo de criagao.

Sou provocado ao lado de Schaeffer (idem) a raciocinar que com o passar do
tempo, se torna cada vez mais nitida essas mudangas ndo somente nas formas e
nas linguagens com que se produz uma obra de arte, no meu caso uma escrita
como obra e como processo de pesquisa. Compreendendo que existem
transformacdes que isso envolve e dispara, que ndo € somente de um ano para
outro, de um periodo histérico para outro mais a frente ou mesmo de uma regiao
para a outra, é algo que esta intimamente ligado a questdes de cultura, de grupos
sociais, identificando a realidade dos recortes classe, raca e género.

Comeco a perceber que nao existe para minha escrita a possibilidade de nao
estar em meio a este transito, pois o filtro que utilizo nesse processo € regido pelas
realidades imediatas que me abragam ou me machucam, as que me deixam passar
OuU mesmo as que me levam preso no tempo e no espago. Por isso escrevo com o
meu corpo, observando-o enquanto escrevo. O que isso representa e para onde isso
me leva? Como minha escrita também se transforma, e busca nessa fabulagao falar
sobre esses atravessamentos, esses movimentos internos, como ela se reconfigura?
O que minha escrita enxerga, como se desfigura e encontra caminhos de n&o
apenas sobreviver, mas de viver? Pensando nisso, comeco a identificar e a localizar
minha escrita, como sendo uma escrita de si sobre a qual falarei mais a frente, um

processo de observancia sobre meu corpo e como ele se localiza no espago, no
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tempo e nas realidades frente a essas mudangas na maneira de se construir um

lugar no proprio campo da escrita e dos processos de criacao.
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2. O QUE DA ESCRITA
2.1. O CORPO, A PELE E O LUGAR DA ESCRITA

Imagem 5 - Duo espiral sobre a pele. Desenho digitalizado.

Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador

“Quando eu morder a palavra, por favor, n4o me apressem, quero mascar”
(EVARISTO 2008)

Me proponho a partir daqui a ndo deixar escapar o pensamento enquanto
escrevo sobre como escrevo, talvez eu faca isso todas as vezes em que me tomo
nota pela escrita, por algum motivo, mesmo que eu nao diga, 0 como se apresenta,
isso talvez ndo seja algo peculiar, talvez fagamos isso enquanto escrevemos s6 néo
percebemos, enquanto ensaiamos, criamos, e bem, a escrita como ja disse para
mim € um ato de criagcao, de ficgdo, de invencao daquilo que ainda ndo tem forma.
Escrever seria entdo alcangcar a forma daquilo que estou pensando, o ritmo, a
sonoridade, o balango, o siléncio, perceber a letra e trazer de dentro para fora esse
COMO que por vezes nao se nota, mas que se realiza.

Ou seja, posso entdo dizer que 0 como se escreve se revela sempre que
escrevo, o modo de escrever fica escrito de algum jeito, por alguma ordem, em
algum ponto ou virgula, a maneira esta, ndo sei bem onde, estou em busca de
descobrir, de alcangar. Mas para ler o modo € preciso continuar a escrever. Por isso

vou comecar pelo que envolve o meu ato de escrita, vou me observar enquanto
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escrevo escrevendo sobre escrever, espero nao soar irrelevante para essa parte
onde estou em processo, mas se isso ocorrer € também um alcance, um relance,
por isso todo tragco me alimenta e me apresenta caminhos ao como.

Ao meu lado permanece Sbénia Rangel (2006), contando em segredo para mim
que o proprio pensamento opera com suas recorréncias e originalidades, e mais
uma vez me faz mergulhar na investigacdo desse como a partir das necessidades
que emergem de um fluxo do pensamento encarnado, nesse fluxo acabo
compreendendo de certa forma, meios de aproximar-me da invencédo, uma espécie
de recepcgéao, para este artista da sua propria arte, a escrita, no campo das ideias.
Deste modo, no processo da escrita o pensamento também € a propria criacdo, uma
construgdo complexa, desgastante, que exige a presenga do olhar unico do autor,
daquele que escreve. Neste sentido, se faz necessario convocar o sujeito desse
olhar e o colocar em processo, mastigando as gasturas das palavras, para
compreender um sentido de cosmovisdo acompanhando Naugle (2002). E uma
espécie de criar-pensar dita por Sénia Rangel (2006) que se desenvolve para além
da compreensdo cognitiva, perfurando e causando rupturas nessa perspectiva de
somente redesenhar, ou cobrir pontos; ideias de outros autores ou ainda de apenas
debrucar-se numa contextualizacdo de um e, ou unico ponto de vista historico.
Penso como ela, que se trata de escavar e ir mais a fundo no material que esta
posto, mas ndo o encarar em sua superficie, mas apostar em sua densidade e

trazé-lo ao meu coragao moinho da escrita.

‘rasgar entre os dentes, a pele, os 0sso0s, o tutano do verbo, para assim
versejar o amago das coisas” (EVARISTO 2008)

Partindo desse ponto, de trazer ao meu coracdo moinho é que escrevo:

Meu corpo inteiro sente esse ato, n&o escrevo somente com as maos, escrevo
com os olhos, pois eles escorrem pela pagina, pela letra, pelas frases que as letras
constroem, frases que preenchem a pagina de algo que estou em busca de saber
ainda. Meus olhos também percorrem por paginas dentro de mim, caminham pela
mente e tentam pressentir o minuto mais a frente onde outra parte de mim vai se
apresentar. Meus olhos sao muitos. Olhos que entendem, eles ndo s6 veem, meus
olhos alcangam algo dentro da letra, alcangam um movimento interno que se

exterioriza pelo ato da escrita. Perguntam-me os olhos - o que € isso que tanto te
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motiva a escrever? Porque mesmo quando tens pouco a dizer desejas escrever?
Seria porque quando arrisco uma palavra o movimento em mim se encarrega de
continua-la, lendo-me, escrevo palavras acerca daquilo que ja disse antes reescritas
de um modo que ainda nao as sugeri.

Escrevo com minhas mé&os antes mesmo dos olhos escreverem, elas estéo a
carregar em si minha digital, meu pronome. Minhas maos datadas, registradas,
pintadas e desenhadas nas paredes da memoria que resgatam a infancia, maos que
tocam, que estalam os dedos, que possuem calos nos dedos de tanto fazer
caligrafia. Dedos que me indicam, me apontam, despontam e sugerem caminhos.
Minha mao possui letra, uma letra em especial, a de meu nome. Minha méo tem
suas linhas, cortes, rotas e trajetos. Tem seus mapas, suas fugas, seus caminhos,
minha mé&o tem seus quilombos, suas jornadas e suas descobertas, minha mé&o que
toca a historia, que se inscreve na historia, que pede benga, que segura outra mao
para ensinar a letra, minha m&o € fio condutor do meu jeito de dar a méo, de
estender, de recolher, de apertar, minha méao escreve antes de pegar na caneta, de
apertar o botdo, minha mao € ponte, equilibra meu grito que quer sair por entre as
linhas, ela encontra um tom para o grito que fica menos estupido quando toma forma
de palavra.

Escrevo também com a minha pele, agora olhando para minhas méos olhei
também para ela, cevada, escura, negra. Minha pele escreve comigo mesmo antes
de eu saber escrever, escreve em outras peles passadas, adestradas, escravizadas,
colonizadas, peles libertas, viandantes, transeuntes, peles de minha pele. Tamanho
de pele que cabe muita gente, que escreve por muito tempo antes de me ter, que
escreve para manter o caminho aberto para o irmao, para o sobrinho. Minha pele
também é extensdo da minha identidade, do meu pertencimento, desse meu lugar
que finco aqui, agora enquanto falo sobre minha pele, pele que me insere no mundo
de um modo como a nenhum um outro e porque assim nao se configura de outro
modo que nao este, e porque assim s6 existe em mim sendo o que &, quero dizer,
existe uma particularidade em ser e estar nessa pele, vocé ja esteve na pele de mais
alguém além da sua?

Dificilmente, mas como eu disse, minha pele é pele de muita gente e mesmo
que eu nao quisesse me colocar, ela por si mesma vive se colocando nos lugares,
minha pele escreve desse lugar que me supera, essa Amazdnia que queima, que

sopra, que inunda, que age através de mim de todos os modos bem vindos e de
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modos expulsos, essa Amazdnia pele me escreve na extensao de alguns rios, de
alguns lugares, do transito de outras peles irmas pela cidade.

Minha escrita pele é também como o breviario que acompanho no mesmo
félego de Lygia Clark (2015), ampliando o tecido, para estender o corpo, a pele, por
meio daquilo que proponho entre minha escrita e meu processo, pelé que escreve
sozinha uma historia que poderia por si mesma ser a letra que movimenta todo o
corpo, poderia ser ela 0 movimento que percorre, ndo sé no choro mas em tudo que
ja abrigou.

Minha pele ja foi chamada parda, ja foi tida como branca, ja foi vista como suja,
como encardida, estou dizendo, minha pele escreve, escreve tanto que deveria de
ter um livro s6 para ela dizer como se sente, mas nao ha tempo, nao o suficiente,
porque essa pele precisa escrever para ultrapassar a si mesma, para buscar outras
peles como ela e até as que nao sao, para vir aqui, na letra, no verbo, escrever por
si, porque tem muita pele sozinha, carregando tantas historias, tantos afetos, tantas
mortes e genocidios que chega a nao ter pele sozinha que suporte ou aguente esse
tempo de siléncio, por isso se movimentam, brotando nas brechas.

Continuo meus encontros, agora descalg¢o ainda ao lado de Lygia Clark (2015),
penso junto, no mesmo rasgado de garganta que esse gesto de agora pressupde o
proprio ato de minha escrita em pele, dos dedos no papel, nos botdes, na tela, os
dedos das maos. Essas maos do corpo tem uma caracteristica de concentracdo no
momento da escrita, como uma oragao, nela estendo minha confissdo, meu
momento de abrago e perddo. Fusdao das polaridades, do meu direito e do meu
esquerdo, do que fui e do que estou sendo, dou as mé&os a mim mesmo, para
escrever com a minha pele sobre as catastrofes do mundo, sobre essa queda do
humano, dou as maos para observar meu corpo nesse sentido que horas cai, horas
se levanta: muito prazer em me conhecer, eu estou indo, ndo tem de qué, obrigado.
Este € um momento, s0, aceito ser um ser so.

Deve ser por isso, por ser pele e oragdo que as vezes parego caminhar junto,
agora precisando de espacgo para ser escrita de um modo mais visivel, escrevendo
de um modo cansado, mas nao desejando parar pelo cansago que o tempo imprime
sobre a pele. S6 pode ser por isso que a pele estd me ocupando tanto espaco e
tempo, me fazendo descobrir tanto dentro de mim, dentro da cabecga, dentro deste
criar-pensar no corpo que cansado nao se cansa de estar apelando como pele que

dispela numa nova imersao, numa nova queimadura cicatriz de via cruz, deve ser
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por isso que meus olhos ndo param de olhar para ela, tem semelhanca com um véu
rasgado que s6 me aproximou desse fluxo encarnado, em mim, por mim, apesar de
mim e através de mim. Minhas maos descrevem o mais rapido possivel, o fluxo, a
catastrofe, a queda, pele em busca de redencgao é parte do como escrevo, tem um
lugar, reivindicou em mim quando nasceu, antes mesmo de eu ser uma enunciagao

para existir como parte integrante desse como fago o que fago.

2.2. 0 PROFETICO, O POETICO E O POLITICO NA ESCRITA

Imagem 6 - Duo espiral sobre o poeta dentro do profeta. Desenho digitalizado.

Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador

“Quando meu olhar se perder no nada, por favor, ndo me despertem” (EVARISTO

2008)

Escrevo junto com o Comité Invisivel (2016), refletindo sobre uma catastrofe,
escrevo com medo, mas deixando ele ir na letra, porque de onde venho, do lugar
que vejo o mundo, percebo, essa catastrofe € existencial, é afetiva, estd no campo
das relagdes, € metafisica, € uma guerra de religare. uma catastrofe que reside na
incrivel estranheza do homem ocidental em relagdo ao mundo, do humano em

relagdo ao humano, estranheza que exige por exemplo, que esse homem se facga
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amo e possuidor da natureza e do outro. Afinal sé busco dominar aquilo que temo,
aquilo que de algum modo n&o consigo tornar escravo de mim, para mim, escrevo
sobre escravo rasgando a pele com o dente dessa visao, eu estou vendo e rasgando
com o dente esse mundo que se apresenta, tdo cadtico, tdo caido, ardiloso e
maquiavélico, cético, ético, profético. De onde eu venho minha bisa vo diria que isso
¢ falta de Deus.

Sempre tive medo de algumas palavras ordenadas! Um sempre que eu
acredito me transpassar, um sempre que possivelmente existe antes mesmo de
mim, um sempre cadtico, catastréfico. Nao um sempre que traz seguranga, pelo
menos ndo para quem recebe a ordem, o comando, o desmando. Digo n&do para
quem emite a ordem, ndo para quem sempre emite a ordem.

O medo acompanha o sempre porque de fato ndo é sé meu, ndo € uma
produgdo minha, o medo é medo desde sempre também, o medo existe como
alimento para determinado fim, falo de um tipo de medo que tem raizes e que
espalha-se, alcangando diversas outras camadas. Um medo imposto, ordenado,
colocado, um medo bioldgico, escatoléogico, medo culturalmente inserido pela
mesma ordem de sempre. Esse medo tem haver com normas de soberania
humanas, o humano soberano de si mesmo e sobre quem parece ser menos
humano, menos receptor do status de humanidade.

Medo geografico, medo territorial, falo de um medo elementar da categoria
dialética da historia, medo caravela que atravessa e traz todo tipo de doencga, de
palavras ordenadas, de histdrias fracassadas em busca de descobertas, de um novo
eden, um novo paraiso. Falo do medo gangreno sistematizado como bala de
borracha, o medo higienizador projetado pelo aparelho do corpo estatal em meio as
linguagens publicas e nas insignias multilaterais.

Medo afetivo, medo do campo subjetivo, falo do medo emissario familiar,
medo expectativa do mérito e do legado, medo circulos relacionais, falo dos medos
fluxos continuos de pensamento instaurados pela ordem de sempre, desse modo
objetivo sintese de vida, medo paz que depois da morte ainda pensa, medo pele.
Talvez esse seja o pior, 0 medo pele tem uma das raizes mais profundas nos
governos humanos e esta na camada mais visivel do sujeito, se configura em mais
de quinhentos anos de histéria e incansavelmente combate contra si no proprio
medo da escuta.
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Seguindo ainda, medo de palavra ordenada, pe¢co que me leiam entrelinhas
de saber que falo da palavra que nao se permite encontro e aprendizado, palavra
que nao estende concerto, que nao encontra acerto, existem tipos de palavras
certo? Nao quero me ater a isso, pois sabemos, digo aqui, sabemos, esse recorte
sabe e minha escrita é proposital, queria escrever para alcangar minha gente, mas
faz parte do meu processo de ocupacao falar aqui, desse modo, falo das palavras
acostumadas de ser o que s&o e que nunca se renovam. Palavras abissais, palavras
pensamentos, palavras idéias, simétricas e consonantes, palavras documentos,
posse de palavras e documentos, palavras cultas, ocultas, palavras centradas no eu,
no ego, no falo, palavras concéntricas de uma unica historia. Falo das palavras
desejos interminaveis, palavras insaciaveis de mandar, de causar soberania, de

provocar com sangue, de animar o siléncio com desprezo.

“quero reter no adentro da iris, a menor sombra do infimo movimento” (EVARISTO

2008)

Entretanto, fragmentando a frase: “sempre tive medo de algumas palavras
ordenadas”, destaco as palavras “tive algumas”, “sempre medo” e “palavras
ordenadas”. Como isso me percebo que tive algumas vezes de ser quem eu nao
sou, tive algumas vezes sempre medo de alguém, tive alguma facilidade em lidar
com o sempre medo de alguém, tive alguma dificuldade de chorar, dificuldades em
amar, em me deixar ser amado, tive algum nada a dizer, tive de algumas a
sensacodes de nao me pertencer.

Esse lugar onde temos de algumas vezes passar por cima da gente e ficar,
ocupar, criar a possibilidade de se reinventar, de ser chamado pelo proprio nome, de
ser familiar e nao intruso, esse tive algumas é a forma como a realidade também faz
nascer sobre todos o mesmo sol, esse tive algumas é a necessidade do universo
esperar pela manifestagao dos filhos de Deus, me entende? Quem sao os filhos de
Deus? O sacrificio cobriu todos ou tem alguns que precisam pagar peniténcia para
serem salvos? Porque esse tive de algumas também constroi a frase toda, o tive
algumas € quando se tem de falar mesmo quando ndo queremos falar, mesmo
quando nosso corpo e trajetoria carregantes se apresentam na face, na cara e na

morte.
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Esse néo falar gera um quando os outros ja parecem ter colocado todas as
palavras ordenadas em nossa boca causando um sempre medo de estar sendo
inconveniente ou causador de discussdes que a maioria ndo deseja ter, porque
simplesmente o sempre medo chega para todos, mas em sentidos diferentes, em
privilégios diferentes, em modos de opressao distintos, isso talvez aproxime as peles
no tocante do “sempre medo e algumas palavras ordenadas”.

Pode ser que o sempre medo seja sempre medo para todo mundo agora,
digo, o sempre medo sao palavras ordenadas por légicas constituintes de poderes
deste mundo sobre si mesmo, deste mundo e que nao se separam, nao se
dicotomiza daquilo que ndo se vé que agora impera machucando, enterrando,
atuando neste agora que vemos, que tocamos, cheiramos, desta esperanga nao
esperanga que se Vé.

Talvez as palavras ordenadas que causem o sempre medo sejam o fruto
podre de uma queda em guerra silenciosa para alguns, porém estridente para
tantos outros, estridente a ponto de sangrar timpanos e acumular corpos doentes,
viralizados, marginalizados, ndo apenas os de hoje, ou desse ano, falo de corpos
passados, valas passadas, holocaustos passados, interrup¢cbes de diasporas,
bombardeio de quilombos, massacres de terras e povos, falo do que algumas lentes
e narrativas nunca se preocupam em olhar, em falar. Mas ja estao falando, calem a
boca e ougam por favor, ou vai ser necessario mais alguém ter que dizer que tem

esse lugar de fala?

2. 3. SOBERANIA E DISCERNIMENTO NA ESCRITA

Imagem 7 - Olhos do Espirito. Desenho digitalizado.



37

N\

Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador

“Quando meus pés abrandarem na marcha, por favor, ndo me forcem.” (EVARISTO
2008)

Hoje, fala-se muito a respeito de um incbmodo com a realidade social; a
respeito de uma luta contra as opressdes raciais, de classe e de género, contudo
aqui, fago uma leitura dessas cenas com o intuito de lembrar-me que nem sempre
esse nosso incOmodo parece ser genuino, digo nem sempre ele de fato € um
incdbmodo com as questdes centrais da indiferenca, da desigualdade, da segregacao
e do negacionismo que se consolidam no cenario global contemporaneo a respeito
dessas questdes. Quase nunca se trata de reparar as mazelas e os sofrimentos, de
diminuir as linhas gritantes que nos separam. Parece o velho jogo do poder imperial,
as guilhotinas agora sdo as grandes marcas, as redes e projetos politicos, os novos
concilios e cruzadas, e a burguesia se consolida na mesma manobra capitalista de
sempre.

Mas quem sou eu para prestar algum discurso sobre quem é verdadeiro ou
nao quanto a sua luta e militdncia. O que acredito é que existem circunstancias,
situacdes, relagdes, leituras, contextos e telas que sao capazes de revelar mais do
que o olho pode ver; e com isso ndo quero dizer que estou em busca daquilo que
nao esta dito, pelo contrario, fago um movimento de des caminhar as informacgoes;

de voltar pelo trajeto exposto e procurar outros modos de interpreta-lo, de l1é-lo, que
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podem desenhar um quadro bastante chocante dessas relacbes de poder e seus
impérios; chamo de império toda essa demarcacao efetivada por um discurso de
opressao interseccional; entrelagado pelas questdes de género, de classe e raga.

Na busca por observar o entrelagcamento dessas opressdes do aparelho
estrutural, comecgo entdo a ver emergir as reais intengdes de um movimento, de uma
luta, de uma causa ou organizagao, consigo perceber a superficialidade existente de
tantas ideologias e discernir de onde aquilo de fato esta vindo e sobre qual peito
deseja abrir fogo. Digo, tem vezes, se nao todas, para alguns, que o
compartilhamento, o engajamento, as hashtags sao apenas artificios para nao ficar
de fora, servem para dizer que se esta pensando, que algo me indigna, que alguma
coisa me incomoda sobre determinada questdo social, politica, religiosa, afetiva.
Uma estranha exposicdo para fazer meu circulo de vivéncias notar sobre o que
estou inteirado.

N&o é que haja um erro em movimentar-se desse jeito, ndo € isso, afinal
esse modo operacional parece fazer parte de nossa contemporaneidade: as telas,
as redes de conexao, os perfis. Esse modelo social interativo que nos posiciona em
um lugar do mundo virtual ja se tornou quase que uma parte inseparavel de nés.

Sendo assim, nesse momento da escrita decido trabalhar com algumas
tematicas, a exemplo, a autocritica: afinal, quando € que o meu humor, argumento e
discurso machista, racista, homofdbico, outrofébico, indiferente e de supremacia
racial comecga a ser tratado no meu cotidiano, quando é que noto isso em mim?
Quando é que esse meu discurso e argumento que invalida determinada fala de
alguém que passa por uma situagdo que nado me afeta se questiona, quando
percebo que minha agao é indiferente? Quando € que a crenga em uma narrativa
unilateral da histéria contada até aqui se rompe, quando é que eu noto que a
historinha que me contaram sobre o Brasil ndo € a que de fato ocorreu, pelo menos
ndao do mesmo lugar, quando me disponibilizo a ver por outra 6tica? Quando é que
essa minha opinidao de militdncia protesta nas minhas préprias atitudes e nao
somente sobre a vida alheia? Quando é que tomo consciéncia de que muitas dessas
questdes podem estar se disseminando através da minha forma de vida também?

Quando é que percebo que meu poste s6 durou 24h?

“Caminhar para qué? Deixem-me quedar, deixem-me quieta, na aparente
inércia.” (EVARISTO 2008)
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Me parece cobmodo demais esse lugar por tras das telas, esses projetos de
ocupacao virtual se mostram até certo ponto a mascara perfeita contra o virus da
indiferenga que atua em nés. Pergunto tentando fixar. Sera que tudo que expomos
em nossas redes a respeito de como vai 0 mundo e do que pensamos em relagao a
ele, sempre tomando o partido da opinido pronta, constréi em nés algo que nos leva
a repensar nossas proprias agdes?

Ou essa organizagao parece sO chegar até a minha visualizagéo, até o meu
comentario? Esse ato pietista que dura até o efeito viral das noticias passar, essa
enxurrada de falas revolucionarias em rede, até onde isso vai mesmo? Qual efeito
isso surte sobre minha relagao familiar? Na comunidade da qual fago parte, no meu
trabalho, na minha escola? Eu ougo o choro da minha mae? Ougo os medos de um
primo, de uma conhecida? Ou minha militdncia tem um fim em si mesma?

“‘Nao, aqui ta 6timo porque as pessoas podem ver eu sendo contra esse
governo e a favor das minorias...”. “Fago minha parte por aqui e ta tranquilo!”.
“VYamos gerar uma utopia de mudanga das estruturas aqui numa pagina e ta ganho o
dia”. Mas quando largo as telas e esse aparelho todo que possui dominio sobre meu
imaginario, me choco com uma realidade onde eu sou o mesmo reprodutor dos
comportamentos contra os quais virtualmente eu destilei meu posicionamento e
minha opinido formada.

Fico pensando que todos os conceitos que inventamos, que todos os nomes
pelo qual chamamos o erro do outro, pode ser em nds 0 mesmo mecanismo, so que
modelado ao modo como nds operamos nossa mania de ver e de colocar alguém
como sendo sempre o outro, sabe? O outro nunca sou eu nesse sentido de
determinar o lugar ocupado por alguém, o outro € sempre um outro longe de um dia
chegar a ser um humano como eu. Porque eu sim sei como me colocar. Quem ¢ ele
na fila do pao?

Fazemos isso constantemente, retiramos a humanidade desse outro
enquanto o julgamos; desejamos ditar um novo parametro, levando em
consideragao que s o nosso calo doéi, e como do outro eu ja retirei a humanidade
isso ja nem importa muito. Porque eu tenho nome, eu falo de um lugar, o outro que
eu decidi ser o outro que lute por seu nome e sua fala.

Acredito ser esse um comportamento de um pensamento narcisismo
moderno, uma outra tematica que me é relevante aqui, onde esvazia-se o individuo

de sua humanidade e subjetividade colocando-o no lugar que bem se entende, e ai
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se comecga a gerenciar uma relagdo de percepgdes sobre esse alguém de modo
onde eu s6 considero a parte que esta relacionada ao meu instinto de sobrevivéncia
narcisico. E talvez haja aqui a seguinte indagag¢ao: que humanidade é essa? Qual
ideia de humanidade estamos a falar? Esse conceito imposto pelo modelo de vida
ocidental colonial?

Porque se de fato for essa a vida que encaramos enquanto tentamos vivé-la,
ela ocupa uma ideia de vida e nao de vida vivida realmente, € uma ideia modelo que
pode caber em muitos lugares, mas se bem olharmos, o que vivemos ocupa sempre
um lugar de enfrentamento a ela, seja pelo fato de se perceber contra ou de se
perceber dentro e por algum momento questionar-se sobre, de todo modo esse ser
humano, esse modelo de viver e ser vida, sociedade e humanidade existe e é
disseminado constituindo muitos projetos de politica e identidade.

Alguns individuos, no caminho desse sistema de pensamento colonial sdo
contemplados com bolsas de desinformagdo e de negligéncia histérica, vestindo
esse modo de vida, partem em ataque aos posicionamentos antirracistas dizendo
que a frase: “Cale-se e me escute, vocé ja falou por muito tempo!” n&o soluciona
problema algum, de fato, ndo soluciona.

Porém, aqui, vejo uma outra cena de opressao se desenhar, que faz-me
questionar o seguinte: de que modo deve se pedir a fala, de que modo deve-se
interromper o0 pensamento colonizador, como devemos causar as brechas
necessarias para sermos ouvidos? O que diferencia uma frase politica de uma frase
de guerra? Quais os parametros para se medir a densidade de um discurso de
soberania que deseja se instaurar no atrito entre os lados politicos de uma guerra?

A respeito da soberania, acompanho o pensamento de Achille Mbembe
(2018) sobre ela ser um processo de “auto instituicao" e "auto delimitagdo”, um
projeto também politico que fixa em si os préprios limites para si mesmo, sendo um
aspecto de auto centralizacdo do proprio pensamento colonial. No seu exercicio a
soberania se constituiria ainda como sendo uma capacidade de organizagao de
determinadas classes de uma sociedade para a sua “auto criagdo” tendo como seu
principal recurso as instituigdes que inspiram significagdes especificas e imaginarias.

Penso entdo que a frase “cale-se e me escute, vocé ja falou por muito
tempo” constitui-se como um argumento politico de guerra, uma fala que possui
consciéncia historica e repugnacéao a respeito da colonizagédo que revela seus tragos

nos sistemas de pensamento contemporaneo. Digo, encaremos por politica aquilo
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que Mbembe (idem) critica ser um campo duplo, uma espécie de projeto de
autonomia e uma realizacdo de acordo em uma coletividade, mediante a
comunicagao e o reconhecimento. Até certo ponto seria essa afirmacao de politica
que para Mbembe (idem) causaria uma diferenga entre a guerra que por sua vez
suspende todo direito humano delimitado pelas organizagdes governamentais, na
guerra nao existe uma assisténcia e toda a resposta se da pelo ataque.

Penso ainda de que modo, essas leituras normativas de guerra e politica
também nao constituem campos de acédo da propria soberania, partindo das suas
préprias concepgdes para o estabelecimento de um lugar e discurso que imprime e
demarca territérios, vivéncias e construgdo de imaginarios coletivos. O que sinto, é
que de algum modo, no ataque a falas de ocupagado e reivindicagdo se revela
também particulas cristalizadas do pensamento da soberania, um pensamento
autocentrado de controle desse individuo narcisico, mundiado pelos resquicios da
colonizagédo, tendo seus tragos expostos no corpo, no gesto, na fala e no
pensamento. Talvez uma das questbes que possuem um aspecto visivel do
pensamento de soberania seja a sua implicagao naquilo que Achille Mbembe chama
de “instrumentalizagcdo generalizada da existéncia humana e a destruicdo material
de corpos humanos e populagdes” (p. 10. 2018).

Esse lugar demarcado por uma soberania que atua na politica, nos conflitos
territoriais, nas relagdes de poder e criagdo de espacos institucionalizados se
aproxima e corrobora com uma instrumentalizagdao da vida para opor-se aos
sentidos de existéncia e humanidade nao colonizados. O modelo de vida que
performa-se na soberania atua ndo somente na destruicdo de corpos € nos
apagamentos de narrativas, mas consolida-se também no ocultamento de fatos e
recriagcao de algoritmos que dispersam a atenc¢ao social.

Isso me permite pensar e dizer que de algum modo a frase: “cale-se e me
escute, vocé ja falou por muito tempo” € um desenho do préprio processo de
autonomia desses corpos alvos de destruicdo, € um apuramento de diversas
relagcbes que se exercem e se vivenciam, de diversos lados de um discurso contra o
pensamento hegemdnico que se combate, uma frase necessaria, porém que de fato
nao soluciona nenhum problema, e que também nao acredito ser essa a sua fungao.

Permitam-me entdo dizer mais uma vez: por muito tempo o fato de nao
podermos falar causou algo no corpo da nossa gente, alimentou uma dor e fez

crescer um absurdo de invisibilidade sobre nossos corpos e sentimentos. Nao
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sabiamos o que era amar. Chegou um momento onde tudo o que precisavamos era
sermos ouvidos, sem interrupgao, sem atropelamentos, sem olhares avessos, sem
gracejos de ironia, precisavamos e na realidade precisamos ainda, porque o
movimento de poder falar, de poder dizer quem se é e pelo que se passa ndo é uma
fase do movimento negro, € o fortalecimento dele, o reconhecimento de si, 0
processo de identificagdo de quem somos nesse corpo frente ao mundo.

Ainda que muitos nao tenham o privilégio de se descobrir e sejam apontados
desde a infancia, esse continuara sendo um sentimento da diaspora, frente a um
mundo e frente a um pais que durante quatro séculos teve sua economia pautada na
escravidao. Um pais que tem problema em mudar seu linguajar para deixar der ser o
senhor do engenho, pais esse com um dos maiores indices de genocidio negro, pais
autorizado pelo projeto politico em vigéncia a cacar, torturar e matar indigenas, a
vender e retirar a terra de quilombolas.

Vamos atravessar isso em recortes ainda mais reais, pois € algo que se
estende a toda uma gente como ja disse, a quem nunca conseguiu falar, a quem
sempre serviu a mesa e limpou os pratos, a quem brincou com os brinquedos do
filho do patrdo, a filha da baba, a bisavd, a avdo e a mae que sempre foram
empregadas domésticas num pais de maioria negra. A quem n&o recebeu 0 mesmo
olhar quando entrou no supermercado, a quem nao teve a mesma oportunidade de
emprego, de faculdade, a quem ta lutando para conseguir um diploma, a quem teve
que abandonar tudo para cuidar do filho, a quem é sempre um abaixo da linha da
pobreza, mesmo tendo o maior PIB da economia passando diariamente por sua
mao, do gari ao ao promotor, a quem nao aprendeu direito a ler nem escrever. Da
para perder a conta, quer dizer, ndo da mais para perder essa conta, pois a divida é
impagavel.

Os recortes sdo tantos, as necessidades, as relagdes com o que é essencial
para ser alguém, quer dizer para ser um alguém especifico, talvez esse humano
modelo ocidental moderno, esse que possa ter as mesmas oportunidades que o
mérito n&o disponibilizou para todos. Sabe?

Eu digo que ndo € preciso de conceito para perceber as relagbes de
privilégio que nos circundam, e como sempre dizemos: o problema do privilégio é
quando vocé nao sabe o que fazer com ele, ou pior, quando sabe e faz uso apenas
para si.

Mas calma. Vocé usou seu “privilégio” para terminar a faculdade em um
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tempo de pandemia? Espera, o sorriso no rosto dos bisavés € o motivo que move a
necessidade de trazer um diploma para casa, porque nado se sabe quanto tempo
mais se tem para compartilhar bons momentos numa celebracdo em familia, com
todos ali. Nos movemos e nossas necessidades caminham junto conosco.

Entdo, é por isso que algumas vezes pedimos o siléncio, pedimos a escuta,
pedimos enquanto falamos que nos ougam. Todos precisamos ouvir! Ouvir o outro
lado, ndo um outro que nés demarcamos como sendo o outro, mas outros que nos
superam, que nos fogem, que decidem por permanecer na movéncia e no direito de
outras realidades e modos de interpreta-las. Ouvir histérias, narrativas fora das que
nos teceram, para poder respeitar, saber lidar e até mesmo falar sobre o que esta
tentando nos descosturar agora.

Se alguém nos pede o movimento da escuta, serd que nao seria
interessante sair desse lugar de quem apenas fala, e sempre falou, e hoje continua
falando e ndo para porque agora a sua propria fala nutre uma necessidade de ser
escutado que em algum momento também foi negligenciada? Percebe? Tira o
félego. Sdo mundos que as vezes se atravessam, mas de modos diferentes.

A questao talvez esteja em entender a diferenga como o lugar que de subito
€ atacado pelas palavras ordenadas de um pensamento de soberania. Existe um
delirio bélico que atua a favor de quem tem a mesa para pér e contra quem come
com o prato na mao, ou ainda, atua entre quem so6 tem o prato e quem engole o
vento. A diferenca esta entre quem vive e quem morre nesse delirio, entre quem
deixa nascer e quem decide abortar, entre quem fala e quem sempre apenas escuta,
calado, entre quem dita e quem obedece. Esta na diferenca que totaliza a violéncia
racial e colonial que sofremos e na qual ainda padecemos.

A igualdade é uma palavra complicada, um campo de poder sutil que revela
politicas de exterminio e agdes assincronas nas grandes necrépoles. Somos todos
iguais: mesma quantidade de pao para quem tem fome diferente! Agua sé para
gquem pagou o més e nao proteste! Mesmo que vocé tenha dois filhos PCD’s

(Pessoa Com Deficiéncia) em casa.
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E necessario retirar algumas lentes, retirar o sempre medo de algumas
palavras ordenadas, de um sentido de supremacia e soberania de vida, para poder
enxergar. Esse igual que nos impuseram é uma senzala diferente, esse
psicologismo que inventaram n&o entra, a gente vai até certo ponto, mas tem coisas
que o humano, nem o modelo nem o que busca transcender, ndo alcangamos,
somos finitos, limitados. Nao somos deuses. N6s nos idolatramos, mas né&o
passamos de poeira. E é quando alguém n&o alcanga o corpo da norma, o
comportamento enfileirado que se decide por empurrar esse para ser pego, para ser
enterrado como indigente. Para ficar em carcere sem ser visitado por trinta anos e
quando for visitado, chorar feito crianga no abrago do reporter.

Esse igual que arranja formas neutras de escravizar mentes e coragdes, um
igual que nao liberta, mas que aprisiona, esse igual € o mesmo patrdo que demitiu a
mulher gravida sem justa causa porque ela sabia que se engravidasse era rua.

Busco compreender aqui que todo o pensamento de supremacia racial é
estrutural como temos dito, bem como as pautas da violéncia colonial que se
vivenciam estdo camufladas nos ambitos recreativos e institucionais, propagando a
mesma e antiga narrativa de invisibilizacdo da realidade de corpos e grupos
marginalizados e oprimidos. Continuam sim, s6 que agora com um tom de
engajamento e publicidade do capital.

Assim como também todas as outras muitas praticas de vigilancia e punigéo,
que envolvem o massacre e exterminio através de alguma ordem social, relacional,
psiquica, afetiva, emocional e religiosa, que o movimento aponta, elucida e vivéncia,
nao acabam, elas se dissimulam, se diluem, nao deixam de existir quando eu passo
a nutrir um perfil de cerimbnias anuais a respeito por exemplo da consciéncia negra.
Isso n&o é o principal!

Existe uma dicotomia que necessita acabar primeiramente em mim, e nas
extensdes de mim. As reagdes machistas que estdo enraizadas no tipo de humor do
qual rimos, a discriminagdo implicita nos comportamentos masculinizados que
aprovamos e do qual ndo vemos nenhum problema, a intolerancia disfarcada de
ponto de vista que cultivamos, toda a cisma que nutrimos por ndo sabermos como
lidar com o que é diferente de nds. Precisamos rever os modos como construimos
nossas relacoes.

Mas assim como iniciei preciso também concluir apontando a necessidade

de discernir, tema que também alimenta-me e circunda meu processo de criagao na
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escrita, porque a ingenuidade também faz parte do mesmo mecanismo que deseja
roubar e destruir o real sentido da vida, essa ingenuidade muita das vezes tem seu
partido pautado num pluralismo conceitual que dissemina principios enraizados
naquilo que esta oculto, numa ordem de troca que alimenta a idolatria do eu. Sendo
assim, precisamos combater principio com principio.

O discernimento € um principio, inegociavel aqui, que parte de uma
cosmovisdo onde este mundo no qual vivemos e nos movemos atravessa um
grande conflito, onde a realidade e toda a gama de ordens que isso desperta, desde
as indiferencas projetadas pelos discursos e posicionamentos hegeménicos globais
em seus recortes territoriais, geopoliticos e econdmicos, passando pelos
atravessamentos dessas instancias no publico e no privado, chegando naquilo que é
pessoal, que é intimo, religioso, revela que o modo de se colocar é o escopo do
pensamento critico e que o criativo reside também neste lugar da expressao. E pelo
discernimento que podemos observar como nos posicionamos e nos afetamos com

o mundo, e assim poder notar o que necessita ser transformado.

“Nem todo viandante anda estradas, ha mundos submersos, que s6 o
siléncio da poesia penetra.” (EVARISTO 2008)
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3. O COMO DA ESCRITA
3.1 A ESCRITA DE SI

Imagem 8 - Raposa Miguel. Pintura digitalizada.

e '

Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador

Para localizar-me nesse lugar da escrita e compreendé-la como sendo uma
escrita de si, comecgo entdo a pensar juntamente com Michel Foucault (1983) sobre
a escrita como sendo uma “arte de si”, um disparate, um exercicio pessoal de leitura
da realidade, trabalhada numa relagdo com o mundo mediante os movimentos
interiores de minha alma. Entendo que a principio haveria na minha escrita um
campo de relagdo com as minhas movimentagdes espirituais, acerca de meus
temores e tremores, nesse tocante minha escrita falaria a respeito de alguém que
volta-se a uma percepgao sensivel e critica da realidade, percebendo e ordenando o
mundo a partir destas lentes, onde ofereco aquilo que penso através de um olhar
possivel.

Como explicito no seguinte trecho de um texto publicado em meu blog:

Enquanto escrevo, sou escondido, e ao mesmo tempo revelado,
sendo minhas linhas compostas de um tempo que invade meus
espacos, cada palavra convoca-me a uma proximidade particular da
vida. Todas as lutas e provacbes diarias, internas e externas se
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costuram, compondo o siléncio dos olhos que escrevem. Enquanto
mantenho meu coragdo coberto por suas maos, minhas proprias
maos estido cobertas por seu coracdo. (AMORIM, 2020)

De certo modo minha escrita exerce sobre mim quando a leio uma espécie de
constrangimento, chega a ser como ouvir minha prépria confissdo. Lembro
novamente de mim sentado na sala de aula de minha infancia, encarando os
primeiros intempéries da escrita, escrevendo com forca na folha de papel sobre
como me sentia, sobre o que sentia em relagédo a uma situagao de vergonha, de
vermelhiddo, um garoto de calga tucandeira, com jeitos e trejeitos afeminados que
tinha um cotidiano encontro com olhares e brincadeiras maldosas. Ali naquela sala
de aula eu estava colocando pela primeira vez aquilo tudo em uma redagao, mas
apos ler aquilo que escrevera eu amassei o papel e disse a professora nao ter feito o
exercicio. Entendo que naquele momento minha relagdo de escuta era outra, me
escutar nao era algo significativo frente as posturas que me puxavam a uma escuta
apenas para exercer obediéncia. Mas existe uma movéncia que acompanha-me
desde 13, de algum modo minha escrita, ainda hoje embala minhas relagdes, revela
a mim mesmo, assustando algumas de minhas sombras interiores, me convocando
a desfazer determinadas tramas de um inimigo que todos os dias entra em conflito
comigo: eu mesmo.

Acompanhando esse primeiro movimento existente no meu processo, minha
escrita se escreve como sendo um exercicio de combate interno diario, um exercicio
do pensamento sobre ele mesmo; um pensamento que mergulha em si para reativar
€ rememorar 0 que ja sabe, construindo principios e regras, assimilando-as e
levando-as para o real, que nesse encontro se rarefazem, se empoeiram e somem,
entdo volto-me novamente para o papel, para a letra e prossigo o movimento, a
poeira das regras e dos principios esta grudado na minha pele pelo suor do
exercicio, esse processo se acumula até ganhar ritmo e som.

Ao lado de Foucault (idem) deparo-me com um modo circular desse exercicio,
chegando a ser uma espiral. Existe algo que precede as notas, os rabiscos da
primeira frase que escrevo, existe um momento, um tempo onde vejo-me retido
porque ainda nao ouvi o ritmo, ainda nao alcancei o som, necessito entao silenciar,
fechar os olhos e buscar pelo coracdo moinho, preciso alcangar o movimento interno

de meu coragado para trazé-lo a escrita, fazendo emergir o pensamento como um
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acorde, como um som que puxa as palavras de dentro para fora, ougo-o e entdo isso
me permite uma releitura da primeira linha, o que revigora o movimento para fazer
crescer o ritmo da escrita.

A partir desse ciclo que se inicia, minha escrita comega a gerar um discurso e
elaborar o reconhecimento de principios que a norteiam, como a prépria
cosmovisdo, o toque no mundo primario e as caminhadas por entre os temas, que
ao se reordenarem no mundo secundario desta escrita, constréem uma relagdo com
caracteristicas morais, revelando habitos, crencas e costumes, esse processo da
escrita de si possibilita a mim localizar-me na cultura na qual eu estou inserido.

Como também percebo no seguinte trecho:

Pensar entdo que discursos embasam as ag¢des dos veiculos de
comunicagao, das instituicdes, emissoras, movimentos, religides
torna-se na realidade uma necessidade, pois a intencao que alicerca
nossas falas, nossas colocacdes e siléncios € a mola que gera as
acbes de efetivacdo e relacdo com esses espacos. Intencoes
encobertas geram interpretacbes equivocadas e na busca pela
verdade o ser humano se torna marionete dos seus proéprios instintos
e desejos. (AMORIM, 2020)

Continuo ao lado de Michel Foucault (idem), compreendendo a profundidade
desse tomar uma nota critica da realidade, como um disparo interno que busca
captar aquilo que ja foi dito, experienciado, vivenciado. Sons, ruidos, poesias,
manifestos, memdrias e fragmentos desses caminhares, com a finalidade de
construir uma relagdo de mim para comigo mesmo frente a realidade na qual estou
inserido, me fazendo exercitar uma auto formacao através desses logos dispersos e
fragmentarios que sao transmitidos pelo ensino, pela escuta, pela troca, pelo
encontro e compartilhamento da trajetorias. Acredito que todo o conteudo de uma
vida se manifesta, na busca incessante por comunicar-se revelando sentido critico
nesse mergulho em si.

Concebo essa escrita no seu movimento como notas criticas e afetivas sobre o
mundo que me cerca, hotas construidas e atravessadas por elementos
heterogéneos, provenientes de lugares variados, elementos diferentes e distintos do
que esta a minha volta, desde uma relagdo com uma memoria até o sentimento e
reacao fisica de um machucado, minha escrita toma nota ndo somente de minhas
experiéncias com o mundo primario para concebé-lo num mundo secundario

artistico, expondo um modo de confeccao de texto, mas entende isso como parte
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propria do processo de assimilagdo que trabalha a partir do pensamento como mola
propulsora de interpretacédo das realidades.

De modo que, acredito ainda, ao lado de Foucault (idem) me opor até certo
ponto ao trabalho e desenvolvimento de uma estética gramatical padrao, que
procura para determinado fim conhecer ou aprofundar-se numa obra de referéncia
em sua totalidade para uma proposi¢cao conceitual apenas. Acredito que atravesso
esse lugar mas néao finco-me nele, muito porque como penso ser a escrita um lugar
que possibilita rupturas nos modos de pensar estabelecidos como modelos de
ordenacgdo e vigilancia de procedimentos, acabo endossando o contra significado
disso, refletindo que pouco importa se existe uma leitura completa de determinada
obra, é questionavel para essa escrita se tenho aprendido tudo o que quiseram dizer
ou ainda se eu sou capaz de reconstruir um conjunto de argumentagao baseado em
determinada biografia.

Importa-me antes ouvir narrativas outras, de pensamentos colocados como
periféricos, investindo na abertura de caminhos ainda n&o dimensionados, de
sistemas de pensamentos marginalizados e modos que ainda ndo chegaram a este
espacgo. Isso porque necessito neste trabalho questionar o processo doutrinal de
unificacdo que os espacos escolares possuem e disseminam desde sempre através
de seus modelos de ensino. Processos esses capazes de gerar o aniquilamento de
pensamentos em diaspora de toda uma populagcdo que tém fome e sede, de
pensamentos fugitivos e estrangeiros de si proprios.

Como também escrevo neste outro texto publicado em meu blog:

Bem, isso ndo é facil, digo conter e contar, ndo ser levado, ficar
parado, por mais que digam onde devemos estar, todo processo de
autocritica sobre posturas e agdes em sociedade ndo se estabelece
do nada, o individuo como prescreveram passa pela balanca dos
porqués até se sentir desconfortavel de menos para admitir que os
modos de estar no mundo quase sempre s&o vigarios e que cabe a
cada um a nog¢ao de morte para determinadas ideias e vida para
questdes basicas de relacdo e conduta. Talvez eu esteja falando
sobre processos de maturidade em um periodo propicio a
estagnacao. (AMORIM, 2020)

Continuando com as proposicoes de Foucault (idem) e ouvindo suas palavras

de analise constituo minha escrita em pelo menos dois outros principios. O primeiro
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seria uma série de questionamentos que chamo aqui de ATO: qual a verdade local
daquilo que esta sendo dito? Qual a verdade da sentenga dada por minha narrativa?
Do texto lido, do discurso que o constitui? Qual contexto isso revela? Como aquilo
que esta sendo comunicado na fala, nas imagens, nas palavras é capaz de imprimir
e expor uma verdade local, uma narrativa impar, uma historia prépria de si, residente
somente ali, capaz de revelar algo ainda n&o dito, ou trazer a tona a insisténcia de
uma voz ainda nao ouvida? E como essa verdade atravessa minha percepg¢ao, como
chega ao meu coragédo e como de algum modo isso concebe o cerne de meu proprio
processo de escrita?

Nao pretendo adentrar nos critérios que estabelecem uma verdade, mas
imagino que toda forma de ser possui a sua, € que esta necessita ser respeitada. O
que néo significa que ela ndo pode ser questionada, e que sua relevancia ndo deve
ser considerada, muito pelo contrario, seu modo de ser e estar sdo necessarios para
o fluxo existente da vida dentro do processo de escrita.

E nesse tocante estabeleco entdo uma outra série curta de questionamentos
como principio que chamo de AZE: qual seria o valor inegociavel dessa narrativa
que minha escrita produz? O que néo pode ser tratado como escambo para esse
processo? O que nao pode ser dado como moeda de troca pela esséncia desse
movimento que a escrita de si possibilita?

O que estou propondo, ndo € uma espécie de nivelamento para o que seria a
escrita de si ante a outros conceitos de producédo de pensamento, mas a concepgao
de suas travessias pelas realidades como elas se apresentam, e de como ao
convoca-las para o espaco da escrita de si, as ampara e langa-as como um (des)
caminho para expor-se ao mundo e pensa-lo de modo equanime. As narrativas,
historias e falas locais sdo necessarias de acordo com as circunstancias em que nos
encontramos, sao meios pelo qual um individuo insere-se num determinado lugar,
trazendo sua fala como enunciagao de sua existéncia.

E dentro da minha escrita como um exercicio, que todas essas proposicdes se
apresentam, como partes integrantes do processo pessoal feito por si e para si, é
uma arte da verdade interior, uma maneira racional de “combinar a autoridade das
coisas ja ditas com a singularidade da verdade que nelas se afirma e a
particularidade das circunstancias que determinam seu uso para cada sujeito.”
(FOUCAULT 1983, pag 151)
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Acredito que esse disparate possibilitado pela escrita de si ndo exclui uma
unidade, porém essa unidade ndo é a composi¢cdo de um conjunto unificado de
ideias, pelo contrario, busca suspender uma realidade para que outras passem pela
sua suspensao, conforme minha escrita no seguinte texto:

Resta aos navegantes deste mundo novo desenvolver caravelas
identitarias para continuar sendo, tendo e parecendo para aqueles
que os seguem, vigiam. Quando a vida como nés a conheciamos, e
0 que conheciamos dela?, é suspendida, o que sobra, ou o que
nasce, na verdade o que se mata? Que vida é esta que se
apresenta? Que sentido é esse que estamos tentando descobrir? Por
onde temos engatinhado de modo t&o tateante? (AMORIM, 2020)

Antes a unidade se estabelece e encontra lugar naquele que produz a escrita,
na sua constituicdo, no proprio gesto de escrever, de sua leitura e prépria
cosmoviséao, e releitura da realidade a partir dela.

Insistindo em ouvir a voz de Foucault (idem) compreendo juntamente com ele
que quando fala-se aqui dessa escrita como notas criticas de uma realidade
constituida a partir de fragmentos heterogéneos € justamente porque isso se
estabelece pela subjetivacdo de quem escreve no exercicio pessoal deste ato.
Como apresento neste outro fragmento de escrita:

As vezes costumo limpar minha vista com soro fisiolégico porque
sinto a poeira nas bordas dos meus olhos incomodarem, fago isso
quando necessario, e depois percebo a diferenga entre enxergar com
poeira e com os olhos lavados. (AMORIM, 2020)

E pensar que o ato da escrita constitui um corpo repleto de seus significados
proprios, esse corpo digere a matéria e ndo a mantém intacta, pelo contrario a
escrita de si nesse processo propde-se a ser um corpo de digestdo, um corpo que
se une e caminha junto a outros pensamentos, ndo chama apenas vozes que falem
pela escrita, mas as digere numa espécie de ruptura ao modo de referenciagao,
essa escrita ndo deseja e ndo visa estabelecer doutrina. Esse corpo movimentado
pela escrita de si transcende suas proprias leituras, se apropria e faz sua prépria

verdade delas. Como percebo neste outro trecho:

Quando nossa familia é alcangada por mentiras, quando nossas
redes entram em conflitos de ego e desrespeito, quando os cargos
comecam a fugir de nossas maos, quando as instituicdes se
enfraquecem e queremos comegar a salvar nossa fatia do bolo,
quando os espacos de poder se amontoam em mais tirania, quando
nossos ativismos e militancias fecham os olhos somente naquilo que
os apetece, obliterando e abstraindo apenas uma parte do todo para
julgar o resto, quando ja ndo se consegue olhar nos olhos, quando as
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telas sdo o novo mundo relacional, quando as midias televisivas
ditam o contingente, o que isso mexe em nds? Onde isso nos toca?
O que sentimos e o que sabemos? Teorias de revolugao bastam?
Descolonizagdes e insurgéncias sdo o suficiente? A dialética
historica pode configurar mais uma sintese? (AMORIM, 2020)

A escrita de si ressignifica, transforma, rearranja a coisa vista ou ouvida em
forcas e em sangue, num movimento unico e particular, essa escrita € uma agéo e
nessa acado aquele que escreve cria sua propria identidade através dessas notas.
Observa o mundo e suas problematicas éticas de semelhanga nos modos e padroes
de ser e estar frente a diversas questdes sociais, existenciais e afetivas. Propondo
um olhar ndo somente poético de si, mas encontrando nesse lugar de si uma
afirmacdo também politica e identitaria, desenvolvendo uma fidelidade e uma
originalidade que deseja escrever sobre os atravessamentos que constituem um
humano cheio de falhas e vulnerabilidades, entendendo que nessa vulnerabilidade
do corpo fisico e da vida, também se estende ao corpo digestivo da escrita como
uma poténcia no seu processo e que este estabelece um vinculo de tom religioso
com o proprio coragcdo, com a propria alma que necessita criar enquanto escreve.

Ainda nessa escrita, assim como se percebe que um corpo carrega filiagao,
que existem tracos neste corpo que falam e conectam pertencimentos e historias,
existe de modo desviante uma semelhanca, um jeito que sugere, que afirma nessa
escrita, pronunciando uma filiagdo de pensamentos que estdo gravados na alma, e
nesse coracado, um modo, uma forma de ver e enxergar a realidade e o mundo, uma
cosmovisdo que convoca espectros invisiveis da percepcao, analisando os conflitos
de poder em ordens diaspéricas do sentir, na crengca de uma escrita em dispersao,
letras estrangeiras de si proprias se apresentam, numa lingua daqui, mas que busca
revelar uma cultura e um lugar invisivel, para trazer uma boa noticia, como que da
morte para a vida. Declarando ao tempo uma existéncia infinita. Como busquei

revelar nesse trecho publicado também em meu blog:

Permita-nos de algum modo ser como vocé, para ser de vocé
extensdo do real discernimento, entre os véus que nos separam e
nos impedem de observar a distancia e a profundidade da realidade
€ que mesmo assim n&o nos acostumemos com uma ideia de mundo
real como este se apresenta. Lutando contra o que nao € carne nem
sangue, mas que opera sobre o humano, lutando ainda contra o
verbo distorcido e as verdades manipuladas dos sistemas. Para que
num outro sempre nao haja medo, para que num outro sempre as
palavras ordenadas sejam da esséncia transcendente do amor
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encarnado. Para que num outro sempre isso aqui nao seja
necessario, para que num outro sempre possamos falar de nossos
lugares e isso seja parte do aspecto plural de unidade. (AMORIM,
2020)

3.1. A ESCRITA DE SI COMO UM (DES) CAMINHO DE RUPTURA NA
CONSTRUGAO DO PENSAMENTO E DA PESQUISA.

Imagem 9 - Duo espiral sobre pontos de tensao.

Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador..

Chego entdo a esse momento da pesquisa, bastante mergulhado no processo
de afirmacgao de minha escrita como sendo um lugar de poténcias para refletir sobre
a realidade. Acredito que chegar a teoria n&do seja facil, na realidade n&o é, ndo € um
acesso para todos, ndo € um lugar que aceita toda gente, tem um publico bem
demarcado, quer dizer tinha, espero que com o tempo os muros levantados se
transformem em pontes, espero que esta escrita seja uma delas e que outros
passem por cima, pisando firme para também continuarem a escrever suas
trajetorias, historias, memorias e cosmovisdes, que sintam-se a vontade em
descobrir os paradoxos de suas pesquisas e investigacdes.

Nesse tom um tanto insistente sobre algo que ja parece ser comum para todos,
mas que de fato é segregador em muitos recortes, € que me aproximo para ouvir a
forte voz de Bell Hooks (2013) que me atravessa, possibilitando-me um pensar junto

a respeito desse lugar da escrita e da teoria. Pensa-lo como um espago que precisa
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ser ocupado, transgredido e desmistificado, entendendo que a teoria ndo é
libertadora e nem revolucionaria, que na realidade ela s6 cumpre essa fungao
quando aquele que a exerce a dirige para essa pratica.

Penso repetidas vezes que ali naquela sala enquanto eu escrevia sobre as
questdes que me doiam na infancia, sobre os olhares e experiéncias com a minha
sexualidade e cor de pele pelos quais passei e ainda passo, eu me envolvia em um
exercicio critico sobre a minha realidade, s6 ndo dava aquilo o nome de teoria.
Quando hoje, busco ler essa cena de minha vida contra a flecha do tempo, pela
otica de uma memoria critica de revisitagcédo, ela me parece muito mais significativa
do que aquilo que vivenciei no instante preciso do acontecimento, € como se ao
relembrar essa cena vivenciada eu agregasse um valor simbdlico a ela que aqui
ganha toda uma poténcia de reflexdo, vejo a escrita de si ocupando esse lugar de
ressignificagdo do préprio valor critico que ela possui. O que me faz pensar a
respeito do significado que algo possui a partir de sua conceituagao.

Bell Hooks vai me ensinar que “a posse de um termo nao da existéncia a um
processo ou pratica; do mesmo modo, uma pessoa pode praticar a teorizacdo sem
jamais conhecer/possuir o termo” (pag. 86. 2013). A relevancia disso para pensar o
momento que vivemos € de tamanha densidade que gera uma mudanga significativa
neste trabalho, ndo uma mudanca tematica, mas uma elucubragdo no sentido
politico dessas palavras escritas até aqui, estou de fato a ocupar um espaco, a criar
uma zona de sentido para o meu trabalho que sustenta uma luta e uma disputa
dentro do cenario social, mais ainda politico da teoria e da academia, causando de
algum modo rupturas necessarias para legitimar ndo somente uma palavra, uma
letra, um modo de escrita, mas para desvendar a poténcia do discurso que esta
dentro dela.

Sobre quem para além de mim se trata esse processo? Pois no decorrer de
minha trajetéria, as mudangas e transformacgdes pelas quais passei, ndo passei
sozinho, passei tendo em mente que aquilo que me altera e me impulsiona
diariamente, trata-se de um movimento inquieto de toda uma geracdo, de uma
multiddo de pensamentos e vivéncias compartilhadas durante minha formacgao
académica e pessoal. Desse transito quase impossivel de separagao é que alimento
o desejo de falar criando, sempre em processo. Esse lugar que acabou por expor,
refletir e tensionar nessas linhas € minha grande descoberta, minha fuga também,

minha necessidade de dar cores a um mundo de compreensdes e relagdes, foi e € o
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que vem movimentando-me, alimentado esse e os demais processos de percepgao
que desenvolvo em arte, mais especificamente o teatro.

Ao me perceber nesse lugar e pensando ainda juntamente com Hooks (idem)
se torna possivel enxergar que o ato de nomear algo, de agregar sentido teorico, de
conceituar um termo é uma espécie de privilégio que abre a muitos poderosos;
pessoas que ocupam determinado espacgo ou lugar de poder um acesso a meios e
modos de comunicagao que os habilita, que os legitima a projetar uma interpretacao,
uma afirmacgao, uma descricdo de seus trabalhos e de seus atos e procedimentos
que pode nao ser legitima, no que tange sua ética, que pode ainda estar ocultando,
escondendo o que de fato esta acontecendo. Essa € uma reflexdo constante que
pode ser notada em outros campos, ndo € preciso ir muito longe para encontrar
historias e narrativas que revelam o que pessoas podem fazer ao utilizarem o poder
de seus diplomas e status sociais, nao podemos acreditar que dentro do campo da
teorizacao seria de outro modo.

Refletindo nisso percebo o lugar de onde estou a escrever e reconhego todo o
des caminho ja aberto até aqui por esta academia, um des caminho de perturbagéo,
como também ouco Bell Hooks (idem) afirmar, uma perturbacdo para com os
padroes manifestados por muitas academias brancas, centradas em um sistema de
pensamento europeu, onde se dedica um grande esfor¢co para impor critérios de
avaliagao critica que s&o usados para definir o que é ou nao teoria, critérios estes
que de um modo determinado separam, confiscam e desvalorizam trabalhos que
nao se encaixam num padrdo de pesquisa que possa levar o selo de cientifico,
trabalhos considerados nao tedricos ou nao suficientemente tedricos.

Acho de extrema importancia o questionamento do que esse modo de
valorizacdo da producao académica pode significar em ampla escala, a constricdo
que isso pode acarretar por sobre as geragdes que adentram as universidades e
academias. Se existe uma espécie de nivelamento do pensamento, que sentido
ordenado de se fazer replicagdo metodoldgica se esta instaurando para aqueles que
estao por vir? Acredito no risco, que o retardamento de transformagdes nos pilares,
nas fronteiras e infra-estruturas onto-epistemoldgicas de nossa sociedade, se deve
parcialmente ao modelo de aceitagdo académica que ainda pode estar sendo
sustentado.

Estamos de certo falando sobre um combate que vem sendo travado a muito

tempo dentro de espagos académicos, para que haja um devido progresso em



56

relagdo a esses critérios e que reverbera inclusive na realizacdo desta pesquisa, nao
obstante €& por essa via que se faz tdo necessario o reforgo, o registro e a fala,
agora.

Existe aqui entdo um vislumbre, uma necessidade de deixar apontado um
caminho para esta pesquisa, de continuar a pensar caminhos e principalmente (des)
caminhos para a constru¢do do pensamento em processo de criagdo. Como girar
estratégias, espacos e investigagdes para que mais vozes e narrativas cheguem a
esse lugar e tenham garantidos seus direitos de existir enquanto pesquisas?
Tenciono ainda ao lado de Bell Hooks que neste cenario “o siléncio € um ato de
cumplicidade que ajuda a perpetuar a ideia de que podemos nos engajar na

libertagao social sem a teoria” (pag. 92. 2013)

3.3 PENSAR ESPAGOS DE EDUCAGAO: UMA RELAGAO ENTRE OS MUNDOS
DA VIDA E A ESCRITA DE SI

Imagem 10 - Olhando para fora. Colagem digitalizada.

Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador

A partir dessa compreensao, onde percebo a escrita de si ndo somente

como uma possibilidade de busca pessoal, de encontro e partilha, mas também dela
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como um exercicio de olhar a realidade a minha volta e de perceber-me nela, é que
comego a compor um lugar de experiéncia com o outro e entdo afirmar esse
encontro enquanto um modo de se fazer pesquisa e teorizagdo, comeco a pensar
para recriar os caminhos que ja trilhei sobre como o processo de uma escrita de si,
poderia ser identificado em espacos nao formais e informais de educagcdo. Comeco
a imaginar a relevancia da escrita ndo somente como uma produgao conteudista,
mas como um modo de busca por expressodes intimas de pessoas envolvidas nestes
processos de educagao, que possam de algum modo expressar suas cosmovisoes e
seus modos de relagao com a prépria vida.

Para isso, comecg¢o a delimitar o que seriam os espagos de educagao nao
formais e informais de acordo com as experiéncias e vivéncias que possuo em
Movimentos Sociais?. Acredito ser necessario interpreta-los por uma o6tica menos
idealizada, no seu sentido menos contemplativo, se faz urgente olhar estes espacgos
de modo a absorver deles, ndo uma esséncia, mas suas possibilidades de encontro
como sendo o ponto primeiro que fara deles também um processo que se constroi
no ato da vivéncia, como uma escrita no préprio espaco, uma escrita de vida que
abre seu espago no tempo. Tanto o espaco ndo formal quanto o informal séo
construidos no processo de busca por pertencimento dos corpos que neles transitam
e que ficam ou que deles se distanciam por alguma questdao que se percebe no
contato com esses corpos; vidas que enxergam nesses lugares alguma espécie de
fuga de determinados outros lugares hostis que compde suas rotinas.

Ao lado de Maria da Gléria Gohn (2006) passo a reflexionar e compor junto
as suas contribuicdes sobre como os espacgos nao formais e informais de ensino
estdo localizados dentro de um imaginario social que estd na margem de um
organograma do sistema educativo graduado e hierarquizado, que se desenvolve de
modo predominantemente colonial. Onde as historias desses espacos estdo em
constante resisténcia, em sua maioria por localizarem-se geograficamente em
periferias, distantes das megalopoles. Em espagos nao formais e informais o
contexto ou situagdo educativa se desenvolve em ambientes construidos
coletivamente, onde a participacao € voluntaria.

E necessario buscar pelo entendimento de que o local, o espaco ou o

territério onde se educa, apresenta-se como uma das questdes fundamentais na

2 Movimento Republica de Emads, atuagdo com jovens e adolescentes em situagdo de
vulnerabilidade social, area de socializagdo com Teatro. 2019.
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distingdo dessas configuragbes educativas, pois 0 espago caminha junto as
trajetérias de vida dos grupos e dos individuos. Existe uma relagao afetiva e de
criacdo nesses espacos, ndo se trata apenas de um local para a transmissio de
conteudo, mas de um espaco onde existe a criacdo de vinculo para além da relagao
aluno professor, a extensao desse papel alcancga outros individuos envolvidos nos
processos que estes espagos criam.

Isso elucida que o proprio espago possui interferéncia direta nestes
processos. Acredito que de certa forma essa percepcao deveria ser dada a todo
contexto educacional contemporaneo, pois além de acionar a zona do sensivel no
que tange relacionar-se com a historia do outro, perpassa por uma quest&o politica e
ideoldgica. O que pode ser feito enquanto acdo transformadora a partir de uma
vivéncia onde o aluno naquele local aponta outros espagos de opressao no seu
cotidiano? Como proceder quando esse espago € a sua propria escola formal do
bairro? O fato de apontar outros contextos retoma a ideia de que o individuo, situado
nesse espago como aluno, chega ali com toda a sua trajetoria, ndo podendo se
desvencilhar dela para adentrar esse local, muito menos para participar do processo
do qual fara parte ali.

Acredito que no tocante aos espacos néo formais e informais de educacéo,
que ambos possibilitam a abertura de janelas para o conhecimento sobre o mundo
que cerca os individuos, essas janelas também sao uma poténcia no que diz
respeito a fazer uma leitura e uma escrita de si, de suas representagoes,
simbologias, conjunto de significados e significantes criadas por essa pessoa para
administrar o seu proprio cotidiano. Ao se falar de representacdes e significantes
estamos falando de como esse individuo reage as interferéncias dos meios em que
habita e de como o mesmo as interpreta de acordo com a sua construgao pessoal,
se ele se dispde ou nao a dialogar com elas, a repensar gestos, intencdes,
respostas e compreensoes.

Visualiza-se aqui entdo uma possibilidade de transformar a relagao que este
individuo tem com o meio, a partir desse processo dialégico que atravessa a escrita
de si, de um modo a acionar os movimentos internos de uma pessoa para que ela
construa uma resposta, mesmo que silenciosa sobre aquilo que lhe é colocado, do
mesmo modo que esse processo O fara questionar sobre o sistema que impera
sobre sua vida. Existe uma intencdo nestas modalidades educativas, de participar,

de aprender, de transmitir ou compartilhar saberes, tornar-se; vir a ser capaz de
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ocupar o lugar de cidaddo do mundo, no mundo, através de uma posi¢do menos
subjugada e mais encorajadora.

Acompanhando ainda Maria da Gléria (idem), consolido que neste meio o
educador é o outro, com quem se interage ou se integra, isso fomenta a ideia de que
0s objetivos dos espagos nao formais e informais de ensino ndo séo dados por uma
figura apenas, eles se constroem na interagéo, no encontro, no tato sensivel do que
esses corpos que ali se dispde ao processo trazem e apresentam, este dinamismo
nao se organiza por niveis, idades ou conteudos e pode atuar ainda sobre os
aspectos subjetivos deste grupo.

Aqui talvez se faga necessaria uma distingdo entre o que seria o espago nao
formal e o que seria o informal, para conseguir de tal modo perceber que embora
atuem por nomenclaturas distintas e sim, possuam suas peculiaridades, ambos
constituem a frente de uma luta e representagdo que convergem em interesses,
pautas e objetivos concernentes ao processo de educagdo que desenvolvem.
Coloca-los entéo lado a lado é também uma escolha politica, onde a necessidade de
enfrentamento se apresenta na e pela resisténcia j4 mencionada desses espacgos.
Enquanto individuo que possui vinculos com espagos como esses, consigo perceber
o toque de suas inclinagcdes e assim conceber uma espécie de aproximagao.

Maria da Gléria vai dizer que “a educacdo nao formal é aquela que se
aprende no “mundo da vida”, via os processos de partiiha de experiéncias,
principalmente em espacgos de agdes coletivas cotidianas" (GOHN, 2006, p. 28). O
mundo da vida mencionado por Maria ndo € simplesmente um mundo solto,
inventivo que nao possui lugar de transito para o individuo, é antes o mundo de sua
prépria realidade que ganha vida quando este o percebe mediante o toque que o
espaco nao formal possibilita, seu mundo é também a janela de onde ele busca
perceber a realidade e dela grita sua expressao. No espago nao formal o individuo
comega a compreender também que existem outras janelas e outros mundos da
vida; amigos, colegas, outros que se expressam de janelas parecidas ou diferentes.
Aprendem nessa partilha de mundos e experiéncias, que suas acdes de
reconhecimento em coletivo sdo capazes de causar brechas nos muros para
assentarem suas janelas; pintarem o mundo de suas proprias vidas.

A autora vai apontar também que a educacéao informal é “aquela que os
individuos aprendem durante o seu processo de socializagao - na familia, bairro, etc.

- carregada de pertencimento e sentimentos herdados” (GOHN, 2006, p. 28).
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Quando Maria da Gléria aponta o processo de socializagdo, ela acaba por configurar
uma das questdes mais caras ao espaco informal de educacao, que € o modo de
assimilagdo de habitos e da propria cultura que determinado grupo ou individuo
social desenvolve. E quando fala-se de modos de assimilacido é que se faz tao
necessario embarcar no mundo das vidas que ali se apresentam, pois é a partir
destes mundos, que habitos enraizados se transformam se compartiiham e se
ressignificam, é no contato com essas realidades que a necessidade de uma
compreensao relacionada a cultura desperta-se. A assimilagao, portanto, € o campo
de atuacéo da socializagao e esse trabalho se caracteriza de modo primario dentro
de espacos informais.

O individuo adentra este espaco informal e é na socializagdo que ele ira
apresentar suas questdes e necessidades, € nesse espaco criado para recebé-lo e
acompanha-lo que as lacunas de seu processo formal de ensino também se
escancaram. Gohan vai considerar a educacdo formal como aquela que ¢é
“desenvolvida nas escolas, com conteudos previamente demarcados” (GOHN 2006,
p. 28).

Ainda com a autora (idem), permito-me compreender e expandir a partir de
minhas proprias observacdes relacionadas aos campos formais, que sido os
procedimentos convencionais que os cristalizam, distanciam e por vezes excluem as
outras configuragbes educativas compreendidas mais acima. A educacao formal
entdo revela e ressalta o critério estrutural ao qual reportar-se, apontando-o,
compondo-o, configurando-o e apresentando-o em seu carater institucional, no seu
proprio sistema de ensino, e em sua grade curricular, mantendo como base as
dimensdes politicas, ideoldgicas, administrativas e legais de uma estrutura de poder
a qual reporta-se. Sendo assim, ao manter estes critérios, o formal é o que se define
em cada pais e em cada momento, as leis e outras disposi¢cdes administrativas,
demarcando uma profundidade alicer¢ada na propria estrutura e infraestrutura dos
poderes constituintes de determinado projeto politico.

Aqui, ha de se pensar que o0 que parece estar no mote quando pensamos
sobre a construcdo de espacos, e se fala em construcdo em muitos aspectos, é
dizer também que a histéria dos espacos nao formais de ensino, tanto no campo de
pesquisa tedrico quanto no que diz respeito a sua propria vivéncia e
representatividade, esta em constante contra significado as estruturas formais. O

espaco nao formal de ensino por exemplo € aquele que fica como ja foi dito, a
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margem dessa constru¢do e desse mesmo organograma politico e social, que
demarca seus titulos e hierarquias e deles delibera a construcdo de parametros e
critérios avaliativos para o que determina e sequencializa sua continuidade e

perpetuacao.

E necessario compreender que as configuracdes de educacdo nao formal e
informal ndo alimentam-se de si proprias para trazer suas pautas, estes modos de
pensar o ensino, também n&o emergem com o intuito de tomar o lugar da educagao
formal, mas possibilitar a abertura de outros espagcos e de fomentar uma critica
destituinte a norma que opera no campo formal, causando o questionamento e o
tensionamento referente a essa estrutura, afirmando haver abismos de
conscientizagdo social nesses espagos e de que dentro desse modelo e dessa

forma existe um alicerce excludente, colonial e por vezes opressor.

Os lugares construidos pela educagdo nao formal e informal movimenta
muitas questdes de lugar, muitas ideias se aplicam, outras se contra significam, na
intencdo de nao retomar a mesma forma opressora que foi imposta, pois ha dentro
do espacgo formal uma implicagdo, a sensagao de aprisionamento de nés mesmos
em um modelo, algo que realizamos, mas do qual ndo nos damos conta, nesse
processo de nao identificagdo daquilo que nos oprime ou mesmo engessa “temos a
impressao de estarmos sendo colonizados, mas sem que saibamos ao certo por
quem” (AUGE, 1998, p. 7). Quando Marc Augé aponta essa questdo, ele esta
retratando o drama invisivel do controle que atua sobre nossos corpos nos espacgos
que transitamos, ‘o estar sendo colonizado’ é uma expressao que faz referéncia a
todo um processo de encobrimento da identidade e do reconhecimento de si préprio
dentro de espacgos onde existe a determinagdo de um modo de ser e estar que é
bem-vindo enquanto que ao definir o que € bem-vindo, outros tantos modos sao

repelidos.

Isso reforca o fato de que nossas agdes na contemporaneidade,
principalmente as que dizem respeito a continuar falando e construindo o lugares
formais, ndo formais e informais de educagdo bem como os projetos que o0s
alicercam, devem estar em sentido oposto ao pensamento colonizador, pois sabe-se
que a colonizacdo enquanto um periodo histérico de maior atuacdo pode ter sido

amenizado, mas entende-se para além que esta nos deixou de “herang¢a” processos
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de colonialidade; uma perpetuacdo nos modos de pensar e se construir sociedade
que nao cessam de abrir fendas no percurso da promocao de equidade entre as
narrativas negligenciadas durante o processo de colonizagéo e as que sempre foram

centralizadas como a historia a ser contada e ensinada.

Comeco entdo a ler o caminho escrito de Anibal Quijano (1997), (des)
caminho ao seu lado e comecgo a refletir juntamente com ele que a colonialidade
ultrapassa o contexto da colonizagao e se configura como um modo de explicar a
continuidade das formas de administracdo coloniais e de dominagao que ainda sao
reproduzidas pelos mecanismos contemporaneos. Seria ela ainda um exercicio de
poder e dominagédo estritamente moderno da soberania que interliga a formagao

racial, o controle do trabalho, o estado e a produgdo do conhecimento.

Ao olhar para a densidade dessas questbes consigo de algum modo
compreender a necessidade em discuti-las aqui, nesse tocante da pesquisa, quando
se fala da compreensdao de espacos nao formais e informais de ensino nos
deparamos de modo ainda mais expressivo com a relevancia de levantar essas
questdes e de se repensar sim 0 modo como encaramos a construgao social feita a
respeito dos espacos formais de ensino. A questdo da colonialidade vem apenas
como um tensionamento possivel para consolidar as reivindicagdes necessarias na
construgcao de outros espagos como o nao formal e o informal, tanto nas praticas

que eles desempenham quanto no registro histérico que possuem.

Se traz essa questdo em determinado ponto do trabalho, para de algum
modo consolidar diversos dos apontamentos desenvolvidos pelo processo de minha
escrita de si e de como a enxergo como um espagco ndo somente de dialogo
pessoal, de exercicio onde tomo notas sobre a realidade, mas como uma
possibilidade metodolégica para processos de socializagcdo em espacgos nao formais
e informais de ensino que buscam pelo descolamento do pensamento cristalizado
hegemonicamente, ndo somente na atuagcdo dentro desses espagos, mas na
reflexdo efetivada a partir das relagdes com os mesmos. Trata-se da percepgao do
pensamento enquanto o lugar tanto de criagdo para a pesquisa e 0 processo quanto
de memodria e lembrangca ao visualizar agdes expressivas ja efetivadas e
experiéncias em desenvolvimento. De certo modo, esse (des) caminho de

construcdo da escrita e de relagdo com uma pratica € uma fuga ao modo



63

estabelecido de instaurar conexdes entre aquilo que se teoriza e aquilo que se
desenvolve enquanto pratica, buscando uma ortopraxia individual dentro de minha

movimentacao artistica e educacional,

Para pensar entdo sobre essa relacdo de encontros, desencontros,
identificacdo memorial e processos em aberto com a escrita de si dentro e ou nas
bordas de um socializacdo em espacos informais e ndo formais de ensino, arrasto
minha cadeira para fora da fileira e sento-me ao lado de Paulo Freire em um circulo
(1970) para pensar juntamente com ele que a conceituada Educagao Bancaria,
dissolve as camadas de uma hierarquizagdo dentro do sistema de educagao
brasileira, configurando-se e transpondo suas referéncias militares e administrativas
que por vezes centralizam um pensamento hegemoénico, que aponta exemplos
nitidos de soberania e controle, ao enfileirar os alunos com o objetivo de aplicar
uma norma de conduta e comportamento, aprende-se aquilo que a figura de um
professor graduado passa enquanto conhecimento, acionando todas a diretrizes
institucionais para tal ato, construindo um processo disciplinar que apenas narra

conteudos.

Penso ainda com Paulo Freire (idem) que existe uma espécie de petrificagdo
nesse modo da narrativa de conteudos, algo quase morto que implica num sujeito
narrador e em objetos pacientes, esse tipo de modelo narrativo que transmite
conteudos de forma estatica € quase uma enfermidade. Olho para esse lugar e
percebo um processo parado, alienado, que se comporta bem, que compartimenta e
separa a vida real daquilo que € transmitido pela narracdo e dissertacao disciplinar
que por vezes desenvolve algo completamente alheio a experiéncia existencial dos
educandos. Aquele que esta na posicdo de educador acaba por ocupar um lugar
dentro dessa configuragao educativa que encarrega-se de ser um indiscutivel agente
que enche os educandos com os conteudos de sua narragcdo. Paulo Freire vai
reconhecer que esses conteudos sao uma espécie de retalhos da realidade (1970, p
61), pedacos soltos desconectados do todo. Penso neles como recortes realizados

que engendram uma visao de mudo mecanizada e dicotomizada.

Acompanho Paulo (idem) em sua inquietacdo com a palavra e consigo
juntamente com ele observando esse processo educativo, percebé-la como sendo

aos poucos no processo € no desencanto esvaziada de sua dimensao concreta, a
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palavra escorre feito agua de seu lugar significativamente expressivo, deixando de
criar sentido para realidades internas, ela estagina nesse lugar onde as fileiras tem
mais sentido, a palavra torna-se oca, uma casca repleta de uma verbosidade
alienante, ela se torna um ruido que ndo se compreende, que nido se assimila e
aquele que nao alcanga o sentido dessa palavra casca oca é delimitado, separado e
dele se sequencializa a pressao do chamado aluno “burro”, aquele que € motivo de
piadas e risos crescentes, esse aluno ri as vezes de si préprio e de sua
incompreensdo. Esse € também aquele que encobre o desencanto com a palavra
com uma espécie de desinteresse total com aquele espago, com a sala, com a
ordem, desse modo e de outros ainda mais profundos, determinam-se os lugares
nessa fileira, esquadrinharam-se sonhos, catalogam-se futuros promissores e o
sistema estrutural que parecia tdo distante desse lugar engrena na formacgéao
subjetiva dessa configuragdo educacional e dos corpos mundos da vida envolvidos

Nnesse processo.

E quando a palavra se revela nesse lugar, desse modo, comeco a identificar
0 pensamento de minha escrita e de meu processo de criagdo como sendo uma
possibilidade de repensar e ressignificar os processos de opressao com a educagao
formal que vivenciei e que percebo se repetirem ao longo da histéria. Na
continuidade dessa identificagao, alcango também que o processo de criagdo dentro
de uma escrita de si promove a constru¢gao de pontes entre mundos, realidades,
experiéncias e historias de vida, podendo essa ponte estabelecer enunciacdes e
escutas desses mundos, causando um confronto pessoal e disruptivo necessario

para processos de formacéo.

A afirmacédo da escrita de si como sendo esse possivel lugar, vem de outros
processos que me possibilitaram entender mais a realidade, através de processos
que se deram num espaco informal de educacao, onde atuei como educador através
da socializagdo com jovens e adolescentes em situagdo de vulnerabilidade social
que vivem, compdem e realizam os espacos informais e nao formais de educacéo.
Sao corpos, vozes, vidas como eu que também percorrem suas trajetorias e proprias
letras, que constroem seus proprios atravessamentos e percepgcdes do mundo,
pessoas que escrevem de si para 0 mundo, ndao necessariamente com as palavras
escritas no papel, sdo escritas feitas com olhos, com toques, com maos, escritas

feitas de risadas e lagrimas, partilhas de cangoes. Escritas feitas do dia a dia. De
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algum modo percebo tudo isso, constituindo lugar e movimento aqui dentro de minha
pesquisa, pois a memoria ativa e critica ndo deixa de circundar o corpo deste
trabalho e de retomar para dentro de si significantes redimensionados no processo
de escrita.

E de fato importante compreender que esses corpos dos quais estou falando
tdo brevemente e que sei necessitarem de espacgo, pois em si carregam o sentido
amplo daquilo que enxergo enquanto (des) caminho e dois quais rememoro para
construir essa identificagcdo da escrita de si aqui e para os quais meus proximos
passos da pesquisa apontam, sdo 0s mesmos corpos que ao serem determinados
por um sistema opressor acabam por tragar uma caminhada repleta de negligéncias
e dividas historicas, cotidianas e estruturais que afetam de modo direto suas
construcdes e visdes de mundo. Esse é aparelho de opressao estrutural que atua
interseccionalmente através das sobreposi¢cdes e dos recortes de classe, de raga e
de género que nao por acaso, hoje sdo as questdes de maior atengcédo dentro de

uma critica politica e social.

O sistema do qual parto em critica constante e sobre o qual decidi investigar
através de minha pesquisa e escrita de vida se utiliza dos constructos e do lugar
identitario de uma branquitude para prover a manutencdo dessas opressoes, nesse
tocante vale ainda desvelar a constante negacao dos aparelhos desse sistema, ao
afirmar a identidade, ou o discurso identitario, assim como seus estudos como sendo
uma questdo ou problematica apenas da pessoa negra, ndo branca. Essa agao
estrutura um ensejo do n&o reconhecimento da cor do individuo branco, de seu
género e classe social como sendo também e primariamente um estabelecimento de
identidade global desenvolvido e dissolvido estruturalmente na historia da

humanidade para ocupar e demarcar espagos de poder.

Essa mesma disposicdo se oculta nas infra estruturas e nos pilares da
sociedade moderna, impossibilitando de forma reacionaria e objetiva que corpos e
mundos, dos quais falei e trouxe a memoaria anteriormente, ascendam e venham a
emergir socialmente, politicamente e intelectualmente. Esta n&do é uma fala de
agora, ela é aqui uma necessidade de reverberagdo de outras vozes que gritam
desde sempre. Embora essa realidade venha sendo combatida e transformada por

maos e pensamentos em diaspora, é pela perpetuagcdo dessa visdo, pela
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propagacao de uma luz negra que ofusque a desigualdade e que almeje a equidade
€ que ainda toca-se nessa ferida, num movimento de cura, para que em algum
momento, um corpo de luz e entendimento resplandeca. E entre essas percepcdes
que enxergo se apresentarem através também da escrita de si, modos, jeitos e (des)

caminhos para se sentir o mundo.
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CONCLUSAO

Pela impossibilidade de ndo enxergar essa realidade que também me
alcanga, sendo um corpo negro, periférico e pobre € que construo esse (des)
caminho de travessia e afirmacdo dentro dessa pesquisa, desenvolvendo-a nesse
lugar de ocupacao e reivindicacdo de espacgos, onde busquei até aqui entender a
priori 0 meu processo de escrita de si como um caminho de reconstrugdo e
revelacao de percepgdes outras da realidade, para que um dia deixem de ser outras
e se tornem uma também, e que por conseguinte encontram-se na identificagdo néao
de um conceito que se vé atuando em outros discursos, lugares e corpos, mas na
forca de um movimento vivo que tem trafegado na contraméo e contrassignificagao

dos sistemas de pensamentos colonizadores e hegemonicos.

Nao sei bem até onde posso chegar com isto, mas percebo a poténcia
existente em dizer de mim para o mundo a forma como ele se constréi na minha
propria vista, e imagino que relagao isso pode desenvolver com o outro num sentido
horizontal. Estou aqui agora, andando na visao de quem escreve e percebe nisso
um caminho para refletir e pensar, onde minha cosmovisdo e os movimentos
interiores de minha alma vao construindo um sentido de percepc¢ao e observacao da
realidade, desvelando tematicas e assuntos que vao encontrando-me ao longo do
processo, que vao tomando forma e poténcia durante a digestdo dessa pesquisa.
Onde n&o busco por uma organizagao sistematica do meu pensamento, mas por um
processo organico onde a digestdo de tudo o que me constréi e de tudo o que toma
forma a partir de minha escrita e de meu processo de criacdo, se faz continuo,
superando o préprio material escrito. E aqui também que busco tatear uma relagdo

mais pessoal com outros escritos € modos de pensar a pesquisa e a teoria.

Percebo nesse (des) caminho até aqui o mundo que busquei apresentar,
meu mundo de questionamentos, atravessado nos vazios das palavras, no siléncio
das respostas, até aqui tudo se reveste em um ato de morte simbdlica, um ato que
vai entrar em cartaz, ndo me pergunte como, nem quando, ainda escrevo em uma
aula de redacgdo, buscando romper com as fileiras e entregar meus escritos, sou
essas linhas em constante memodria e 0 que entrego ndo passa de um registro
material daquilo que sou em ato de fuga, minha escrita até aqui ndo possui tom

conclusivo, na realidade vejo pesquisas de mim em aberto, tentando se encaixar em
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palavras finais, ndo desejo isso e por isso escure¢co minhas palavras no intuito de

nunca dizé-las por completo.

Digo, qual a real poténcia de uma conclusdo? Percebo cada pagina por
onde passei, minha pele, profecia e discernimento, palavras, pensamentos,
pensamentos e palavras, que dizem muito, que sussurram a expressividade daquilo
que para mim nao esta parado, meus garranchos estdo dispostos a quem queira os
apagar para reescrever, pois o que esta aqui, antes € meu ato de oragao e isso nao
se apaga, € meu pranto, meu choro e meu clamor para uma geragao, esta aqui,
nessas linhas, nas que antecedem essas paginas e nas que sucedem minhas

ultimas palavras.

N&o deixo de caminhar e assim des caminhar o préprio caminho que me
traco, de escrever, dentro e nao por tras, com todas as duvidas e certezas que
possuo, ando escrevendo com paradoxos provisérios e redes em dispersao,
caminho pela escrita e pelo processo como estrangeiro, porque sei que em breve
partirei, dormirei na terra e daqui ndo voltarei para essa vida, mas antes preciso
combater um bom combate, guardando a certeza e o discernimento de que embora
nos esforcemos para alcancar um sentido de vida, o caminho para nela é estreito,

luminoso, quente e posso ouvi-lo dizer: esta realidade é distante e profunda.

Por isso ndo deixo de profetizar: tocamos apenas a superficie da realidade
quando vagueamos, nossa escrita promove um discernir, um aprofundar no mundo
de si para melhor ver em volta, a ordem dita natural das coisas como nds a vemos,
oculta ndo somente sistemas e aparelhos de opressao contra os corpos, mas que
pela via de outras ordens perpetuam uma opress&o sob a alma, sobre um sentido de
identidade que possui propésito para além do que o olho pode ver. Caminho por
minha escrita no aguardo daquilo que o olho ainda n&o ouviu, ouvido ndo ouviu e

que meu coragao moinho ainda nio sentiu



69

REFERENCIAS

AUGE, Marc. A guerra dos sonhos. Oeiras: Celta, 1998.

AUGE, Marc. As cartas de J. R. R. Tolkien. Org. H Carpenter. Curitiba: Arte e
Letra, 2006.

AMORIM. Matheus. Dramaturgia: o mondlogo do fim. Janela Para o Mundo.
Ananindeua, 31 de Maio de 2020. Disponivel em:
https://janelaparaomundo.medium.com

AMORIM. Matheus. Discurso e Inteng¢ao. Janela Para o Mundo. Ananindeua, 26 de
Junho de 2020. Disponivel em: https://janelaparaomundo.medium.com

AMORIM. Matheus. Notas de uma Partitura: a ecopraxia do caos. Janela Para o
Mundo. Ananindeua, 24 de Agosto de 2020. Disponivel:
https://janelaparaomundo.medium.com

AMORIM. Matheus. Arvores que andam. Janela Para o Mundo. Ananindeua, 14 de
Julho de 2020. Disponivel em: https://janelaparaomundo.medium.com

AMORIM. Matheus. Arvores Secas. Janela Para o mundo. Ananindeua, 19 de Julho
de 2020. Disponivel em: https://janelaparaomundo.medium.com

AMORIM. Matheus. Monélogo manifesto. Janela Para o Mundo. Ananindeua, 23
de Outubro de 2020. Disponivel em: https://janelaparaomundo.medium.com

CLARK, Lygia. O Breviario do Corpo. Revista Concinnitas, 2015

COMITE INVISIVEL. Aos Nossos Amigos: Crise e Insurreigdo. Sdo Paulo: N-1
Edicoes, 2016.

EVARISTO, Concei¢do. Da calma e do siléncio. Voz brasileira, Marina Iris - Tema.
2019. Disponivel em: https://youtu.be/ZfV3pQEtsas

FOUCAULT, Michel. Etica, Sexualidade, Politica. Forense Universitaria. 2004.
(Colegéao Ditos e Escritos V).

FREIRE, Paulo. (1970), Pedagogia do Oprimido. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1970. Capitulo II, p. 65-87

GOHN, M.G. (2006). Educacao nao formal, participagcao da sociedade civil e
estruturas colegiadas nas escolas. Ensaio: avaliagao das politicas publicas de


https://janelaparaomundo.medium.com/dramaturgia-o-mon%C3%B3logo-da-reden%C3%A7%C3%A3o-f19699a0fb8d
https://janelaparaomundo.medium.com/dramaturgia-o-mon%C3%B3logo-da-reden%C3%A7%C3%A3o-f19699a0fb8d
https://janelaparaomundo.medium.com/dramaturgia-o-mon%C3%B3logo-da-reden%C3%A7%C3%A3o-f19699a0fb8d
https://janelaparaomundo.medium.com/dramaturgia-o-mon%C3%B3logo-da-reden%C3%A7%C3%A3o-f19699a0fb8d
https://janelaparaomundo.medium.com/dramaturgia-o-mon%C3%B3logo-da-reden%C3%A7%C3%A3o-f19699a0fb8d
https://youtu.be/ZfV3pQEtsas

70

educacgao, n. 14, v. 50, p. 27-38. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/ensaio/v14n50/30405.pdf

HOOKS. Bell. Ensinando a Transgredir: A Educacdo como Pratica de Liberdade.
Sé&o Paulo: WMF Martins Fontes, 2013.

KRENAK, Ailton. Vozes Da Floresta. Le Monde Diplomatique Brasil. 2020.
Disponivel em: https://youtu.be/KRTJlh10s4w

MISSIONARIA. Biblia. A. T. (Provérbios Cap. 20, vers. 5.) Revista Almeida
Atualizada. 2018.

MBEMBE. Achille. Necropolitica. Biopoder, estado de excecgao, politica de morte.
Sao Paulo: N-1 Edicoes, 2018

NAUGLE, David K. Cosmovisdo: A Histéria de Um Conceito. Brasilia, DF:
Monergismo, 2002.

QUIJANO, Anibal. Colonialidad del Poder, Cultura y Conocimiento en América
Latina. Anuario Mariateguiano. Lima: Amauta, v. 9, n. 9, 1997,

RANGEL, Sénia. Processos de Criagcdo: Atividade de fronteira. Salvador:
TFC-UFBA, 2006.

SIRE, James. Dando nome ao Elefante. Brasilia, DF: Monergismo, 2004.
SCHAEFFER, Francis A. A Arte e a Biblia. Vicosa: Ultimato, 2010.

TOLKIEN, J. R. R. Arvore e Folha. Sado Paulo: WMF Martins Fontes, 2013.


http://www.scielo.br/pdf/ensaio/v14n50/30405.pdf
https://youtu.be/KRTJIh1os4w

