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Resumo

Como um efeito da evolucdo tecnoldgica e do crescimento da cidade, a
producdo artistica e audiovisual se desenvolve diariamente em Belém, Para. Este
trabalho tem como produto o anteprojeto arquitetdnico de um estudio de producao
audiovisual para suprir esta demanda, buscando oferecer todo o suporte fisico-
funcional que tal ambiente precisa, utilizando a modularidade dos contéineres de
transporte de carga como diferencial. Para o desenvolvimento do trabalho, foi utilizado
o0 método da pesquisa bibliografica entre autores selecionados e mencionados, para
sustentar o0 modelo de processo projetual arquitetbnico aqui utilizado. Entrevistas e
visitas técnicas também ocorreram de maneira a dar maior base para o
desenvolvimento de um projeto com maior credibilidade e qualidade.

Palavras-chave: Arquitetura, Contéineres, Belém, Estudio



Abstract

Following the continuous technological advances and the city’s development,
the local artistic and audiovisual productions also grow on a daily basis. The present
thesis has as it's byproduct the architectural project for a studio - to attend the growing
demand and offer all of the technical and practical support that is needed, with the
useful shipping conteiner's modularity as it's main diferencial. For the thesis’ writing,
the bibliographical research on selected and mentioned authors was used to abide the
process of architectural design, along with interviews and site visiting.

Keywords: Architecture, studios, shipping containers, Belém.
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1. Introducéo

Entre avancos tecnoldgicos, as trocas constantes de informacdes e as novas
manifestacdes culturais que vado do campo particular para o global em questéo de
segundos, torna-se claro que a atual palavra de ordem, em qualquer cenario, é
“transformacao”.

Essa sensacdo de transformacédo torna-se mais forte percebendo que a
arquitetura e a producdo artistica, como antigamente, unem-se para produzir marcos
definitivos e perenes, mas também encontram-se com cada vez mais frequéncia para
uma producéo de carater momentaneo, efémero.

O fendmeno da globalizacdo?! vem moldando a forma como se vé a arquitetura
no mundo ocidental, sendo influenciada por muitos fatores como a mercantilizacao da
arquitetura, onde o objeto se torna um produto de aparéncia e forma moldado pelas
tendéncias de mercado (MAHFUZ, 2003). Portanto, uma analise dessa crescente
producdo artistica e comunicativa e a sua associacdo com a arquitetura faz perceber
a caréncia de espacos que se voltem para este desenvolvimento comunicativo e
visual de qualidade, capaz de promover impacto e transformacao no publico-alvo.

Tomemos a capital paraense como exemplo: Belém conta com uma cultura
rica tanto em carater histérico como contemporaneo, que pode servir de cendrio e
fonte de ideias para producdes audiovisuais de grande impacto local e mundial - mais
ainda, encontra-se povoada de mentes que usam a criatividade e esta supracitada
rica cultura como for¢a motriz de suas producdes.

Entretanto, percebe-se caréncia de espacgos de livre acesso onde se possa
contar com este servigco - assisténcia técnica e material & producdo audiovisual
(englobando videoclipes, campanhas publicitarias, curtas e longas-metragens e afins)
- de maneira que a producdo deles alcance um nivel de qualidade técnica e de
producéo capaz de conquistar um publico que va além do planejado.

Espaco, este, que seria capaz de oferecer tanto o suporte profissional
(arquitetos e cendgrafos, técnicos, diretores, produtores) quanto fisico, que possa
ajudar na criacéo e transformacédo destas imagens e filmes em cultura arquiteténica
e artistica, perene no campo digital mas efémera no fisico.

Através do didlogo com profissionais da area, por exemplo, com o fotégrafo e
videomaker Jodo Pedro Aranha, um dos fundadores e proprietarios do Cabron
Studios, estudio da capital paraense que desenvolve desde ensaios fotograficos
internos até cobertura e promocéo de eventos, propagandas e outros produtos do
género, tomei conhecimento das diversas demandas que uma Unica producéo pode
produzir, desde uma simples sala de reunido, para um galpdo de gravacdes e
producéo e ambientes dedicados a pos-producao.

Baseado no que foi exposto, existe o interesse em desenvolver este espaco,
nascido para responder as necessidades intrinsecas da producao criativa local, que

1 A globalizag&o é definida por Nye (2009), como redes mundiais de interdependéncia, porém que ndo
implicam em universalidade e muito menos em uma homogeneizacdo e nem em igualdade, entretanto
"a globalizacao tornou as fronteiras nacionais mais permeéveis" (NYE, 2009, p.244).
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permita que a mesma possa se desenvolver e ganhar um novo publico, ajudando a
estabelecer a capital paraense como um novo ponto grande no mapa do audiovisual.
Portanto, apresenta-se uma proposta de anteprojeto arquitetdnico para um Estudio
de Audiovisual, junto de um projeto cenografico para uma galeria de arte, que
integrard 0 complexo e cuja finalidade sera expor o conteddo produzido no
estabelecimento, de maneira a estreitar mais ainda a relacdo entre produtores e
publico.

1.1 Objetivo principal

O objetivo principal do trabalho €, a partir de uma andlise de necessidades
reais, expressadas pelos criadores, produtores e arquitetos do meio, produzir um
espaco voltado para a producdo criativa capaz de suprir a necessidade destes
criadores - dando assim uma maior liberdade expressiva, que contara com a presenca
e participacdo ativa de arquitetos residentes, para que se rellna em um Unico espaco
0 processo de ideia, teste, erro, e acerto de producédo e criacao.

Esta ideia surgiu inicialmente quando observei como, simultaneamente,
arquitetura, cenografia e audiovisual se unem diariamente para criar impacto em seus
espectadores, principalmente na era da midia rapida, onde poucos segundos de uma
boa ambientacdo e composicdo sdo a diferenca entre a captacdo ou ndo da
audiéncia, e também como a comunicacao social, publicidade e audiovisual paraense
estdo cada dia mais sendo expressados por vozes e mentes jovens, que ja
conseguem fazer tanto em meio a uma falta clara de recursos, e que merece este
apoio para se consolidar.

1.2 Metodologia de trabalho

A primeira fase do trabalho consiste em uma pesquisa bibliografica focada,
primeiro, no estudo do método projetual - como entender as necessidades para
traduzi-las em solugdes espaciais criativas e interessantes aqueles que utilizardo o
espaco. Esta pesquisa, aliada ao conhecimento adquirido ao longo do curso, irdo
auxiliar na criacéo de uma rede de ideias e solucées.

Em seguida, ainda na fase de pesquisa, sera estudada a elaboracéo do espaco
de producédo audiovisual, utilizando midias diversas e também meios praticos como
entrevistas com profissionais da area de arquitetura, audiovisual e cenografia, para
que se possa compreender profundamente as necessidades e desafios de cada
campo de trabalho. Assim, objetiva-se formar um repertério que prepare fundacdes
firmes e um solo fértil para o trabalho.

Por fim, se partira para o método projetual aplicado para o desenvolvimento do
projeto em si, com o produto final sendo o anteprojeto arquitetdénico do edificio.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Para que o processo projetual siga um caminho seguro em direcao a solucao
eficaz de problemas e satisfacéo tanto para o projetista quanto para o cliente, é
necessério que uma sélida fundamentacao tedrica seja adotada, de maneira que a
analise do problema caminhe para bons resultados.

2.1 Problema de Projeto

Segundo Silva (1997), o problema basico do projeto esta ligado a procura de
uma forma arquitetdénica que responda a um contexto insatisfatorio. Essa forma se
baseia em requisitos, ligados ao lugar, ao contexto, e ao individuo.

De acordo com Lawson (2005): O atendimento a necessidade do cliente é o
fator que mais esta atrelado ao problema de projeto. Na definicdo desse problema,
Mahfuz (1995) propde quatro imperativos projetuais auxiliares: 1. Andlise das
necessidades pragmaticas, 2. heranca cultural, 3. caracteristicas climéticas e do sitio,
e 4. recursos disponiveis.

Quanto ao processo projetual, partindo-se dessa definicdo, Lawson (2005)
define Analise, Sintese e Interpretacdo como sequéncia fundamental nas decisfes
deste processo, cujo progresso nao € linear, mas sim circular. A fase de andlise
precede o langamento de solugdes iniciais, e pode servir como um ponto de partida
na configuracdo de parametros do projeto.

Segundo Lawson (2005), nesta etapa ndo se tem certeza se essas solucdes
propostas irdo, de fato, servir ao problema estabelecido - dai a importancia do
processo nédo ser estritamente linear, havendo a chance de retorno a fase de anélise
para que haja uma reproposicdo ou uma nova visdo do problema. Aqui, se
consideram os principais problemas que compdem o problema de projeto - metas,
objetivos, restricdes, impactos das solucdes para 0s usuarios, clientes, etc.
(ANDRADE, 2011).

Em consequéncia da grande quantidade de requisitos a serem considerados
nessa primeira fase, Lawson (2005) propde a técnica da reducdo do numero de
requisitos para um nivel aceitavel, onde aqueles que influenciam as principais partes
do edificio sdo levados em conta no processo de projeto, deixando aqueles de menor
influéncia para serem considerados no decorrer da evolugcao do projeto. De acordo
com Mufioz (2010), nessa fase de andlise, o arquiteto analisa o lugar, o programa, e
0s outros determinantes, selecionando os aspectos que sao importantes para seu
projeto.

Partindo para a fase de Sintese - segundo Kalay (2004), a sintese acontece na
busca de solugdes para os problemas através de “organizagdes de formas, materiais,
hierarquias visuais, orientagées predominantes, iluminagao e outros condicionantes
gue se articulam na sintese para constituir o edificio”.

Nessa etapa, pode-se empregar formas precedentes através do uso de
analogias para a geracao da forma. Para Mahfuz (1984), o processo projetual utiliza
0 conhecimento existe como ponto de partida para a criacdo, configurando um
significado preciso a um objeto arquitetdnico através das relacdes formais entre o
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inédito e o existente. Dessa maneira, as formas arquitetdnicas podem ser produzidas
a partir de diversos métodos que possuem em comum o uso de analogias.

O desenvolver de um projeto, entretanto, envolve um leque de variaveis que
se relacionam com o ser humano, sejam elas experiéncias ou capacidades, e
variaveis relacionadas ao seu contexto, tais como: tecnologia, aspectos fisico-
ambientais, econdémicos e sociais. Portanto, a atividade projetual ndo deve se limitar
por aspectos técnicos, ou exclusivamente ao uso de analogias - deve-se considerar
todas as dimensodes envolvidas, para que que um resultado de acordo seja produzido,
contando com equilibrio em sua concepcdo, e, portanto, no resultado final.

De um outro ponto de vista, no caso, o de Vries e Wagter (1991), um processo
mal estruturado, um processo em aberto e a inexisténcia de um ponto de partida séo
caracteristicas intrinsecas ao processo projetual em arquitetura, que sao parcialmente
comuns, e que acresce uma imprecisdo ao ato de projetar. Tais caracteristicas
reforcam a ideia de que o processo projetual esta ligado a um mecanismo de “caixa
preta”, no qual o processo cognitivo ndo é exposto - ou seja, desconhece-se, de certa
forma, o processo de criacdo do projeto arquitetdnico - e assim como reforcam a ideia
de que a criatividade é o elemento principal do processo de projeto (JONES, 1971).

Em consequéncia, o projeto é tido como um resultado da intuicéo, relacionado
com inspiracao, criatividade, e talento do arquiteto, e ndo €, portanto, ensinavel. A
contraparte dessa caixa preta seria, portanto, a caixa de vidro (SILVA, 1986) - um
modelo metodoldgico onde é possivel acompanhar todo o processo, que representa
um mecanismo através do qual se consegue observar e identificar as etapas do
procedimento, tornando esse um processo projetual apoiado em um modelo racional,
com métodos explicitos e portanto, ensinaveis.

Figura 1 - Modelos de representacdo do processo projetual.

CAIXA DE PRETA CAIXA DE VIDRO

ssrr— L mﬁj@h e m— )
(Entrada) P (Salda) (Entrada) ¥ (Saida)
MODELO INTUITIVO MODELO RACIONAL

Fonte: Silva, 1986, adaptado pela autora.

Entende-se, dessa maneira, que o0 exercicio de projetar excede a
representacdo geomeétrica, da preocupacdo com a forma - ele exige que o
conhecimento de diversas areas esteja envolvido no processo conceptivo.

2.2 Prética Projetual

De duas maneiras, segundo Silva (1986), a pratica projetual pode ser provida
de conhecimento - uma primeira ligada ao saber teorico, provindo de disciplinas de
historia e técnicas, e uma segunda que complementa a outra com outras areas de
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conhecimento e pratica. Tudo isso, segundo ele, leva a uma doutrina projetual.
Segundo o autor, 0 processo projetual é representado por uma progressao que parte
de um ponto inicial (problema de projeto) e evolui para a resolugédo de uma proposta;
nesse processo o nivel de incerteza inicial decresce e da lugar a uma definicdo de
forma procurada.

Desta forma, pode-se considerar que o exercicio projetual vai além da
representacdo geometrica, da preocupacado com a forma, ele requer a aquisicdo de
conhecimentos de varias areas para 0 processo conceptivo.

Para Silva (1986) a pratica projetual pode ser alimentada de duas formas: a
primeira ligada a conhecimentos adquiridos nas disciplinas de teoria, historia e
técnicas e a segunda que é o complemento vindo de outras areas do conhecimento,
tudo isso leva a uma doutrina projetual. Silva (1986) afirma que o processo projetual
€ representado por uma progressao que parte de um ponto inicial (problematizacéo)
e evolui em direcdo a uma proposta de solucdo definidora. Esse processo se
desenvolve com o tempo, no decorrer do qual decresce as incertezas e cresce a
definicdo da forma procurada.

Figura 2 - Modelo processual proposto por Silva.

DEFINICAO CRESCENTE

N R e J
D mirermolero | prOETC > SOLUGCAO
Y - - - )

||
PROBLEMA fm‘>[ ESTUDOS

INCERTEZA DECRESCENTE

Fonte: Menezes, 2012.

2.3 Condic¢des de Projeto

Mahfuz (2003) propfe condicbes pré-estabelecidas para entdo se verificar
guais sao relevantes para a constru¢ao de uma forma pertinente, considerando que
€ necessario apoiar todas as decisfes projetuais em condicbes especificas e
intrinsecas do problema de projeto. Para o autor, o programa arquiteténico € o maior
vinculo entre o projeto e a realidade (Mahfuz, 1997) - se trata de uma enumeracao de
acOes humanas que servem de base para a consolidagéo da forma, nao se resumindo
meramente em uma tabela, e sim um “catalogo” de espacos.

Quadro 01 — Subdivisdes do quaterno de Mahfuz
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Uso (situagdes estruturantes)
PROGRAMA | Cliente (gosto, prazos, aspiragoes)
Conforto Térmico / Acustico / Luminico
Tragado Urbano
Topografia

Dimensdes
e { Configuragdo

Vistas
Cultura material: precedentes
LUGAR Disponibilidade de técnicas e mao de obra
preexisténcias
Clima = Conforto Térmico
Conforto Actstico
Conforto Luminico
Leis de uso do solo
Céadigo de edificagtes
Solidez
Durabilidade
Estanqueidade
CONSTRUGAO Envelhecimento
Técnicas Construtivas
Materiais
Sistemas estruturais
Conforto Térmico / Acustico / Luminico

ESTRUTURAS | Conhecimento disciplinar: repertério formal da arguitetura

FORMAIS Conhecimento extradisciplinar: estruturas formais derivadas da arte e outras
disciplinas

Fonte: Menezes, 2012.

As tais condicoes relevantes, listadas por Mahfuz (2003) tratam-se de um
guaterno, dividido em trés condi¢Oes internas ao problema projetual em questao -
programa, lugar e construgdo - e uma externa - um repertorio de estruturas formais.

O “lugar” deste quaterno, por exemplo, compreende o processo de
interpretacdo do contexto da obra, desde questdbes como o tracado urbano
correspondente até outras como conforto térmico e acustico; a forma resultante
podera ser visualmente distinta do seu entorno, mas sua construcdo e
desenvolvimento terdo relagdo com o lugar.

A “construcao”, por outro lado, concerne a questdo de técnica e consciéncia
construtiva, sem a qual, segundo o autor, ndo ha concepcao de forma ou arquitetura.
Neste momento, técnicas e capacidade de resolucdo de problemas séo postas a
servigo de criar a melhor alternativa para o problema de projeto, considerando as
caracteristicas do local e os recursos materiais e tecnologicos disponiveis.

Resultado dessas analises e estudos, surge o partido arquitetdnico, que
segundo Mahfuz (2003) reflete os elementos internos e externos estudados e
considerados pelo projetista, e incorpora a sintese das caracteristicas principais do
projeto a ser desenvolvido, levando em conta o programa arquiteténico e outros
requisitos.

3. ANALISE DE PROJETOS E FORMA DE REPERTORIO

Na busca de uma compreenséo mais profunda sobre a relagdo da arquitetura
com lugar, construcdo e programa descritos por Mahfuz, 2003, propde-se a analise
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de diferentes projetos, de tempos distintos, seguindo diferentes estilos arquitetdnicos
e funcdes.

Pretende-se estudar trés projetos, cada um atendendo uma motivacédo
especifica, sendo dois localizados na capital paraense. O primeiro sendo um espaco
dedicado a lazer, cultura e gastronomia de acesso publico, para fins de referéncias
materiais e construtivas; o segundo trata-se de um espaco de producao audiovisual
propriamente dito, para fins de aprendizado — programa de necessidades, aplicacao
do mesmo, vivéncia e disposicéo espacial. O terceiro, um restaurante localizado em
Sao Paulo, capital, sera utilizado como referéncia visual e estética.

3.1Vila Conteiner

A primeira referéncia projetual veio a mente pela sua praticidade construtiva e
estilistica, e ndo exatamente por se tratar de um ambiente similar ao que se pretende
produzir neste trabalho. Se trata do espaco Vila Conteiner, localizado na Av. Gov.
Magalhdes Barata, no bairro de Nazaré.

Figura 3 — Vila Conteiner, um dos ambientes/espacos oferecidos.

Fonte: Facebook (Acesso em: 26/06/2019)

O espaco gera interesse por se tratar de uma colecao de diferentes ambientes
arquitetdnicos com diferentes fungdes projetuais — o local abriga restaurantes, um bar,
uma esmalteria, um escritério de arquitetura, loja de roupas, estacionamento além
de espacos de livre convivéncia. O uso de contéineres de transporte apresenta-se
como uma alternativa construtiva interessante pelo seu baixo custo, boa durabilidade
e resisténcia.

O uso dos contéineres metélicos que podem ser movidos, receber novas
aberturas, novas soldagens e novas montagens conversa com a natureza efémera
da producéo audiovisual.

3.2 Estudio 3D Producdes

Como segunda referéncia, temos o estabelecimento 3D Produgdes, localizado
narua O de Almeida, n° 1205, no bairro Umarizal, em Belém, Para. O estabelecimento
conta com completo aparato fisico e funcional para o desenvolvimento, execucéo e
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pos-producdo de pecas audiovisuais, divididos em dois pavimentos, gerando um
complexo totalmente a servi¢co da producéo audivisual.

Analoga a tradicional setorizagao residencial de “social, intimo e servigo”, pode-
se propor as categorias “pré-producdo, produgcdo e pds produgcdo” que néo
coincidentemente tratam-se das mesmas etapas basicas de um processo de criagao.

Em entrevista com os funcionarios, realizada em visita no dia 16/09/2019 sob
orientacdo do diretor de producgao “Zé” Paulo, foi descrito que dos trés setores, é
essencial apenas que o de producdo fique fisicamente separado dos outros,
considerando que é o que exige apenas acesso de pessoal autorizado (para questdes
de gravacao) e para dar privacidade aos que trabalham simultaneamente nos outros
setores, como ilhas de edicao de video e salas de reunido de producéo.

Obedecendo a exigéncia projetual mencionada, o local conta com dois
pavimentos e uma laje, o primeiro (térreo) abrigando, dentre os ambientes principais,
o estudio de gravacao (figura 7), plataforma cenografica (local de armazenamento de
itens de cenografia), “aquario” (sala ligada ao estudio porém isolada para fins de
supervisao e direcdo), camarins, garagem e recepcao. No segundo pavimento, estdo
as salas de producéo, administracdo e pos-producdo, além de salas de reunido e
copa.

Figuras 4 e 5— Ambientes pertencentes a dois dos trés setores do estabelecimento: Estudio
de Gravacéao (Producéo) e llha de Edicao (P6s-producao).

Fonte: Acervo proprio (2019)

Portanto, o Ilugar foi planejado de maneira a manter os ambientes
administrativos e de direcéo préximos entre si, 0os quais também estao préximos dos
ambientes de manipulacao digital e pés-producéo, porém em pavimento diferente do
de producéo.
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A Ultima referéncia arquitetbnica trata-se do restaurante Bullguer Center,
localizado em Sao Paulo, capital, Av. Ipiranga, Republica, com o projeto de autoria do
Superlimao Estudio. O espaco foi escolhido como referéncia por causa dos elementos
estilisticos selecionados para seu interior.

O contato com o ambiente foi breve, entretanto interessante, dai o interesse
em menciona-lo no trabalho; posteriormente encontrou-se através da plataforma
ArchDaily (archdaily.com) mais detalhes sobre o estabelecimento, seu projeto, e 0s

responsaveis pelo mesmo.
FIGURA 6 - Visao do interior do restaurante a partir do mezanino.

Fonte: Archdaily.com. br (acesso em 25/08/2019)

A estrutura metalica que suporta os bancos para as mesas e se transforma
numa alta estante, comportando diversas plantas e oferecendo o ar de “jardim de
inverno” para um ambiente que € iluminado em parte por telhas transparentes, que
distribuem luz natural para o ambiente ao longo do dia.

E interessante também que o industrial, rdstico, dos elementos em madeira e
metal expostos foram escolhidos e apresentados de maneira regrada e contrastando
com um design de interior mais voltado para o minimalismo, optando por uma paleta
de cores limitada, porém interessante e que confere um visual moderno e

contemporaneo ao estabelecimento.
Figura 7 — visdo do corredor de entrada do restaurante.
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Fonte: Archdaily.com.br (Acesso em: 26/08/2019)

Portanto, o que o projeto para o restaurante Bullguer Center oferece em termos
de colaboracédo para o projeto é a ideia de manter uma paleta de cores e materiais
relativamente reduzida, mas que sdo de qualidade, ainda que de custo relativamente
baixo, e que conversem entre si e acima de tudo: fagam o seu trabalho.

4. CONTEINERES DE TRANSPORTE

Atualmente, o mercado oferece duas formas para a aquisicdo de contéineres
— aluguel ou compra. O primeiro ja € muito utilizado por sua modularidade em
habitagbes temporarias, canteiros de obras ou eventos. No caso de compra, a
despesa média para aqueles que desejam investir na compra e reproposicdo de um
contéiner fica em cerca de R$39mil para 15m2. Para muitos & visto como um
investimento de alto custo, por exigir mao de obra e material especializado, porém um
bom projeto e estudo prévio garantem ndo apenas a economia no momento da obra
como um resultado final de qualidade e longa duracéo.

Sua vida util no transporte maritimo é de aproximadamente 20 anos, podendo
variar de acordo com o material transportado. Mesmo apdés o descarte, 0 reuso como
estrutura modular na construcéao civil ainda € possivel, uma vez que a sua capacidade
de suportar até 25 toneladas de carga permanece assim como sua estrutura
resistente em acgo cortem, podendo ter até oito unidades empilhadas uma sobre a
outra.

4.1 Tipos
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Os contéineres de transporte sdo fabricados mundialmente seguindo o padréao
modular do sistema ISO e no Brasil, as regulamentacbes ABNT que regem a
fabricagdo destes sdo: NBR ISO n°668, n°5945, n°5973, n°5978, n°5979 e n°6346
(Camara Brasileira de Contéineres, 2019)

Para o projeto serdo utilizados dois modelos de contéineres, que apoés
pesquisa foram indicados como os mais utilizados para a finalidade construtiva e
habitacional. Estes sdo: Dry High Cube 20 pés e Dry High Cube 40 pés.

O contéiner Dry High Cube 20 Standard é o mais utilizado tanto para
construcéo civil quanto para transporte de cargas como moveis, roupas, alimentos em
geral — possui isolamento completo com duas portas padronizadas ao fundo. Possui
6.05m de profundidade, 2.43 de largura e 2.89 de altura.

O contéiner Dry High Cube 40 Standard se assemelha ao primeiro em todas
as dimensdes e qualidades, exceto pela profundidade, que é de 12.03m.

Figuras 8 e 9 — Representacdo dos modelos de contéineres Dry High Cube de 20 e 40
pés, respectivamente.

CONTAINER DE 20 PES CONTAINER DE 40 PES

comprimento 12,035m

comprimento 6,058m largura 2,438m largura 2,438m
L o\ AR i e AL L YO —_——

altura 2,591m
(standard)ou
altura 2,896m
(high cube)

altura 2,591m
(standard) ou
altura 2,896m
(high cube)

Fonte: dicasdearquitetura.com.br (Acesso em 23/10/2019)

4.2 Fornecimento

De fato, o uso de contéineres como parte da estrutura de producao ja € utilizado
— empresas fornecem camarins e salas de descanso (ver figura 10) moldadas de
acordo com as necessidades e gosto do cliente, oferecendo em um curto periodo o
produto final. Dessa maneira, economiza-se tempo no processo de montagem da
estrutura necesséria para a etapa de producéo (gravacao) do audiovisual.
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Figura 10 — Exemplo de empresa fornecedora de ambientes em contéineres.

i I

CONTAINERS PERSONALIZADOS

Conseguimos em um curto periodo de fempo produzir containers
personaiizados do jeito que o cliente deseja

L /=

Fonte: riobox.com (Acesso em 26/06/2019)

4.3 Estrutura e Fundagdes

A estrutura de acgo utilizada nos contéineres garante por si s6 uma grande
capacidade de suporte — seria necessaria uma grande densidade de carga para
atingir o limite de volume de um contéiner.

O quadro a seguir apresenta a capacidade de carga dos contéineres dos

modelos 20 e 40 pés Standard.
Quadro 2 — Tabela de Capacidade de carga de contéineres.

Contéiner Peso Préprio (kg) Carregamento (kg) Peso total (kg)
20 pés 2.330 21.670 24.000
40 pés 4.000 26.480 30.480

Fonte: NBR ISO n°668
O empilhamento dos contéineres, seja para fins maritimos ou civis é realizado
por pecas de travamento que se localizam nas 8 arestas. A peca € caracterizada por

conexdes tipo macho-fémea e o empilhamento é realizado por caminhdes da

categoria Munck, que realiza o icamento através de um guindaste ligado ao veiculo.
Figura 11 — Pecas de travamento.

Fonte: portosemmisterio.com.br (acesso em: 03/12/2019)

22



Assim como qualquer outro tipo de construcao civil deste porte, as edificacdes
gue utilizam contéineres de carga também necessitam de fundacdo. Porém, pela
natureza ja resistente e estrutural, estes projetos permitem a preservacao do terreno
com poucas intervengdes, podendo até manter parte do relevo natural intacto.

Este tipo de construcdo exige uma espécie de base sdlida acima do solo, para
gue se possa evitar a corrosdo por umidade ao longo do tempo. De acordo com a
NBR 6122/2010, em fundacdes superficiais as cargas sao transmitidas ao terreno ao
longo da base de fundacéo; classificam-se como fundacdes superficiais: sapatas,
vigas de fundagdao, blocos ou radiers.

Para o presente projeto, sera utilizada a fundacdo em radier, nas quais as
estruturas metalicas de apoio da estrutura de empilhamento e de sustentacdo das
areas que ligam os contéineres podem estar afixadas.

Figura 12 — Exemplo de fundagédo em radier.

Fonte: aecweb.com.br (Acesso em: 06/12/2019)

4.4 Acondicionamento para uso civil

A fim de ser utilizado para fins civis, o contéiner de transporte maritimo deve
passar por uma série de adaptacdes que garantam o conforto térmico, ambiental e o
isolamento acustico necessarios para seu uso.

Por sua estrutura em ago cortém, o contéiner é caracterizado pela alta
absorcdo e transmitancia térmica — o que significa que ao longo do dia, com a
incidéncia solar, ele capta rapidamente muito calor, mas ao cessar a incidéncia a
devolucéo deste calor para a atmosfera ocorre rapidamente.

Sao solugcbes para a garantia do conforto térmico e sonoro a aplicacdo de
materiais isolantes:

Para os pisos, a aplicacdo de manta de fibra poliéster, feita abaixo do piso
desejado e sobre a chapa de ferro. Este material é caracterizado pela alta capacidade
de absorver os impactos gerados, reduzindo os ruidos dentro do ambiente.

Para as paredes, La PET, produzida a partir de matéria prima reciclada
(garrafas PET) pode ser utilizada por sua flexibilidade de uso, que permite que ela
seja aplicada sobre diferentes materiais, incluindo chapas de aco cortém, além de
servir tanto para o isolamento acustico quanto térmico. Este material € atéxico, ao
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contrario de materiais como la de vidro, ndo se comprime ou degrada com o tempo e

nao propaga chamas.
Figuras 13 e 14 — Fibra poliéster e La de PET, respectivamente.

Fonte: mercadolivre.com (acesso em 06/12/2019)

Por fim, revestimento externo em tinta isolante térmica pode ser utilizado, por
esta atuar através da reflexdo da radiagéo solar, reduzindo assim a transmisséo de
calor ao ambiente interno. Este revestimento funciona transformando-se em uma
espécie de pelicula isolante, que pode refletir até 90% dos raios solares e reduzir em
até 35% a temperatura interna (de acordo com a empresa fabricante, Nanotech Do
Brasil).

5. CONDICIONANTES PROJETUAIS
5.1 Condicionantes Fisicos
5.1.1 Clima
Questao essencial no desenvolvimento de qualquer projeto arquitetbnico, o
estudo das condi¢cdes térmicas, pluviométricas e eolicas determina desde a
disposicédo dos ambientes e aberturas até a escolha dos materiais para revestimento.
O terreno escolhido para o trabalho conta com uma vantagem — ele localiza-se
em frente ao Parque Zoobotanico Emilio Goeldi, que conta com 5,4 hectares de area
verde, fator que auxilia na manutencao térmica do projeto, pois através do processo
de evapotranspiracdo realizado pelas plantas, o calor do ambiente € absorvido para
a liberacdo de agua a ser evaporada (Lamberts, 1997).
Também levou-se em consideracdo a incidéncia dos ventos no terreno da
edificacdo. Através da andlise feita pelo software Sol-Ar, verifica-se que a maior
frequéncia de ocorréncia dos ventos ocorre a partir dos sentidos leste e nordeste,

portanto, seria interessante a edificacdo se desenvolva de forma a aproveitar isso.
Figura 15 — Frequéncia dos ventos para Belém, Par4, a partir do software Sol-Ar.
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O terreno escolhido para receber o anteprojeto arquiteténico do edificio que
abrigara o estudio localiza-se em Belém, Para, na Avenida Gentil Bittencourt, N° 1778,
bairro de Sao Bras, entre Av. Alcindo Cacela e Tv. Nove de Janeiro, como
apresentado na figura. Estima-se que o terreno real conte com cerca de 2.349mz;
inclui uma area aberta, uma pequena construcdo em alvenaria e um galpdo em
estrutura metélica. Para o projeto, pretende-se manter apenas o galpdo dentre toda a
estrutura ja existente, com a finalidade deste servir como uma primeira barreira para

ruidos da cidade e para a incidéncia solar.

Figura 16 — Delimitacdo e dimensdes do terreno a ser utilizado no projeto.
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Figura 17 — Vista da fachada do terreno.

Fonte: Google Street View (2019)

5.2 Condicionantes Legais
5.2.1 Legislacdo e Zoneamento

O terreno escolhido para o desenvolvimento do projeto, por sua area e
localizacdo, deve atender certas normativas referentes ao zoneamento e dimensoées
do terreno, de acordo com a Lei Complementar de Controle Urbanistico (Lei
complementar n° 02, de 19 de julho de 1999).

De acordo com o Anexo 3 — quadro de aplicacao de modelos urbanisticos e o
Anexo 4 — quadro de modelos urbanisticos contido na Lei, o terreno, localizado em
um Corredor de Comércio e Servico (CCS) e por servir a este propdsito, contando
com uma area acima de 2.000m?, enquadra-se no modelo M17, que determina o
afastamento frontal de 5m, lateral de 2m e fundos de 5m.

6. DESENVOLVIMENTO PROJETUAL

6.1 Programa de Necessidades

O Programa de necessidades para o presente trabalho foi desenvolvido
considerando as entrevistas realizadas no estabelecimento 3D Producdes, no dia
16/09/2019 e entrevistas com profissionais do Cabron Studios ao longo da producao
geral do trabalho.

Conclui-se que para o projeto deve-se incluir os ambientes de acordo como
apresentado na tabela abaixo, com os ambientes divididos entre Social, Pré-

Producao, Producao, Pés-Producao e Estrutura e Almoxarifado.
Quadro 3 - Programa de Necessidades.

SOCIAL PRE PRODUCAO  PRODUGAO

PLATAFORMA RESERVA TECNICA
RECEPGAO SALA DIRETOR CENOGRAFICA ILHA 1 (CABOS, CAMERAS)
COPA SALA PRODUTOR  ESTUDIO ILHA 2 BHO FUNCIONARIOS
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SALA PRODUTOR

SALA EXEC. MONITORAMENTO ILHA 3 DML
LAVABO SALAPROD 1 CAMARIM 1 AUDIO GARAGEM
SALA PROD 2 CAMARIM 2 SERVIDORES/T.I

REUNIAO

Além dos itens obrigatdrios presentes na tabela, pretende-se adicionar duas
salas ao projeto final — um auditério de pequeno porte, para apresentacdo de
trabalhos ou ministragéo de palestras e workshops, e uma sala de exposi¢cdes. Ambos
ambientes tém a finalidade de adicionar um tom mais social ao projeto, reduzindo a
distancia entre telespectador e produtor.

6.2 Pré-Dimensionamento
Para dar seguimento ao processo projetual, produziu-se a tabela de pré-
dimensionamento de areas minimas para 0s ambientes listados como essenciais no
programa de necessidades.
Quadro 4 — Pré-Dimensionamento dos Ambientes.
SETOR AMBIENTE AREA MINIMA
RECEPCAO 26,00m?
COPA 8,50m?
SALA VIP 14,00m?
LAVABO 2,10m?
SALA DIRETOR 15m?
SALA PRODUTOR 13m?
SALA PROD. EXEC.  13m?

SOCIAL

SALA PROD. 1 13,50m?
SALA PROD. 2 13,50m?
REUNIAO 24m?
RESERVA
CENOGRAFICA 10m?
PRODUCAO ESTUDIO j
MONITORAMENTO  12m?
CAMARIM 1 12m?
CAMARIM 2 12m?
ILHA 1 6m?
ILHA 2 6m?
ILHA 3 6m?
AUDIO 12,50m?
SERVIDORES/T.I. 5,50m?

RESERVA TECNICA  8m?
BHO FUNCIONARIOS 2,40m?
DML 3,60m?
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6.3 Fluxograma e Setorizacao

Para que se tenha como resultado do projeto uma planta-baixa que esteja
condizente com os tipos de espacos, usos e setores do projeto, deve-se produzir
antes o fluxograma, através do qual distribui-se visualmente os ambientes a serem
distribuidos no espaco e como 0 acesso aos mesmos deve ocorrer.

O projeto conta com trés principais setores (pré-producdo, gravacao, pos-
producéo), além do setor de servigco que inclui areas como copa e almoxarifado. Com
isso em mente, o fluxograma tem como centro ambiente que ligaria todos estes
setores — a recepgéo — e a partir desta se deduz a hierarquia de acesso aos outros
setores e seus respectivos ambientes.

Os critérios para o estabelecimento destes setores foram determinados na
visita ao estudio 3D Producdes, onde foi explicado que, por exemplo, o setor de POs-
producéo que corresponde &s ilhas de edicdo e de gravacao, exige certa privacidade
de acesso e também isolamento acustico. Portanto, os ambientes como estes onde
os trabalhos mais “delicados” viriam a ser locados no pavimento superior do complexo

de salas, junto com as salas de reunido e producao em grupo.
Figura 18 — Fluxograma de ambientes do projeto.
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Fonte: Autora (2019).

7. PROPOSTA ARQUITETONICA
7.1 Conceito e Partido Arquitetonico

A seguir, apresentam-se 0s registros das fases iniciais de estudo de planta
baixa e partido arquitetdnico. O desenvolvimento da forma fisica do projeto foi
principalmente determinado por dois elementos: a modularidade do material
(contéineres de transporte de carga) e a funcionalidade da planta, que deve moldar-
se as necessidades daqueles que irdo utiliz-la. Tendo isso em mente, a ideia basica
para a forma seria trabalhar com a forma e cor dos contéineres para criar uma
visualidade interessante e diferente.
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Figura 19 e 20 — Registros dos esboc¢os da fase pré-projetual

Fonte: Autora, 2019.

Novamente, buscou-se uma separacdo setorial clara, porém né&o rigida,
atendendo a demanda por privacidade de setores como os de pré e pos-producéo,
localizados no pavimento superior. Os ambientes reservados aos diretores e
produtores foram dispostos com facil acesso a entrada, escada e estudio para facilitar
a circulacao.

Também, por tratar-se de um espaco que trabalha principalmente a
criatividade, utilizou-se a ideia de um atrio central que ligue todos os setores, onde
possa ocorrer trocas entre funciondrios, visitantes e outros que possam vir a utilizar o

espaco e que tudo isso tenha como fundo um ambiente inspirador e estimulante.
Figura 20 e 21 — Registros dos esboc¢os da fase pré-projetual.
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Fonte: Autora, 2019.
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7.2 Proposta de Implantacao

Considerando o pré-dimensionamento, o estudo do fluxograma, e a legislacéo
acerca do espagcamento de lotes existente, parte-se para a proposta de implantacao
do projeto no terreno.

Como o terreno possui apenas uma fachada de acesso para a rua, optou-se por
recuar a edificacdo totalmente para a area protegida pelo galpdo, e locar o
estacionamento de funcionarios e visitantes na porcao frontal que fica livre.

Além disso, considerando que um ambiente como um estidio de gravacédo
provoque um constante fluxo de carga e descarga de equipamentos de gravacgéo e
cenogréficos, o complexo de salas foi deslocado de maneira a deixar livre a porgéo
leste do lote livre para o transito de veiculos de carga de médio porte, que contarao
com um espaco para estacionamento e manobra proximo ao estudio, local onde serdo
necessarios, sem interromper o fluxo de uso de nenhum dos dois componentes da
edificacéo.

Figura 22 — Proposta de implantagao do edificio no terreno.

Fonte: Autora (2019)
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Para garantir o acesso controlado edificio locou-se uma guarita de controle de fluxo
na entrada do terreno, de maneira que ambas as entradas de pedestres e de
veiculos sejam supervisionadas.

Além disso, para garantir um espaco agradavel e com elementos naturais
foram projetados trés jardins externos, além da possibilidade de manutencdo de
jardins internos nos lounges do complexo de salas. Também optou-se pela utilizacao
de concregrama - blocos de concreto com espaco para plantacédo de grama, a qual €
capaz de consumir tanto parte do calor incidente quanto volume pluvial,
proporcionando um melhor conforto térmico para o interior da edificagéao.

7.3 Delegacdo de espacos internos

Através do estudo do programa de necessidades, fluxograma, volumetria e
implantacéo, entre outros, definiu-se a disposicédo dos ambientes internos do projeto
em trés partes diferentes — térreo, pavimento superior e estudio.

A seguir se apresenta o layout dos ambientes do complexo de salas. O
pavimento térreo conta com recepc¢ao, galeria, direcdo, producdo |, producédo II,
camarim |, camarim Il, os respectivos banheiros, lavabo, plataforma cenogréfica e

reserva técnica.
Figura 23 — Layout do pavimento térreo do complexo de salas.

Fonte: Autora (2019)
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Figura 24 — Layout do pavimento superior do complexo de salas.

Fonte: Autora (2019)

Além destes ambientes, o projeto também conta com um estudio de gravagao
multiuso, que pode atender diversas necessidades entre fotografia, gravacdo de
telejornais, obras cinematograficas, etc. O estudio conta com um enclaustro de
entrada, cujas portas sdo em dimensdes maiores que o habitual para facilitar a
entrada e saida de material, uma sala de monitoramento e um enclaustro de acesso
a mesma. A finalidade da sala de monitoramento € oferecer a direcdo dos projetos a
serem desenvolvidos dentro do estudio um ambiente onde se possa dialogar sem
atrapalhar o andamento de gravacdes e monitorar de um ambiente sO todas as

cameras em uso na gravacao.
Figura 25 — Layout do estidio de gravacao

Fonte: Autora (2019)
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7.4 Estudos volumétricos

Em termos de volumetria e forma, o produto final dos estudos realizados retne
os elementos formais e materiais, como 0s contéineres e sua composi¢cdo em aco
cortém com outros materiais escolhidos para completar o projeto e interligar todos os
setores, seguindo uma forma arquitetbnica contemporanea, que adota ideais de
minimalismo e conforto.

A modularidade dos contéineres foi trabalhada de maneira a criar uma forma
aberta, ndo adotando necessariamente uma tipologia tradicional de planta.

Inevitavelmente, a forma do estudio atende sua fungéo — este necessita de um
pé direito elevado e grande area interna para que a multifuncionalidade do interior

seja garantida.
Figura 26 — Lounge do Pavimento Térreo
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Fonte: Elaborada pela autora.

Figura 27 — Lounge do Pavimento Superior
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Fonte: Elaborada pela autora.

Figura 28 - Recepcéo

Fonte: Elaborada pela autora
Figura 29 — Direcéo

Fonte: Elaborada pela autora
Figura 30 — Galeria
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Fonte: Elaborada pela autora
Figura 31 — Galeria

Fonte: Elaborada pela autora.

Figura 32 — Perspectiva externa.

Fonte: Elaborada pela autora.

Figura 33 — Perspectiva conceitual externa.

35



Fonte: Elaborada pela autora.

8. Memorial Descritivo

8.1 lluminacéo

Visando a sustentabilidade do projeto, se prevé o uso de lampadas de LED
(Light Emitting Diod/Diodo Emissor de Luz) — solucéo que pode proporcionar até 80%
de economia se comparada a outras. Requer minima manutenc¢éo pela vida longa e
seu descarte pode ser realizado junto de vidros comuns, por ndo conter metais ou
materiais danosos a natureza.

Além disso, por apresentar diversos formatos e tipos, atende diversos tipos de
ambientes.

Figura 34 — Lampadas de LED em corda

Fonte: alibaba.com (acesso em 10/12/2019)
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8.2 Esquadrias

As esquadrias previstas para o projeto, entre janelas, balancins e portas de
vidro e de correr sdo em PVC. Esquadrias deste material vem ganhando o mercado
por oferecerem um 6timo custo-beneficio se tratando do isolamento térmico e acustico

que proporcionam.
Figura 35 — Esquadria em PVC

Fonte: veveesquadrias.com.br (Acesso em 10/12/2019)

8.3 Forros

Para os forros de ambos os complexos se prevé, como uma primeira camada,
L& de PET, por todas suas qualidades isolantes térmicas e acusticas mencionadas
anteriormente neste trabalho — esta pode ser aplicada sobre chapas metalicas e lajes,
0 que possibilita seu extenso uso.

Para o estudio de gravacao, considerando que este necessita de estruturas
metalicas de iluminacao ligadas ao forro, além de sistema de condicionamento de ar,
ndo se prevé mais nenhuma camada, com o restante do isolamento acustico sendo
feito pelos materiais aplicados ao piso e paredes (Lopez, 2002)

Para o complexo de salas, se prevé forro em gesso acartonado aplicado sobre
as mantas de 1a de PET, com acabamento em tinta fosca.

8.4 Pisos

Para os pisos do estudio de gravagéo se prevé o piso acustico Marmoleum no
tipo Decibel, e para o complexo de salas a manta de fibra de poliéster.

Sobre ele, no complexo de salas, sera aplicado piso tipo assoalho em madeira
de teca 7cm TG4, um piso de madeira macica formado por pecas individuais de
tamanhos variados com encaixe do tipo macho-fémea.
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Figura 36 — Madeira de teca TG4 para assoalho.

Fonte: Catalogo do fabricante (2019)

8.5 Paredes

Para as paredes do complexo de salas, também se prevé a aplicacéo de |a de
PET como uma primeira camada sobre as chapas de aco cortém. Sobre elas, placas
de gesso acartonado com tinta acrilica semibrilho em tons variados, porém seguindo

a paleta abaixo:
Figura 37 — Paleta de cores previstas para os interiores do complexo de salas.

#ddcO6e #flab86 #f7dba #aOd6c4

coolors

Fonte: Gerado com o aplicativo coolors. (2019)
Para as superficies externas do complexo de salas assim como do estudio de
gravacao, se prevé o acabamento em tinta térmica (Nanotech do Brasil), seguindo a

paleta de cores apresentada abaixo:
Figura 38 — Paleta de cores previstas para o revestimento externo do complexo.

#baf2bb #baf2d8 #bad7f2 #f2bac9 #f2e2ba

CooLors coolors.co/baf2bb-baf2d8-bad7f2-f2baca-f2e

Fonte: Gerado com o aplicativo coolors. (2019)
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9. Consideracdes Finais

O desenvolvimento deste trabalho buscou ter como produto final o
desenvolvimento de um ambiente onde a cena paraense ligada a criacdo de
audiovisual pudesse encontrar solo fértil para a producdo de seus trabalhos e
produtos artisticos. No processo, foram encontrados entraves como a propria falta de
variedade em referéncias projetuais da area especifica de producéo visual.

Entretanto, o produto foi gerado com sucesso através de trabalho e pesquisa,
na forma de um anteprojeto arquitetbénico para um estudio de audiovisual, buscando
sempre atender as normativas de conforto térmico e acustico, gerando no processo
um ambiente convidativo.

A partir da necessidade de um ambiente que proporcionasse a liberdade de
criacao, se buscou um meio de atender a mesma utilizando recursos inovadores como
contéineres de transporte maritimo adaptados, cumprindo assim seu objetivo inicial.

O trabalho serviu como instrumento de aprendizado e de vivéncia para a futura
arquiteta e urbanista experienciar individualmente e com a devida importancia cada
etapa do projeto, explorando possibilidades e solu¢des que possam ser Uteis na etapa
gue se inicia com a conclusédo do curso.
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