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RESUMO

A presente pesquisa teve por objetivo analisar o Theatro da Paz a partir da perspectiva da
Museologia, considerando a musealizagdo como um elemento significativo que proporcione a
sua preservacao referente as acbes de comunicacdo, tendo como foco as visitas guiadas
desenvolvidas pela instituicdo e a forma como sdo compreendidas, no que tange ao seu
possivel processo de musealizacdo. A justificativa do estudo compreende o Theatro da Paz
como um patriménio que apresenta potencial para ser musealizado, com o propoésito de
fomentar e intensificar sua preservacao, levando-se em consideracdo a expressividade de suas
acOes de comunicagdo, destacando-se as visitagGes guiadas promovidas pela instituicdo
somadas ao seu conjunto de obras permanentemente encontradas no espaco e apresentadas ao
publico junto a historia do local com o intento de comunicar. Os resultados alcancados por
este trabalho foram a proposta de musealizacdo do teatro por meio de um estudo das
potencialidades museoldgicas presentes nas visitas guiadas considerando elementos da
comunicacdo que discutem questdes museoldgicas, assim como a obtencdo de dados que
puderam revelar aproximacdes e distanciamentos deste espaco cultural a bens musealizados.

Palavras-Chaves: Museologia, Comunicacdo, Potencial Museologico, Visita Guiada,

Theatro da Paz.



ABSTRACT

The goal of the current research was to have Theatro da Paz (the Opera House) investigated
from the museology perspective, considering the musealization as a significant element that
provides its preservation regarding the actions of communication, focusing on guided tours
developed by the institution and the way they are understood, with regard to their possible
process of musealization. The study has as its defense the fact that Theatro da Paz as an asset
that has the potential to be musealized, with the purpose of fostering and intensifying its
preservation, considering the expressiveness of its communication actions, highlighting the
guided visits promoted by the Institution added to its set of works permanently found in space
and presented to the public including the history of the place with the intent to communicate.
The results obtained by this work were the proposal of musealization of the theater by means
of a museological potentialities study evident in the guided visits considering elements of the
communication that discuss museological questions, as well as the obtaining of data that
could reveal approximations and distances of this cultural space to museum assets.

Key-Words: Museology, Communication, Museological potential, Guided visitation, Theatro

da Paz.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho parte das primeiras impressoes representativas do Theatro da Paz como
um local cultural ja institucionalizado e valorizado na contemporaneidade, motivado a partir
de reflexdes sobre 0 mesmo, ndo apenas como um local onde acontecem espetaculos, mas
como um espago cultural de visitagdo, devido apresentar ndo apenas uma edificacdo
semelhante aos museus, mas também ao seu espaco que foi institucionalizado em construcgdes

remanescentes de um determinado periodo histérico de Belém.

A tematica “Museologia e Comunicagdo: um estudo do potencial museoldgico do
Theatro da Paz” vem propor a musealizagdo do teatro através de um estudo das
potencialidades museoldgicas presentes nas media¢fes ou visitas guiadas devido a sua
importancia dentro do circuito de atividades que esse espaco apresenta ao publico,
considerando-se que o processo comunicacional esta relacionado a elementos que discutem
questdes dentro do campo museoldgico, tais como 0s principais conceitos tedricos sobre a
musealizacdo, comunicacdo, mediacdo, o papel do mediador, estudo de pablico, educagdo em
museus e educacdo patrimonial que resultaram na possivel obtencdo de dados que puderam
“diagnosticar” aproximacdes e distanciamentos deste espago cultural a bens musealizados.
Todavia, verifica-se certa negligéncia quanto a essa atividade, pois ndo se acredita que haja

investimento adequado para atrair o publico local.

O Theatro da Paz' estd inserido na regido central de Belém do Para, mais
precisamente na Praca da Republica, Rua da Paz, bairro da Campina, nas proximidades de
alguns patriménios histdricos culturais, tais como o Bar do Parque, Cinema Olimpia, casardes

antigos, dentre outros que fazem parte da memoria social paraense.

O teatro foi inaugurado no dia 15 de fevereiro de 1878 e sua construcdo foi fruto do
periodo da Belle Epoque como um dos investimentos provenientes do Ciclo da Borracha,
tornando-se o simbolo de um periodo marcado pelo investimento econdmico e moderno
caracterizado por impulsionar a urbanizacdo e as atividades culturais do Estado do Para.
Partindo dessas informacdes, o Theatro da Paz é um bem cultural patrimonializado pelo

Instituto do Patrimonio Historico Artistico e Nacional (IPHAN) e, nesse sentido:

'Breve histérico disponivel em SOUZA, R. S. de. Histérias invisiveis do Teatro da Paz: da construcéo a primeira
reforma — Belém do Grdo-Para (1869-1890). Dissertagdo (Mestrado em Histdria) — Programa de Estudos
Pds-Graduados em Histdria, Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP), S&o Paulo, 2015.
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Consideram-se bens culturais passiveis de musealizagdo os bens méveis e imdveis
de interesse publico, de natureza material ou imaterial, tomados individualmente ou
em conjunto, portadores de referéncia ao ambiente natural, a identidade, a culturae a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira. (BRASIL, Art.
2° da Lei 11.906/2009, IBRAM, 2009D).

O Theatro da Paz apresenta elementos que se acredita serem passiveis de
musealizacdo, mas ainda ndo conta com a atuacdo de profissionais dedicados as acdes
necessarias para tal. Sendo assim, para que ocorra este processo sera necessario que haja
investimentos que ultrapassem o seu valor histérico e promovam acdes de protecéo,
conservacdo, salvaguarda, documentacdo e especialmente da exposicdo como importante

forma de comunicacéo.

Como objetivo geral deste trabalho, é importante analisar o Theatro da Paz a partir da
perspectiva da Museologia, considerando a musealizagdo como um elemento significativo que
propicie a sua preservacdo no tocante as acdes de comunicacdo, tendo como foco as
mediagOes ou visitas guiadas desenvolvidas pela instituicdo, como um elemento que revela

proximidade com os processos de comunicacao museoldgica.

Ao caracterizar o local onde ocorrem as mediagOes, Jesus (2014) nos faz refletir
sobre a necessidade de um plano mais amplo que pudesse ocorrer em longo prazo e
mantivesse este espaco e 0s seus patrimdnios materializados associados a uma dinamica de
mudancas e usos, presentes tanto no seu interior, quanto no seu entorno. Por mais que essas
visitagdes acontecam com frequéncia ha varios anos, é fundamental que, com o passar do
tempo, o0s responsaveis se encarreguem de verificar resultados que possam traduzir de forma
palpavel as potencialidades — inclusive museoldgicas — do Theatro da Paz a partir dessas
visitas, como um instrumento de atualizacdo dos conteddos apresentados e manutencdo dos

pontos atrativos ao publico.

Referenciando o plblico em questdo, é necessario saber que as visitas® guiadas
iniciaram no final da década de 90 e ocorrem diariamente (exceto as segundas-feiras) no
horario de 9 as 17h e aos finais de semana de 9 as 12h. O ingresso custa R$ 6,00 (seis reais) e

recebe meia-entrada para estudantes.

Como objetivos especificos, esta pesquisa se propde a analisar o fundamento
conceitual do campo da Museologia no que se refere ao processo de comunicacao
museoldgica e sua relacdo com o processo de musealizacdo; identificar as visitas guiadas

promovidas pelo Theatro da Paz como um elemento que se aproxima da comunicacdo

%Informagdes coletadas durante a visitagdo guiada no Theatro da Paz em 10 fev 2017.
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presente no processo de musealizagéo e investigar a interagdo sociocultural promovida pelas
visitas guiadas, objetivando compreender a configuracdo das relacdes comunicativas com o

campo da Museologia, fatos considerados essenciais na compreensao deste trabalho.

Este estudo se justifica ao compreender o Theatro da Paz como um patrimonio que
apresenta potencial para ser musealizado, com o propdsito de fomentar e intensificar sua
preservacdo, levando-se em consideragdo a expressividade de suas agOes de comunicagéo,
destacando-se as mediacGes ou visitacdes guiadas promovidas pela instituicdo somadas ao seu
conjunto de obras permanentemente encontradas no espaco e apresentadas ao publico junto a

histéria do local com o intento de comunicar.

Nesse sentido, contribuem na preservacdo de sua memoria historica, arquiteténica e
artistica como um local que serd sempre uma das grandes referéncias culturais do Estado do
Pard, sendo importante observar o discurso da instituicdo e de que forma os moradores da
cidade de Belém visualizam o Theatro da Paz na perspectiva de um espaco museal
relacionado as visitas, uma vez que 0s mesmos possam se apropriar dos contetdos desse
espaco e se sentir representados, pois 0 mesmo so terd funcdo se houver esta identificagdo e

apropriacéo.

Em tal contexto, os visitantes sdo apresentados as histérias do local com uma
memoria edificada sobre um determinado periodo de Belém. Dessa forma, os visitantes que
tenham conhecido o espaco, seus objetos e seu valor historico podem ver assegurados 0s
possiveis usos do local e sua preservacdo para as futuras geracbes. Nesse sentido, Ivo
Maroevic (1997) aponta que “a protecdo da memoria supde uma identificacdo atenta daquilo
que € a memoria nos objetos do patrimdnio e de suas relagdes com o préprio objeto ou com o
seu entorno”. Afirma também o autor que o patrimdnio estd relacionado a uma memoria

coletiva e é preciso que seja preservado.

Além do seu relevante valor arquitetdnico, histdrico, artistico e cultural, o Theatro da
Paz apresenta grande representatividade e importancia porque foi tombado® pelo IPHAN com
a denominagdo ‘Edificio do Teatro da Paz’ a Praca da Republica por meio do processo 671-
T- 62 presente no livro histérico em 21 de junho de 1963. Na esfera municipal foi tombado ao
ser inserido no Centro Histdrico de Belém e entorno, abrangendo os bairros da Cidade Velha,

Campina e parte do Reduto e Nazaré, delimitados pela Lei n® 7.709/94, em 30 de marco de

® Tombamento do Theatro da Paz. Lei Estadual n° 5.629. Secretaria Executiva de Cultura. Departamento de
Patrimdnio Historico, Artistico e Cultural. Periédico. Informar para preservar, 1. Belém, 2002. 39 p. Il.
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1990. Na esfera estadual, foi tombado a partir da Lei n® 4.855, de 03 de setembro de 1979,
como a primeira lei a estabelecer normas de preservacdo do Patrimonio Histérico, Artistico,

Cientifico e Turistico do Estado do Para.

Nessa linha de pensamento, foi utilizada a perspectiva da comunicacdo museolégica
para verificar se 0s conteiidos presentes no processo de comunicacao da instituicao e a forma
como sdo apresentados para o publico permitem que este espaco se torne musealizavel.
Portanto, o foco do processo de comunicacdo que se procurou identificar estd na mensagem,
em sua forma de apresentacao ao publico e como este a recebe, e a importancia de que o ciclo

comunicacional se feche com o retorno deste publico visitante.

A partir dessas agles tornou-se fundamental analisar mecanismos de incentivo as
visitas, assim como sua sistematizacdo e planejamento, estando relacionada ou nao aos
processos pedagogicos aplicados na instituicdo sendo proposto identificar fatores relevantes
que pudessem contribuir com os estudos museolégicos da Universidade Federal do Para e
prosseguir com as pesquisas na educacdo académica que dialoguem com as disciplinas que
versem sobre Musealizacdo do Patriménio, Museologia e Comunicacdo e Educacdo

Patrimonial.

O trabalho é um estudo de caso sobre as potencialidades museolégicas do Theatro da
Paz a partir da comunicacdo museoldgica presente nas visitagdes guiadas deste espaco e, neste
sentido, foi feito o levantamento do referencial tedrico baseado nas tematicas abordadas e nas
definicGes das fontes informativas adotadas (CUNHA, 2001).

No que concerne aos fundamentos tedricos, foram utilizados autores que debatem
sobre a tematica do processo de musealiza¢do, comunicacao, educacdo em museus, educacao
patrimonial a partir da realizagdo de fichamentos no sentido de contextualizar suas principais
reflexdes com os demais autores e abordagens gerais, dentre os quais podemos destacar:
Mario Chagas (1994), Marilia Xavier Cury (2008), Lucia Santaella (2004), Teresa Scheiner
(2003), Diana Lima (2013), Maria Lucia Loureiro (2012), Martha Marandino (2003), Jesus
(2014), Martin Barbero (2009), Ana Mae Barbosa (2009), dentre outros. Além dos autores
citados, foram pesquisadas quatro Leis referentes ao IBRAM (Instituto Brasileiro de Museus),
sobre o tombamento do Theatro da Paz no que tange as esferas estadual, federal e municipal,
sobre 0 Artigo 5° da Constituicdo Federal Brasileira e sobre a Lei n® 11.904 de 14 de janeiro

de 2009 que foi instituida pelo Estatuto de Museus.
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Além da revisdo do referencial tedrico, foi realizada uma pesquisa de campo no
Theatro da Paz para a aplicagdo de entrevistas que, para Gaskell (2002, p. 73), “¢ um processo
social, uma interacdo ou um empreendimento cooperativo, em que as palavras sdo 0 meio

principal de troca”.

Essas entrevistas sdo classificadas como qualitativas abertas e fechadas e foram feitas
com a autorizacdo prévia dos entrevistados por meio de um documento denominado Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), em que o entrevistado poderia aceitar ou recusar
a entrevista, sendo este um documento que contém todas as informacgdes referentes a

entrevista e 0s seus principais objetivos.

Foi de grande relevancia analisar de que forma as mediagdes ou visitas guiadas
ocorridas no Theatro da Paz podem ser compreendidas como um elemento fomentador do seu
processo de musealizacdo. Dessa forma, pretendeu-se conhecer o olhar de doze (12)
participantes do sexo masculino e feminino moradores da regido metropolitana de Belém,
oriundos de diferentes areas de atuacdo, por meio de suas opiniBes, sugestdes, habitos
culturais e construcfes imaginarias referentes a maneira como utilizam seu tempo livre neste
espaco no intuito de recriacdo e informacdo que puderam revelar essa relacdo de apropriacédo

e identificacdo dos mesmos com 0 espaco.

As entrevistas foram realizadas com (01) a gestdo ou direcdo do Theatro da Paz,
(01) um funcionario aposentado, (02) mediadores, (02) arquitetos, (02) funcionarios
representantes do setor turistico, (02) taxistas trabalhadores do entorno do teatro e (02)
visitantes de faixa etaria diferente moradores da regido metropolitana de Belém. Em seguida,
as entrevistas foram transcritas e serviram de base para o levantamento dos dados sobre as
percepc¢des dos entrevistados referentes as potencialidades museoldgicas do teatro a partir das

visitacBes guiadas como os resultados deste trabalho.

Este trabalho tem sua organizacdo através de capitulos constituidos da seguinte
forma: No primeiro capitulo fez-se uma abordagem sobre o processo de musealizacdo e
comunicacdo com breves abordagens sobre a musealizacdo e questfes conceituais da
Comunicacdo e Comunicacdo Museoldgica como uma maneira de informar durante as acoes

de mediacdo e a importancia de aproximar a populacdo deste espaco cultural.

Neste sentido, foram utilizados os autores Marilia Xavier Cury (2008), ao refletir
sobre o campo de atuacdo da Museologia, comunicacdo museoldgica e pesquisa de recepcao
numa perspectiva tedrico metodoldgica para os museus; Peter Van Mensch (2004), Martin
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Schérer (2009) e Diana Lima (2013) sobre a musealizacdo integrando a musealidade;
Desvallées; Mairesse (2013) a partir dos conceitos-chave de musealizacdo; Ivo Maroevic
(1997), sobre o papel da musealidade na preservacdo da memoria; Pedro Manuel Cardoso
(2010), sobre o patriménio perante o desenvolvimento da Museologia; Maria Lucia Loureiro
(2012), sobre a musealizagdo como estratégia de preservagdo; Teresa Scheiner (2003), sobre a
relacdo entre comunicacdo, educacdo e exposicdo; Lucia Santaella (2004), sobre a
comunicacdo; Hooper-Greenhill (1994), Waldisa Russio (1989), Cristiane Santana (2011),

Martin Barbero (1995) sobre as questdes da comunicacéo, dentre outros.

Posteriormente, no segundo capitulo, procurou-se discutir a mediacdo e a
comunicacdo museologica a partir da definicdo de mediacdo ao demonstrar o papel do
mediador e da visita guiada como mediacdo, e nessa mesma perspectiva, identificar as
mediacfes como estratégias de Comunicacdo Museoldgica por meio da disseminacdo de
informacdo, aproximacdo do publico juntamente com a Museologia Social e Educacdo

Patrimonial.

Neste segundo capitulo, os autores utilizados foram: Marilia Xavier Cury (2008),
Silvania Nascimento (2008), Martha Marandino (2008), Thais Regina de Paula (2011), Mario
Moutinho (1993), Desvallées; Mairesse (2012), Maria de Lourdes Horta, Evelina Grunberg,
Adriane Monteiro (1999), Ana Mae Barbosa e Rejane Coutinho (2009), Flavio Silveira e
Marcia Bezerra (2007).

No ultimo capitulo procurou-se demonstrar o estudo do potencial museolédgico do
Theatro da Paz a partir da comunicacao presente nas visitas guiadas que se aproximam das
acOes existentes nos museus a partir dos conceitos de Méario Chagas (1994), Marlene Suano
(1986) e a contribuigdo critica dos museus tradicionais ao modelo comunicativo presente nas

visitas guiadas a partir dos conceitos de Genoveva Oliveira (2013).

Ainda como parte integrante do Gltimo capitulo, foi importante descrever um breve
historico do Theatro da Paz no sentido de identificar a sua relevancia no contexto historico,
social e cultural da cidade, desde o periodo de sua construcdo e sua valoracdo atual, fato que
proporcionou sua escolha como o principal objeto deste estudo ao propor a sua musealizacdo
a partir de acGes comunicacionais presentes em suas visitas guiadas. Nesta abordagem foram
utilizados os autores Roseane Souza (2015) e Paulo Chaves Fernandes In Vicente Salles
(2013).
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Cabe ressaltar a importancia da insercéo referente a um estudo de caso a partir das
entrevistas no intuito de demonstrar como a instituicdo Theatro da Paz concebe as visitas
guiadas dentro do seu espaco partindo do principio de que ndao € um espago de museu, mas
pode propor a sua musealizacdo a partir da comunicacdo presente nessas mediacdes, além dos
conceitos e estratégias que serdo demonstradas no decorrer dos capitulos. Nesta abordagem
foram utilizados os autores George Gaskell (2002), sobre o desenvolvimento de entrevistas

individuais/grupais e Clifford Geertz (1978), sobre a interpretacdo das culturas.
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2. 0 PROCESSO DE MUSEALIZACAO E COMUNICACAO

Este capitulo faz uma abordagem geral sobre os conceitos de Musealizacdo e
Comunicacdo e permite ampliar o dialogo entre essas duas areas do conhecimento tendo em
vista as caracteristicas peculiares entre as mesmas referentes ao modo como trabalham com o

processo dialogico.

2.1 BREVES ABORDAGENS SOBRE MUSEALIZACAO

Neste trabalho é fundamental abordar a importdncia da musealizacdo de um
patrimonio cultural ao atribuirmos “valores que objetivam confrontar o homem com a sua
realidade”. (CURY, 2008, p. 30) e identificar este patrimonio segundo Lima (2012, p. 33)
como a forma e o sentido cultural onde sdo criados e praticados os ideais que visam a
preservacdo e continuidade deste bem, seja como um elemento musealizavel aqui

representado pela comunicagéo presente nas mediacgdes ou visitas guiadas.

De acordo com Lima (2013), “o conceito de musealizacdo surgiu no campo da
Museologia por Zbynek Stransky por meio de uma perspectiva informacional”. Nesta
perspectiva, cabe ressaltar que a informacdo é fundamental na construcdo do processo de

musealizacdo porque é o principal elemento integrador da comunicag&o.

Conforme Mensch (1994) o processo de musealizacdo tem como base um elemento
relacionado a preservacdo e salvaguarda de reproducdes decodificadas como signos culturais
que permite classifica-los como objetos especiais que merecem ser inseridos num contexto
museoldgico como forma de preservacdo. (MENSCH, 1994, p. 06 apud DE PAULA, 2008,
p.36). Neste sentido, podemos analisar que as acdes de preservacdo e salvaguarda sao
essenciais para que ocorra de fato a musealizacdo de um objeto e 0 mesmo possa ser inserido

nas perspectivas museoldgicas.

Martin Schirer compreende o ato de musealizar como a “preservagdo dos valores
ideais das coisas como sinais ” a partir da abrangéncia do juizo e da atitude como significados
de um contetido simbolico” (SCHARER, 2009, p. 87 apud LIMA, 2013, p. 51). Neste
contexto, Lima (2013, p. 388) afirma que alguns mecanismos podem explicar a pluralidade e

as modalidades simbdlicas da musealizagdo quando:
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Estamos diante de uma forma cultural institucionalizada que estabelece a
legitimag&o social no encadeamento das representacdes criadas. Ao serem olhadas
de maneira isolada ndo deixam transparecer a eficcia das significagdes, dos
atributos, dos juizos, das atitudes, pois se organizam de varias maneiras que se
fazem necessarias para sua atuacdo. Assim se pode articular, interagir, interconectar,
interpenetrar, entrecruzar, superpor. (LIMA, 2013, p. 338).

Nessa perspectiva, Martin Scharer afirma que o processo de musealizacdo
“interrompe processos dinamicos e o contexto social integro das coisas desaparece sendo
classificado como ilustragdes ou comprovacdes de algo”. (SCHARER, 2009, p. 88 apud
LIMA, 2013, p. 51)

Ainda nessa linha de pensamento, Scharer afirma que a musealizagdo pode tornar uma
coisa musealizada a partir de algo diferente do que era anteriormente mesmo sendo fisicamente
igual ao que era. Além disso, aponta que “[...] € no processo de musealiza¢do que as coisas Sao
re-valorizadas e assumem uma nova qualidade: a musealidade, pois transformam-se em

documentos como portadores da memoria individual ou coletiva e tradigdo”.

Neste contexto, podemos compreender que ao musealizarmos uma coisa, estaremos
atribuindo uma nova valorizacdo ou qualidade mediante a0 que a mesma ja apresentava
anteriormente, fato que o autor denomina de “revalorizacao” ao analisarmos a comunicagao
presente no debate deste trabalho como uma proposta de musealizar um espaco que nao é
museu, mas se assemelha ao mesmo devido apresentar propostas de mediacdo ou visita guiada

que a priori sdo reconhecidas em museus, acdes educativas, atividades turisticas, dentre outras.

Para Desvallées; Mairesse (2013, p. 56) “[...] a musealizagdo designa o tornar-se
museu ou, de maneira mais geral, a transformacdo de um centro de vida, que pode ser um
centro de atividade humana ou um sitio natural, em algum tipo de museu.” Neste sentido,
afirmam ainda, que a musealizagdo esta associada ao produto da modernidade
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 58).

Com efeito, sdo questdes relevantes do ponto de vista da inquietacdo quando se
apresenta um pergunta aplicada a instituicdes que ndo s80 museus, mas apresentam uma
realidade concreta e complexa como a relacdo do Theatro da Paz com o seu entorno, sua cidade
e sua historia. O ponto de partida, neste sentido, € a compreensdo do que se considera como
‘musealizacdo’ e o papel desempenhado pela comunicagdo neste processo representado por
fomentar a preservacdo do espaco e buscar a aproximagdo do publico durante as mediacdes ou

visitas guiadas a fim de localizar as mesmas como parte integrante dessa relagéo.
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Diana Lima (2013) aponta que afirmar que “tudo ¢ passivel de ser transformado em
documento implica em afirmar que tudo €, em principio, passivel de musealizagdo”,

chamando atencéo para o fato de que se tudo é musealizavel, nem tudo pode ser um museu.

Essas reflex@es identificam a importancia de saber que nem todo documento devera
ser passivel de musealizacdo, pois um documento ou objeto s6 podera passar por um processo
de musealizacdo quando for selecionado e seguir caminho pelos estagios de aquisicéo,
pesquisa, conservacdo, documentacdo e comunicacdo. Nestes termos, o foco deste trabalho
nos instiga a buscar respostas sobre como musealizar um espaco cultural ja patrimonializado,

abordando as visitas guiadas como potenciais museoldgicos.

Segundo Bruno (1996), o processo de musealizacdo se concretiza quando este processo
consegue alcangar a sociedade e “hd reciprocidade em relagdo as acdes museoldgicas
(aquisicéo, pesquisa, conservagao, documentagdo ¢ comunicagdo)”. Neste sentido, o processo
pode ser iniciado durante a sele¢do do objeto do seu local de origem completando-se quando é

apresentado publicamente por meio de exposicoes, agoes educativas, etc.

A capacidade na qual se acredita que um teatro seja possivel de ser ndo s6 exposto,
mas também apresentado como um patriménio local coletivo, compreendendo tanto sua
estrutura fisica, quanto o que abriga e representa, esta ligado a um “olhar diferenciado” que ¢
exemplificado por Maroevic (1997) ao se referir sobre a musealidade como um “valor
imaterial ou a significagdo do objeto” ao sair do seu “meio ambiente real” para o “meio
ambiente museu” (MAROEVIC, 1986, p. 183), que possui representatividade diante dos

fruidores deste bem, o que oferece um proposito de sua musealizacao.

Mediante os conceitos de Ivo Maroevic (1997), entende-se que a musealizacdo pode
ser conceituada a partir de um “processo que permite aos objetos viver dentro de um contexto
museologico” e desta forma, dependendo do nosso olhar museologico, os objetos podem ser
musealizados a partir de um processo que permite aos mesmos estarem situados dentro de um
espaco museal, tratando-se de uma “agdo de producdo coletiva de sentidos”. (SOARES, 2012,
p. 71).

Além disso, de modo especial, Maroevic (1993) afirma que no decorrer das ultimas
décadas, o desenvolvimento do pensar museoldgico nos proporcionou questionar o fato do
patrimoénio cultural e de seus elementos interpretativos e preservacionistas por um novo

caminho. Nesta perspectiva, 0 autor entende que:
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A conservacdo do patriménio cultural é uma acéo deliberada, tomada para
prevenir sua destruicdo [...] dirigido para a manutencdo e a preservagdo da
integridade do patriménio, para a criacdo de condi¢des de sobrevivéncia e
para a tomada de medidas para a manutencdo de objetos e de conjuntos
patrimoniais, com o objetivo de adiar sua inevitavel decadéncia e para que
possam ser preservados para o futuro. (MAROEVIC, 1993: 69-70).

Neste entendimento, percebemos a importéncia de preservar o patrimoénio estudado
neste trabalho ao propor a sua musealizacédo a partir das mediag¢Oes ou visitas guiadas que se
apresentam claramente nas reflexdes de Chagas (2003:18. p. 25) ao apontar que “[...] do
imensuravel universo do museavel (tudo aquilo que é passivel de ser incorporado a um
museu), apenas algumas coisas, a que se atribuem qualidades distintas serdo destacadas e
musealizadas”. Nestes aspectos, podemos compreender que dependendo do nosso “olhar

museologico” e do que iremos selecionar como um objeto que possa ser inserido no museu

podera adquirir uma qualidade museoldgica e vir a ser musealizado.

E importante identificar que o papel social dos museus pode ser caracterizado a partir
da razdo por que as pessoas frequentam este espaco ao compreender o carater educativo e
social das instituicbes em que ocorrem praticas de mediacdo cultural e o didlogo entre
instituicdo, mediador e publico visitante. Neste sentido, conforme Chagas; Nascimento (2008,
a, p. 59), visitar um museu abre novos horizontes no sentido de atribuir significados as coisas,
aos objetos e ao espaco que nos cerca analisando que os museus sdo locais de encontro e

promovem variadas sensagoes.

Nestes aspectos, o principal papel social dos museus é preservar 0s seus bens
culturais para que as futuras geracdes possam conhecé-la, interpreta-la e identifica-la como a
representacdo de um importante periodo histérico que precisa ser continuo no que tange as
acoes preventivas e conservativas como uma das principais formas de perpetuar o que foi
construido ou adquirido no decorrer do tempo e deixou 0 seu registro na histéria como um

bem musealizado.

Neste contexto, com as premissas destacadas por Marilia Xavier Cury (2005):

Em sintese, entende-se o processo de musealizacdo como uma série de a¢bes sobre
0S objetos, quais sejam: aquisi¢do, pesquisa, documentacdo e comunicagdo. O
processo inicia-se ao selecionar um objeto de seu contexto e completa-se ao
apresenta-lo publicamente por meio de exposicles, de atividades educativas e de
outras formas. (CURY, 2005, p. 26).
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Imagem 1 - Diagrama do Processo de Musealizacao

PESQUISA
/ x\b

AQUISICAO —/———» CONSERVACAO ————» COMUNICACAO

\ DOCUMENTACAO ——

Fonte: CURY:: 2005, p. 26.

O diagrama acima representa as principais agfes que um objeto precisa percorrer
para que haja o estabelecimento do seu processo de musealiza¢cdo. Neste sentido, € importante
pensar no processo de musealizagdo ndo de forma linear, mas circular, pois 0 processo é
garantido a partir de um circulo que é iniciado com a escolha ou aquisi¢cdo de um objeto que
posteriormente passara pelo processo de pesquisa, conservacao e documentacdo associados a

comunicagdo como num circulo vicioso gerador.

Pedro Manuel Cardoso (2010) complementa o conceito de Marilia Xavier Cury
(2005) ao afirmar que o processo de musealizacdo esta ligado a selecdo de uma meméria: "E
um trabalho que tem por objetivo colocar na memoria aquilo que é escolhido e selecionado

conscientemente pelo ser humano como patriménio” (CARDOSO, 2010, p. 284).

Em conformidade com a autora, podemos refletir que o processo de musealizacéo
pode ser realizado a partir do nosso olhar ou do que achamos que possa ser possivel adquirir
um carater museoldégico mesmo que 0 objeto ou o espaco selecionado ndo sejam
rigorosamente partes de um museu, mas estdo presentes em outros locais onde podemos

identificar caracteristicas que se aproximam de uma instituicdo museal.

Nessa mesma linha de pensamento, Maria Lucia Loureiro (2012, p. 50) argumenta
que o processo de musealizacdo pode ser visto como uma estratégia de preservagdo
caracterizada por acdes voltadas a manutencdo de determinados bens culturais, desde a sua
protecdo legal até os meios que contribuem para sua integridade, a partir de acdes

documentais designadas a registrar e transferir informacoes.

A autora argumenta ainda que “[...] a musealizagdo abre um campo para diferentes
olhares, novas perspectivas de estudo e possibilidades de confronto com outros documentos,
textuais ou ndo textuais, o que favorece a produgao de novas informagdes”. Tais argumentos
nos faz refletir sobre como a musealizagdo pode estar inserida em diversos campos de estudo

ao promover a sua integragéo a partir de outros pontos de vista conceituais.

Para Loureiro (2011), a musealiza¢do consiste em um grupo de processos seletivos

de carater info-comunicacional fundamentados na associacdo de valores relacionados aos
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objetos ou coisas de variadas naturezas que lhe conferem a fungdo de documento e que por

essa razdo tornam-se objeto de preservacao e comunicagao.

Dessa maneira, compreende-se que a musealizacdo pode ser analisada a partir dos
meios informativos demonstrando que os objetos apresentam um cardter comunicativo e,
neste sentido, podemos pensar na hip6tese do Theatro da Paz como um patriménio cultural a

ser musealizado.

Nesta perspectiva é proposto apresentar um museu em que haja a interagdo do
publico em geral independente de classe social, idade, género, sexo, cor, cultura, religido ou
qualquer outro aspecto que possa transgredir os Principios da Isonomia e da Dignidade da
Pessoa Humana no que tange os dispositivos presentes no Artigo5°* da Constituicio Federal

Brasileira a seguir:

Art. 5° — Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade
do direito a vida, a liberdade, a igualdade, & seguranca e a propriedade, nos termos
seguintes [...].

Nestes termos, é preciso que ocorra uma constante politica de valoriza¢do no sentido
de preservar sua vitalidade e fungéo social, pois, de forma especial, percebemos a importancia
de preservar 0 espago como uma maneira de propor a sua musealizacdo a partir das atividades
educativas figuradas pela mediacdo ou visita guiada como a grande mola propulsora deste

trabalho.

2.2 QUESTOES CONCEITUAIS DA COMUNICACAO E COMUNICACAO
MUSEOLOGICA

Neste trabalho, a partir da abordagem teérica, a comunicacdo estad presente como
processo nas teorias comunicativas e sua aplicagdo nos museus como um fendmeno
comunicacional relacionado ao individuo e a sociedade que podem ser analisados de acordo
com as diferentes linguagens de comunicacdo, e seu papel na construcdo de um discurso
expositivo estimulando a reflexdo sobre as formas de comunicagdo observadas dentro de um
processo historico e cultural do museu como signo de fendmeno educativo e mediagdo
comunicacional (CASALLI, 2005).

* Art. 5° CFB. Disponivel em: www.planalto.gov.br. Acesso em 10 abr 2017.
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As questdes conceituais da Comunicacdo e Comunica¢do Museoldgica caracterizam
um processo dialogico, ou seja, de interacdo entre o mediador, o0 visitante e 0 museu ou

instituicdo cultural representada pelo Theatro da Paz.

De acordo com Marilia Xavier Cury (2008, p. 270), a tematica sobre comunicacao
em museus e a comunicacdo museoldgica sdo muito discutidas, mas é necessario diferenciar
0S seus conceitos. A comunicacdo em museus refere-se as agdes ocorridas nos museus,
enguanto a comunicacdo museoldgica esta associada a uma subarea da Museologia. Neste
sentido, a autora afirma que “[...] os dois termos estdo ligados, mas ¢ a comunicagdo
museoldgica que fundamenta as acGes comunicacionais em museus, além de construir

conhecimento tedrico”.

Nestes aspectos, Cury (2008, p. 270), aponta que o enfoque atual da comunicacdo é
definido a partir da localizagdo do publico como participante do processo comunicacional.
Dessa forma, o enfoque prioriza o espago do visitante como o local fundamental para refletir
sobre o0s aspectos da comunicagdo, até mesmo a comunicagdo museoldgica, ao entender a

transferéncia do foco dos espacos para as agdes relacionadas as mediag@es culturais.

Ao entender a comunicacdo e a comunicacdo museoldgica como atividades inseridas
dentro do processo de musealizacdo, portanto, uma forma de divulgacdo do conhecimento a
partir de elementos expositivos, educacionais e agdes socio-culturais, Cury (2008) nos faz
refletir que o conhecimento é transmitido e compartilhado durante as mediagfes com o
principal objetivo de ensinar, instigar e fazer com que o publico possa formar opinides acerca
da experiéncia das visitacdes, e seus contatos junto ao ambiente do teatro e 0s monitores/
mediadores, contribuindo com opinides referentes aos conteldos presentes no espaco e

durante o acompanhamento.

Cury (2006, p. 69-74) reflete ainda sobre a ampliacdo de consciéncia sobre a
comunicacdo do patriménio cultural musealizado entendendo que “[...] ha um modelo
emergente de comunicacdo museoldgica que compreende a comunicagdo como parte
integrante da cultura pela participagdo no processo de (re) significagdo cultural”. Esta

participacao pode ser individual ou coletiva.

Neste contexto, a autora aponta a comunicagdo como a interagdo entre emissor e
receptor a partir da troca do significado da mensagem por uma relagdo proxima entre o museu

e 0 publico afirmando que:
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E na interacdo que as mediagbes se revelam, da mesma forma que os
diversos atores sociais. Nesta perspectiva, 0 sentido maior do processo
comunicacional est4d na circulagdo da significacdo e, para 0 museu, a
apreensao social dos discursos museoldgicos se efetivaria na circulagdo da
significacdo. (CURY, 2006, p. 75).

Dessa forma, podemos relacionar este conceito aos elementos da ciéncia da
informacdo quando este oferece “[...] novas perspectivas de estudo e possibilidades de
confronto com outros documentos, textuais ou nédo textuais, o que favorece a producdo de
novas informagdes”. (LOUREIRO, 2012, p. 51).

Além disso, de modo especial, podemos observar que a musealizacdo nao é estatica,
pois pode se conectar a outras areas do conhecimento tornando-a abrangente e de possivel
integragdo, em especial, com elementos comunicativos informacionais presentes nos
documentos e na propria mediagdo que, segundo Maroevic (1993), proporcionard uma
compreensdo dos valores patrimoniais porque pode ser transmitida as pessoas no decorrer das

gerac0es e refletir na eficacia das a¢Ges de preservacao.

Cury (2008, p. 34) descreve a comunicagdo museologica como “a denominacao
genérica dada as diversas formas de extroversao do conhecimento em museus como materiais
didaticos em geral, videos, filmes, palestras, oficinas e materiais de divulgacdo e difusdo”.
Para a autora, podemos representar a exposicdo como uma das principais formas de
comunicacdo em museus, pois 0 publico tem a oportunidade a poesia das coisas ao interagir

com as mesmas a partir do processo comunicacional existente.

Para Russio (1989), a comunicagdo é a existéncia da troca de informagdes
decodificadas por um significante e um significado que compartilham ideias e experiéncias na
linguagem verbal ou visual presente nas relacbes mediador-visitante e objeto-visitante. Em
contrapartida, em relacdo as questbes referentes a comunicacdo, Scheiner (2003, p. 2)
argumenta que “[...] é no plano afetivo que se elabora a comunicacdo: é no afeto que a mente
e 0 corpo se mobilizam em conjunto, abrindo os espacos do mental para novos saberes, novas

visoes de mundo, novas experiéncias e novas possibilidades de percepcao [...]".

E importante ratificar que os pensamentos de Waldisa Russio e Teresa Scheiner se
contrapdem quanto aos aspectos conceituais da Comunica¢do. Enquanto Russio (1989)
defende a ideia de uma comunicacgdo baseada na troca de informagdes e compartilhamento de
experiéncias na linguagem verbal e visual, Scheiner (2003) defende a ideia da Comunicagéo a

partir de um plano afetivo, com novas experiéncias e percepcoes.
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Nestes aspectos, é possivel perfeitamente compreender o argumento das autoras, e
concordar plenamente com o pensamento de Russio (1989), pois observa-se que 0 processo
comunicativo deve ser baseado no processo dialdégico por meio dos signos linguisticos
(significante e significado). Além disso, ratifica-se a partir dos apontamentos da autora, que a
linguagem verbal e visual sdo pecas fundamentais para que haja o sucesso do estabelecimento

das relacOes durante as a¢es de mediagéo ou visitas guiadas.

Nesta perspectiva, 0 processo comunicativo torna-se eficaz e ressalta a importancia
das relacdes entre Comunicagdo e Museologia que deverdo estar presentes nas falas dos
mediadores durante as mediac¢des ou visitas guiadas ao apresentarem caracteristicas histéricas
e culturais do espaco, assim como o proprio ato de mediar identifica um denominador cultural
gue pode ser identificado como um elemento cultural participante nas acdes interpretativas de

um patrimonio musealizado.

De acordo com Santaella (2004, p. 33), o processo de comunicagdo “estd longe de ser
um campo unificado”. Portanto, verifica-se que o setor comunicacional pode estar associado a
inimeras areas de atuacdo dentre as quais podemos destacar a Museologia que estd

intimamente relacionada ao dialogo, influéncia, troca e interacao de conhecimentos.

Nestes termos, Santaella (2004, p. 36) ainda afirma que “€ preciso que existam pelo
menos duas entidades e um meio de conexdo entre ambas”, entidades que podem ser
encontradas durante as visitacdes guiadas a partir do emissor representado pelos mediadores e
o0 receptor representado pelo visitante que pode participar ativamente do processo ao interagir
e trocar informacgdes sobre suas experiéncias durante outras visitas ja realizadas no mesmo

local com a atuagéo de outro mediador ou outra instituico.

Nessa linha de pensamento, é importante que as instituicdes que atuam com agdes de

mediacdo apresentem:

Uma acdo educativa que consiga fazer um determinado publico discutir a
mensagem que esta recebendo e inverter o significado dessa mensagem ou
mostrar que a mensagem pode ser interpretada de diversos modos propondo
uma acdo para impelir o publico a controlar a mensagem e suas multiplas
possibilidades de interpretagdo. (ECO, 1984, p. 174).

Diante dessas observages, percebe-se que para estabelecer um processo
comunicativo é necessario gque ocorra a troca informacional mediante a existéncia de
subjetivas interpretaces reconhecidas por Santaella (2004, p. 49) como o “prototipo de um
processo de comunicacao representado pelo didlogo onde ocorre uma troca de papeis fazendo

com que 0 emissor torne-se receptor e o receptor, emissor”.
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Torna-se importante destacar que o visitante deixou de ser apenas um receptor de
informacdes e passou a interagir com o mediador a partir de seus conhecimentos e

observacdes pessoais.

Conforme Hooper-Greenhill (1999a) este tipo de comunicagdo como um pProcesso
cultural acontece numa via de mao dupla entre os especialistas e o publico numa troca de
saberes e experiéncias produzidas pela troca de informagdes. Neste sentido, é possivel
destacar, em especial, a comunicacdo interpessoal que é restringida a um publico diferenciado
por exigir um conhecimento caracterizado por uma grande interatividade com o0s seus
mediadores tornando-se um tipo de comunicagdo muito comum nas visitas guiadas e durante

outras atividades promovidas pelos museus.

Santana (2011, p.19) afirma que “os significados e os sentidos culturais construidos
por individuos e grupos de individuos estdo hoje submetidos as mais diversas mediagdes em
que cultura e comunicagdo tornam-se inseparaveis”. Diante da afirmativa, podemos perceber
que a comunicacdo esta presente nas mais diversas nuances das percep¢fes dos individuos a

partir de acdes culturais e educativas de mediagéo ou visitas guiadas.

Partindo deste principio, Geertz (1978, p. 15), afirma a ligacdo entre comunicacéao e
cultura baseado em sua definicdo conceitual sobre o olhar semidtico em que o individuo é
preso aos significados a partir de suas proprias concepcdes. E a partir desse conceito que
podemos identificar o papel fundamental da comunica¢do na sociedade, pois é atraves das
relacdes interpessoais que compartilhamos nossos experimentos, criacdes e questionamentos

sobre a realidade.

Nesta linha reflexiva, Barbero (1995, p.40) afirma que [...] “comunicar é fazer chegar
uma informagdo, um significado ja pronto, ja construido, de um poélo a outro.” Nestes
aspectos, torna-se de fundamental importancia a utilizacéo tedrica deste autor, pois é um dos
principais pesquisadores que escrevem sobre o fendmeno da comunicacao e estudos culturais
contemporaneos que podem ser identificados no processo comunicativo museol6gico das

visitas guiadas especialmente durante a mediacdo-recepg¢do do publico visitante.

Diante do argumento, o autor nos faz refletir sobre o fato da comunicacdo poder
transmitir um significado pronto, mas, em contrapartida, sabemos que este significado pode

sofrer alteracOes a partir do que foi decodificado ou interpretado pelo receptor.

Cury (2008, p. 35) afirma ainda que o0s elementos expositivos sdo a parte que

visualmente se manifestam para o publico, além de uma grande oportunidade dos museus
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serem reconhecidos pela sociedade e dessa forma poder garantir 0 Seu COMpPromisso

institucional.

Nesta perspectiva, podemos perceber que o0 processo comunicativo apresentado
durante as visitas guiadas do Theatro da Paz se aproximam das relagbes comunicativas
museoldgicas ao serem reconhecidas como uma maneira especial de difundir elementos
informativos que sdo fundamentais na aproximacéo do publico visitante a este espago cultural
que dialoga com as mais variadas expressdes da arte sendo importante enfatizar que a
comunicacdo ndo se encontra presente somente nas visitas guiadas, pois também esta inserida
nas relagdes interpessoais entre os funcionarios, nas demais agdes educativas que envolvem a
participagdo estudantil em diferentes faixas etérias, com idosos e nos proprios espetaculos que

comunicam dentro e fora do teatro.

Observa-se que essas acdes sdo especialmente observadas nos dias de encerramento
dos Festivais de Opera que ocorrem anualmente durante o més de agosto no Theatro da Paz
quando a proposta é agregar 0 maior nimero de pessoas com 0 objetivo de inseri-las a uma

cultura musical mais elaborada e elitizada.

Diante dos argumentos citados anteriormente, podemos perceber que a comunicacao
estd presente no proprio processo interativo da comunicacdo, ou seja, desde 0 momento em
que o ouvinte compreende o falante, periodo em que a comunicagao inicia 0 seu processo

informacional e se articula com outros meios informativo-comunicacionais.

Nessa linha de pensamento, Eilean Hooper- Greenhill (1994) afirma que existem
outros tipos de comunicacdo: A Interpessoal ou direta, que é estabelecida entre o corpo
técnico do museu e os visitantes; e a Comunicacdo de Massa ou indireta que é dedicada a um
grande publico e, em geral, é realizada durante as exposi¢des e publicacdes funcionando como
meios comunicativos. Em contrapartida, este tipo de comunicagdo tem como alvo um publico
“[...] indiferenciado em que nao existe um conhecimento especifico sobre quem € o visitante”.

(GREENHILL, 1994, p. 02).

Além disso, de forma especial, a comunicacdo no viés interativo pode apresentar
varios conceitos dentre os quais podemos destacar conforme Rafaeli (1998) ser “o estagio no
qual dentro de um processo de comunicacdo, cada mensagem estd relacionada a uma
mensagem previamente enviada ou transferida”. Nesta mesma linha de pensamento, podemos
compreender que a interatividade precisara ativamente de um receptor que possa interpretar

todos os sinais emitidos. Além disso, de forma especial, a interatividade comunicacional
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também pode ser encontrada nas redes sociais, internet, computadores, celulares, jogos

eletronicos, dentre outros.

Diante dessas informacdes, € importante pensar a comunicagdo como um Processo
intimamente ligado com os demais elementos da musealizacdo representados pela aquisicao,
pesquisa, conservacao e documentacdo, pois ndo havendo a selecdo prévia de um objeto e a
sua passagem pelos demais processos, ndo poderia ser estabelecido o processo de

musealizacdo.

Estes aspectos conceituais sdo importantes para pensar que uma acao depende da
outra, ou seja, para que haja o processo de musealizacdo de um objeto, € necessario a vontade

de preservacao.
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3. MEDIACAO E A COMUNICACAO MUSEOLOGICA

Neste capitulo, abordaremos a importancia da mediacdo presente nas visitas guiadas
do Theatro da Paz relacionada a comunicagcdo museologica que pode ser proposta as acfes do

teatro que estdo intimamente conectadas aos processos de mediacao.

Nessa abordagem, observa-se que as mediagdes presentes no Theatro da Paz se
aproximam das relagdes comunicacionais existentes entre mediadores e visitantes observadas
nos museus a partir do dialogo com o publico visitante ao manifestarem as interpretacdes dos

mesmos sobre os objetos.

Ao compreender as visitas guiadas dentro do contexto de musealizacdo e
comunicagdo, acredita-se que existe uma forma de expor que pode ser observada e
considerada como uma das principais a¢oes e fatores que possibilitam os estudos sobre o
potencial museoldgico do Theatro da Paz devido o seu poder informativo e suas relagdes de
comunicagdo. Dessa forma, Cury (2008, p.44), conclui que “o processo de visitagdo ¢ a
apreciacdo em si mesma, aquela realizada pelo proprio publico que, em sua mente, recria 0

discurso expositivo”.

Essas reflexes auxiliam no entendimento sobre as visitas guiadas e a relacéo
mediador-visitante trazendo elementos que propiciam aos visitantes pensar sobre a mediacédo

realizada dentro de instituicdes que poderédo ser passiveis de musealizacao.

Imagem 2 - Visita Guiada

Foto: Bruno Braga (2017)
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Imagem 3 - Visita Guiada
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Foto: Bruno Braga (2017).

3.1 DEFINICAO DE MEDIACAOQ: O PAPEL DO MEDIADOR E DA VISITA GUIADA

Neste subcapitulo, aborda-se a importancia de conceituar a mediagdo como um
elemento dialégico do conhecimento a partir do processo comunicativo informacional
presente nas acGes de mediacdo ou visita guiada e identificar o papel do mediador durante as

mesmas.

Imagem 4 - Visita Guiada

Foto: Bruno Braga (2017).
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Imagem 5 - Visita Guiada

Foto: Bruno Braga (2017).
Segundo Nascimento (2008), a mediacdo é uma palavra originada do grego mesou e do
latim mediatio que podem ser denominadas como conciliagdo, intervencdo, intercessdo e
interferéncia. Neste sentido, o conceito de mediagdo pode representar a pratica de um agente

mediador funcionando como um terceiro elemento durante a interacdo do individuo com o objeto.

De acordo com Barbosa (2009), a mediacao pode ser analisada a partir de um conceito
educacional que vem sendo construido ao longo do tempo e apresenta 0 museu como o local de
experimento da mediacdo, pois sdo considerados verdadeiros laboratérios onde ha o
conhecimento da arte apresentado nos museus e exposic¢oes. Neste sentido, a autora ressalta que:

O prestigio dos departamentos de educacdo dos museus de arte é muito
recente, embora ainda haja enorme resisténcia por parte dos curadores,
criticos, historiadores e artistas a ideia do museu como instituicdo
educacional [...]. (BARBOSA, 2009, p. 13-14).
Ana Mae Barbosa (2009, p. 17) explica como forma de fundamentar com
propriedade a origem das mediagGes, que as primeiras atividades educativas em museus foram

organizadas em 1950 por Eyla Castanheira e Sigrid Porto no Estado do Rio de Janeiro.

De acordo com a entrevista realizada com a diregdo, mediadores, o funcionério
aposentado e demais funcionarios do Theatro da Paz, as atividades de mediagdo ou visitas
guiadas iniciaram aproximadamente no final dos anos 90 e permanecem até os dias atuais.

Segundo relatos dos mediadores, a acdo educativa ndo estd fixada apenas nas visitas

guiadas convencionais, pois a instituicdo também recebe agendamento para receber outros
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tipos de visitantes, tais como de escolas publicas e privadas e clubes de senhores da terceira
ou “melhor idade” que geralmente sdo acompanhados pelos seus proprios guias para fazer o
circuito de visitacdo no interior e nas regides do entorno do teatro, representados pela Praca
da Republica, Praca da Sereia, Cinema Olympia, Theatro Waldemar Henrique, dentre outros
locais que seguem rumo aos principais pontos turisticos do Centro Histérico de Belém.

Barbosa (2009, p. 36-37) reflete ainda que a mediacdo e a cultura estdo relacionadas
a um processo interpretativo que funciona a partir de uma representacdo mediadora por meio

de um intercessor e um terceiro resultante de um conhecimento estabelecido.

Nestes aspectos, a autora afirma que a mediagéo cultural apresenta solidez a partir da
existéncia das relagcbes do objeto cultural mediado com as representagdes, crencas,
conhecimentos do mediador e 0 mundo cultural de referéncia associados aos determinantes

sociais ligados ao processo de transmissdo dos valores, saberes e emogdes.

Imagem 6 - Visita Guiada

Foto: Bruno Braga (2017).

Imagem 7 - Visita Guiada

Foto: Bruno Braga (2017).
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Conforme Barbosa (2009), a mediacdo pode ser caracterizada por duas abordagens

classificadas em:

Diretiva- Fornece um sistema interpretativo com um (nico tipo de
compreensdo do objeto cultural e sistemas interpretativos que se articulam
ou ndo a trabalhar conjuntamente;

Construtivista- Por meios praticos, interativos, problematicos e
interrogativos que contribuem para o surgimento da constru¢do de um ou
mais processos interpretativos pelo destinatario da mediacdo. (BARBOSA,
2009, p. 37).

Além disso, de forma especial, a mediacdo apresenta trés tendéncias denominadas:

Imersdo- quando o processo de mediacdo ocorre de modo ndo formal no
meio cultural;

Diretivo- quando ha transmissdo de conhecimentos “eruditos” daqueles
“que sabem” para aqueles “que ndo sabem”;

Construtivistas- quando as media¢Ges sdo0 uma negociacdo interativa entre
0s processos de troca. (BARBOSA, 2009, p. 37).

Essas abordagens nos permite compreender que a mediacdo ndo é estatica e ndo esta

associada a um Unico tipo conceitual, pois apresenta classificacdes e tendéncias que

demonstram outras formas de como a mediacdo pode ser realizada, seja por meios

interpretativos articulados por um Unico tipo de compreensdo denominado de Mediagédo

Diretiva; por meios questionadores, investigativos, interativos e praticos na construgdo de

mais de uma interpretacdo denominado de Mediacéo Construtivista.

Imagem 8 - Visita Guiada

Foto: Bruno Braga (2017).
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Conforme Martins (2010) o conceito de Mediagdo ¢ considerado um “termo plural”,
pois poderdo existir variados conceitos de mediacdo e de mediador nas mais diferenciadas
areas do conhecimento. Assim, encontra-se em Yazbek (2008) que a mediacédo € a categoria

que da direcdo e qualidade a prética, resultando na interacdo entre as pessoas.

Para Cury (2009), a mediacdo esta presente em todos os procedimentos do museu,
partindo da curadoria até o trabalho expositivo. Dessa forma, podemos compreender a partir
do apontamento de Cury (2009), que a mediacdo ndo € sindbnimo das visitas guiadas, pois em
seu pensamento a mediacdo deve percorrer por todos 0s procedimentos comunicativos

museolégicos.

Neste pensamento, Almeida Junior (2009) argumenta que a mediagcdo é um processo
que vai além do contato direto com o visitante, pois defende que é na organizacdo

informacional que o trabalho de mediacgéo esta presente.

Além da visita guiada, existem outros elementos que podem ser considerados dentro
do processo de mediacdo, tais como a identificacdo dos aspectos histéricos, sociais, técnicos,
artisticos e cientificos envolvidos durante a comunicacdo da mediacdo. Estes conhecimentos
estimulam o visitante a utiliza-los tanto para uma analise pessoal, quanto para discutir com 0s
demais visitantes. (MARANDINO, 2008, p. 20)

Para um melhor entendimento sobre as acdes de mediacdo, Marandino (2008) traz
importantes questionamentos referentes ao planejamento didatico que devera ser utilizado

durante as mesmas e instiga o papel do mediador durante a visita ao querer saber se:

a mediacdo é centrada no mediador ou no visitante; se é uma visita centrada nos
objetos, se incorpora outros elementos além daqueles disponiveis na exposicao; se
ha imprecisbes conceituais na fala do mediador; em quais situagdes ocorrem; e se 0
que apresenta mais destaque na fala do mediador sdo a contextualizacdo ou 0s
objetos propriamente ditos (MARANDINO, 2008).

Nestes aspectos, podemos compreender que a mediagdo pode ser situada para varios
aspectos além da relacdo convencional mediador-visitante, pois podera ser centralizada nas
informacdes do mediador como um ser ativo e o visitante como um ser passivo; no visitante
como um ser “ativo” no sentido de levar os seus questionamentos e conhecimentos prévios
sobre 0 que estd sendo visualizado e apresentado a partir das imagens sem que haja a
interferéncia de um terceiro a ndo ser que seja solicitado. Neste caso, 0 mediador assumiria a
fungdo “passiva” no sentido apenas de contribuir com que o visitante ja havia trazido como

conhecimento.
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Além disso, a mediacdo também pode ser centralizada nos objetos e nos demais
elementos expositivos sem que haja necessidade de um mediador ou pode ser centralizada na

contextualizacdo dos objetos a partir da fala ou comunicacdo do mediador.

Numa perspectiva social e cultural, a funcdo do profissional mediador estd em ajudar
no sentido de situar e interpretar informagfes para os visitantes. Desta forma, as funcdes de

mediacdo podem ser divididas de acordo com Nascimento (2008, p. 12), como:

Ligacdo de uma forma estatica entre o sujeito e os objetos; transformacdo de um
significado atribuido pelos sujeitos a objetos de hierarquias diferentes e
transformacdo de significados a partir de agdes do sujeito sécio histérico sobre os
objetos das culturas (NASCIMENTO, 2008, p. 12).

Para Marandino (2008), os mediadores séo o principal veiculo de comunica¢do com
0 publico e devem proporcionar o didlogo com 0s seus visitantes no sentido de trazer novas
informacdes acerca dos objetos em exposicdo atribuindo-lhes novos significados, todavia, é
necessario que o Visitante apresente a sua percepcao e faca suas préprias reflexdes a partir do
que foi dialogado durante a mediacéo.

Neste sentido, Marandino (2008, p. 20) aponta sobre a importancia de elaborar
estratégias que estimulem processos educativos e comunicativos durante agdes participativas,

importante na produgéo de autoconhecimento dos mediadores.

Neste caso, é fundamental que o mediador apresente formacdo na area educativa e
construa o seu conhecimento e suas habilidades no decorrer do processo das acdes educativas
do museu ou em qualquer outra instituicio onde a mediacdo se faz presente. Em
contrapartida, para (BICHERI, 2008 apud DE PAULA, 2012), os mediadores e a mediagéo

ndo estdo relacionados a uma Unica atividade especifica e podem ser:

[...] o professor, um padre, um pastor, um escritor, um jornalista, um apresentador de
TV ou radio, um bibliotecario, um critico de cinema, entre outros. Cada mediador
tem sua importancia. Os mediadores do conhecimento favorecem a interagdo entre
pessoa e objeto do conhecimento, propiciando a construcdo, divulgacéo,
disponibilizacéo e reconstrugdo do conhecimento. Tais mediadores podem se dividir
em incontaveis profissdes nos diferentes estratos sociais e culturais de uma
comunidade, seja ela letrada ou popular (BICHERI, 2008, p. 94).

E importante perceber que para ser um bom mediador, é necessario que se tenha
habilidade comunicativa independente da sua formagéo profissional e as informacbes sejam
conduzidas de forma sucinta e de acordo com o contexto onde a mediacao esta inserida, pois a

troca com o visitante (receptor) é fundamental para que haja o sucesso do estabelecimento

comunicativo.
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Conforme De Paula (2012, p. 49), ha duas compreensdes sobre mediacdo e
mediador, que podem ser classificadas como neutra e histérica. A classificacdo neutra
identifica as atividades dos profissionais de diversas areas, tais como as Ciéncias Sociais,
Psicologia, Educacdo, Comunicacdo, mediacdo de conflitos, que atua em outras areas além do
Direito e outras.

Neste entendimento, percebemos que o profissional deve manter a neutralidade e
que o seu trabalho ndo podera prejudicar ou intervir na realidade dos individuos com os quais
0 mediador estd atuando, devendo sempre considerar a atuacdo com objetivos politicos e
sociais, que mesmo defendendo a imparcialidade, a atuacdo devera ser o contrario, pois no

trabalho dos individuos ndo se acredita na neutralidade.

Na classificacdo histérica ou marxista, as ac6es humanas sdo transformadoras da
realidade e tambeém séo encontradas nas areas da Comunicacao, Ciéncias Sociais, Psicologia,
Educacdo e outros, finalizando a discussdo a partir de uma tematica, que em conformidade
com Nascimento (2008), sugere ser resultante da acdo humana sobre o mundo a partir da
producdo de objetos que atuam como mediadores entre a natureza e 0s individuos
(NASCIMENTO, 2008, p. 11).

Para analisarmos o trabalho do mediador, Nascimento (2008, p.12), enfatiza que o
mesmo possui “a fun¢do social de auxiliar o individuo a perceber e interpretar seu ambiente”
durante o processo de abordagem sociocultural ou histérico-cultural atuando na interferéncia

entre 0 objeto de conhecimento e quem esté aprendendo.

Nesta perspectiva, Ana Mae Barbosa (2009, p. 37) afirma que o mediador como um
intérprete estd inserido no processo semidtico elementar com o objetivo de facilitar,
desenvolver, efetivar, enriquecer, ampliar e questionar o processo interpretativo. Segundo a
autora, o mediador profissional pode escolher ou auxiliar na escolha ou elaboracdo dos

interpretantes de acordo com o tipo de mediacdo utilizada.

Barbosa (2009, p. 37) argumenta que um mediador cultural seleciona ou contribui
para co-elaborar os interpretantes no campo cultural onde estd localizado baseado em suas
concepcdes e, além disso, precisa dialogar com os interesses de cada grupo ou individuo
observante deixando bem claro que cabe ao observador escolher o que deve analisar com o

auxilio do mediador.

Tais questbes podem ser identificadas nas a¢des de mediacdo ou visita guiada do

Theatro da Paz ao analisarmos que o mediador atua na funcdo especial de proporcionar ao
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publico visitante a percepc¢do sobre si e 0 espaco em que estd inserido. Nestes aspectos, a
visita guiada encontra-se associada ao processo de musealizacdo visto que hd o
estabelecimento do processo informativo, dialégico e comunicacional utilizados como uma
importante ferramenta de preservacdo presentes na conservagdo, preservacao e documentacao

dos objetos inseridos nos museus ou em outras institui¢des culturais.

Dependendo do tipo de museu apresentado, é importante analisar de que forma as
visitas guiadas podem ser benéficas ou apresentar deficiéncias referentes especialmente aos
fatores de acessibilidade (Sistema Braille, Libras), mediadores capacitados, além dos locais de
acesso para cadeirantes e portadores de orteses, proteses e outras necessidades. Neste sentido,
é fundamental que haja treinamentos técnicos especializados que de fato possam envolver
todo e qualquer tipo de necessidade especial basica para garantir a melhoria e atendimento

€COom Sucesso.

32 AS MEDIAGOES COMO MEIO DE COMUNICACAO MUSEOLOGICA:
DISSEMINACAO DE INFORMAGCAO E APROXIMAGAO DO PUBLICO

Este subcapitulo aborda a relevancia das mediagdes funcionando como grande
estratégia da educacdo em museus, assim como na disseminacdo de informacdes e/ou troca de
conhecimentos a partir da aproximacdo do publico durante a relacdo mediador-visitante e,
além disso, demonstrar a importancia da educagdo patrimonial em aspectos gerais e nos

museus como um elemento fomentador de consciéncia, educacgéo e preservagéo.

As visitas guiadas estdo associadas a disseminacdo de informacgBes ao pensar nos
elementos que possibilitam estas a¢des, tais como as relacdes dialdgicas presentes no processo
de comunicacdo por meio da linguagem verbal e /ou visual entre o0 mediador e o visitante e 0s

objetos e visitante.

Conforme Desvallées e Mairesse (2013, p. 52-54), a mediacdo representa a acdo de
equilibrar duas ou mais partes com aquilo que esta sendo transmitido, ou seja, 0 visitante do
eu com aquilo que Ihe é ofertado a perceber, visualizar e pensar a mesma como uma
instituicdo cultural que agrega os agentes de uma coletividade. Neste sentido, observam que é
um dos modos da mediacdo de sua cultura que um individuo passa a entender o mundo e sua
propria identidade refletindo, ainda, que no campo museoldgico, o termo mediacdo foi
utilizado com mais habitualidade nos paises francéfonos europeus como “mediacao cultural”,

“mediagdo cientifica” e “mediador” .
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Para os autores, as acdes de mediacdo no contexto museal possuem a finalidade de
estabelecer as relacBes entre os elementos expositivos e 0 que eles podem representar por
meio do conhecimento e das experiéncias vivenciadas pelos visitantes durante a interacédo

social da visita como um elemento estratégico comunicacional de funcdo educativa.

Na reflexdo de Marandino (2008), para que haja qualidade na formac¢édo do individuo
para apresentar um servico educativo, € fundamental a eficacia do papel social dos museus.
Neste sentido, é preciso que haja politicas governamentais educativas que visem a
necessidade de qualificar estes profissionais para que possam aprender e consequentemente

devolver & populagdo um servico de qualidade e satisfatorio para todos.

Apos a qualificacdo do profissional mediador, é importante elencar a importancia da
aproximacdo do publico ao refletir que ndo basta apenas dizer que o Theatro da Paz apresenta
potencial museoldgico, pois dentro destes aspectos € visto que ha um grande desperdicio
referente a este potencial referente aos aspectos sociais que acabam afastando a populacao,
em especial, as camadas menos favorecidas da regido metropolitana de Belém, pois o Theatro
da Paz sempre foi visto como um local elitista, da burguesia, que jamais abriu suas portas para

a grande populacéo.

[...] durante muito tempo os museus funcionaram com o objetivo de preservar os
registros memoriais das classes mais abastadas, mas, atualmente, 0 museu esta
passando por um processo de democratizacdo, ressignificacdo e de apropriacéo
cultural (CHAGAS; NASCIMENTO, 200843, p. 59).

Podemos problematizar que ndo basta o Theatro da Paz estar aberto. E preciso pensar
numa musealizacdo democratica presente nas funcdes da Museologia Social a partir da
criacdo de mecanismos onde haja a presenca ativa de um puablico variado que possa
desmistificar a ideia de que para entrar no teatro, € preciso fazer parte de uma elite cultural
especializada, estar bem vestido e observar de que maneira os espetaculos ja existentes no
circuito cultural juntamente com as visitas guiadas possam chamar atencdo para as outras
acOes existentes no mesmo.

Neste sentido, Barbosa (2009, p. 21) afirma que por meio da arte é possivel
desenvolver a percepcdo e a imaginacdo para apreender a realidade do meio ambiente,
desenvolver a capacidade critica e criativa de maneira que se possa transformar a realidade.

E importante perceber que apesar da existéncia das visitas guiadas e outras acdes
educativas presentes no Theatro da Paz a precos populares ou gratuitos, 0 mesmo ainda é
visto como um local frequentado por ricos, heranga cultural trazida juntamente com o periodo

de sua construgdo durante o Ciclo da Borracha quando Belem foi considerada uma das
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principais capitais do pais e o teatro era apenas frequentado pela nobreza da época deixando o
povo as margens da sociedade e alienados culturalmente.

E necesséario e fundamental fazer das visitas guiadas um dos principais meios de
acesso ao teatro além das apresentagdes regulares de sua programacdo, pois ndo pode ser a
Unica porta de entrada a se conectar com o publico, fato que nos leva a refletir sobre a
Museologia Social que segundo Mario Moutinho (1993, p. 07) “[...] traduz uma parte
consideravel do esforco de adequacéo das estruturas museologicas as condi¢Ges da sociedade

contemporanea”.

Nesta perspectiva, podemos compreender a Museologia a partir da necessidade de se
adequar as mudancas sociais que sdo refletidas nas instituicdes museoldgicas por identificar a
realidade sociocultural da populacdo integrando-a com a “visdo de conjunto de seu meio
material e cultural” (ARAUJO e BRUNO, 1995, p. 24).

Diante da Museologia Social torna-se viavel a possibilidade de integrar a comunidade
aos bens patrimoniais, em especial, aos espagos de comunicagdo presente nas visitas guiadas
fazendo o fechamento do ciclo comunicacional com o retorno do publico visitante como um

elemento fomentador do possivel potencial museoldgico do Theatro da Paz.

Apos as reflexdes sobre as mediagBes como meio de comunicacdo museoldgica a partir
da disseminacdo de informagdo e aproximacdo do publico, abordaremos a importancia da
Educacdo Patrimonial considerando o conceito de Patrimdnio que, historicamente, segundo
Barreto (2010), no século XV1II, iniciou-se o uso do termo Patrimdnio na Franca, quando o poder
publico comegou a tomar as primeiras medidas de protecdo aos monumentos de valor histérico
para as nagbes voltadas para os bens protegidos por lei e pelos érgdos que o constituem,

nomeando um conjunto de bens culturais, historicos e arquitetdnicos de uma dada nagao.

3.3 EDUCAGCAO PATRIMONIAL

O Patrim6nio Cultural, segundo o Departamento de Patrimonio Histérico Artistico
Cultural (DPHAC, 2002, p. 14): “[...] € heranca historica, artistica, cientifica e técnica dos
diversos povos, culturas e civilizagdes. Sdo valores que perduram, permitindo ao homem

estabelecer uma ligagao entre o passado, o presente e o futuro”.

Sendo o Patriménio considerado os bens oriundos da manifestagdo da cultura de um

povo, segundo Maia (2008, p. 3), pode-se entender que:
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O direito @ memoria é garantido quando a comunidade toma consciéncia do seu
papel fundamental de guardid do préprio patriménio, passando entdo a impedir a
degradacdo e a destruicdo do meio ambiente, imoveis e objetos culturais, numa agéo
de salvaguarda preventiva. Uma eficiente politica de preservacao deve ser integrada
a comunidade, atingindo a educagdo em todos os niveis, conscientizando criancas,
jovens e adultos da necessidade de manter viva a heranca cultural que nossos
antepassados nos legaram desde as eras primitivas.
A visdo que se tem de patrimonio histérico ou patriménio cultural é que deve ser um
elemento considerado bem de uso publico para efeito de desfrute, porém, deve ser preservado
para que sua projecao social e cultural se estenda sobre as culturas e habitos de uma sociedade

para gque, com isso, possam surgir legislacfes que salvaguardem a preservacdo desses bens.

As estratégias de preservacdo do patriménio histérico, bem como a manifestacdo de
fatos artisticos e culturais historicamente registrados se posicionam no contexto da memoria
da sociedade, objetivando-se, assim, melhorar a percep¢édo das informagdes que tal patrimonio

histdrico possa despertar a representacdo da memdria social.

Observa-se, portanto, que o Patrimodnio Cultural é aquilo criado pela natureza ou pelo
homem despertando o interesse da sociedade para manter preservado o seu valor histérico,
artistico, arquitetdnico, ecoldgico ou costumes de um povo e, assim, a partir das defini¢fes de
patrimonio historico e cultural, percebe-se o valor do processo de Educagdo Patrimonial na
valoracdo, preservacdo e manutencdo dos bens materiais e imateriais de uma dada localidade

e/ou sociedade.

A Educacdo patrimonial foi estabelecida pela primeira vez no Brasil, em 1983,
durante a realizacdo de um seminario no Museu Imperial de Petrdpolis, no Estado do Rio de
Janeiro, objetivando apresentar uma metodologia inspirada em iniciativas pedagdgicas que
inicialmente foram adotadas na Inglaterra e tinham como ideia central a utilizacdo de fontes
primarias como ferramenta didatica em escolas. (HORTA, 2005; HORTA, GRUNBERG &
MONTEIRO, op.cit.). Segundo as autoras, ndo ha como separar a pratica educacional do ideal
cultural de patriménio, o que faz com que a expressdo Educacdo Patrimonial torne-se um
pleonasmo (CHAGAS, 2006; BEZERRA, 2006).

A cultura material € um elemento fundamental no processo de alfabetizacao cultural
denominado a partir dos conceitos de Paulo Freire ao demonstrar a visdo de uma pratica
educativa baseada nos elementos culturais que, em conformidade com Silveira e Bezerra
(2007, p. 83), vém demonstrar que as dificuldades da Educacao Patrimonial j& se encontravam

presentes em acdes educativas no Brasil.
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Neste contexto, Segundo Sandra Pelegrini (2006),

[...] o ensino sistematico e continuo da populacdo através das metodologias da
Educacgdo Patrimonial precisa partir da ideia de que a sociedade que ndo respeita o
patriménio cultural e natural em toda a sua diversidade, corre o risco de perder a
identidade e enfraquecer seus valores mais singulares, inviabilizando o exercicio da
cidadania. Assim, deve promover a formacéao e a informacéo acerca do processo de
construcao das identidades étnicas e possibilitar o desenvolvimento de reflexfes em
torno do significado coletivo e plural da histéria e das politicas de preservagéo
(PELEGRINI, 2006).

Para Silveira e Bezerra (2007, p. 83) o patriménio cultural do Brasil ndo esta
resumido apenas em objetos historicos e artisticos, mas também em edificagdes que
representam a memoria nacional aos centros historicos protegidos pelos institutos
governamentais. Neste sentido, o dialogo constante que estd implicito neste processo
educacional estimula e facilita a comunicagéo e a interacdo entre as comunidades e 0s agentes
responsaveis pela preservacdo e estudo dos bens culturais, fato que possibilita a troca de

conhecimento, protecdo e valorizacdo desses bens.

Neste contexto, a Educacgao Patrimonial, de acordo com Hedlund e Chagas (2009, p.
6) pode ser definida como “um processo permanente e sistematico de trabalho educacional
centrado no Patrimodnio Cultural como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento

individual e coletivo”. Para os autores:

A partir da experiéncia e do contato direto com as evidéncias e manifestacbes da
cultura, em todos os seus multiplos aspectos, sentidos e significados, o trabalho da
Educacdo Patrimonial busca levar as criancas e adultos a um processo ativo de
conhecimento, apropriacdo e valorizacdo de sua heranca cultural (HORTA et al,
2009, p. 6).

Portanto, a Educagdo Patrimonial ¢ um instrumento de “alfabetizagdo cultural” que
permite a compreensdao do universo sociocultural e da trajetoria historico-temporal,
considerando-se o desenvolvimento da percepcdo culturals elaborada em uma experiéncia

concreta de educacéo.

Segundo Grassi (2008, p. 116), a Educacdo Patrimonial permite a construcao,
desconstrucdo e reconstrucdo do conhecimento, com o estimulo a aquisicdo de novos
conhecimentos. Assim, levando em consideracdo que o Patriménio Histérico e Cultural
agrega ao mesmo tempo valor, interesse, historia, informacédo, cultura e arquitetura, também
adiciona as caracteristicas correspondentes as origens de um povo, 0s quais se tornam alvo de

investigacdo, em especial por parte de historiadores e profissionais que atuam na area,

® Conjunto de procedimentos educativos que possibilitam desenvolver o potencial dos sentidos, visando &
captacdo e o reconhecimento dos elementos e caracteristicas da prépria cultura (HEDLUND; CHAGAS, 2009).
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reconhecendo sua importancia enquanto repasse de informacdes para outros como parte de
um processo educacional em diversos aspectos, como a composicao histérica, arte, cultura,
museologia, arqueologia, dentre outros, que impulsionam a pesquisa, preservacdo e

manutencdo de um Patrimdnio Histérico e Cultural.

Ao trazermos estes conceitos para o objeto de estudo deste trabalho, podemos
identificar que as visitas guiadas que ocorrem no Theatro da Paz podem se aproximar de uma
perspectiva processual museoldgica, ou seja, como uma proposicdo de que essas acdes
venham a ser caracterizadas como um processo museolégico ja que ocorrem em espacos
diferentes dos museus. Neste pensamento, a percepcdo do visitante pode ser identificada

como um importante elemento da agdo museoldgica, pois caracteriza uma relacdo social.

Neste pensamento, a percepcdo do visitante pode ser identificada como um
importante elemento da acdo museoldgica, pois caracteriza uma relacdo social a partir da
relagdo dialdgica, informativa e comunicacional como elementos fomentadores do objetivo

desta pesquisa.
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4 O POTENCIAL MUSEOLOGICO DO THEATRO DA PAZ: UM ESTUDO DE CASO

Este capitulo aborda questionamentos que nos leva a pensar de que forma ou quais
caminhos se pode efetivamente fazer com que o Theatro da Paz seja vislumbrado dentro de
um processo de musealiza¢do e o que podera ser proposto a partir do seu possivel potencial
museoldgico.

E importante que haja o desenvolvimento de uma possivel analise antropoldgica que
possa demonstrar de que forma o Homem estd inserido na sociedade e no contexto
museoldgico em questdo, além das atividades de visitagdo guiada, tais como a insercdo de
outras acOes educativas no entorno e dentro do teatro, exemplificados como animagéo
cultural, jogos de entretenimento, lazer, turismo, diversdo e educagdo funcionando como meio
de convidar o publico para conhecer o espaco.

Para realizar o estudo de um potencial museolégico, é preciso primeiramente saber o
conceito de museu, quais os seus discursos e qual a sua contribui¢do critica ao pensar no
posicionamento dos museus tradicionais ao modelo comunicacional presente nas instituicoes
gue promovem as Vvisitas guiadas.

De acordo com o Estatuto de Museus que criou a Lei n°® 11.904, de 14 de janeiro de
2009°:

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes sem fins lucrativos
gue conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de
preservacdo, estudo, pesquisa, educacdo, contemplacdo e turismo, conjuntos e
colegcBes de valor histérico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra
natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu

desenvolvimento.

Para Suano (1986, p. 10), 0 museu caracteriza-se a partir de uma colecao de espécies
de variadas tipologias e teoricamente esta associado a “educacdo ou diversdo de qualquer
pessoa que queira visita-lo”. Neste sentido, o museu dentro de suas variedades torna-se um
elo de comunicacdo com o publico visitante inserido numa perspectiva educacional e
entretenimento.

Ap0s sabermos o que € um museu, podemos adentrar em outras searas e perspectivas
museoldgicas dentre as quais destacam-se 0s conceitos de Chagas (1994, p. 51-54) ao
analisarmos de que forma os objetos culturais sdo abrigados dentro ou fora do ambiente de
museu, por meio de propostas conceituais que desenvolvem determinadas funcdes e

metodologias reconhecidas pela Museologia identificadas no “[...] olhar museoldgico, no fato

® Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009. Disponivel em: <http://www.museus.gov.br/os-museus/o-que-e-
museu/>. Acesso em: 10 abr 2017.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm
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museal, no processo de musealiza¢do, na imagem museu, na construcdo de discurso, na acéo
educativa e na contemporaneidade dos museus|...]”.

Neste sentido, também podemos analisar o potencial museoldgico do Theatro da Paz
de acordo com o0s conceitos do autor que nos permite ter um olhar transformador aos
diferentes espagcos museais a partir de outras instituigdes que ndo sdo museus, mas apresentam
caracteristicas semelhantes, tais como a comunica¢do apresentada em suas visitas guiadas.
Além disso, de forma especial, Chagas (1994, p. 54) argumenta que dependendo do olhar
museoldgico, a partir de um ato de vontade, tudo pode ser potencialmente musealizavel ou ser
incorporado a um museu como forma de preservar 0s bens culturais.

E importante perceber que o museu contemporaneo esta em processo de evolugio e
constantes modificacdes e, nesta concepc¢do, conforme Oliveira (2013), 0 museu vem se
reafirmando como uma instituicdo aberta e comunicativa que compreende o individuo como
um ser social. Neste sentido, 0s museus apontam sobre a vontade de receber novos visitantes
procurando conhecer os variados tipos de publico com o objetivo de promover o aprendizado,
0 debate e o conhecimento de inimeras qualidades cognitivas, tais como a diferenca de

pensamentos, analise sobre o passado, a problematica mundial, dentre outros aspectos.

Nesta linha de pensamento, Oliveira (2013) afirma que o museu integral se confunde
com os centros culturais, abrangendo novos setores do conhecimento. Neste tipo de museu, de
acordo com Lima (2001, p. 06), “[...] 0 seu acervo deixa 0 espaco sagrado e vai revelar-se em
outros lugares anteriormente jamais pensados [...] rompe fronteiras, ganha o titulo de espaco

vivo pela nova dindmica que se propde e pela prépria concepcéo de vida proporcionada [...]”.

Conforme a visdo conceitual do museu integral, podemos perceber que pela
liberdade proposta de comunicar em diferentes locais nunca imaginados anteriormente, é o
tipo de museu que mais se aproxima ao modelo comunicacional presente nas visitas guiadas

que vislumbram o potencial museolégico proposto neste trabalho.

Cabe ressaltar a importancia de analisar que 0 museu assim como a sociedade esta
em constante mudanca e por este motivo obriga-se a seguir o processo evolutivo dos novos
conceitos, funcdes e aprendizados. (OLIVEIRA, 2013).

De acordo com 0s argumentos expostos, podemos perceber que 0s museus estdo mais
abertos a novas formatagdes expositivas e estdo gradativamente buscando possibilidades que
promovam a inser¢do do publico visitante em geral aos espacos que procuram comunicar e
dialogar conhecimentos em detrimento ao discurso dos museus oficiais tradicionais que ainda

insistem em manter um unico modelo expositivo e de dialogo com o publico.
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Para Chagas (1994, p. 59), “[...] o museu ndo ¢ apenas uma casa de preservagao ou
um centro de exceléncia cientifica ou uma casa de espetdculos, mas a combinagéo
potencializada de todas estas tendéncias”. Além disso, envolvem as fungdes basicas de

investigacdo, comunicacao e preservagdo como elementos da musealizagéo.

A partir dos argumentos citados, acredita-se que a comunicacao presente nas visitas
guiadas do Theatro da Paz associada ao conjunto de seus objetos e seu valor histérico podem
promover outras atividades além das mediagdes com o intento de solidificar ainda mais as
praticas culturais ja existentes e mostrar a comunidade que o teatro, assim como 0s museus, é
um espaco de todos, para todos e por este motivo pode ser musealizado.

4.1 0 LOCUS EM QUESTAO

O Theatro da Paz foi inaugurado durante a primeira temporada de arte, no dia 15 de
fevereiro de 1878, pela Companhia teatral do ator brasileiro Vicente Pontes de Oliveira. Foi o
inicio da divulgacao nacional e internacional do Theatro da Paz, considerado um monumento a
cultura cénica e musical da época proveniente dos investimentos do Ciclo da Borracha que
promoveu no século XIX projetos culturais na regido Norte, em especial, nas cidades de Belém
e Manaus, trazendo grandes mudancas econdmicas, politicas, sociais e culturais. Além disso,

importou para a regido amazoénica os produtos mais sofisticados dos Estados Unidos e Europa.

Imagem 9 - Theatro da Paz
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Fonte: www.theatrodapaz.com.br
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Segundo Souza (2015), no Par4, o Theatro da Paz foi a primeira casa de espetaculos
construida com verbas publicas desde a década de 1820, como edificacdo de um teatro da
provincia paraense. Durante os anos de 1780 e 1812, existia a Casa de Opera ou Teatro
Comico, edificacdo projetada a pedido de Portugal pelo arquiteto bolonhés José Antdnio
Landi, entrando em processo de degradacéo logo em seguida.

O Theatro da Paz foi construido durante o governo de Carlos de Aradjo Brusque
com o sancionamento da Lei n ° 426, de 29 de novembro de 1863 no decorrer da Guerra do
Paraguai que por este motivo foi sugerido inicialmente a denominacdo do teatro como Nossa
Senhora da Paz e posteriormente, alguns anos mais tarde, recebeu a abreviagdo de acordo com

0 governo de Theatro da Paz.

Segundo Ulysses Nobre (1915, p. 171):

A inauguracdo da nossa primeira casa de espetaculos teve lugar a 15 de fevereiro de
1878, as 8 horas da noite, com o seguinte programa: A chegada do presidente da
Provincia, subiram ao ar muitas girandolas de foguetes e as bandas de musica
executaram vibrantes marchas. (NOBRE, 1915, p. 171)

Imagem 10 - Theatro da Paz - Saldo de Entrada

Fonte: www.theatrodapaz.com.br
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Conforme Roseane Souza (2005), o Theatro da Paz foi aberto ao publico como uma
das festividades mais concorridas de 1878, competindo com as disputas eleitorais dos
deputados provinciais para o Parlamento Nacional. Os jornais dos partidos politicos
estimularam a curiosidade da populacdo sobre os preparativos da inauguragédo do teatro a
partir de informativos referentes a inauguracdo da luz elétrica, a estreia do primeiro
espetaculo da companhia artistica, assim como a abertura da bilheteria para a venda dos

ingressos.

Segundo Paulo Chaves (2013, p. 176), “Embora o bairro da Campina nao
apresentasse ainda o aspecto imponente que hoje conhecemos, para ali se transportou, com a
edificacdo do Theatro da Paz, o centro dos maiores acontecimentos sociais e artisticos do
Para”. Neste contexto, o Theatro da Paz situado no entorno da Praga da Republica, antigo
Largo da Pdlvora, fazia companhia aos lugares de destaque da época, tais como o Café

Chique, o Cassino Paraense, o Café da Paz e o Grande Hotel.

Em 1880 foi inaugurada a primeira temporada de Operas do Theatro da Paz com a
Companhia Lirica Italiana e continuou sendo o local dos principais acontecimentos artisticos
e culturais ao abrigar dperas, operetas, dramas, comédias, concertos e recitais. Além disso, de
forma especial, tambeém foi palco de ceriménias civicas somadas as apresentacdes de festivais
beneficentes desenvolvidos pelas Ligas Libertadoras dos Escravos, tornando-se a principal

sala de espetéaculos de Belém.

Imagem 11 - Theatro da Paz- Sala de Espetaculos
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Fonte: .thatrdpaz.com.br
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Apobs nove anos da sua inauguracao, o teatro precisou de algumas reformas devido
aos problemas ocasionados pela constancia do calor, umidade, chuvas abundantes e variacfes

climaticas sendo fechado em 1887 para a realizacao das obras de restauracéo.

E importante destacar que um dos espacos mais importantes do Theatro da Paz é o
Saldo Nobre ou Foyer, pois foi um dos locais mais frequentados pela classe burguesa da
época por acontecer recitais, bailes carnavalescos, exposi¢cdes de obras de arte, abrigar
pinturas em estilo neoclassico e barroco, o busto dos renomados compositores da época:
Henrique Gurjdo e Carlos Gomes, e, além disso, apresentar um mezanino que era utilizado

pelos musicos durante 0s eventos sociais.

Imagem 12 - Theatro da Paz- Saldo Nobre ou Foyer

Fonte: www.theatrodapaz.com.br

Atualmente o Saldo Nobre ou Foyer integra como mais um espago expositivo de
mediagdo ou visitagdo guiada e traduz a sua histdria por meio dos objetos e manifestagdes
artisticas verificadas na pintura do teto, de autoria do Pernambucano Armando Baloni,
realizada em 1960, inspirada nas musas da musica em consonancia com a flora e fauna
amazonica; e as paredes pintadas pelos italianos que retratam motivos com buqués florais,
tornando-se um dos espagos mais apreciados durante as mediagGes ou visitas guiadas
presentes neste trabalho como um processo comunicacional de grande relevancia ao propor a

musealizacdo do Theatro da Paz.
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4.2 METODO E PROCEDIMENTOS

O estudo de caso refere-se a uma andlise de entrevista qualitativa, com perguntas
abertas e fechadas, realizadas no més de abril do corrente ano, mediante o TCLE (Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido), com 12 participantes divididos em: (01) direcdo do
teatro, (01) funcionario aposentado, (02) mediadores, (02) arquitetos, (02) setor turistico, (02)
taxistas trabalhadores do entorno do Theatro da Paz e (02) visitantes de faixa etéria diferente,

por meio de trés questionarios diferenciados.

As respostas dos entrevistados foram transcritas e o objetivo dos questionamentos é
identificar ndo somente as variadas percepcOes referentes ao possivel potencial museolégico
do Theatro da Paz, mas também sua identificagdo como museu sabendo que seu espaco nao
abriga uma instituicdo museoldgica, mas apresenta caracteristicas que se aproximam das
acdes um museu presentes especialmente na comunicacdo das visitas guiadas, na estrutura

arquitetdnica, nos saldes principais, pinturas, moveis, lustres, escadarias e objetos em geral.

A coleta de dados fez com que este estudo pudesse ser um pouco mais aprofundado
no sentido de obter informagfes positivas ou negativas no intuito de considera-lo passivel de
musealizacdo. Portanto, pretende-se que este estudo torne-se fundamental na perspectiva de
uma Museologia Social no que se refere a interagdo da comunidade com a proximidade da
“livre” entrada no Theatro da Paz através das visitas guiadas e outras acdes educativas, tais
como a participacdo com entrada gratuita em oficinas, palestras, apresentacdes teatrais e
musicais da Amazonia Jazz Band, Festival de Danca da Amazonia, Festival de Opera, dentre

outros espetaculos.

4.3 RESULTADOS E DISCUSSOES

Como forma de promover um melhor entendimento sobre o potencial museologico
do Theatro da Paz a partir das visitas guiadas, optou-se por um estudo de caso a partir do

olhar do publico que frequenta e/ou trabalha no espaco e no seu entorno.

A grade de respostas dos questionarios repassados segue abaixo, com suas

respectivas contribuicdes:
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SEXO IDADE
INFORMANTE QUANT. (M/F) (ANOS)
. . . . 50% M
Mediadores das visitas guiadas 2 5006 F 30-50
21230 (1)
Visitantes, arquitetos, taxistas do entorno e 50% M REW
trabalhadores representantes do setor turistico < 50% F HLEED (),
51a60 (1)
Mais de 60 (2)
. L 50% M
Direcdo e funcionario aposentado 2 5006 F 51a60 (2)

Fonte: Pesquisa de campo, abr/2017.

A andlise subjetiva segue conforme os questionamentos direcionados inicialmente

aos mediadores, a partir de 05 (cinco) perguntas:

1- O que deixa os visitantes mais impressionados diante do Theatro da Paz?

M1 — Primeiramente pela beleza que ele tem, a edificacdo dele e a estrutura
arquitetonica.

M2 — Com certeza a beleza da estrutura arquitetonica dele, também as pinturas e as
obras de arte que ficam espalhadas por todos os lugares que a gente olhe

2- Nas visitas guiadas, que tipo de curiosidade o visitante apresenta em relacdo ao
Theatro da Paz?

M1 — Do modo como o teatro foi construido, quem construiu, quem pintou, como o
teto foi pintado, como as pessoas conseguem ficar nos lugares mais altos quando ta
acontecendo os espetaculos.

M2 — Curiosidades do tipo: Quem foi o pintd do teto? Quem construiu?Quem colocd
o lustre central? Como é que o teto apresenta todo esse peso do lustre sem desabar?
Quais sdo os artistas que ja se apresentaram no teatro? Etc.

3- A instituicdo Theatro da Paz possui (ou aplica) mecanismos de incentivo as
visitas guiadas?

M1 — Sim.

M2 — Sim, programa di visitas agendadas com as escolas particulares e publicas,
mas eu vejo que precisa de mais divulgacdo na midia pra conhecer 0s outros
espacos do teatro.

4- Apos a visitacdo, vocé acha que o visitante percebe o Theatro da Paz como um
espago de museu?

M1 — Sim. Como o teatro tem a visitacdo guiada e mostra o0s espagos com todas
suas obras e objetos, eles acabam identificando a visita como se tivessem num
museu; muitos falam sobre essa semelhanca.

M2 — Sim, o circuito de visita pelos saldes e pelas obras que tdo 14 (mdveis, bustos
em marmore do Carlos Gomes, José de Alencar), além do livro de visita como tem
NoS museus.

5- Vocé identifica as visitas guiadas como um elemento comunicativo presente na
sua mediacéo que podera perceber o Theatro da Paz como um museu? Por qué?

M1 — Sim, Sempre! A visita guiada é totalmente interativa, comunicativa, e parece
muito com as visitas dos museus. Acho que a Unica diferenca é que aqui, é uma
instituicdo e ndo um museu. Sendo assim, acho que é uma questdo de nome,
identificacdo ou de nomenclatura, porque poderia sé muito bem um “Theatro-
museu ”, assim como existe os Cine-theatros nas outras cidades. Aqui em Belém tem
o exemplo do Cine-Theatro Maria Sylvia Nunes que fica 1a na Estagéo das Docas.
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M2 — Sim, totalmente. Durante a visitagdo € apresentada a historia do teatro, além
da troca de informacdo a partir do que os visitantes ja sabiam por terem lido na
internet ou nas revistas. Eles também mostram interesse pelo momento histérico da
construcéo do teatro durante o Ciclo Da Borracha.

Sobre os questionamentos, os mediadores aliaram as informagdes propostas com
respostas quase idénticas, especialmente no que se refere a beleza da estrutura arquitetonica, a
pintura, as obras de arte, 0 modo como o teatro foi construido, quem pintou, como foi
colocado o lustre central, os artistas que ja se apresentaram; o incentivo as visitas guiadas a
partir de agendamentos; o pouco investimento em publicidade para divulgacdo do espaco,
chamando o publico a visitacdo. Sobre a percep¢do do Theatro da Paz como um museu apos a
visitacdo, é possivel identificar obras, objetos, os saldes, 0s mdveis, 0s bustos em marmore, o
livro de visita. Quanto a visita guiada ser um elemento comunicativo presente na mediacéo,
isto acontece sempre, a partir da interacdo, da troca de informagdes, do interesse dos visitantes

sobre a historia do teatro, apesar deste ser um espaco destinado a espetaculos.

A analise das questdes objetivas/ subjetivas segue conforme os questionamentos
direcionados posteriormente aos visitantes, arquitetos, taxistas do entorno e trabalhadores

representantes do setor turistico a partir de 08 (oito) perguntas:

1 — Vocé costuma visitar o Theatro da Paz?
Primeira visita — 1 (10%)

De vez em quando — 5 (70%)

Nunca visitei — 1 (10%)

Sempre — 1 (10%)

2-Vocé sabia da existéncia das visitas guiadas (com acompanhante) no Theatro da
Paz?

Sim — 7 (90%)

Né&o - 1 (10%)

Obs: Um dos informantes disse que sabia das visitas guiadas, mas que foi a primeira
vez que participou de uma, pois estava trazendo amigos de outra cidade para
conhecer o Theatro da Paz.

3- De que forma vocé teve conhecimento das visitas guiadas no Theatro da Paz?

— Qutros (internet)

— No proprio Theatro da Paz

— Outros (pelos clientes turistas daqui da agéncia)

— Através de um parente (O meu cunhado trabalha no Theatro da Paz)

— Nao conhecia

— Outros (pelos turistas que pegam o taxi e pedem pra levar eles no Theatro da
Paz).

— Amigos — 02 informantes.

4- Que tipo de curiosidade vocé tem (ou tinha) em relacdo ao Theatro da Paz?

- Como ele foi construido, as salas e os espacos onde 0s artistas se apresentam...

- De como eles fazem pra trocar as lampadas do lustre central e como pintaram o
teto dos saldes..
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- Sempre tive curiosidade em sabé quem frequentava na época da construcdo do
teatro, que roupa eles usavam, como eram as pessoas da época.

- Como consegue se manter to bonito por tantos anos.

- Justamente por eu ndo conhecer o teatro por dentro, eu sempre quis sabé o teatro
por dentro, eu sempre quis saber sobre as dependéncias, porque olhando de fora,
acho um prédio muito bonito.

- Dizem que passava um rio antes da construcdo dele. Sei 14, eu ainda néo tinha
nascido... (Risos) e eu sempre tive curiosidade de sabé o que existia nessa época.

- De como foi pintado o teto e colocado o lustre, que é enorme.

- Tinha curiosidade de vé a planta original da construcdo dele, os materiais que
foram usados no século XIX, a pintura do teto, a construgéo do lustre, etc.

5- O que o deixa (ou deixou) mais impressionado diante do Theatro da Paz?

- E lindo! Fiquei impressionada com a riqueza arquitetdnica, as pinturas das
paredes, do teto, os moveis, etc.

- A riqueza das obras de arte (pintura, estatuas, escadarias, painéis e objetos
folheados a ouro).

- A beleza do prédio. Acho linda a sala de espetaculos, a cortina com desenhos, as
pinturas.

- A beleza arquitetdnica, as pinturas e as obras de arte.

- A beleza, a riqueza da estrutura do prédio.

- A beleza das dependéncias dele, a iluminagéo, as obras de arte.

- A beleza da sua pintura, a distribuicdo das salas e dos locais onde o publico
assiste os shows, além da acustica que eu acho excelente e sem divida é a melhor
de Belém.

- A beleza estrutural e arquitetdnica e a semelhanca com o Theatro de Mildo, na
Italia, e com o Theatro Amazonas que também foi construido na mesma época.

6- Vocé acha que as visitas guiadas (com acompanhante) servem para sua percep¢ao
do Theatro da Paz como um museu?
Sim — 100%

7- Com relacdo ao espaco do Theatro da Paz, vocé acha necesséria a visita guiada?
Sim — 100%

8- Apds a visitacdo guiada, vocé consegue perceber o Theatro da Paz como se
estivesse dentro de um museu?

Sim — 7 (90%)

Nao — 1 (10%)

Obs.: Um dos informantes, como nunca teve a oportunidade de entrar no teatro, ndo
sabe dizer. Porém, cré que se pareca com um museu. Ele conhece apenas o Museu
Emilio Goeldi, mas l& é um parque que também conta com exposicdes.

Sobre o0s questionamentos, os informantes aliaram as informagbes propostas com
respostas quase idénticas, especialmente no que se refere as visitas periodicas ao Theatro da
Paz, onde a maioria vai de vez em quando. Sobre as visitas guiadas, apenas um disse ndo
saber da existéncia e outro, mesmo sabendo das visitas, foi pela primeira vez para levar
amigos de outra cidade para conhecer o0 mesmo. Quanto ao conhecimento sobre as visitas, 0
modo foi diverso, especialmente por informacGes de amigos; sobre os tipos de curiosidade
com relagéo ao teatro, e as mais comuns sdo: Como foi construido, quais 0s artistas que ja se
apresentaram, como fazem para trocar a lampada do lustre central, quem pintou os salGes, o

periodo da construcdo, o contexto historico, quem fez a planta original, dentre outros.
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Apos a visitacdo, o que mais impressionou foi a beleza interna/externa, as pinturas do
teto, os moveis antigos, as obras, 0s painéis, os objetos folheados a ouro, a escadaria, o saldo

de espetaculos, a acustica e a semelhanca com outros teatros nacionais e internacionais.

Sobre a percepgdo do Theatro da Paz como um museu, todos disseram que sim. Se a
visita guiada é necessaria, responderam que sim. Apoés a visita, se ha percep¢do do espaco
COmMO um museu, apenas um respondeu que nao, porque nao teve a oportunidade de conhecer

o teatro por dentro.

A analise subjetiva segue conforme os questionamentos direcionados a direcdo e ao

funcionario aposentado do Theatro da Paz, a partir de 05 (cinco) perguntas:

1- Vocé identifica as visitas guiadas como um elemento comunicativo que pode
propor as caracteristicas de um museu ao Theatro da Paz? Por qué?

F — Sim, porque a visitacdo faz com que vocé viaje no tempo, na histéria, no
passado, por exemplo, no Ciclo da Borracha. Essa comunicagdo das visitas pelos
espacos do teatro que contam historias é igual de um museu.

D — Sim, com certeza! As visitas guiadas contam histérias do teatro desde a
fundacgdo dele até os dias de hoje; a comunicacao ta totalmente inserida.

2- Como diretor ou funcionario aposentado, ao analisar o Theatro da Paz em geral,
vocé consegue visualiza-lo como um espago de museu? Por qué?

F — Sim, o Theatro da Paz, por si 6, ja apresenta importancia do seu prédio, que foi
tombado pelo IPHAN e a sua riqueza interior relacionada aos méveis, aos lustres,
saldes, escadarias de marmore, lembram um museu.

D — Sim, porque ele apresenta uma identificacdo que lembra as caracteristicas de
um museu, instalado num prédio historico. Além disso, essas visitas guiadas acabam
contribuindo pra que seja parecido com um museu.

3- Vocé acha que a mediacao presente nas visitas guiadas faz o visitante perceber o
Theatro da Paz como um espaco semelhante de um museu?

F — Acho que sim, mas depende do visitante. Se o visitante é conhecedd e admiradd
de arte, de histéria e de cultura, é mais facil que ele identifique o espago como de
um museu; Com relacéo aos outros, provavelmente vao ter um olhar diferente.

D — Acredito que sim porque eles sdo recepcionados por mediadores preparados
pra fazer um circuito de visita dentro do teatro e devido a isso, eles devem perceber
0 espacgo como de um museu.

4- A instituicdo Theatro da Paz possui (ou aplica) mecanismos de incentivo as
visitas guiadas?
Sim — 100%

5- Além das visitas guiadas, o Theatro da Paz, instituicdo patrimonializada pelo
IPHAN, apresenta outras a¢fes ou potenciais que possam ser identificados e
comparados aos recorrentes nos museu? Quais?

F — Sim, sempre teve essas a¢des voltadas pra essa parte educativa com as criangas
e adolescentes a partir de palestras no préprio teatro pra chama o publico, e
também pra conhecé o teatro como um todo, entende? (riqueza arquitetonica).

D - Sim, além das visitas guiadas convencionais, 0 teatro recebe a visita agendada
por estudantes de escolas publicas e particulares, e tem também o do Clube da
Terceira ldade... Ele também apresenta a¢des de conservacao, restauros constantes
de moveis e outras estruturas parecidas com as a¢des que tém nos museus.
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Sobre o0s questionamentos, o funcionério aposentado e a direcdo aliaram as
informacdes propostas com respostas praticamente idénticas, especialmente no que se refere a
identificacdo das visitas guiadas como elemento comunicativo a partir das caracteristicas de
um museu, onde se pode observar que a visitagdo é como uma viagem no tempo, na historia e
no passado, permitindo assim essa compara¢do. Em uma opinido pessoal sobre a visualizacédo
do Theatro da Paz como um espaco de museu, coloca-se como fator preponderante o
tombamento do prédio pelo IPHAN, justamente por este lembrar as caracteristicas de um

museu, a partir da riqueza de suas obras, documentos, estrutura arquiteténica, etc.

Quanto a mediacdo presente nas visitas guiadas propiciando essa semelhanca,
entende-se que depende do visitante, de seu conhecimento prévio sobre arte, cultura, historia,
além do conhecimento do mediador, que € fundamental para que a visita guiada seja de fato

uma realidade proporcionada de modo correto e interativo.

No que se refere ao incentivo da instituicdo para as visitas guiadas, os informantes
responderam afirmativamente e observaram que as ag¢Oes de comunicacdo presentes na
instituicdo € um importante elemento de aproximagdo ao que 0s entrevistados compreendem

por museu.

Concluindo a analise das entrevistas, observa-se que o Theatro da Paz pode ser
passivel de musealizacdo devido apresentar caracteristicas que se assemelham a um museu,
em especial, no tocante a comunicacao presente nas visitas guiadas que, dependendo do olhar
de seus visitantes e da correta mediacdo daqueles que se propdem a mostrar as dependéncias

de seu patrimdnio, possam identifica-lo como um espago museal.

Além disso, de maneira geral, o conhecimento tanto da histéria e da situacdo atual
como instituicdo teatral que continua em atividade a partir da constante apresentacdo de
espetaculos, podem conviver em perfeita harmonia e unido com as acgdes referentes as visitas

guiadas no intuito de preservar sua memoria no tempo passado, presente e futuro.
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CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento da presente pesquisa possibilitou analisar o campo da
Museologia e da Comunicacdo a partir do estudo do potencial museologico do Theatro da
Paz. Neste sentido, objetivou propor a sua musealizacdo através das mediacdes ou visitas

guiadas apresentadas ao publico.

Considerando os efeitos da comunicagdo associados aos elementos que debatem
questdes dentro do setor museoldgico, foi possivel abordar o processo e os conceitos de
musealizacdo e comunicacdo museoldgica, assim como o papel do mediador e da visita
guiada na mediacdo, na comunicacao museoldgica e como meio de informacéo e aproximacéo

do publico através das perspectivas da educacao patrimonial.

A tematica tornou-se de grande importancia porque foi possivel analisar mecanismos
de incentivo as visitas guiadas relacionadas ou ndo aos processos pedagogicos realizados na
instituicdo. Dessa forma, podemos observar sua relevancia para o meio académico que
certamente contribuirdo com os estudos museolégicos da Universidade Federal do Para, com
0s pesquisadores como meio de crescimento pessoal, académico e profissional e com a

sociedade.

E importante analisar e considerar que as acBes propostas sio pensadas para 0
publico em geral, mas necessitam de investimentos das politicas publicas governamentais que
priorizem o setor educativo, propiciem a sua divulgacdo e fomentem o desenvolvimento
cultural do Estado a partir de investimentos que ultrapassem o seu valor historico e promovam
acOes de protecdo, conservacdo, salvaguarda, documentacdo e especialmente da exposicao

como importante forma de comunicagéo do espaco.

Os resultados da pesquisa foram adquiridos através de uma pesquisa de campo
realizada no Theatro da Paz e no seu entorno por meio de guestionarios com perguntas abertas
e fechadas com o objetivo de obter dados mais consistentes relacionados ao olhar dos

entrevistados a partir da proposta deste trabalho.

Nestes aspectos, é importante destacar a “voz” do publico e de que maneira
concebem a instituicio ao perceber que a mesma ndo é um museu, mas apresenta
caracteristicas muito proximas que, dependendo do subjetivismo perceptivo, podera atribuir
valores e fungbes especificas destacadas nas organizacdes ou planos museoldgicos de um

museu.
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Além disso, de forma especial, é fundamental ratificar a importancia da mediacao
para comunicacdo museoldgica como um dos elementos chaves do processo de musealizacdo
e que vislumbram o potencial museoldgico do Theatro da Paz a partir dos meios informativos

e dialdgicos presente nas visitas guiadas.

Ao final, verificou-se que a maioria dos participantes entrevistados identificou o
Theatro da Paz como um museu através da similaridade de como ambos apresentam suas
visitas guiadas, permitindo assim, que 0s objetivos propostos pudessem de fato analisar o

fundamento conceitual do campo da Museologia.

Nestes aspectos, os objetivos foram alcancados e esclarecidos no que tange o
processo de comunicagdo museoldgica e sua relagdo com o processo de musealizacao, a partir
da identificacdo das visitas guiadas promovidas pelo teatro como um elemento que se
aproxima da comunicacdo presente no processo de musealizacdo; na investigacdo da interacdo
sociocultural promovida pelas visitas guiadas objetivando compreender a configuracdo das

relacBes comunicativas com o campo museoldgico.

E recomendéavel, desse modo, que sejam realizados novos estudos que possam
identificar e aprofundar a proposta de musealizacdo do Theatro da Paz, pois este é apenas um
estudo inicial que podera gerar inumeros debates e discussdes ao relacionarmos 0s conceitos

museoldgicos a outras areas do conhecimento cientifico.

Partindo deste principio, estes estudos poderdo resultar em bons frutos referentes as
probabilidades do potencial museoldgico de outras institui¢es, assim como de bens materiais

ou imateriais que possam efetivamente contribuir com o campo da Museologia.
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APENDICE 1 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado (a),

Vocé esta sendo convidado (a) a participar de uma pesquisa de estudo de caso no Theatro da
Paz, como parte de uma monografia intitulada: “Museologia e Comunicac¢do: Um estudo do
potencial museoldgico do Theatro da Paz”, desenvolvida pelo curso de Bacharelado em
Museologia da Universidade Federal do Para. Os objetivos da pesquisa sao:

- Analisar o Theatro da Paz a partir da perspectiva da Museologia considerando a
musealizacdo como um elemento significativo que propicie a sua preservacdo no tocante as
acoes de comunicacdo, tendo como foco as mediagdes ou visitas guiadas desenvolvidas pela
instituicdo, elemento que revela proximidade com os processos de comunicacdo museoldgica.

- Investigar a interagdo sociocultural promovida pelas visitas guiadas objetivando
compreender a configuracao das relagbes comunicativas com o campo da Museologia.

A pesquisa é importante na contribuicdo de reflexfes acerca dos trabalhos no &mbito
educativo e cultural que tém sido desenvolvidos pelo teatro, bem como para 0 crescimento
cientifico da area da Museologia.

No caso de interesse em participar, a pesquisa em questdo sera realizada atraves de
entrevistas individuais, na qual as perguntas foram elaboradas pelo pesquisador e serdo
aplicadas com o pesquisado durante a mediacdo ou visita guiada do Theatro da Paz no més de
abril de 2017.

Além do questionario com perguntas abertas e fechadas, sera utilizado um gravador de
voz via aparelho celular com o objetivo de registrar a coleta de dados, sendo garantidos o
sigilo e privacidade dos dados de identificacdo pessoal do participante que serdo de Unico
acesso do pesquisador.

A andlise e a discussdo dos dados obtidos serdo apresentadas e divulgadas apenas para
fins cientificos. Por esta razdo, solicito também sua autorizacdo do uso do registro para
divulgacdo dos resultados da pesquisa em producdes bibliograficas, tais como artigos,
revistas, livros e eventos.

Eu, , portador (a) do RG n°.
, inscrito no CPF no. , apb6s ter lido e
compreendido as informacdes e esclarecido todas as duvidas referentes a este estudo com
Bruno Braga Braga, concordo voluntariamente a participar do mesmo.

Data: [

Assinatura do Pesquisado

Certos de poder contar com sua autorizagdo, nos colocamos a disposicdo para
esclarecimentos atraves dos contatos da orientadora: Paula Silva (E-mail:
paulacmuseo@gmail.com) e do pesquisador: Bruno Braga Braga (E-mail:
brunobraga3@hotmail.com)

Universidade Federal do Para — Faculdade de Artes Visuais - Curso de Museologia
Rua Augusto Corréa, 1 — Campus Profissional — CEP 66075-990 — Belém — Para — Telefone: (91) 3201-7554. E-mail:
cursodemuseologiaufpa@gmail.com
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APENDICE 2 - FORMULARIO DE PESQUISA PARA O DIRETOR E
FUNCIONARIO APOSENTADO DO THEATRO DA PAZ

1- Vocé identifica as visitas guiadas como um elemento comunicativo que pode propor as

caracteristicas de um museu ao Theatro da Paz? Por qué?

2- Como diretor ou funcionario aposentado, ao analisar o Theatro da Paz em geral, vocé
consegue visualizd-lo como um espaco de museu? De que forma este espaco pode ser
musealizado e quais a¢Ges podem ser propostas para atrair o publico e fortalecer a

mediagéo?

3- Vocé acha que a mediacdo presente nas visitas guiadas faz o visitante perceber o

Theatro da Paz como um espacgo semelhante de um museu?

4- A instituicdo Theatro da Paz possui (ou aplica) mecanismos de incentivo as visitas
guiadas?

( )Sim

( ) Néo

5- Além das visitas guiadas, o Theatro da Paz, instituicdo patrimonializada pelo IPHAN,
apresenta outras acdes ou potenciais que possam ser identificados e comparados aos

recorrentes nos museu? Quais?




APENDICE 3 - FORMULARIO DE PESQUISA PARA OS MEDIADORES DAS
VISITAS GUIADAS

1- O que deixa os visitantes mais impressionados diante do Theatro da Paz?

2- Nas visitas guiadas, que tipo de curiosidade o visitante apresenta em relagéo ao Theatro

da Paz?

3- A instituicdo Theatro da Paz possui (ou aplica) mecanismos de incentivo as visitas

guiadas?
( )Sim

() Nao

4- Apos a visitacdo, vocé acha que o visitante percebe o Theatro da Paz como um espaco
de museu? De que forma este espaco pode ser musealizado e quais acGes podem ser
propostas para atrair o publico e fazer com que 0os mesmos possam participar, trocar e

fortalecer a mediacao?

5- Vocé identifica as visitas guiadas como um elemento comunicativo presente na sua

mediacdo que podera perceber o Theatro da Paz como um museu? Por qué?




APENDICE 4 - FORMULARIO DE PESQUISA PARA OS VISITANTES,
ARQUITETOS, TAXISTAS DO ENTORNO E SETOR TURISTICO

1 - Sexo:
() Masculino
() Feminino

2 - Idade

() menos de 20 anos
() de21a30anos

( )de31a40anos
() de41a50anos

( )de51a60 anos
() mais de 60 anos

3 —Vocé costuma visitar o Theatro da Paz?
() Esta é minha primeira visita

() De vez em quando

() Sempre

4-Vocé sabia da existéncia das visitas guiadas (com acompanhante) no Theatro da Paz?
() Sim
( ) Néo

5- De que forma vocé teve conhecimento das visitas guiadas no Theatro da Paz?
() Amigos

() Parentes

() No préprio Theatro da Paz

() Outros

6- Que tipo de curiosidade vocé tem (ou tinha) em relagéo ao Theatro da Paz?

7- O que o deixa (ou deixou) mais impressionado diante do Theatro da Paz?

8- Vocé acha que as visitas guiadas (com acompanhante) servem para sua percepcdo do
Theatro da Paz como um museu?

( )Sim

() Nao

9- Com relacdo ao espac¢o do Theatro da Paz, vocé acha necesséria a visita guiada?
( )Sim
() Nao

10- Apos a visitacdo guiada, vocé consegue perceber o Theatro da Paz como se estivesse
dentro de um museu?
( )Sim ( )Né&o



