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RESUMO

O estudo que hora apresentamos teve por objetivo investigar as percepcdes de adolescentes e
jovens sobre as praticas em danca e sua contribuicdo para 0 campo educacional em lIgarape-
Acu/PA. Foi desenvolvido com 18 (dezoito) adolescentes e jovens, na faixa etéria de 13 e 19
anos de idade, moradores de bairros periféricos do municipio de Igarapé-Acu, nordeste
paraense. O referencial tedrico-metodoldgico desenvolveu-se por meio de uma abordagem
qualitativa baseada na pesquisa-acdo, tendo como instrumentos de pesquisa a observacgdo, 0s
pocket’s, 0 questionadrio e o feedback. As conclusbes do estudo mostram que a danca
partilhada com a comunidade possibilitou a construcdo e ressignificacdo de saberes e de
producdes artisticas que emergiram no Projeto EDUCADANCA: interconexdes no contexto
escolar, desenvolvido no ano de 2017 no municipio e posteriormente incorporadas no fazer
artistico dos adolescentes e jovens participantes. A investigacdo também mostrou que quando
se respeita e se valoriza o ser humano, sobretudo, adolescentes e jovens, poderd haver
mudangas comportamentais, sociais, educacionais e politicas que possibilitam o
enfrentamento das questdes cotidianas das pessoas em situacdo de vulnerabilidade social.

Palavras-chave: Jovens. Indutores de criacdo. Praticas em danca. Educac&o.



ABSTRACT

The study aims to present research on adolescents and young people about dance practices
and their contribution to the educational field in Igarapé-Acu / PA. It was developed with 18
adolescents and young people, in the age group of 13 and 19 years old, inhabitants of
peripheral of the municipality of lgarapé-Acu, northeast of Para. The recent theoretical-
methodological framework is based on a qualitative approach based on action research, as a
research instrument, an evaluation, a questionnaire and a feedback. The teaching evidence
shows that a shared dance with a community made possible the construction and renaming of
artistic knowledge and productions that emerged within the scope of the EDUCADANCA
project: interconnections in the school context, developed in the year 2017 in the municipality
and later incorporated into the artistic work of adolescents young participants. The research
was also carried out when it refers to the valorization, to the human being, to the young and
the young, to the behavioral, social, educational and political retrovigations that make
possible the confrontation of the daily questions of the people in situations of social
vulnerability.

Keywords: Young. Inductors of creation. Practices in dance. Education.
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1 |NTRODUQAOZ OS CAMINHOS DA DANCA EM IGARAPE-ACU/PA

1.1 O fazer artistico de uma pesquisadora

Esta pesquisa surge através de minhas vivéncias em danca desde que eu tinha sete
anos de idade, foi a primeira vez que observei muitas pessoas dangando livremente em uma
sede de festa, atualmente conhecida como Club ou casa de show. Observando como cada
corpo se movimentava, e como era diferente um do outro, aos meus olhos foi tdo sedutor que
me senti convidada a dancar também. Senti-me frustrada por ndo conseguir executar
movimentos corporais como aquelas pessoas, entdo, daquele momento em diante comecei a
desenvolver em meu corpo uma danca criativa muito particular que hoje denomino, “a danga
que fluia de mim”.

Durante minha infancia e adolescéncia dancar dava-me alegria, mais do que brincar
com bonecas ou outros brinquedos, embora ndo tivesse conhecimento aprofundado sobre
corpo, movimentos e coreografias sempre estava inventando algo para mexer-me, tudo o que
fazia era intuitivo. A curiosidade, a alegria que a danca proporcionava levou-me a conhecer
outros géneros de danca além daquele que ja conhecia na minha cidade do interior do Para,
possibilitando-me compreender que “a danga que fluia de mim”, do meu ser, também poderia
fluir de qualquer pessoa, esta compreensdo marcou a minha trajetéria de vida, de artista e de
educadora.

Minha devocdo a danca se da neste momento, em virtude de vivenciar as experiéncias
da desestruturacdo familiar que culminou na separacdo de meus pais. A danca foi minha
véalvula de escape. No inicio, desenvolvia pequenas células coreograficas® o que possibilitava
executa-las em qualquer musica que tocasse no ambiente. Era um trabalho que fazia sozinha,
sem recursos, sem técnicas e sem o auxilio de alguém que pudesse ensinar 0s primeiros
passos. Mas ndo desisti, fui tentando, criando, imaginando, sonhando até que as ideias
organizavam-se e uma pequena célula nascia. E assim, fui ampliando e agregando
conhecimentos na area da danga.

Na escola findei tornando-me aquela menina que sabia dangar e montar coreografias.

Nos eventos elaborava apresentac¢des para a comunidade.

! Conjunto de movimentos que podem ser extraidos de uma composicdo coreografica completa ou criados para
algum momento especifico.



16

A medida que crescia, o desejo de aperfeicoar-me e tornar-me profissional da arte, da
danca, foi tornando-se mais forte, 0 que me motivou a optar em tornar-me discente de danca
através do PSS da Universidade Federal do Para (UFPA) do curso de Licenciatura em Danca.

Entender a danca como area de conhecimento e de pesquisa e como esta pode
contribuir para a formacdo do sujeito social, sobretudo no contexto da educacdo além de
propiciar a criticidade das questdes que estdo postas no seu cotidiano demostra que tais
sujeitos poderdo ser capazes de construir suas proprias opinides, dai a importancia da danca
inserida nas escolas como disciplina, e ndo apenas como um componente curricular, conforme
estabelecido na Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (LDB), Lei n° 9.394/96.

Em 2015 ingressei na UFPA, na Escola de Teatro e Danca (ETDUFPA), no curso de
Licenciatura em Danca e em 2017 me tornei colaboradora do projeto de pesquisa ESCOLA,
DANCA E EDUCACAO: Estratégias Metodoldgicas para o Ensino da Danca na Escola?,
que objetivava estudar maneiras de aplicar e desenvolver danca nas escolas publicas ou
privadas no ensino basico. Tal projeto contou com a participacdo de alunos e ex-alunos da
Licenciatura em Danca da UFPA, que semanalmente reuniam-se para elaborar pocket’s,
articular visitas e circulagcdes nas escolas, entre outras demandas referentes ao projeto, tendo
como base os conhecimentos adquiridos ao longo de sua formagéo académica.

Com a demanda de muitos materiais tedricos desenvolvidos no projeto ESCOLA,
DANCA e EDUCACAOQ: Estratégias Metodoldgicas para o Ensino da Danga na Escola,
houve a necessidade de vivenciar-se na pratica tudo o que fora produzido, uma vez que, era
importante ter o conhecimento de que os métodos estudados dariam certo ao serem aplicados
aos alunos em sala de aula, atrelado ao projeto de pesquisa foi criado o Projeto de Extenséo
EDUCADANCA: Interconexdes em Danga no contexto escolar 3.

O projeto de extensdo foi inscrito no edital PIBEX* da UFPA com direito a um
bolsista remunerado e quatro bolsistas voluntarios. O projeto foi aprovado e,

democraticamente fui contemplada com a bolsa remunerada, através do Projeto de Extensao

2“0 projeto iniciou em 2014, contou com a participagio de seis discentes do curso de Licenciatura em Danca da
UFPA e dois professores atuantes de Artes e de Mdsica que desenvolviam suas atividades e instituicdes de
ensino da rede publica e privada da cidade de Belém. O Projeto tinha por objetivo de contribuir para a
construgdo de um curriculo para o ensino da danga nas escolas e, sobretudo, esbocar e elaborar propostas
metodoldgicas e plurais para a operacionalizacdo destes contedidos dentro da sala de aula, dentre outras metas
proposta pelo projeto’” (Revista Ensaio Geral Belém v.1 n. 2 jul/dez/2009).

3 “Projeto de extensdo desenvolvido na ETDUFPA, coordenado pela professora Me. Luiza Monteiro em janeiro
de 2017 e tem por finalidade abrir uma frente de dialogo através da circulacdo de uma triade de a¢Ges na area da
Danca para alunos do ensino médio de escolas da rede de ensino de Belém, publicas e/ou privadas”.

4 Programa institucional de bolsas de Extensdo Universitaria da UFPA, com o objetivo de viabilizar e estimular a
interacdo de estudantes da universidade com outros setores da sociedade, através de atividades que contribuam
para a sua formagdo académica, profissional e para o exercicio da cidadania.
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EDUCADANCA: Interconexdes em Danca no contexto escolar, que possibilitou-me a
ampliacdo de conhecimentos em danca e ainda proporcionou espago para que jovens
pudessem conhecer a danca dentro do universo escolar.

Por ser um projeto de extenséo optei por desenvolver o plano de trabalho no municipio
onde resido e assim desenvolver a danga no interior da capital do estado do Para.

A danca sendo uma disciplina importante para o contexto escolar, tem-se a
necessidade de pesquisar maneiras de inseri-la neste espaco. Investigar outros caminhos que
levem a contribuicdo de um ensino critico e consciente. E o desafio que esta posto a todos 0s
educadores e a sociedade em geral.

Observei que a danca no municipio de lgarapé-Acu/PA é concebida, por parte da
populacdo, como entretenimento pontual que acontece nas festividades religiosas e culturais
das comunidades ndo sendo ainda vista como processo de integracdo capaz de auxiliar na
formagéo do homem.

Levando em consideracdo o contexto do municipio de lgarapé-Acu/PA notei dentro
das escolas que os profissionais de educacdo ndo referendam a danca como uma disciplina
capaz de contribuir na formacédo de pessoas. Neste sentido € que minha justificativa refere-se
ao fato de que a danca ainda néo é vista pelos educadores do municipio de lgarapé-Agu como
area de conhecimento capaz de contribuir para a formacao de cidadaos criticos.

O estudo teve como foco desenvolver um trabalho educativo que pudesse contribuir na
formacdo pessoal, profissional, politica e social de jovens e adolescentes, que tem pouca
opcao de lazer e oportunidades de participarem de acbes educativas em ambientes ndo
escolares.

Por meio do projeto EDUCADANCA: Interconexdes em Danga no contexto escolar
pude vivenciar a dindmica social daquele lugar com outro olhar — o de pesquisadora - um
olhar critico da realidade na qual os sujeitos sociais estdo imersos.

Em 2018, foi realizado um levantamento® nas escolas da sede do municipio para
conhecimento da Arte desenvolvida nas escolas levando em consideracdo as suas quatro
linguagens (Arte visuais, Danca, Musica e Teatro). O levantamento constatou que hd um
namero significativo de jovens e criancas matriculados na escola, porém, infimas eram as

acOes que envolviam estes grupos, ou seja, as quatro linguagens da Arte pouco eram

® Tal levantamento foi realizado em 12 escolas da sede do municipio de maneira informal, uma vez que as
escolas haviam sido convidadas a levar uma apresentacdo de danca ao evento de culminéncia do Projeto Social
Arte na Veia, com objetivo de conhecer quais atividades relativas a ARTE eram desenvolvidas em cada unidade
escolar.
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exploradas a nivel educacional. Observei que a danca, por exemplo, tinha a¢bes pontuais que
aconteciam no carnaval e festa junina, principalmente.

Diante deste quadro, me propus a desenvolver o EDUCADANCA: Interconexdes em
Danca no contexto escolar, no bairro Botafogo com o intuito de oportunizar a comunidade
conhecer a Arte como area de conhecimento e também como um fazer artistico, nesse caso, a
danga possibilitando experimentagdes como um caminho a mais para a melhoria de sua
autoestima e tornando possivel verem-se como sujeitos de suas historias.

Embora nao fosse “filha” de Igarapé-Acu, adotei aquele lugar como meu espaco
geogréfico e de minha familia. Entdo, percebi a necessidade de desenvolver um projeto que
pudesse envolver criancas e adolescentes desse ch@o, uma vez que passei a residir no referido
municipio em 03 de julho de 2006, sendo assim, moradora desse municipio ha 12 anos, onde
constitui familia e sempre almejei desenvolver trabalhos relacionados a danca. E diante da
realidade social desalentadora, vi a necessidade de desenvolver-se, em minha comunidade, o
projeto EDUCADANCA: Interconexdes em Danga no contexto escolar, com fins a contribuir
para construcdo educacional e cidadd da juventude ali presente.

Tendo como base uma pesquisa realizada no primeiro semestre do curso de
Licenciatura em Danga da UFPA, na disciplina Historia da Arte, acerca da cultura do
municipio de lgarapé-Acu, veio-me a inquietacdo de poder realizar alguma acdo que pudesse
dispertar na juventude o interesse pela a danca. Deste modo, o projeto EDUCADANCA:
Interconexdes em Danca no contexto escolar deu-me a oportunidade de realizar este trabalho,
contribuindo para minha formacdo académica e para a formacdo dos jovens de lgarapé-
AcUu/PA.

Os jovens do municipio que participaram do projeto EDUCADANCA: Interconexdes
em Danca no contexto escolar sdo estudantes do ensino fundamental 7°, 8° e 9° ano (anos
finais) e 1° e 2° anos do Ensino Médio que almejam uma vida digna, com seus direitos
sociais ® garantidos conforme o que estabelece a Constituicdo Federal de 1988. Os
participantes do projeto sdo de familias de baixa renda, moradores dos bairros periféricos de
Sumauma, Coréia, Bom Jesus e Botafogo conforme dados da ficha de inscricéo.

Observei que no inicio do projeto os integrantes solicitavam os géneros de danca que
estavam acostumados a dancar relacionando-os a um ritmo musical frenético como: forro,

brega, funk, principalmente, o que gerou uma dificuldade de entendimento da proposta do

® S&o direitos sociais a educacdo, a salide, a alimentacdo, o trabalho, a moradia, o transporte, o lazer, a seguranca,
a previdéncia social, a prote¢do & maternidade e & infancia, a assisténcia aos desamparados, na forma desta
Constituicdo (BRASIL, 1988, art. 6°).
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projeto, pois 0 EDUCADANCA: Interconexdes em Danga no contexto escolar, propunha
desenvolver a danca em geral possibilitando um conhecimento corporal e a integracdo da
comunidade envolvida com a Arte.

Com o avanco do Projeto e das oficinas de géneros diversificados de danca percebi
que os alunos se permitiram experimentar outros estilos de danca com destaque para a danga
contemporanea, as dangas regionais e as dangas urbanas. Observando 0s jovens em suas
criagcdes, 0s vestigios da danca contemporanea em Seus corpos sao bastante pertinentes por
estarem sempre em contato com o chao e com as movimentacGes mais livres.

As dancas regionais estavam presentes nas criacdes de pequenos espetaculos, o lundu,
a toada e a lenda do boto sdo as que mais chamaram a atencdo do grupo. O lundu é uma
heranca cultural do negro e um ritmo que faz parte da cultura paraense, cheio de sensualidade
ja foi uma danca proibida, mas que atualmente ndo deixa de encher os olhos de quem observa
(AZEVEDO, 2009). Os jovens apresentam uma leitura mais estilizada da toada’, o que
demanda energia para que os dancarinos a mantenham com o mesmo vigor até o final, apesar
de ser de uma beleza harmdnica muito interessante, pouco se tem escrito sobre este ritmo. A
lenda do boto tem varios escritos, leituras e releituras, ainda sim, percebi que os alunos fazem
suas proprias leituras de corpo para introduzir em seus movimentos caracteristicas que fossem
dos préprios alunos.

Residia e ja desenvolvia no bairro de Botafogo, ha algum tempo, atividades de cunho
religioso, ligado ao movimento da igreja catélica bem como coordenava o grupo de jovens
Sdo Gabriel, portanto, tinha contato com a maioria dos adolescentes e jovens que se
inscreveram no projeto, o que facilitou a discussdo da proposta do EDUCADANCA:
Interconexdes em Dancga no contexto escolar e o desenvolvimento das a¢fes do projeto.

Os desafios para desenvolver a danga no municipio eram grandes, que iam desde ter
um espaco fisico que pudesse agregar o grupo e tivesse uma estrutura minima para as
realizacbes das acOes, até sensibilizar a populacdo da importancia da danca para o
desenvolvimento integral do sujeito social. Nos levantamentos realizados sobre a danca em
Igarapé-Acu constatei que havia apenas uma escola de danga privada e nas instituicbes de

ensino as aulas de danca eram quase inexistentes.

" Derivada do verbo toar (produzir um som forte, ressoar), a palavra toada assume na musica popular brasileira
diversos significados. Em sua acepcao mais ampla, refere-se a linha meléddica de qualquer cangdo sobre a qual se
articulam os versos da letra. E com esse sentido que ela aparece, por exemplo, no boi bumbé paraense, o termo
designa o canto de apresentacdo dos bois, tendo se transformado em género auténomo (ENCICLOPEDIA ITAU
CULTURAL, 2018).
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O EDUCADANGCA: Interconexdes em Danga no contexto escolar, traz outras
possibilidades de se pensar e experimentar a danca, deste modo, as oficinas realizadas® foram
essenciais para que os alunos conhecessem outros géneros de danca e outros métodos de

ensino.

1.2 Caminhos Tedrico-Metodoldgicos

O estudo foi desenvolvido por meio de uma abordagem qualitativa com foco na
pesquisa-acdo. Entende-se por pesquisa qualitativa os estudos que se debrucam na analise das
questBes empiricas em seu ambiente natural. Nesse tipo de abordagem o contato direto e por
um periodo prolongado do pesquisador com o espaco geografico e o problema de estudo
devem ser valorizados (GODOQY, 1995a). A abordagem qualitativa possibilita a ampliacdo da
investigacao, a medida que, outros desdobramentos podem ser estabelecidos para que o objeto
da pesquisa seja estudado sob varios aspectos, isso deve-se ao fato de que a sua flexibilidade
estrutural permite novas situacdes a serem exploradas. Neste sentindo Godoy (1995b, p. 23)
considera que “[...] a abordagem qualitativa, enquanto exercicio de pesquisa, ndo se apresenta
como uma proposta rigidamente estruturada, ela permite que a imaginacéo e a criatividade
levem os investigadores a propor trabalhos que explorem novos enfoques”.

Deste modo, a abordagem qualitativa permitiu-me adentrar num tipo de pesquisa que
ampliou o conhecimento empirico acerca da trajetoria de construcdo, percepcdes sobre a
danca e seus processos coreograficos realizados por adolescentes e jovens residentes em um
municipio do nordeste paraense. A pesquisa que melhor se adéqua ao estudo realizado com
jovens é a pesquisa-acdo, pois atua na realidade social possibilitando que o0s sujeitos
interajam, sugerindo solugbes para os problemas enfrentados. Em referéncia a pesquisa-acao
Filippo (2011, p. 464) destaca que:

A pesquisa-agdo diferencia-se dos demais métodos de pesquisa por oferecer as bases
e 0s procedimentos para o pesquisador ampliar o conhecimento cientifico ao mesmo
tempo em que faz intervengdes num ambiente real e encontra solugdes praticas
relevantes [...]. Além disso, por meio da pesquisa-acdo € possivel investigar o
préprio trabalho ou ambiente em que vocé vive de forma integrada aos sujeitos da
pesquisa.

8 As oficinas realizadas foram: Expressdo Corporal: jogos teatrais para visdo periférica, prontiddo cénica,
sintonia e harmonia de movimentos em cena, ministrada pelo professor e comediante Vinicius Lima; Break
Dance, ministrada pelo professor Wender Moreira; Danca de Saldo: bases para iniciantes de xote, bachata, brega,
forrd e salsa, ministrada pelo professor Téo de Souza; Dan¢a do Ventre para iniciante, Basico |, ministrada pela
professora Anicée Silva.
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Ainda sobre a pesquisa-ac¢do Engel (2000, p. 182) salienta que:

Como o proprio nome ja diz, a pesquisa-agdo procura unir a pesquisa a agao ou
pratica, isto é, desenvolver o conhecimento e a compreensdo como parte da pratica.
E, portanto, uma maneira de se fazer pesquisa em situacdes em que também se é
uma pessoa da pratica e se deseja melhorar a compreensdo desta. A pesquisa-a¢éo
surgiu da necessidade de superar a lacuna entre teoria e pratica. Uma das
caracteristicas deste tipo de pesquisa é que através dela se procura intervir na préatica
de modo inovador j& no decorrer do proprio processo de pesquisa e ndo apenas como
possivel consequéncia de uma recomendacdo na etapa final do projeto.

Filippo (2011) e Engel (2000) consideram que a pesquisa-agcdo possibilita aos
envolvidos na investigacdo uma anélise critica e reflexiva acerca da propria préatica, sempre
com o objetivo de solucionar o (s) problema (s) que se apresentam na dinamica social.

Os instrumentos utilizados na pesquisa de campo foram: observacao, pocket, feedback
escrito pelos alunos e questionario. A observacdo envolveu todas as etapas do trabalho
desenvolvido com o grupo de interlocutores e se constituiu num elemento fundamental para o
entendimento da dindmica da comunidade estudada (CHIZZOTTI, 2014).

O pocket, palavra que traduzida do inglés significa bolso, lugar onde se guarda alguma
coisa. Também chama-se pocket o aplicativo e servico que acondiciona uma lista de artigos,
videos, entre outros, da internet para serem guardados e visualizados quando o usuario quiser.
Neste estudo pocket é uma espécie de resumo de um plano de aula contendo os elementos
essenciais de um plano (tema, faixa etaria, contedo, metodologia e recursos) que serdo
desenvolvidos com os alunos.

O feedback® escrito pelos alunos foi outro instrumento importante na pesquisa-agao.
Feedback, palavra que tem origem no idioma inglés e significa comentérios, e foi por meio de
pequenos comentarios que os interlocutores expressaram suas ideias, se gostavam ou ndo do
trabalho que estava sendo realizado. Através desse material foi possivel analisar, reestruturar,
criar outras ou novas estratégias de acdo para o grupo.

O questionario, nessa investigacdo, constituiu-se em um conjunto de questbes que
foram previamente elaboradas, organizadas em itens que compdem o tema da investigagéo

com a finalidade de suscitar dos alunos, informantes respostas que podiam vir escrita ou

% Serd substituida pela palavra partilha, por questo de valorizagdo da lingua portuguesa.
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expressa, de forma verbal sobre assuntos relacionados a temética danca que sabiam emitir
opinides ou informagdes (CHIZZOTTI, 2014).

Para uma melhor compreensdo do nosso objeto de estudo — percepgdes de jovens e
adolescentes sobre as praticas em danca e sua contribuicdo para o campo educacional em
Igarapé-acu/PA - dialogamos com autores que fundamentam as ideias defendidas no contexto
investigado. Para tratar da danca enquanto area de conhecimento e o papel dela no contexto
educacional, as contribuices de Marques (2003, 2010, 2012) foram essenciais para a
compreensdo de que a escola pode, sim, fornecer parametros para a sSistematizacdo e
apropriacdo critica, consciente e transformadora da Arte, sobretudo da danga e tudo o que diz
respeito a ela.

Para Marques (2003, p. 24 apud VERDERI, 2000, p. 50), a danc¢a “é muito mais do
que a propria palavra inspira para muitos. Ela deve ser descoberta, vivenciada, pensada e
sentida”, deste modo, a danca precisa ser trabalhada sobre o viés das sensacdes, das emogdes
e da expressividade.

Sobre as contribuicdes da danca para a educacdo, Marques (2003, p. 24) defende a
maneira como 0s corpos devem interagir com o seu fazer-pensar, para que posteriormente
possam desenvolver uma danca diferenciada, sabendo trabalhar corpo em sua totalidade.

Nessa continuidade defende a autora que:

Para que se possa compreender e desfrutar estética e artisticamente a danca [...] é
necessario que nossos corpos estejam engajados de forma integrada com o seu fazer-
pensar. Essa € uma das grandes contribui¢cbes da danca para a educagdo do ser
humano — educar corpos que sejam capazes de criar pensando e re-significar o
mundo em forma de arte.

Além de Marques, outro autor que discute o corpo por meio das técnicas corporais é
Mauss (1934, p. 407), ele defende a ideia de que “0 corpo € 0 primeiro e 0 mais natural
instrumento do homem. Ou, mais exatamente, sem falar de instrumento: o primeiro e 0 mais
natural objeto técnico, € a0 mesmo tempo meio técnico, do homem, € seu corpo”, ou seja, nao
é algo distante da realidade de quem desenvolve a danca, pois a técnica faz parte do
desenvolvimento corporal do ser humano.

Damaésio (2000, p. 236) insere-se nessa discussdo da danca a partir de seus estudos
sobre danga e movimento, o autor assevera que “a danga come¢a muito antes daquilo que

usualmente reconhecemos como técnica. Aprender a observar € fundamental: ao ver o outro
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se movendo eu estruturo o meu movimento”, essa ideia corrobora para que o sujeito
envolvido na danca tenha a técnica como um processo que discorre em sua trajetoria de vida.
Ainda sobre as técnicas de corpo Lacince e Nobrega (2010, p. 246) discorrem que

elas:

Revelam o corpo dos bailarinos, trata-se de uma conexdo através da carne e do
contato entre os bailarinos no espago. O espago é preenchido com a carne que nés
sentimos e que é perceptivel. A carne do corpo esta ligada ao espaco, cuja agao
configura a improvisagdo. A conexao, a carne, 0 espago produz uma resposta a
incerteza e assim torna-se capaz de gerar uma atmosfera de criacéo.

Nessa ldgica, o processo de criacdo estd intimamente ligado as sensacdes,
provenientes de estimulos externos, ao espaco em que este corpo habita, ou ainda em contato
com outros corpos.

A interpretacdo fornece também elementos para a reflexdo sobre a arte da danca e a
criacdo coreografica como um modo de ultrapassagem dos cddigos instituidos, sua renovacao
e conservacdo em processos artisticos e estéticos que inscrevem-se nos limites e
possibilidades do corpo como sensivel exemplar e que permitem o investimento na
sensorialidade como meio de produzir movimentos que desafiam o espaco, 0 tempo e o
imaginario, produzindo riscos na agdo e desafiando o aprisionamento da corporeidade e da
arte em esquemas fechados do pensamento e da a¢do (LACINCE; NOBREGA, 2010).

A partir desta visdo, os adolescentes e jovens do Projeto EDUCADANCA:
Interconexdes em Danga no contexto escolar iniciam um processo de interpretar, a sua
maneira, a arte da danca, buscando descobrir-se dentro de suas criagdes, conhecendo 0 espago
e debrucando na ousadia de cada movimento inovador e incorporado em si mesmo.

Os interlocutores da pesquisa foram 18 (dezoito) adolescentes e jovens na faixa etaria
de 13 e 19 anos de idade, com escolaridade a partir do sétimo ano do ensino fundamental,
moradoras dos bairros Sumauma, Coréia, Colina e Botafogo, considerados bairros periféricos
do municipio de Igarapé-Acu/PA. Para a definicdo do termo adolescente, usado neste estudo,
nos baseamos no Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA), Lei n°® 8.069/1990, art. 2° que
“considera-se crianga, para os efeitos desta Lei, a pessoa até doze anos de idade incompletos,
e adolescentes aquela entre doze e dezoito anos de idade”. Portanto, os interlocutores desta
investigacdo sdo adolescentes na faixa etaria de 13 a 18 anos e jovens na idade de 19 anos. O

grupo ndo foi escolhido pela pesquisadora, mas foram selecionados a partir do momento que
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se inscreveram para participarem do projeto EDUCADANCA: Interconexdes em Danga no
contexto escolar.

A pesquisa teve como locus de investigacdo a Unidade Municipal de Educacéo Infantil
Professor Raimundo Carlos Martins, localizada na rua Cezarino Doce S/N, bairro Botafogo,
municipio de Igarapé-Acu/PA, espaco cedido pela Prefeitura Municipal para a realizagdo do
Projeto da UFPA. O espaco é confortavel em relacdo ao tamanho para a quantidade de alunos
que atuaram no Projeto e possui piso lajotado, bem arejado, porém, inadequado a pratica de
danca. Inicialmente, ndo houve dificuldades para que o Projeto EDUCADANCA funcionasse
neste estabelecimento, porém, no meio do percurso, quando houve troca de secretario de
educacéo, 0 projeto parou para que 0s ajustes com a nova gestdo fossem realizados e com o
apoio da primeira dama do municipio, Karina Lopez, o projeto permaneceu funcionando até o
termino da bolsa.

No EDUCADANCA: Interconexdes em Danga no contexto escolar, desenvolvi
oficinas e aulas de danca a partir dos conteudos que foram pesquisados e organizados durante
0 percurso do Projeto de Pesquisa Escola, Danca e Educacdo, da ETDUFPA.

A instituicdo educativa Professor Raimundo Carlos Martins foi 0 espaco onde o
Projeto EDUCADANGCA: Interconexdes em Dancga no contexto escolar aconteceu no decorrer
do ano de 2017, sempre aos finais de semana. O municipio onde desenvolvi todo o projeto foi
Igarapé-Acu, municipio no nordeste do Estado do Para. Segundo dados do Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica (IBGE) realizado em 2010 a populacédo de Igarapé-Acu é de 35.887.
No que se refere a educacdo em 2012 eram 7.267 alunos matriculados no ensino fundamental
e 1.756 no ensino médio.

O municipio tem sua histéria marcada a partir da construcao da extinta estrada de ferro
de Braganca em 1897 a qual foi construida com o objetivo de escoar a producéo da regido
bragantina até a capital Belém. Ao longo da estrada varias comunidades foram se formando e
tornaram-se municipios, lgarapé-Acu foi um desses lugares, consequentemente, ocorreu a
ocupacdo regional das diversas localidades desse municipio, por agricultores principalmente
na zona rural. Diante dessas circunstancias, Igarapé-Acu recebeu imigrantes de diversas
localidades do Brasil e fora do Brasil, como nordestinos e espanhdis. Tal municipio é cercado

de igarapés, o rio Igarapé-Acu que corta 0 municipio de uma ponta a outra, é afluente do rio
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Marapanim, dai a origem do nome que na lingua Tupi “Igarapé” significa “rio” e “Ag¢u”
significa “grande”!°,

Embora Igarapé-Acu/PA, seja um municipio de porte médio, com poucas industrias e
uma populacdo dividida entre zona rural e urbana, apresenta problemas sociais de diversas
ordens, como onda de violéncia que vem crescendo anualmente. Um dos bairros periféricos
com essa problemaética é o bairro Botafogo, essa constatacdo confirma-se a partir dos dados
fornecidos pela Conselho Tutelar (CT) do municipio referente ao ano de 2017, em que
criancas e adolescentes chegaram a essa instituicdo apds dendncia. As questdes que 0s
levaram ao CT enquadram-se, sobretudo em duas categorias estabelecidas pelo préprio
Conselho: desvio de conduta e fuga, sé no bairro Botafogo foram registrados 10 (dez) casos.
Para um bairro do interior, dez casos € um namero a ser considerado, porém, os conselheiros
ressaltaram que esses grupos geracionais (criancas e adolescentes) estdo sujeitos a violéncia
de toda ordem “[...] exploracao de criangas por aliciadores, o trabalho infantil, a prostitui¢ao
infantil [...] auséncia de educacdo de qualidade [...]” (LOPES, ADREA, 2012, p. 21). E que
grande parte das violéncias sofridas por elas ndo chegam ao CT e nem a policia.

O estudo teve por objetivo investigar as percepcdes de jovens sobre as praticas em
danca e sua contribuicdo para o campo Educacional em Igarapé-Acu/PA. Diante do objetivo
apresentado, compreende-se que a danca é uma area de conhecimento que vem contribuindo
paulatinamente para a educacao por gerar producdo de conhecimento, assim como qualquer
outra linguagem de ensino (portugués, matematica, ciéncias ...) no campo educacional. De tal
modo que, € possivel usufruir dessa danga como um bem para 0 corpo, a0 mesmo tempo em
que esta sendo desenvolvida a formagéo do ser sociocultural.

O projeto de extensdo EDUCADANGCA: Interconexdes em Danca no contexto escolar,
deixou afetivamente uma “sementinha” importante no municipio de Igarapé-Acu, desvelando
ainda que o desenvolvimento da danc¢a quanto processo educacional pode ser possivel, além
de ser um conhecimento necessario.

Em Igarapé-Acu, os alunos das comunidades de Samauma, Coréia, Colina e Botafogo
puderam ter esse conhecimento ampliado/diferenciado em danga através do Projeto de
Extensdo onde foi possivel perceber varias inquietacfes por parte dos participantes, quanto a
nova maneira de desenvolver danca a ser implementada na comunidade indo ao encontro das

minhas inquieta¢Oes acerca dessa danga inserida no contexto escolar. Deste modo, o fato de

10 Escritos retirados do livro 30 Anos da Associagdo Cultural Nipo-Brasileira de Igarapé-Acu, 1976 — 2006, p.
40.
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que a danca ainda estd muito fechada a comemoracdes festivas e de que educadores nédo
tenham o conhecimento do uso da danca quanto formadora do ser pensante e o conceito de
danca quanto area de conhecimento naquele municipio € um processo que necessita ser
melhor explorado, de modo que, possa gerar bons frutos a comunidade contemplada, além de
proporcionar a satisfacdo de jovens e adolescentes, a descobrir seu modo de fazer danca e
produzir conhecimento. E por meio da danca que pretendo continuar dando minhas
contribuicdes para a formacéo educacional dos que pouco ensejo tem,

O Projeto de Extensdo teve duracdo de 01 (um) ano, com possibilidade de ser
renovado. No entanto, tendo em vista que a pessoa responsavel pelo mesmo, professora Me.
Luiza Monteiro foi aprovada para o doutorado, entrando de licenca da UFPA para cursa-lo,
decidindo assim, o projeto foi suspenso temporariamente, o que ndo impediu a unido de forcas
de alunos, pais e professores para o0 seu prosseguimento no municipio sob minha superviséo e
autorizacdo da UFPA, por meio da coordenacdo do Projeto. Envolvida pela inquietacdo dos
alunos decidi manter o projeto de danca em Igarapé-Acu, oportunizando adolescentes e jovens
a apreciarem a danca como um novo caminho de conhecimento com um leque de
oportunidades que visem a formacdo social dos sujeitos envolvidos, sendo assim, o Projeto

teve continuidade para o ano de 2018, agora batizado pelos alunos de Arte na Veiall.

1.3 Projeto EDUCADANGCA: Interconexdes em Danga no contexto escolar

A danca, mais precisamente no que se refere a processo de criacdo, constrdi-se e
desenvolve-se ao longo do tempo através de experimentacGes, laboratérios de investigacdo e
pesquisas. Neste sentido, o trabalho desenvolvido no projeto EDUCADANCA: Interconexdes
em Danca no contexto escolar esta alicercado no tripé ensino, pesquisa e extensao da UFPA,
tendo como foco alunos do curso de Licenciatura em Danca por meio de demonstracdes em
diversos géneros de danca. Levou em consideracdo dois aspectos importantes: a educacdo e a
danca como area de conhecimento.

A Danga enquanto &rea de conhecimento vem paulatinamente ganhando espago no
contexto escolar, embora ainda ndo seja considerada um componente curricular na educagéo
basica. Em consonancia a este contexto, o Curso de Licenciatura em Danca da Escola de
Teatro e Danca (ETDUFPA) do Instituto de Ciéncias da Arte (ICA), da Universidade Federal

11 Ao término da bolsa Pibex, 0 nome Educadanca saiu e 0 projeto segue em lgarapé-Acu atualmente com o
nome que foi batizado: Arte na Veia.
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do Pard (UFPA), criou, em janeiro de 2017, o projeto de extensio EDUCADANCA:
Interconexdes em Danga no contexto escolar, coordenado pela Professora Me. Luiza
Monteiro e Souza, assim como, coordenou a0 mesmo tempo o projeto de pesquisa ESCOLA,
DANCA E EDUCACAO: Estratégias Metodoldgicas para o Ensino da Danca na Escola.
Projetos estes, que contou com a participacdo de 21 alunos do curso de Licenciatura em
Danca da ETDUFPA.

O Projeto de Extensdo EDUCADANCA: Interconexdes em Danca no contexto escolar
surge dentro do Projeto de Pesquisa ESCOLA, DANCA E EDUCACAO: Estratégias
Metodologicas para o Ensino da Danca na Escola, a partir da necessidade de realizar na
pratica os métodos investigados pelos alunos colaboradores do projeto, a priori foram
organizadas 06 vivencias ao longo do projeto com o objetivo de observar possiveis falhas e
corrigi-las antes de serem aplicadas dentro das escolas. As vivéncias ocorreram nas salas de
aulas préaticas (04 e 05) da ETDUFPA e no Teatro Claudio Barradas, dando direito a
certificacdo para os alunos participantes.

O Projeto teve como objetivo geral investigar as percepcdes de adolescentes e jovens
sobre as praticas em danca e sua contribui¢do para o campo educacional em Igarapé-Acu/PA,
através de acdes como dialogar sobre danca, praticar a danga e fruir a danca, oportunizando a
interagdo desta comunidade, mais especificamente alunos do ensino médio, com o
conhecimento em danca produzido no &mbito académico, no curso de Licenciatura em Danca,
e, mais precisamente, no projeto de pesquisa ESCOLA, DANCA e EDUCACAO: Estratégias
Metodoldgicas para o Ensino da Danca na Escola.

As acbes do Projeto Educadanga focaram no fortalecimento da danga no contexto
escolar mostrando a comunidade estudantil que a danca ndo é pontual mas que promove 0
conhecimento e contribui para constru¢do do sujeito em formacdo. O dialogo acerca da danca
ocorreram por meio de rodas de conversas, caixinhas (perguntas, afirmacdes e partilha)
presentes em trés momentos distintos das circulagdes do Projeto e consistia em instigar 0s
alunos a articular conhecimentos em danca a partir das vivencias no contexto académico e as
vivencias dos alunos além dos muros da universidade. Em lgarapé-Acu/PA, as trés caixinhas
ocorreram somente no primeiro dia de atividade, posteriormente seguiu apenas a caixinha
trés, referente as partilhas.

As praticas em danga, durante as circulagdes ocorreram através da aplicacdo dos
pocket’s pesquisados no Projeto ESCOLA, DANCA e EDUCACAO, que promovia aos

alunos experimentacdes diversificadas atraves da danga como simplesmente executar
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movimentos, criar pequenas células coreogréficas, entre outras possibilidades, o que néo foi
diferente durante minha pesquisa no Educadanga em Igarapé-Acu.

No que se refere a fruicdo da danca, culminava com as apresentacGes artisticas dos
colaboradores do Projeto Educadancga onde os alunos tiveram a oportunidade de prestigiarem
géneros de Danca diversificadas com fins a incentivar os sujeitos/publico alvo a criar sua
danca construindo conhecimento e se construir quanto seres criticos e formador de opinido.
Em lgarapé-Acu, os interlocutores, ndo apenas foram estimulados a construir conhecimento
acerca da danga, mas a tornarem-se sujeitos criativos, sendo eles mesmos as atracdes
artisticas, extraidas de cada pocket aplicado.

Os objetivos especificos do projeto propdem-se, também, a estimular a fruicdo da
danca enquanto arte por meio de apresentacdes artisticas. A iniciativa pretendia, ainda,
promover oficinas de danca, a partir de contetdos e estratégias metodoldgicas desenvolvidas
no projeto de pesquisa e na disciplina "Escola, Danga e Educagdo”; e ampliar a difusdo da
danca enquanto area do conhecimento, por meio de rodas de conversas; além de estreitar o
didlogo da Escola com o conhecimento em danca produzido no contexto académico, e
dinamizar a formacdo discente dos futuros licenciados em danca por meio de a¢bes concretas
no espaco escolar e incentivar a formacéo e producdo em danca/artes no contexto escolar e
académico.

No total em 2017, aconteceram 16 circulacdes, alcangando uma média de 30 alunos
por circulacdo o que significavam algumas das metas do projeto a serem alcancadas nas
escolas de Belém, incluindo a instituicdo privada Faculdade da Amazénia (FAAM) com
alunos graduandos de Pedagogia e Educacdo Fisica em sua maior. Observou-se ainda que as
instituicbes de ensino foram bem receptivas e acolhedoras para com o Projeto
EDUCADANCA: Interconexfes em Danca no contexto escolar facilitando assim o
desenvolvimento de cada etapa. Os alunos das escolas contempladas foram oportunizados a
compreender a danga como educacao diferenciada, assim como os bolsistas e a coordenacao
do projeto puderam vivenciar na pratica o quanto a danga pode contribuir para construcédo do
sujeito em fase de desenvolvimento.

Minhas atividades quanto bolsista estavam dispostas em registrar, catalogar e relatar as
acOes ocorridas durante as circulagbes do projeto Educadanca, tanto em Belém, quanto em
Igarapé-Acu. Neste sentido meu plano de trabalho inseriu-se no projeto Educadanca visando a
circulacdo da danca enquanto conhecimento em escolas de ensino regular da rede publica ou

privada da cidade de Belém e para esta finalidade pretendeu-se realizar quatro aces em cada
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circulacdo, onde o primeiro momento remetia-se a falar da danga e o que seria danga na
concepgdo de cada um; o segundo momento pretendeu desenvolver praticas em sala de aula
com os educandos a partir de pocket’s elaborados no projeto Escola, Danga e Educacédo; o
terceiro momento teve como proposta, apresentacdes artisticas de danca dos participantes do
projeto Educadanca e o quarto e ultimo momento, encerramento com uma roda de conversa
para obter o feedback dos alunos a respeito das aulas.

Nesta continuidade inseriu-se o presente plano de trabalho intitulado como “A
educacdo do corpo através do movimento em danca no bairro Botafogo, municipio de
Igarapé-Agu, Pard”, este plano almejou ser uma extensdo do projeto Educadanga a partir da
acdo principal de ministrar aulas no bairro a cima citado e assim levar a danca ao contato de
pessoas leigo ao assunto ndo como ferramenta de apoio, mas como area de conhecimento a
ser explorada.

O objetivo foi desenvolver aulas de danga a partir dos conteudos especificos
pesquisados no projeto Escola, Danca e Educagdo e com isso oportunizar aos moradores do
bairro Botafogo, municipio de lgarapé-Acu, Para; o contato com o ensino da danga quanto
area de conhecimento.

Como recursos metodoldgicos pretendeu-se no decorrer do projeto, promover
Circulagcbes em escolas de ensino regular, o qual foi aplicado pocket’s pesquisados e
elaborados no projeto Escola, Danca e Educacéo, e ainda, a elaboragdo de planos de aula de
danca para aplicacdo nas escolas da circulacdo promovendo aos alunos vivencias e
conhecimentos diferenciados em danca.

Realizei a elaboracdo e aplicacdo de planos de aula de danca no bairro Botafogo,
municipio de lgarapé-Acu, Para visando oportunizar as pessoas do referido bairro para terem
um contato mais diferenciado com a danca a partir de contetdos pesquisados no projeto
Escola Danca Educacédo e vivéncias académicas.

Na ocasido foram organizados encontros para planejamento e avaliacdo das atividades
da circulagdo com intuito de desenvolver os trabalhos da melhor maneira possivel e
solucionar eventuais problemas ocorridos durante o processo.

Realizei registros em videos e fotografias das atividades durante as circulagdes, bem
como, das atividades realizadas no bairro Botafogo, municipio de Igarapé-Acu, Para.

A partir das vivencias do projeto Educadanca e das aulas ministradas no bairro

Botafogo, municipio de Igarapé-Acu, Para, promovi a elaboracéo de artigos cientifico a partir
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das préticas da circulacdo com objetivo de haver documentos publicados em alguma revista
acerca das abordagens do projeto.

A frequéncia de participacdo no Seminario de Pesquisa em Danca da UFPA e na
Jornada de Extensdo da UFPA, assim como em forum conexo a danca, ao todo, ocorreram em
um total de 7 (sete) comunicagdes orais assim dispostas: 1- Christyane Costa, no X
Seminario de Pesquisa em Danca da UFPA, com Comunicagdo oral: “Dang¢a em conjunto:
Possibilidades e motivacBes para alunos da rede publica a partir do projeto
EDUCADANCA”; 2- Clene Lisboa, no X Seminario de Pesquisa em Danca da UFPA
Comunicacéo oral: “A educacéo do corpo por meio da dancga: Relatos de uma experiéncia
no bairro de Botafogo no municipio de lgarapé-A¢u/PA”; 7° Férum Bienal de Pesquisa
em Artes da UFPA Comunicacdo oral: “Experimentacdes em processo: estratégias
criativas no projeto educadanca em lgarapé-A¢u, PA” 3- Llcia Leticia Cunha X
Seminério de Pesquisa em Danca da UFPA Comunicacgdo oral: “Escola Danca e Educagao e
EDUCADANCA: Proposi¢des metodologicas de curriculo em danca nas escolas de
ensino formal em Belém do Para”; 4- Pérola Peixoto X Seminario de Pesquisa em Dancga da
UFPA Comunicacdo oral: “Danca na escola: Caminhos e possibilidades construidos a
partir de mensagens para um amadurecimento em dan¢a”; 5- Marlison Souza 7° Férum
Bienal de Pesquisa em Artes da UFPA Comunicacao oral “Consideragoes sobre o corpo em
Ambito escolar a partir de vivéncias no projeto educadanca”; 7° Forum Bienal de Pesquisa
em Artes da UFPA Comunicacgdo oral: “Laténcias em danga: caminhos e possibilidades
através de composi¢do de didlogos com os alunos do ensino médio”; 7° Forum Bienal de
Pesquisa em Artes da UFPA Comunicacdo oral: “Laténcias em danc¢a: caminhos e
possibilidades através de composicio de dialogos com os alunos do ensino médio”.

Através do Projeto Educadanca os colaboradores foram oportunizados a exercer varias
atividades que contribuiram a formacdo académica, entre elas cita-se: a producdo textual que
culminaram em comunicacdes orais, ja citadas, e publicacbes em revistas eletrénicas.

Quanto as publicacdes foram realizadas quatro: 1- Clene Lisboa Anais do 7° Forum
Bienal de Pesquisa em Artes da UFPA “Experimentacdes em processo: estratégias criativas
no projeto educadanga em Igarapé-Acu, PA”, Interfaces — Revista de Extensdo da UFMG “A
educacédo do corpo por meio da danca: relatos de uma experiéncia no bairro de Botafogo no
municipio de Igarapé-A¢u/PA”; 2- Lucia Leticia da Cunha e Pérola Peixoto Anais do 7°
Forum Bienal de Pesquisa em Artes da UFPA “Laténcias em danga: caminhos e

possibilidades através de composicdo de dialogos com os alunos do ensino médio”; 3-
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Marlison Souza Anais do 7° Férum Bienal de Pesquisa em Artes da UFPA “Consideragdes
sobre o corpo em ambito escolar a partir de vivéncias no projeto educadanga”.

No decorrer do tempo de vigéncia da bolsa pretendeu-se realizar leitura e fichamento
de textos para elaboracéo de artigo cientifico que possam estar dialogando com a proposta do
projeto e analisou-se o comportamento dos alunos durante a aplicacdo de conteudo
desenvolvidos no Educadanga, instigou-se a criatividade dos mesmos levando em
consideracdo as aulas ministradas e assim finalizada as atividades de bolsista com a
elaboracdo do relatorio final.

Em Igarapé-Acu, foram 36 (trinta e seis) encontros realizados e contou com a
participacdo de 26 alunos. Vivenciando e partilhando saberes contou-se com a colaboragéo de
quatro oficineiros com estilos diferentes de fazer danca.

O primeiro contato dos alunos com o trabalho realizado a partir do projeto
EDUCADANCA: Interconexfes em Danca no contexto escolar foi favoravel por despertar o
interesse e a curiosidade de saber e aprender mais a respeito da danca e suas possibilidades.
Sdo alunos com potencial que precisavam ser estimulados a desenvolver sua propria danca de

maneira que fossem ativos e participativos nas acdes.
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2 PERCURSO INVESTIGATIVO: ) REFERENCIAL TEORICO-
METODOLOGICO

Esta pesquisa se origina a partir do trabalho desenvolvido com criancas, adolescentes e
jovens no Projeto de Extensdo da UFPA, o EDUCADANCA: Interconexdes em danca no
contexto escolar no municipio de lgarapé-Acu/PA. O Projeto teve como objetivo levar a
danca para além dos muros da universidade como uma linguagem artistica e uma area de
conhecimento, pautada na conectividade de ideias e na construcdo cidada.

Em Belém, onde o projeto teve inicio em janeiro de 2017, o publico alvo do
EDUCADANCGCA, foram estudantes do ensino médio publico e privado. Em lgarapé-Acu,
consideramos a demanda voluntéria de adolescentes e jovens que se inscreveram no Projeto,
estudantes na faixa etaria entre 13 e 19 anos que participaram ativamente das atividades e
chegaram ao municipio em 01 de abril de 2017.

O Projeto focou na linguagem da danga no contexto educacional estando diretamente
relacionada ao processo de ensino-aprendizagem, o qual constitui-se um ato politico, que
reflete para Freire, (1997, p. 58) “plenitude da cidadania”, tornando-se, a partir desse ponto de
vista, uma partilha interessante para professores e alunos. Este processo rico de
possibilidades comunga com a solidariedade, a ética, os valores e o0 respeito aos saberes
populares que contribuem para que cada sujeito social se torne protagonista e escreva sua

prépria histdria. Nesta continuidade, Bernardes (2014, p. 3) assevera que

A aprendizagem significativa tem uma visdo transformadora, justamente porque
propicia a construcdo do saber pela propria pessoa que a recebe, proporcionando ser
protagonista de sua prépria histdria e responsavel por suas a¢des. Ser protagonista
no ensinar exige ser modelo, pois se propde ser exemplo para 0 outro, pois como
dizia o proprio Paulo Freire “ninguém aprende sozinho”, e é verdade, sempre
aprendemos sob a mediacdo de outros.

O processo de ensino-aprendizado se da na relacdo que o homem estabelece consigo,
com o outro e com 0 meio. Nesse emaranhado de descobertas “Vai dominando a realidade.
Vai humanizando-a. Vai acrescentando a ela algo de que ele mesmo é o fazedor. Vai
temporalizando os espagos geograficos. Faz cultura” (FREIRE, 1983, p. 43).

Marques (2010), apoiada nos principios de Paulo Freire, ao reportar-se a0 processo
ensino-aprendizagem em danca destaca a importancia ndo somente de vivencia-la na pratica,

mas de contextualiza-la por meio da leitura de mundo, o que significa compreender os fatos
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através das entrelinhas para uma interpretacdo mais clara e objetiva, de maneira que a danga
se constitua um processo de leitura e de ressignificacdo do aprendizado. Esta leitura é
fundamental na construcdo de cada sujeito que se torna capaz de produzir significados e de
entrelacar-se com outros corpos possibilitando novas ou outras leituras de mundo mais
dinamizadas.

Sobre leitura de mundo, Andrade (2013, p. 45) certifica que “ler o mundo significa
aproximar-se do conhecimento, bem como refletir sobre seu mundo, sendo que a curiosidade
deve ser destacada como precondi¢cdo do conhecimento”. Neste sentido, vale ressaltar que a
busca pelo conhecimento é fundamental para que esta leitura de mundo se reverbere.

Neste estudo, destaca-se também a relacdo professor-aluno, importante no processo
ensino-aprendizagem, na qual Freire (1987, p. 43) ressalta que “educadores ¢ educando se
fazem sujeitos de seu processo superando intelectualismo alienante, superando o autoritarismo
do educador “bancario”, supera também a falsa consciéncia do mundo”), a partilha de
experiéncia torna a aprendizagem mais rica, estabelecendo “[...] uma forma auténtica de
pensar e atuar” (FREIRE, 1987, p. 41).

A danca no contexto educacional configura-se como uma pratica libertadora capaz de
proporcionar ao educando a criticidade, sem a qual “ndo haveria cultura nem historia sem
inovagdo, sem criatividade, sem curiosidade, sem liberdade sendo exercida ou sem liberdade
pela qual, sendo negada, se luta” (FREIRE, 2000, p. 30).

2.1 Indutores de criacdo: o fazer criativo em danca

Neste estudo, consideramos indutores de criagdo todo e quaisquer elementos (corda,
bola, tecido, baldo), técnicas (de danca de saldo, improvisacdo, dancas urbanas e danca do
ventre) e instrumentos (desenhos e pinturas), que possibilitem a criatividade de movimentos.
Tais indutores constam na metodologia dos pocket’s, criados pelos alunos colaboradores que
atuaram no Projeto EDUCADANCA: Interlocucdes em danca no contexto escolar. Foram
inseridos durante o processo de construcdo, cada tema idealizado para compor os pocket’s
propunha levar para os alunos uma proposta de experimentacdo corporal que desenvolvesse
“habilidades diversas de execugao/expressao/interpretacdo” (FERREIRA, 2009, p. 16).

Os elementos, as técnicas e 0s instrumentos, como indutores, estimulam a criatividade
presente no cotidiano do ser humano. Na danga, os indutores, propiciam a criatividade que se

mostram nos movimentos corporais, como bem salienta Ferreira (2009, p. 19) ao afirmar que
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a danga “deve priorizar os movimentos naturais, os aspectos ludicos do movimento e a
expressdo criadora do movimento como fatores de comunicacdo e de dominio do esquema
corporal”.

A danca como uma linguagem corporal tem autonomia para criacdes de movimentos,
assim como, para experimentacdes corporais, que pode ser constituida de ritmos, neste
sentido, Ferreira (2009) considera que o ritmo possibilita o desenvolvimento de capacidades
proprioceptivas que influenciaram na forma de movimentacao do corpo. Ainda sobre o ritmo

a autora assegura que:

Ao se trabalhar o ritmo paralelamente desenvolve-se um conjunto de outras
capacidades entre as quais a flexibilidade, a velocidade, a resisténcia, a coordenacdo,
o equilibrio, o freio inibitorio, a percep¢do auditiva e visual e a orientacdo espaco-
temporal; capacidades estas que irdo possibilitar a descoberta do préprio corpo e
suas possibilidades de movimentos (FERREIRA, 2009, p. 20).

Neste sentido, observa-se que 0s movimentos executados em danga requerem um trato
cuidadoso, pois cada movimento esta ligado a emocéo, a sensibilidade de quem executa e de
guem observa, ndo é algo padronizado, cada corpo tem a sua particularidade, que vai refletir
no seu movimento, dai a importancia de se entender o que é danca em cada fazer criativo, que
nos atravessa a partir de cada processo vivenciado.

Assim, o fazer criativo em danca perpassa pela investigacdo de movimentos que pode
acontecer no coletivo ou individualmente, cada maneira desvela-se de diferentes formas e
estimulos. Para Blacking (2013, p.75) o fazer criativo em danca se constitui em um “processo
de mover-se e de dar significado é a fonte da experiéncia em danca, da qual a danca como
produto € o signo visivel”.

A partir da compreensao das experiéncias vivenciadas que o individuo pode ampliar o
fazer criativo em danca, que consequentemente contribuird para a formacéo de um ser dotado
de conhecimento e consciéncia corporal, formador de opinido, critico, com dominio e
propriedade para conceituar a danca que contribui de forma diferenciada para a construcéo
pessoal, profissional e social do homem.

Neste contexto, os indutores de criacdo foram estimulos importante nos processos
criativos em danca aos educandos em lgarapé-Acu, uma vez que, possibilitaram
conhecimento do corpo e suas limitacdes, alem de instigar a producdo de conhecimento. Um

processo de criagdo constitui-se de entrega e dedicacdo do interprete-criador, pode ocorrer
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intuitivamente nos solos ou em coletivo, em ambos o0s casos, ha a necessidade de escuta do
corpo e muita intensidade, respeitando o tempo de cada corpo, corroborando com esta ideia,
Macedo (2012, p. 25), destaca que “o desejo por levar a cena uma reflexao que trouxesse um
tempo dilatado, sensivel e poético, o tempo da percepcdo e do olhar sensivel aos detalhes
[..]"

Desenvolver processos criativos em danga é uma metodologia de autoconhecimento
do interprete-criador que permite explorar novas possibilidades através de improvisacdes, sem
a concisao de obedecer um tempo, mas envolver-se em um fazer-criativo de descobertas, o
processo de criagdo segundo Macedo (2012, p. 25), assemelha-se “a naturalidade da relagdo
das artesds com o tempo de feitio de suas pecas. Este artesanato é encontrado no feio da
criacdo artistica, uma vez que a obra tem um periodo proprio de maturacao, tem seu proprio

caminho”, 0 processo de criacdo é intuitivo (MACEDO, 2012).

A intuicdo é o que atrai o artista e o faz mover-se em determinada dire¢do, agindo
como “bussola”. A concretizagdo dessa tendéncia dar-se-a ao longo do tempo de
construgdo da obra, que ndo aquele do relégio, mas o de maturagdo, que envolve o
artista por completo em uma acgéo sobre a obra. Com a acéo do tempo a obra vai
adquirindo camadas e vai se organizando como um sistema complexo. (MACEDO
2012, p. 25)

E o interprete-criador que através de suas experimentacdes, encontra caminhos para
desdobrar a fruicdo de sua danca e da composicdo coreogréfica, agregando valores
importantes ao seu fazer-artistico.

As composicdes coreograficas imergem da criatividade do sujeito. Compreende-se que
0 processo de criacdo e a composicao coreografica caminham lado a lado, pois ao compor
uma coreografia, as sequéncias de movimentos perpassam por processos de experimentacoes
até que seja obtido um resultado, a criatividade é estimulada de alguma forma, neste sentido
Castro e Diniz (2010, p. 124) certifica que:

No fazer artistico, podemos imaginar a criatividade como a possibilidade do novo. E
a possibilidade de nova criacdo, de uma nova relacéo e, também, de um novo modo
de propor e desenvolver as produgdes em arte. Neste &mbito, a criacdo acentua-se
como proposta de transformar os paradigmas vigentes. Para além, na experiéncia
artistica de criacdo se produz conhecimento, pois ela pode permitir, na sua abertura a
transformacdo, uma nova relagdo de nds mesmos com 0 meio em que vivemos.
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As composicdes coreograficas resultam da criatividade do homem em seu fazer-
artistico, uma vez que, através de suas experiéncias surgem novas possibilidades e novos

conhecimentos, tudo integrado ao meio em que esté inserido.

2.2 As praticas em danca

A danca desdobra-se em contextos diversos, sendo considerada, uma das artes mais
antigas que utiliza o corpo como seu principal instrumento de expressdo. O contexto historico
da danga perpassa por diversos géneros como balé, danca moderna, danga contemporanea e
muitos outros, cada um com suas caracteristicas marcantes em seu fazer-criativo. O balé, foi
marcante por suas narrativas sociais peculiares e valorizacdo do corpo esteticamente, 0
virtuosismo foi um atributo marcante neste género de danca (CAVREL, 2012). A danca
moderna, por sua vez, surge da necessidade que alguns bailarinos tiveram em experimentar
novas formas de fazer danca e de ousar com o corpo, de hovos movimentos, marcada por
buscar referencias na natureza, foi uma ruptura aos padrdes da época em danca (GITELMAN,
1998). A danca contemporanea é uma manifestacdo que agrega conhecimentos de todas as
formas possiveis de danga, propondo novas maneiras de criar e recriar danca, desprendida de
tendéncias, ndo é rotulada, mas um processo em constante transformacdo (COUQUELIN,
2005).

Desta forma, observando o contexto histérico da danca, em que pesquisadores
lancaram olhar para a danca quanto linguagem educativa que pode contribuir para a formagéo
do sujeito, sendo a mesma, uma area de conhecimento que pode colaborar com as instituicdes

de ensino, neste sentido, Strazzacappa (2006, p. 90) certifica que

A danca, como &rea de conhecimento autbnoma, vem ampliando seu espago e
lutando pelo devido reconhecimento de seu valor, principalmente na area académica.
Os recursos superiores de danga, além de auxiliarem na formagao técnica em danca,
ou seja, na formacdo do bailarino, propiciam na formacéo do criador, do pesquisador
e do professor. 1sso tem possibilitado uma reflexdo muito maior a respeito do papel
da danca na sociedade e diversificado o campo de atuagédo dos profissionais da area.

A danga proporciona conhecimentos mdaltiplos e pode ampliar a criatividade do
sujeito, assim como desenvolver préaticas inerentes a ser contextualizadas no universo
educativo.

No percurso investigativo em lgarapé-Agu, observei que estilos variados de danca

atravessavam a vida dos alunos, instigando-os a constituirem o fazer criativo nas seguintes
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dancas: nas dancas urbanas, houve um destaque para o Break Dance, por prevalecer os
movimentos estacados dos membros inferiores e superiores, assim como, de movimentos
quebrados de corpo, um género de danca bem despojado, mas que requer treino para
aperfeicoamento de suas técnicas, que utiliza apoio das médos. Deste modo, recorri aos estudos
de Mauss (1934) sobre técnicas corporais para compreensdo do corpo como 0 primeiro
instrumento técnico do homem.

Desta maneira compreendi que o ser o humano desde que nasce vai adquirindo e
aperfeicoando suas técnicas presentes no seu cotidiano, a exemplo, se observarmos a maneira
como o ribeirinho pesca ou colhe o acai, a forma como a mée embala o bebé, o ato sexual tem
uma técnica imbuida no corpo para fazé-la. As técnicas diferem-se uma das outras, ha aquelas
que se aprende individualmente, outras que se aprende observando e existe aquelas que se
aprende em grupos.

As dangas regionais foram trabalhadas, dando destaque para a toada e ao lundu
marajoara, ambas possuem um estilo diferente de se executar, porém sdo envolventes e
marcantes. A toada € um ritmo muito ligado aos indigenas, possui marcacdo forte na batida
dos pés e movimentacOes referentes a caca, aos deuses e a colheita. Ja o lundu marajoara

segundo referenda Azevedo (2009, p. 122)

Apresenta caracteristicas de uma estética singular que se adaptou a realidade
encontrada na llha do Marajé e agregou as matrizes africanas, a cultura do indio e a
do colonizador [...] o conjunto de gestos e movimentos corporais, representam
valores e principios culturais.

Destaco a importancia de problematizar e contextualizar os processos historicos da
danca, interligando as suas raizes culturais. Neste sentido, Marques (2012, p. 202) assegura
que, “o conhecimento linear da histdria, que traga multiplas redes de relagdes com os saberes,
fazeres e pensares do e no mundo contemporaneo, possibilitar ao alunado articular de forma
embasada, critica e transformadora sua criagdo artistica e sua educacao estética”.

A danca contemporanea ndo possui uma definigdo pronta, uma técnica especifica uma
estética padrdo. Brito (2009), ao referir-se a danga contemporanea, reporta-se como uma
linguagem que se caracteriza pela necessidade de mover-se livremente, agregando

conhecimentos das demais linguagens da danca. Brito (2009, p. 148) ainda destaca que:
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Trata-se de uma danga que ndo exclui absolutamente nada, nem ninguém, ao
contrario, é capaz de abracar diferentes linguagens e objetos da cena na mesma
montagem. Uma de suas caracteristicas centra-se na possibilidade de articulacdo
com vaérias areas do saber, em dinamicas e processos de criacfes marcadas pela
pluralidade de ideias e estéticas, em constante recriacdo, reconfiguracdo e de
reconhecimento de uma linguagem transdisciplinar que, pelo diferencial do fazer-
dizer diverso, convida artistas, criticos e publico em geral ao dialogo do multiplo.
A danca contemporédnea possuiu uma bagagem historica rica e dispde de diversas
possibilidades para ser desenvolvida com grupos diversificados e de diferentes faixas etarias.
A danca contemporanea torna-se um desafio aos pesquisadores e pode auxiliar no processo

ensino-aprendizagem no contexto escolar e ndo escolar.

2.3 A contribuicéo da danca para o campo educacional por meio da ludicidade

Compreendendo a danca como area de conhecimento, como fazer artistico e
componente curricular obrigatério da Educacdo Basica disposta na Lei n® 9.394/96 ela se
constitui em avangos nas areas educativas, culturais, sociais e politicas. Neste sentido, propor
a danca as comunidades e as escolas como conhecimento que venha a somar na vida de cada
um, ainda é um desafio.

As acdes desenvolvidas no percurso da pesquisa de campo tiveram como um dos
componentes marcantes as atividades ludicas que facilitaram a interacdo do grupo, deram-se
por meio de jogos, brinquedos e brincadeiras.

A ludicidade, nesta pesquisa, contribuiu para a socializacdo, o desenvolvimento dos
sentidos, da corporeidade, do cognitivo, das formas de ver e estar no mundo, como nos
referenda Andrade (2013, p.36) ao afirmar que “o ladico ¢ vivido numa cooperagdo de
construcdo continua e acontece a todo instante nos mais variados espagos”.

Os jogos, brinquedos e brincadeiras, tornaram-se elementos importantes ao propiciar a
liberdade de expressar movimentos, Verderi (2009) considera a expressdo aluno-corpo para
designar o ser que brinca, corre, salta, danca, escreve, chora, ri, entre outras manifestacoes
que o corpo na sua integralidade pode realizar.

E com essa concepcdo de Verderi (2009) -aluno-corpo-, que tracei um caminho de
possibilidades ludicas na danga para compreender os adolescentes e os jovens de lgarapé-
AcU/PA.
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3 CONSTRUGAO CORPORAL: ANALISE DOS DADOS

3.1 Os instrumentos de analise

O percurso desta secdo centra-se em identificar as percepcbes de jovens sobre as
praticas em danca e sua contribuicdo para o campo educacional em lgarapé-Acu/PA, a partir
dos dados coletados nos anos de 2017.

Esse estudo de abordagem qualitativa baseada numa pesquisa-acdo desenvolveu-se a
partir dos seguintes instrumentos de coleta de dados: pocket’s, feedback, questionario e as
observacgdes que me permitiu uma analise mais detalhada sobre o objeto deste estudo.

Os pocket’s, constitui-se um plano resumido de aula, que se originou dentro do projeto
EDUCADANCA: Interconexdes em Danca no contexto escolar, foram aplicados 32 (trinta e
dois) pocket’s, deste total selecionei 4 (quatro) em virtude de serem 0s que mais provocaram
0 movimento de interagdo no grupo, em destaque Peso e tempo: Indicativos a construcédo de
coreografias; como meu corpo danca o corpo do outro? Flashes de memdria e Expressao
corporal e as emocgdes.

Em relacdo a partilha (figura 1), sdo comentarios sobre as a¢des desenvolvidas durante
a permanéncia do projeto no municipio de lgarapé-Acu, os quais foram chamados de as trés
caixinhas!?, estdo relacionadas aos pocket’s aplicados, dos quais tivemos retorno de 15
(quinze) partilhas, contudo, selecionei apenas 3 (trés) de cada um, que dizem respeito aos

pocket’s destacados acima.

Figura 1: Partilha dos alunos

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2017).

12 para efeito de esclarecimento sobre as caixinhas utilizadas durante as circulagdes, somente no primeiro pocket
aplicado aos alunos de lgarapé-Acu, ocorreram os trés momentos das caixinhas descritas, na caixinha 1(um)
foram depositadas afirmacdes acerca da danca de acordo com o entendimento de cada educando, na caixinhas 2
(dois) foram depositadas perguntas ou curiosidade que os estudantes tinham sobre danga e na caixinha 3 (trés)
foram depositadas os feedbacks dos alunos em relacdo aos momentos de cada circulagdo do projeto
EDUCADANCA: Interconexdes em Danga no contexto escolar. Nos demais pocket’s, inclusive os selecionados
para analise, abordarei apenas a caixinha 3 (trés), por ter sido circula¢fes continuas com 0s mesmos alunos, nao
havendo mais a necessidade de repetir-se as caixinhas 1 (um) e 2 (dois).
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Sobre o questionario foi aplicado para 16 (dezesseis) jovens, dos quais foram
selecionados apena 10 (dez) que destacaram-se pela organizacdo textual e posicionamento
ante as questdes a baixo relacionadas. O questionario continha 5 (cinco) questdes e destas
apenas 2 (duas) foram analisadas.

As questbes que nortearam esta analise foram:

1. Qual a importancia do projeto EDUCADANGCA: Interconexdes em Danga no contexto
escolar, para o municipio de Igarapé-Acu.
2. Quais foram suas maiores dificuldades no projeto EDUCADANCA?

3.2 As percepcoes de adolescentes e jovens sobre as praticas em danca
3.2.1 Percepcao das sensacgoes

A anélise dos dados mostrou que as percepcbes de adolescentes e jovens ndo estdo
direcionadas a um aspecto da sua vida, mas a varios aspectos que compde as dimensdes da
existéncia humana. A primeira percepcdo diz respeito as sensacdes, relacionadas aos
sentimentos de alegria, amor, decepcdo, dor, frustracdo, odio, paz, raiva, entre outros, que
despertam no corpo maneiras de manifestar um dialogo e, construindo ou reconstruindo
significado de valores importantes e marcantes a trajetoria de um sujeito. Sobre a questdo das
sensacOes Wallon (1959), considera que faz parte da afetividade e que seu desenvolvimento
engloba dois aspectos: o organico e o social, o primeiro é influenciado pela atuacdo do meio
social, ou seja, o sujeito vai ampliando o seu olhar sobre o mundo. A medida que a
afetividade progride, se afasta dessa base organica, ficando mais préxima do segundo, o
social.

Na danca, pondero que as emocdes fazem parte também do contexto da afetividade,
considerando que 0s sujeitos expressam seus sentimentos, suas memarias corporais, seus
anseios e todas as marcas deixadas de vivéncias com outras memorias (VYGOTSKY, 2010).

Os rizomas de sensacdes vivenciados pelos alunos do EDUCADANCA: Interconexdes
em Danca no contexto escolar, em Igarapé-Acu foram desvelados pelos préprios alunos, a
partir das experimentacdes realizadas com os indutores de criacdo, tendo em vista que ao
realizar as atividades, ndo houveram interferéncias no modo de fazer dos alunos, o que pode
ter contribuido para as expressividades de emocgfes contidas no fazer artistico dos

interlocutores.
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Desenvolver trabalhos em danca que envolva as questdes emocionais requer um
cuidado especial, mexer com o emocional de uma pessoa é como mergulhar em aguas
desconhecidas, ndo sabemos em que estado estdo os anseios do sujeito, como a aula pode
afetar emocionalmente suas inquietacGes e se de alguma maneira pode causar dor ou
constrangimento. As percepg¢des das sensacOes permitiram que os interlocutores explorassem
suas emocOes de modo que foram percebidas de maneiras diferentes. As percepgdes das
sensacOes emocionais foram importantes para que a sensibilidade do dancarino aflorasse.

Através do projeto, as aulas de danca estimularam os alunos a constituir suas proprias
opinides acerca da importancia de entender que a danca é capaz de cooperar para a sua
formagéo e de seus pares, e que sua forma de perpetrar a danca pode desvelar seu estilo de
praticar a danca, criando sua identidade artistica. Neste sentido, Marques (2003, p. 24)
assevera que “o fazer-sentir danca enquanto arte nos permite um tipo diferenciado de
percepcdo, discriminacdo e critica da danca, de suas relagdes conosco mesmo e com O
mundo”, ou seja, em danga as analogias que acoplamos ndo estdo isoladas, mas inseridas em
rizomas sisttémicos de afetos e movimentos que em contato com outros rizomas, novos
conhecimentos séo produzidos.

A seguir analisaremos 0s instrumentos de pesquisas que se relacionam com a

percepcdo das emocoes:

POCKET 1%: Expresséo corporal e as emogoes

O pocket selecionado tem como contetdo as emocdes e foi desenvolvido pela
pesquisadora. Ao dangar, as emocgOes de um sujeito estdo relacionadas ao estado de corpo em
gue se encontra, legitimando esta ideia, Castro e Diniz (2010, p. 47) certifica que “baseada na
perturbacdo dos padrdes corporais, a emocdo indica uma variacdo da tensdo interna
correspondente a uma perturbacédo corporal perceptivel por meio da expressao do contetdo do
individuo”™.

As emocdes constituem a veracidade da mensagem que o corpo pretende
transmitir/demonstrar através da danca, porém, o individuo pode realizar experimentagdes em
seu corpo por meio de rememoragdes, musicas, entre outros. Os estimulos sdo diversos,

contudo devem ser instigadas cuidadosamente para que ndo seja uma etapa frustrante.

13 Os instrumentos analisados ndo foram dispostos no texto de forma cronoldgica, mas segundo a organizacdo
didatica da monografia.
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A danca é uma linguagem subjetiva, dotada de expressividades emocionais,
sensibilidades, que utiliza o corpo em seus mais diversificados codigos de representacdo, o
qual chamamos de movimentos. Através do corpo, ou de seus signos gestuais Somos capazes
de expressar 0 que sentimos, uma vez que nossa memoria corporal possui um arcabouco de
movimentos em sequéncias bem variadas. Neste sentido, vi a necessidade de instigar os
alunos do EDUCADANCGCA: Interconexdes em Danga no contexto escolar a desenvolver suas
expressividades de acordo com a proposta de movimentos.

O pocket Expressado corporal e as emocdes foi aplicado em 11 de novembro de 2017 e
participaram 16 alunos. Os nomes contidos nos feedbacks sdo reais, atendendo um desejo dos
alunos que fizeram quest&o de registrar suas assinaturas. Este foi elaborado a partir de minhas
observacBes em acgdes anteriores, os alunos descreviam em algumas células coreograficas
emoc0Bes presentes nos movimentos, porém a expressao facial era o oposto do que se via no
COrpo ou vice-versa.

Percebi na realizagdo desta atividade que os alunos estiveram mais envolvidos e

concentrados na atividade proposta como observado na imagem a seguir (imagem 1. p. 42).

Imagem 1- experimentacdo por meio do gesto.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2017).
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Partindo dos indutores emocionais: alegria, dor, paz e raiva (WALLON, 1959), os
alunos realizaram experimentacdes das emocdes individualmente utilizando uma oitava de
movimentos ensinada pela facilitadora, conforme necessidade solicitava a troca de emocao,
em seguida os alunos ficaram livres para experimentarem sozinhos em outra sequéncia criada
por eles, deixava clara a importancia de suas expressividades estarem presente nos
movimentos de corpo inteiro.

Durante a apresentacao dos resultados, observei que os interlocutores desta pesquisa,
em sua maioria, ja tinham um comportamento diferenciado cenicamente, apresentando ainda
espontaneidade e seguranca em suas propostas de movimento, a aluna Raiany Costa relatou
“a oficina me ajudou a expressar mais 0s movimentos aqui no projeto e fez-me acreditar que
sei fazer melhor do que penso ndo fazer, pois a maioria das vezes acho que ndo tenho
capacidade de fazer o que é para fazer” (partilha em 11/11/2017), ja a aluna Carolayni

Miranda destaca que

Foi uma das aulas, na qual mais me senti a vontade, consegui pér em
pratica tudo que aprendi. Muitos movimentos vieram aparecendo em minha
mente, foi tdo legal! A Clene estipulou um tempo e quando o tempo esgotou,
gueriamos que tivéssemos mais tempo porque queriamos executar mais
movimentos. Foi muito legal! (Carolayni Miranda, partilha 11/11/2017)

Desenvolver ensino aprendizagem através do corpo é permitir uma configuracédo
diferenciada de compreensdo do mundo, um prazer que é direito de todos poderem desfrutar,
Marques (2012, p. 28) certifica que “o corpo que danga e o corpo na danga tornam-se fonte de
conhecimento sistematizado e potencialmente transformador”, ou seja, um ndo pode ser
usufruido separadamente do outro, vale ressaltar que a conexdo corpo e danca também se
estabelece quando nos permitimos interagir com o outro para evoluir, o aluno Thiago Oliveira

falou de suas percepcodes, descrevendo que:

Na aula de hoje, teve uma coisa que eu posso perceber, que todos podem se
expressar através do corpo com o exercicio de expressao corporal. Posso
perceber que todos n6s do projeto evoluimos bastante desde 0 comeco e vejo
gue o projeto ajudou bastante. Eu hoje tenho outra concepcdo de danga
(Thiago Oliveira, partilha 11/11/2017).

Expressar-se através da danca néo se caracteriza como algo complicado que o sujeito

em sua aprendizagem ndo seja capaz de desenvolver, porém € um processo que requer
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treinamento e 0 permitir-se para que seja um processo espontaneo sem a necessidade de
forcar, como demonstra a aluna Kariny Reis “A aula de hoje foi sobre expresséo corporal, achei
que foi muito interessante porque a expressao corporal é muito importante em uma danca. Gostei
muito, desenvolvi algumas expressdes e isso € muito gratificante porque agora sei que em qualquer
danca temos que usar expressdes, porque usando expressbes falamos muito sobre a histéria da

coreografia que estamos dang¢ando (Kariny Reis, partilha 11/11/2017)”.

Quando lancamos um olhar para as mais diversificadas formas de diadlogo, passamos a
dar um sentido para cada movimento que executamos, 0 corpo passa a ter sede de inovagéo,
de ser desafiado e de redescobrir novos caminhos. Corroborando com a fala da aluna Marques
(2003, p. 24) certifica que:

Para que se possa compreender e desfrutar estética e artisticamente a danca,
portanto, é necessario que nossos corpos estejam engajados de forma integrada com
0 seu fazer-pensar. Essa é uma das grandes contribui¢es da danca para a educacéo

do ser humano — educar corpos que sejam capazes de criar pensando e ressignificar
o0 mundo em forma de arte.

Dai a importancia de se valorizar a danga como meio de transformacéo educacional e
social, uma variacdo que comeca e deve ser inserida no contexto escolar.
A seguir, o pocket que originou a analise dessa subunidade:

Figura 2 — Pocket Expressdo corporal e as emogdes.

POCKET XIvVv CLENE LIESBOA 11/11/2017

Unidade Municipal de Educac¢ao Infantil Professor Raimundo Carlos Martins —
lgarapé-Acu, Para.

Tema: Oficina de expressao corporal.

Conteudo: Emocdoes

Faixa Etaria: a partir de 12 anos

M etodologia:

Inicia com um aquecimento, onde os alunos caminhardo pelo espaco normalmente, de acordo
com os comandos do educador os alunos correrdo, caminhardo lentamente ou acelerado, modo
estatua. 10 min.

No segundo momento os alunos caminharédo pelo espaco, a qualquer momento alguém para e os
demais alunos deverdo perceber a cena e parar também, todos em nivel alto. Continua o jogo
passando pelo nivel médio e baixo. Ainda seguindo a mesma regra, desta vez os niveis ficam livres.
15min.

Observacao: quando parar na cena nao deve ser de qualquer jeito, mas usufruir de uma pose
que deixe a cena com um outro olhar.

No terceiro momento o professor ensinarda uma sequéncia de movimentos, onde os alunos deveram
reproduzi-la de maneira que deixe claro nos movimentos as seguintes emogc¢oes: dor, alegria, raiva
e paz. ApoOs experimentagcdes da sequéncia do facilitador, os alunos poderao experimentar tais
emocodes livremente. 20min

No quarto momento cada aluno farad apresentagdo primeiramente da sequéncia ensinada pelo
facilitador agregando as emocgdes solicitadas e em seguida de sua sequéncia livre sem perder o foco
das emocgdes.

Observacao: as emocgdes solicitadas devem estar clara tanto no corpo ao executar cada|
movimento, quanto na face.

Fonte: Organizado pela autora no Projeto EDUCADANCA: Interconexdes em Dancga no contexto escolar.
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As experimentacdes aconteceram em conjunto, a0 mesmo tempo em que, de maneira
individual cada aluno aprendia a conhecer seu corpo e compreendia como esse corpo podia se
comportar enquanto dancava, buscando sempre novos caminhos de executar um movimento,
os alunos do Projeto EDUCADANCA: Interconexdes em Danca no contexto escolar em
Igarapé-Acu, construiram uma base de organizacdo corporal que facilitasse seus processos de

criacéo.

3.2.2 Percepcao Criativa

O processo de criacdo desenvolvido a partir do contato dos sujeitos envolvidos no
Projeto, no municipio de lgarapé-Agu, oportunizou-os a compreenderem a danca em suas
esferas educacionais e criativa, de modo que foram provocados a construir suas identidades
em danca, assim como despertar o fazer artistico e seu modo de fazer e perceber a danga. Os
caminhos para esta percepcdo estdo conectados com suas emocdes e como sdo instigadas a
sensibilizar-se diante dos processos observados.

O processo de criagcdo em danca € um elemento que passa por investigacoes
detalhadas, para que assim, se obtenha um resultado satisfatério. Uma das acdes mais
utilizadas sdo os laboratorios de pesquisas e os indutores que levam ao plano de criacéo.
Entender vérios processos é fundamental e a pesquisa € de essencial importancia para se

alcancar o objetivo esperado. Como bem salienta Mansur (2008, p. 214) ao afirmar que:

Do movimento para a dan¢a, da danca pela educa¢do do movimento, levando ao
desenvolvimento e ao crescimento pessoal, que desembocam numa espiral de
movimentos, modificacdo, que levard a novos movimentos, que inspiraram novas
dancas, que trardo um novo entendimento do corpo no espaco, que produzird novas
maneira de se perceber e de se entender.

Despertar a criatividade nos alunos possibilitou o entendimento para desenvolverem
seus movimentos corporais no espago (MANSUR, 2008), os estimulos nesse processo
ampliaram a interagdo dos alunos com 0 espago em que 0 corpo transita e com outros corpos.
Nessa continuidade o pocket a seguir permitiu analisar como o peso e o tempo possibilitou a

construcéo de coreografias.

POCKET 2: Peso e tempo: Indicativos a construcao de coreografias.
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O pocket, tem como tema Peso e tempo: Indicativos a construgdo de coreografias, foi
desenvolvido a partir dos fatores de movimentos PESO e TEMPO da estrela Labaniana. O
peso relaciona-se com a FORCA, segundo Lobo e Navas (2003, p. 168), “diz respeito a
intensidade de sensacdo e suas qualidades sdo o forte e o leve”. Enquanto o LEVE, “tem a ver
com delicadeza, com cuidado, sensibilidade e carinho”, o FORTE “tem a ver com
determinacéo, intensdo, firmeza, vitalidade e agressividade” (LOBO & NAVAS, 2003, p.
168).

O fator peso, contribui para que o aluno aprenda a dominar seu corpo, utilizando
movimentos com leveza e movimentos com peso, podendo intercalar entre um e outro. O
tempo relaciona-se a velocidade que o sujeito pode executar movimentos, de acordo com
Lobo & Navas (2003, p. 169), o fator TEMPO “engaja-Se a aspectos da intui¢do, no sentido
de se apresentarem reflexos rapidos ou uma concentracao quase meditativa na lentidao”.

A partir deste universo o aluno pode realizar experimentagdes transitando entre a
agilidade e a lentiddo, deste modo vai aprendendo a ter o controle de seu corpo, unindo 0s
fatores de movimento dispostos na atividade proposta. Para Lobo & Navas (2003, p. 169), O
tempo de execucdo de um movimento pode ser LENTO (sustentando) “resultando um estado
remoto e calmo” momento em que exige concentracdo do individuo para que possa sentir sua
musculatura por onde 0 movimento acontece ou mesmo 0 que pode esta acionando em seu
corpo, é a escuta de si mesmo; ou o tempo de execucdo de um movimento pode ser RAPIDO
(stbito) “resultando um estado de alerta e ansiedade”, os impulsos sdo mais intensos, mas nao
impedem que haja concentracdo por parte do dancarino, deve haver precisdo em cada
movimento para que o dancgarino néo se lesione (LOBO; NAVAS, 2003, p. 169).

Os processos investigativos com o corpo utilizando os fatores de movimento PESO e
TEMPO, tornam-se uma possibilidade de autocontrolo ao dancarino, porém o modo de
descobrir depende da entrega e de cada corpo, pois cada corpo tem seu tempo e é necessario
que este tempo seja respeitado (MACEDO, 2012).

O pocket Peso e tempo: Indicativos a construgcdo de coreografias, foi em 08 de abril
de 2017 e participaram de 16 alunos. Os passos de aplicacdo foram os seguintes: apresentacdo
do projeto e da coordenadora no municipio, além da apresentacdo dos inscritos no projeto. Na
sequéncia utilizei as duas primeiras caixinhas, momento das perguntas e afirmacfes acerca da
danca realizadas pelos alunos, como podemos observar na imagem 2, as caixas foram
denominadas com as letras do alfabeto (A, B, C, ...). Na caixa “A” foi depositada afirmacdes

dos alunos acerca do que seria danca de acordo com seus conhecimentos; na caixa “E” foram
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depositadas perguntas sobre o que Ihes interessava saber sobre a danga. Em seguida realizei a
leitura das caixinhas para darmos inicio a uma roda de conversa.

Vale ressaltar, que neste momento, os alunos eram livres para assinar ou nao o
material, o que significa dizer que as primeiras questdes desenvolvidas no projeto (perguntas,
afirmacbes e partilhas) ndo terdo nomes dos autores, foram nomeados por meio de

pseuddnimos pela pesquisadora.

Imagem 2 - Alunos escrevendo perguntas e afirmac6es sobre danca.

Fonte: Arquivo da autora (2017)

Da caixinha A, selecionei apenas trés afirmacdes que julguei serem interessantes para
os alunos e que mais dialogavam com a pesquisa. A primeira afirmacdo da aluna “Maria”
dizia respeito a danca como liberdade e coragem, “Dancga é inspiragdo, coragem, liberdade.
Danca é a vontade de ser o que vocé quer ser sobre a danca, as coisas que vocé faz no dia a
dia, vocé joga na danca, entdo a danca é livre para todos (afirmacdo realizada em
08/04/2017)”. Para “Joana” “a danca € uma forma de educacdo e de expressar cultural
(Afirmagéo realizada em 08/04/2017)” Corroborando com a ideia de “Maria” e “Joana” sobre
danca recorri a Marques (2003) acerca da importancia de valorizar-se a danga como meio de
transformacéo educacional e social, uma variagdo que comeca e deve ser inserida no contexto

escolar, uma vez que:
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A escola teria, assim, o papel ndo de “soltar” ou de reproduzir, mas sim de
instrumentalizar e de construir conhecimento em/por meio da danga com seus
alunos, pois ela é forma de conhecimento, elemento essencial para a educacdo do ser
social (MARQUES, 2012 p. 26).

A importancia da danca na escola, ndo pode ser negligenciada como objeto de
pesquisa, pois, a mesma agrega subsidios categoricos a ampliacdo do conhecimento humano e
de suas historias socioculturais, mas isso s6 sera possivel se os futuros professores e
pesquisadores em danca ocuparem 0s espagos educativos como mediadores desses
conhecimentos.

Apds cada leitura, convidava a todos para dialogarmos e juntos construirmos
consideracdes sobre as afirmacGes escritas nos papéis. Nos comentarios voltados a esta
afirmacéo, os alunos mencionaram a liberdade de sentimentos, por exemplo, se estamos tristes
e dancamos, nos libertamos, se estamos com raiva na explosdo de movimentos também nos
libertamos e mencionaram também a coragem, por acreditarem nédo ter medo de se exporem e
fazerem com amor e dedicacdo danca educativa. Sobre liberdade Paulo Freire (1987, p. 38)
nos referenda que “a libertagdo autentica, que ¢ a libertagdo em processo, ndo ¢ uma coisa que
se deposita nos homens. N&o é uma palavra a mais, oca, matificante. E praxis, que implica na
acao e na reacdo dos homens sobre o mundo para transforma-lo”.

A segunda afirmacédo selecionada foi do aluno “José” e estava ligada a danga como
arte: “Para mim, danca é uma forma de arte que movimenta o corpo para desenvolver mais e
mais coisas (musculatura e o aprendizado) (afirmacdo realizada em 08/04/2017)”. Nas
consideracBes dos alunos foi colocado que para desenvolver um movimento é necessario
pensar bem, assim exercita o cérebro e conectado a isso vem o trabalho corporal que ajuda os
masculos a serem exercitados, nesse sentido Teixeira (2008, p. 75) coopera com a fala do
aluno José afirmando que “o corpo ¢ o meio para ativar a consciéncia, ndo s6 no cérebro, mas
em todos os sistemas fisicos”. Partindo desse pressuposto, percebi que os alunos ja
compreendem a importancia que a danca tem para 0 corpo como um todo, de modo que
precisam apenas ser estimulados a seguirem em suas pesquisas paralelas ao projeto.

A terceira afirmacéo selecionada foi do aluno “Jodo” e refere-se a habilidades e satde:
“Danca vai além de a traducdo de ritmos através de movimentos. E uma forma de
desenvolver habilidades motoras, equilibrio, elasticidade e muito mais. Contudo, algo de
muita importancia: satde” (Afirmacéo realizada em 08/04/2017). Dentre os comentarios dos

alunos, foi citado que a partir do momento que o individuo se dedica a fazer danga e
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aperfeicoa-la, estd ganhando habilidades corporais ao passo que aumenta sua resisténcia no
organismo, cuidando assim da propria saude, outros comentéarios fomentaram a ideia de
conceituar danca, ou ainda o que pode vir a ser danca, neste sentido corroborando com a fala

do aluno “Jodo”, Lacince e Nobrega (2010) asseveram que:

A danca é uma espécie de jogo de esconder e mostrar como um magico que mostra
alguma coisa e, sem que o publico perceba, troca os objetos e assim cria uma ilusdo
que é aceita pelo publico [...] a danca é a producdo de uma ilusdo que esta la e que
pode ser encontrada no lado méagico do corpo. (LACINCE e NOBREGA (2010, p.
248)

A danca pode proporcionar bem-estar a saude do individuo, uma vez que, dezenas de
musculos sdo movimentados com apenas um gesto. Conhecer 0 corpo e seus limites é um
fator importante para o dancarino, por auxiliar na prevencéo de lesdes. Sobre o cuidado com o
corpo, ao responder a pergunta sobre a importancia do Projeto Educadanca: Interconexdes em
danca no contexto escolar em Igarapé-Acu, relacionada ao questionario aplicado em 24 de
fevereiro de 2018, 25% dos alunos responderam ser uma iniciativa importante por
proporcionar o conhecimento do corpo em sua totalidade, o aluno Gustavo Menezes discorre
em sua resposta que “0 projeto me proporcionou um maior conhecimento de meu corpo,
trabalhar a respiragédo, a olhar o mundo e os sentimentos de forma diferente, [...]”. Assim,
compreender o corpo significa ter consciéncia de que é necessario reeduca-lo, Mansur (2008,
p. 212) corroborando com a fala do aluno Gustavo ressalta que “falar em danca significa falar
do movimento, mas também de educar o movimento. [...] Educar significa extrair de si algo
que se mostre significante, algo que ecoe em si mesmo e produza sentido, produza vida. ”

Ainda sobre a caixinha A, afirmacdes dos alunos, observei que, embora ndo
estudassem nas escolas conceitos de danca, tinham uma nogdo peculiar sobre o quéo
importante é a danca para construgdo pessoal, familiar e social de cada individuo, ensejando
que a dangca ndo deve ser panorama de entretenimento nas escolas, mas uma porta de
contribuicdo na formacdo para a educagdo escolar, pois através da danga os alunos terdo
também a possibilidade de “instrumentalizar e construir” seu arcabou¢o de conhecimentos

MARQUES (2003).
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Imagem 3: Roda de conversa sobre perguntas e afirmaces relacionadas a danca.

=

Fonte: Fonte da autora (2017).

Em relacdo a caixa E, também selecionei somente trés perguntas que foram as mais
pertinentes entre os alunos e que muito relaciona-se a minha pesquisa. Surgiram varias
perguntas interessantes, como a de “Antonio” que se destacou entre as demais e foi
direcionada a pesquisadora como se segue: “Clene, vocé acha que a danca deveria ser
incluida nas disciplinas escolares? (Pergunta realizada em 08/04/2017)”. Antes de responder,
e por ser pesquisadora, tomei a atitude de retornar a pergunta ndo apenas para “Antdnio”, mas
aos demais alunos que estavam na roda de conversa, conforme observa-se na imagem 3,
dizendo: “FE vocés, acham que a danga deve ser inserida no contexto escolar?” Algumas
respostas foram claras e diretas, no sentido de apontar o ensino da danca como possibilidade
de um ensino prazeroso. Outras questbes ficaram implicitas, ndo possibilitando uma analise
mais consistente das questfes levantadas pelos interlocutores.

Sobre a danga no contexto escolar Terra e Xavier (2006, p. 1) nos referenda que:

O ensino da arte na escola ndo tem a fungdo de oferecer uma formacéo profissional,
mas, proporcionar aos alunos a oportunidade de conhecer, apreciar, criar e viver a
danga na escola, tendo experiéncias com sentido e ligada ao mundo dessa linguagem
expandindo as possibilidades de formacéo e de participacao social.
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Neste sentido o papel das escolas de ensino regular, ndo é de formar bailarinos, mas de
ter a danga como uma disciplina educativa de maneira a contribuir na formagéo do sujeito em
desenvolvimento. A danca pode causar modificacdo na vida de quem a pratica, sendo
importante para o desenvolvimento nas escolas, podendo ainda contribuir com a educacao,
sendo um elo entre a realidade dos alunos e uma instrugdo que consequentemente influencia
na qualidade de vida.

“Joana” foi direta em sua pergunta ao cogitar “O que € danca contemporanea?
(Pergunta realizada em 08/04/2017)”. Observando 0s jovens em suas criacfes, percebi que o0s
tracos da danca contemporanea foram marcantes em seus movimentos. Apesar de haver uma
busca pela definicdo do que poderia vir a ser danga contemporanea, expliquei aos educandos
gue ndo ha uma forma padrédo para adotar e que depende muito do contexto que o grupo gue a
desenvolve esta inserido.

A danga contemporénea ndo deve ser desenvolvida de qualquer jeito, para que nao se
crie a ideia de que “qualquer coisa pode ser danga”, a liberdade de criar e recriar, requer o
dominio de técnicas, preparacdo corporal, elementos importantes a serem desenvolvido de
acordo com as necessidades corporeas, € sucinto ter consciéncia do que esta fazendo, é uma
investigacdo que parte do préprio dancarino, justamente pela autonomia que 0 mesmo tem de
criar suas partituras coreogréficas (BRITO, 2009). A linguagem contemporanea da danca é
um processo ainda inacabado, por perpassarem por diversos signos gestuais agregados de
outras linguagens de danca, neste sentido Brito (2009, p. 147) assegura que “tal questdo
persistira por um longo tempo, sem resposta absoluta, simplesmente por se tratar de um modo
diferente de se pensar e criar danga em outros ambientes, com diferentes linguagens artisticas
e com distintos materiais”.

A terceira e ultima pergunta, foi deferida por “TH”, aluno praticante da Capoeira, sua
curiosidade foi /é também a de muitos que praticam o exporte “NO Seu ponto de vista: A
capoeira é uma danca? (Pergunta realizada em 08/04/2017)  As opinides ficaram divididas
entre os alunos, uns acreditavam que se trata apenas de um jogo cheio de regras e técnicas,
outros um esporte que requer muito treino, pouquissimos acreditaram que se trata também de
uma danca, mas a capoeira é tudo que foi mencionado pelos alunos, pois contem
instrumentos, musicas e ritmo é um jogo com regras a serem respeitadas, um esporte que
necessita de treino e também é danga explicitamente percebido em seu gingado (FERREIRA,
2009).
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Para o autor:

Os movimentos circulares, préximo ao chao, conduzidos pela cadencia morosa de
instrumentos, como berimbaus, pandeiros e atabaque perpassam esta conversa entre
dois corpos que parecem formar outro corpo, quando interagindo na harmonia
peculiar a esta danga, na qual o adversario também entra na danca. E, sobretudo,
pela ginga, um dos principais movimentos da capoeira, que esta pratica pode
transitar entre a luta e a danca, [...] (VIRGOLINO, P. 32. 2009)

O terceiro andamento é a aplicacdo do pocket, momento em que sera desenvolvida a
pratica em danca a partir da selecdo de um contetdo especifico desta area. O pocket foi
aplicado e revisado anteriormente dentro do projeto EDUCADANGCA: Interconexdes em
Danga no contexto escolar, tanto por alunos atuantes no projeto, quanto por alunos nao
atuantes, neste caso alunos de outras Licenciaturas em Danca da ETDUFPA. A principio
expliquei o plano de aula como aconteceria, seguido das experimentagfes que foram
realizadas em duas etapas: a primeira etapa os alunos concretizavam de acordo com seu
entendimento e a segunda etapa de acordo com a proposta do pocket, houve momentos bem
descontraidos durante a aula.

Na aplicagdo do pocket os alunos comegaram a entender como seria 0 processo nas
demais aulas. Alguns ainda estiveram ansiosos por uma coreografia pronta, outros animados
para terem uma aula de forr6 ou mesmo almejando uns passinhos de funk. Foi uma aula
tranquila e aceita pelos alunos, tive o cuidado necessario para deixa-los bem a vontade, até
mesmo porque ndo era de meu interesse impactar os futuros alunos do projeto,
EDUCADANCA: Interconexfes em Danca no contexto escolar em Igarapé-Acu. Segue abaixo

modelo do pocket aplicado na primeira circulacdo do projeto com os alunos de Igarapé-Acu.
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Figura 3: Pocket Peso e tempo: Indicativo a construcéo de coreografia.

POCKET I Turma: 2014 31/03/2017

Tema: Peso e tempo: Indicativo a construgéo de coreografias.

Conteldo: Peso e tempo
Faixa Etaria: Ensino Médio — a partir de 15 anos

Metodologia: Inicialmente os alunos caminhardo pela sala, experimentando velocidades
diferentes da caminhada, a partir do comando do professor, o qual citara e alternara as
velocidades: lento, moderado e rapido. Em seguida, todos fardo uma fila diagonal e caminharéo
a partir de duas sensacdes:

1. Caminhar como se 0 corpo tivesse 0 peso de um chumbo (peso: forte)

2. Andar na lua (peso: leve)

Apo6s o exercicio, a turma serd dividida em dois grupos. O professor ensinara a mesma
sequencia aos dois, porém mudando a intencdo do peso, tempo e do movimento.

Ext: Grupo |: aprendera a sequencia rapido e leve.
Ex2: Grupo IlI: aprendera a sequencia forte e lento.

Depois um grupo mostrara ao outro a sequéncia aprendida e o grupo expectador elencara as
caracteristicas presentes na sequencia assistida, tendo como base os fatores peso e tempo. A
posicao dos grupos ira inverte-se.

Por fim, os dois grupos aprenderdo a versdo da sequencia que ainda ndo sabem (grupo |
aprendera a sequencia do grupo |1, e vice-versa) e dangando a sequéncia juntos.

Fonte: Projeto de Extenséo EDUCADANGCA: Interconexes em Danga no Contexto escolar. (2017)

Durante a aplicagdo do pocket, de acordo com as experimentagdes, fazia as
explicacOes de cada passo para que os alunos fossem assimilando cada etapa do processo, no
aquecimento houve muitas risadas, tudo era novo para os alunos, nas dificuldades eram
bastante sinceros em admitir que ndo estavam acompanhando alguns momentos da aula e
assim, construimos nossos primeiros dialogos de alunos-professor e consequentemente de
ensino-aprendizagem.

Os alunos ndo apresentaram dificuldades ao aprenderem as sequéncias de movimentos
de danca, conforme imagem 4, mas atenderem a proposta do pocket peso e tempo, néo foi um
processo simples, pois o fator peso relacionava-se ao processo leve e forte, onde os alunos
estavam mais sincronizados, enquanto que o fator tempo relacionava-se a rapidez e a lentid&o,

mesmo sendo realizada a mesma sequéncia, 0s alunos ndo conseguiam acompanhar, se
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perdiam no tempo de execucdo e até brincavam uns com o0s outros, em meio as dificuldades
que sentiam em meio a realizacdo das atividades contudo ainda foi possivel extrair um bom

resultado da apresentacdo do conjunto usando apenas uma célula coreogréfica.

Imagem 4: Alunos em atividade pratica.

Fonte: Arquivo da autora (2017)

No quarto e Ultimo momento realizei a terceira caixinha, onde os alunos relataram suas
consideracdes a respeito do trabalho realizado. Da caixinha 3, selecionei trés consideragoes,
relevantes a pesquisa, ainda em poucas palavras, mas que contribuiram para alicercar a base
desta investigagdo. A aluna “Ana” relatou o seguinte: “Eu gostei muito e vi uma oportunidade
boa no projeto” (partilha, 08/04/2017), a oportunidade da qual Ana refere-se esta
condicionada ao aprendizado em danca, pois a mesma ainda ndo havia tido contado com a
danca de maneira mais didatica e o projeto esteve presente em seu processo de formacéo.

Referindo-se a aprendizagem Bernardes (2014, p. 3) salienta que: “a aprendizagem
significativa tem uma viséo transformadora, justamente porque propicia a construcao do saber
pela prépria pessoa que a recebe, proporcionando ser protagonista de sua propria histéria e
responsavel por suas acoes”.

E nesta construgdo de saberes que a danca tem o papel de fornecer conhecimentos
peculiares a formacéao do aluno.
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Ainda sobre oportunidade, no questionario aplicado, referente a importancia do
Projeto EDUCADANCA: Interconexdes em Danga no contexto escolar, para 0 municipio de
Igarapé-Acu? No questionario aplicado em 24 de fevereiro de 2018, 35% dos alunos
enfatizaram que favoreceu a transformacao social de alguns jovens que deixaram de estar nas
ruas provocando perturbagdes de desordem publica e possivelmente usando drogas, um fator
importante para que os educandos compreendessem 0 quanto a danga quanto processo
educacional torna-se importante na sociedade.

O aluno Pedro Henrique enfatizou que “0 projeto é importante porque me tirou da rua
e me ajudou a ser menos vergonhoso”, danca quanto caminho de transformacéo social na vida
do sujeito, pode desempenha novas descobertas visando novas oportunidades, outro aluno,
Thiago Oliveira, destacou que “ 0 projeto tirou jovens das ruas e nos ensinou a ter outra
concepcdo de danca, [...] o projeto trouxe reconhecimento e tirou jovens das drogas” as
drogas causam perdas irrepardveis na sociedade, quando ndo ha outras possibilidades que
proporcione qualidade de vida, continuando este pensamento, Marques (2012, p. 62).
Assegura que “o trabalho com o corpo que da énfase a expressdo, a comunicacao € a
discriminacdo verbal, visual e cenestésica da danca, embora indireto, pode ser uma dentre as
varias formas de prevenir o vicio e a dependéncia entre adolescentes”.

A segunda partilna selecionada foi da aluna “Raimunda” fazendo a seguinte
colocagdo: “Eu achei que nossa aula foi muito inspiradora pra mim, eu coloquei muita
energia” (Partilha, 08/04/2017), a aluna refere-se a sua forca de vontade por ser algo que para
ela exige muito do corpo. E através do corpo dancante que a inspiracdo para a criatividade
estabelece conexdes diversas entre as mais diversificadas formas de aprendizagem, como por
exemplo, os jogos de regra vivenciados na infancia e que sdo riquissimos nas
experimentacdes realizadas em laboratorios de danga. Andrade (2013, p. 18) referenda que “o
jogo de regras pode vir a ser um instrumento pedagdgico na medida em que possa resgatar o
sentido educativo de construcdo de conhecimento pautado na inovagédo, na descoberta e no
prazer”.

O aluno “Francisco” achava-se muito incapaz de realizar algo de diferente para sua
vida, dancar ndo estava em seus planos, mas a convite de suas vizinhas resolveu tentar,
relatando que “Eu gostei muito porque descobri que tenho coordenacdo motora e nao sou
duro” (Partilha, 08/04/2017). A consciéncia corporal € um dos fatores importantes para a
pessoa que opta por dangar, ao perceber-se no espago, o individuo usufrui um leque de

oportunidades para novas oportunidades, assim, Nanni (2005, p. 48) Certifica que “a
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percepcao consciente tem, nas fungdes da “pele”, relevante importancia: estd relacionada a
estimulagdo da consciéncia corporal, bem como a identidade pessoal e a autoestima”.

A aplicacdo do primeiro pocket aos alunos EDUCADANCA: Interconexdes em Danca
no contexto escolar em Igarapé-Acu, surpreendeu os alunos participantes que esperavam uma
coreografia pronta para a realizagdo dos trabalhos, algo muito comum nas escolas o que Freire
(1996) chama de “transferéncia de conhecimento”, ou seja, prevalece aquilo que ja existe €
sdo acostumados a aprender coreografias prontas, ndo sendo instigados a realizar seus

préprios movimentos. O autor ainda nos esclarece que

A nossa capacidade de aprender, de que decorre a de ensinar, sugere ou, mais do que
isso, implica a nossa habilidade de apreender a substantividade do objeto aprendido.
A memorizacdo mecénica do perfil do objeto ndo é aprendizado verdadeiro do
objeto ou do conteudo. Neste caso, 0 aprendiz funciona muito mais como paciente
da transferéncia do objeto ou do conteGdo do que como sujeito critico,
epistemologicamente curioso, que constréi o conhecimento do objeto ou participa de
sua construgdo (FREIRE, 1996. p.28).

O sujeito deve estar ciente que ser atuante no processo de construcdo do aprendizado é
fundamental para sua trajetéria. As contribui¢cbes dos alunos depositadas nas caixinhas do
projeto foram significativas a medida que, abriu espaco para o didlogo entre os autores que

dao suporte a esta pesquisa.

3.2.3 Percepcao da memoria

Perceber a danca implica dizer que é importante despertar a sensibilidade que pode
dar-se por meio do resgate da memoria, as memorias do homem, se conectam por meio dos
signos estimulados pelo visual. Para Bezerra (2013, p. 51) memoéria “é um processo de
capacitacdo de imagens ligadas a percepcdo do mundo, capitacdo essa realizada pelo corpo,
gue é mais uma imagem que se relaciona com outras imagens, passando a ser um objeto a
mover objetos [...]”.

As lembrancas podem possibilitar a aprendizagem educativa e artistica em danga,
estabelecendo relagdo entre o corpo e suas histdrias armazenadas. Apoiando-se nesta ideia, 0
pocket a seguir possibilitou aos interlocutores da pesquisa compreender que através da danca

é possivel descobrir novos caminhos para a aprendizagem.



57

POCKET 3: Vivencia flashes de memoria

O pocket tem em seu contetido a COMPOSICAO COREOGRAFICA, um dos objetivos
disposto desta atividade. O homem é um ser criativo, usando este processo para manifestar-se
diversificadamente em sociedade, corroborando com este pensamento, Lupinacci e Corréa
(2015, p. 123), assevera que “oS homens criam para viver, sobreviver e se relacionar.
Desenvolvem novos modos de lidar com a cultura e com os fatos que os cercam, tornando-se
agentes sociais, transformadores da realidade através do ato criador”.

Em danga, cada sujeito possui um repertorio riquissimo de movimentos que possibilita
criar sequencias distintas, deste modo é necessario que haja estimulos diferenciados para que
a criatividade ndo se torne mera repeticdes. Recursos como laboratérios de pesquisa
coreogréaficas, improvisacdo e muitos outros indutores contribuem para criar coreografias,
tornando-se ferramentas importantes ndo somente para a composicdo coreografica, mas
criacOes de espetaculos e processo de ensino-aprendizado nas escolas. Quanto mais vivencias
0 sujeito tiver em danca, mais amplo serd seu acervo de movimentos, 0o que facilita a
construcdo de sua potencialidade criativa, este pensamento pode ser um desvelamento pessoal
ou em coletivo.

A composicdo coreografica, em seu processo do fazer-artistico, requer entrega do
interprete-criador, uma descoberta de si mesmo para que sua criatividade possa fruir com
naturalidade, sendo necessario segundo Macedo (2012, p. 55), “despir-se de seus medos,
preconceitos e convicgdes, com o intuito de buscar abertura para novas experiéncias e
possibilidades de composi¢ao”

Com os alunos do EDUCADANCA em Igarapé-Acu, um dos indutores utilizados para
composicdo coreografica foram lembrancas armazenadas na memoria, através do pocket
FLASHES DE MEMORIA, o mesmo foi aplicado em 17 de junho de 2017 e participaram 22
alunos, os quais foram convidados a rememorar qualquer momento marcante de suas
infancias até aquele momento em que ocorreu a aula e em seguida tentar desenha-lo em um
papal. Os educandos se surpreenderam com o tema, desconheciam as diversas possibilidades
de criar danca, inclusive de lembrangcas armazenadas em suas memorias. As Partilhas

selecionadas relacionam-se com a potencialidade, trabalhos corporais e criatividade.
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Figura 4: Pocket Vivencias flashes de memoria

POCKET Il (Turma 2015) 17/06/2017

Tema: Il Vivéncia flashes de memoria

Conteudo: Composicdo coreografica.

Faixa Etaria: a partir de 07 anos.

Metodologia

1° momento: Desenho (10 min)

De inicio, serd distribuido papel e caneta aos alunos. Em seguida, criar um desenho usando o
estimulo da meméria, baseado nas vivencias, desde a infancia (se houver) até no momento atual.

2° momento: Aquecimento (7 min)

No segundo momento pede-se aos alunos para caminhar pelo espaco, mudando assim a
aceleracdo de acordo com o andamento, logo apés a isso, dar comandos: uma batida de mao —
dar um salto; duas batidas de m&os — deitar e levantar rapidamente e continuar caminhando; trés
batidas de méos — abraca o colega mais préximo. Finaliza com saltos para direita e esquerda, para
trés e para frente, através da contagem de oito tempos, quatro tempos, dois tempos e um tempo.

3° momento: Composicdo Foto-coreografica (15 a 20 min)

No terceiro momento, os alunos individualmente deverdo criar movimentos experimentais a
respeito do desenho feito. Em seguida serd dividido em duplas, de costas um fecharé os olhos, e
0 outro vai dancar o seu desenho. O que esta de olhos fechados podera olhar para o colega por
cinco segundos (de acordo com os comandos do ministrante) podera fazer por até cinco vezes,
como se estivesse fotografando, depois inverte os papéis, ao final ambos reproduziram o0s
movimentos fotografados, unindo os mesmos em uma célula coreografica.

4° momento: Relaxamento (5 min)

Neste momento os alunos irdo deitar e fechar os olhos relembrando cada momento vivido na
vivéncia, de acordo com os comandos da ministrante.

Fonte: EDUCADANGCA: Interconexdes em Danca no Contexto escolar (2017).

A danca pode incorporar saberes a uma memoria do corpo, contribuindo para 0s
processos de experimentagdes e criagdes “através de resquicios dos tempos idos”
(AZEVEDO, 2009, p. 126). Por meio da danca, as recordagdes de fatos ocorridos,

provocaram um didlogo entre a realidade vivenciada e o presente gerando inquietagoes.
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Imagem 5: Experimentac@es de flashes da memaria no corpo.

e

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2017).

Alguns alunos tiveram dificuldades em trazer algo que foram marcantes em suas vidas.
Para que os alunos se permitissem adentrar em seu bai de memdrias foi importante “criar
oportunidades, situacdes e espacos para que eles as recoloqguem no coracdo de quem as
vivenciou e guardou para sempre como memoria de afeto” (AZEVEDO, 2009, p. 126). Neste
sentido, vale ressaltar que as memorias de uma pessoa estdo ligadas diretamente as suas
emocdes, e que desenvolver um trabalho que remeta ao passado requer cuidados especiais. O
pocket Vivéncia flashes de memoria (figura 4) foi desenvolvido de maneira ludica, uma opcéao
para nao desprender do foco da aula.

Colocar em um desenho uma memoria significativa da infancia foi divertido para um
grupo de alunos que conseguiram produzir mais rapido, ja outros ndo conseguiram escolher
uma meméria (imagem 5, p. 59). Nas consideracdes sobre o trabalho desenvolvido os alunos
foram incisivos nas palavras, outros deixaram muito vago o que queriam descrever.

O aluno “Samuel” fez o seguinte relato: “a aula até hoje, foi algo que nos fez perder a
vergonha, nos fez buscar dentro de nds o potencial que temos para realizar tudo o que
quisermos” (Partilha, 17/06/2017), “Samuel” discorre que através da danca temos inUmeras
possibilidades de construcdes desde que haja entrega e disponibilidade para desvelar a

potencialidade criativa. Para a aluna “Luz” foi uma aula surpreendente, a aluna descreveu



60

com muita empolgagdo que “[...] foi muito interessante porque eu ndo sabia que por meio de
lembrancas podemos criar dang¢a” (feedback em 17/06/2017). “Luz”, fala dos meios de

criacdo. Neste contexto, Cunha (2014), assevera que:

Propor a liberdade de interferir no processo de construgdo é, também, possibilitar
experimentagdes [...] criando uma dindmica de informagdes gestuais e, a0 mesmo
tempo, desenvolvendo e disseminando potencialidades de criar e pensar sobre a
criacdo (CUNHA, 2014, p, 237)

Conhecer caminhos que possibilitem espacos para desenvolver a criatividade é
essencial ao aprendizado em danga, Cunha (2014) enfatiza as experimentacOes e suas
probabilidades de dinamizar e difundir construgdes gestuais.

O aluno Silva tem um entendimento diferente da atividade realizada, mas néo distante
da proposta, sempre descreveu seus pensamentos e fez comentarios sobre suas escritas,
“Silva” expos assim “PRA: Excelentissima Clene nos ensinou como memorizar um fato que
aconteceu no passado e reproduzir em um desenho, e depois criar passos de danca que fale
sobre o desenho” (Partilha, 17/06/2017). Sobre esse aspecto Ferreira (2008, p. 104), enfatiza
que “o ensino da danca pode ser um lugar onde 0" aluno faz conexdes entre o pessoal e 0
social, desenvolve sua percepgéo, suas habilidades imaginativas e sensuais; [...] € se torna
poderoso enquanto co-criadores de seu mundo”

Ao estimular o aluno a desenvolver sua criatividade para uma danca educativa
diferenciada, ele sente-se seguro e é capaz de produzir processos trabalhando corpo e mente.
Porquanto, a danca passa a ser internalizada pelo aluno através do uso do corpo na sua
totalidade.

A danca por si s6, causa um efeito de modificacdo muito intensa na vida de quem a
pratica, sendo esta, ainda um trabalho em busca de seu espa¢co nas escolas, para que possa
contribuir com a educacao e sendo um elo entre a realidade dos alunos e uma instrucdo que
pode acarretar em uma qualidade de vida diferenciada, ao se descobrir através da danca.

No questionario aplicado em 24 de fevereiro de 2018, sobre a importancia do
EDUCADANCGCA: Interconexdes em danga no contexto escolar em Igarapé-Agu, 40% dos
alunos afirmaram ter uma compreensdo melhor a respeito da danca, por terem sido
oportunizados a conhecer o potencial criativo dos envolvidos no projeto e poder ter uma visao
diferenciada do que a danca possibilita. O aluno Geremias Silva relatou “percebi uma maior
oportunidade em nossas vidas, aprender vérias coisas a respeito de danga, vi que muito dos

alunos mudaram, ficaram menos timidos e mais vistos na sociedade”. Neste sentido a danca é
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incorporada as compreensfes dos acontecimentos que cerca o sujeito, possibilitando novos
caminhos de descobertas ou redescobertas, assim, Marques (2010, p. 138) assegura que “a
danca compreendida como arte, engendra e propde, se abre e se desdobra para a construcao de

sentidos, para a producdo de sentido no mundo”.

Imagem 6: alunos apresentando resultado da atividade.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2017).

O que chama a atencdo, neste projeto, sdo as ressignificacbes de movimentos que 0s
alunos realizam. Observei cada desenho ligado as memdrias, meio pelo qual buscaram
internalizar as dancas estimuladas pelas memorias afetivas relacionadas as suas realidades. Os
alunos procuraram desenvolver movimentos diversificados (imagem 6). Percebi dentro do
projeto, alunos se destacando, tanto em lideranca, quanto em criatividade, a todo instante as
ideias estavam fluindo.

Ressaltando que, a busca por novas aprendizagens é constante e importante enquanto
ser constituinte desse enredo de acumens e se despojar do que ja pertence. Abandonar o que
conhecemos ou julgamos reconhecer para agregar outros saberes ao seu repertorio conceitual

de corpo e mente é necessario para a autoconstru¢do do sujeito social.

3.2.4 Percepcéo do EU e do OUTRO
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A criatividade desenvolve-se no homem como processo intuitivo e construtivo que
para ser ampliada depende de estimulos. Levando em consideragéo o respeito a liberdade e a
autonomia que cada ser € capaz de desenvolver, realizei os trabalhos no municipio de Igarapé-
Acu deixando fruir naturalmente a criatividade de cada educando, assim como, estimula-los a
descobrir suas préprias autonomias no fazer da danga.

Construir saberes € conhecer possibilidades que proporcione o crescimento do ser
humano, assim como ressignificar os conhecimentos, deste modo, surgem novas ou outras
maneiras de desenvolver o aprendizado, de criar novos conceitos, de ampliar novos metodos,
neste sentido Bernardes (2014, p. 3) discorre que “Ser protagonista no ensinar exige ser
modelo, pois se propde ser exemplo para o outro, pois como dizia o proprio Paulo Freire
“ninguém aprende sozinho”, ¢ é verdade, sempre aprendemos sob a mediagéo de outros.

Nesta préatica de troca de reconhecimentos, 0 ensino-aprendizagem é importante para a
construcdo de saberes em danca e que sdo inerentes a formagdo do educando, vale ressaltar
que a danga provoca uma leitura de mundo diferenciada e que propde estabelecer didlogo
entre o sujeito e o mundo a sua volta. Como referenda Marques (2010, p. 31) ao considerar
que “ler o mundo implica estarmos sincronizados com nGs Mesmos e com nosso entorno. A
leitura critica das redes de relagbes cotidianas permite que seus sentidos sejam
constantemente rompidos, reestabelecidos e portanto, ressignificados a todo momento™.

POCKET 4: Como meu corpo dancga o corpo do outro?

O pocket tem como conteddo CORPO, sendo este observado por diversos
pesquisadores de diferentes areas de estudo como socidlogos, fildsofos, antropdlogos
buscando maneiras de compreender, conceituar e instigar reflexdes sobre a construc¢ao social
do sujeito. Mauss (1934), refere-se ao corpo como instrumento natural tecnicamente, por ser
construido de acordo com o meio em que o individuo estd inserido, Daolio (1995, p. 39)
assegura que “o homem, por meio de seu corpo, vai assimilando e se apropriando de valores,
normas e costumes sociais, num processo de inCORPOrag&o".

Discussdes acerca do corpo, € um assunto que vem sendo dialogado por geracdes e
atualmente consisti em uma das questdes de interesse em sua totalidade, seja em sua estética,

em sua formacédo pessoal, ou transformacéo social, sendo este Gltimo o mais analisado pela
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pluralidade que o compde e sua possibilidade de agregar signos importante ao seu processo de
organizacao.

Neste sentido, Virgolino (2009, p.34) certifica que:

O corpo ¢ constituido na vida social como um “sistema de montagens simbdlicas”.
Ultrapassa a dimensao estritamente biologica, pois assume pela forma como aprende
as técnicas que utiliza, um fator social em sua constituicdo e assume, pela forma
como cada pessoa as interpreta e faz uso delas, um fator psicol6gico, o que Mauss
chama de “homem total”, visto a partir de uma triplice consideragdo: bioldgica,
social, psicolégica.

Socialmente, o corpo é organizado por recortes oriundos peculiarmente do meio em
que estad inserido, como se fosse moldando-se, a0 mesmo tempo que estabelecendo uma
identidade, a partir da convivéncia com o outro, ou com 0 grupo em gue atua.

Na area da danca, o corpo ja foi exaltado esteticamente dotado de beleza e defendia-se
a ideia de que deveria seguir um padrdo para executar certos géneros de danca. Neste sentido,
a partilha entre o fazer-criativo dos corpos atuantes no mesmo espaco nao acontecia e nao
havia evolucdo corporal, por causa de paradigmas pré-estabelecidos, apoiando-se nesta ideia
Souza (2009, p. 100) afirma que:

A compreensdo de que 0 corpo est4 em constante processo de troca como 0 meio, e
que estd sempre se reinventando, gera uma percepg¢ao de que o ser humano néao é
algo acabado, mas, que se altera conforme as transformagcfes nas quais

cotidianamente esta inserido.

E de fundamental importancia que o sujeito tenha liberdade para explorar seu corpo,
experimentar novas maneiras de fazer, criar, para que deste modo possa partilhar saberes e
criar sua identidade corporal, mesmo estando em constante processo de mudanca.

Em lgarapé-Acu, o pocket “Como meu corpo danca o corpo do outro” foi aplicado
em 3 de junho de 2017, participaram da atividade 12 (doze) alunos. Trata-se de um trabalho
de experimentacdo e interacdo, onde os alunos, em duplas realizaram observacdes em seus
parceiros a partir do toque de corpo de diferentes maneiras, por exemplo, no comando ‘brago
com brago’ passam a ser um s6 membro.

Os alunos observaram ainda como o colega se movimentava, para posteriormente,
tentar desenvolver a danca de seu parceiro em seu proprio corpo, conforme estd melhor
detalnado no pocket da figura 5, o objetivo desta atividade foi levar os alunos a

compreenderem que nenhum corpo é igual ao outro e que cada corpo tem seu tempo para
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desenvolver-se. Deste pocket utilizei somente as partilhas, que se constituem a devolutiva dos
alunos sobre o tema ministrado. Dessa totalidade foram selecionados 3 (trés) Partilhas, por
apresentarem falas consistente em relacdo ao tema abordado.

Imagem 7: alunos em atividade pratica pocket 2.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2017).

A msica eletronica foi o que embalou a atividade. Do aquecimento a pratica, percebi
que os alunos estavam mais a vontade na realizagdo da atividade, talvez pelo fato do grupo
estar mais envolvido, em processo de interacdo, principalmente quando o comando solicitava
que em duplas realizassem atividades como se fossem um sé corpo como pode ser observado
na imagem 7, por exemplo, ‘caminhem unidos ombro com ombro’, agora ‘joelho com joelho’,

etc.



Figura 5 — Pocket 11: Como o0 meu corpo danca o corpo do outro?

POCKET II (Turma de 2014) 03/06/2017

Tema: Como meu corpo dancga o corpo do outro?

Conteudo: Corpo
Faixa Etaria: a partir de 15 anos

Metodologia:
Inicialmente trabalharemos a percepcdo das partes do corpo, a partir de diferentes
estratégias de toque:

* Focando 0 seu proprio corpo;

* Toque do corpo na parede, no chao, etc;

*Toque do seu corpo com o do outro em diversificadas partes (mao com mao, cotovelo com
cotovelo, etc.), podendo no decorrer da experimentacdo dificultar a conexdo, por exemplo:
mao com cabecga, joelho com dedos dos pés, ombro com antebraco, etc. (a critério do
ministrante).

1. Como é o corpo do outro?

2. Quais 0os movimentos que o corpo do outro gosta de realizar?

Em seguida serdo formadas duplas, pois desenhardo o corpo do seu parceiro, assim como
dancara a sua proépria danga, ou seja, enquanto um educando estd dancando todas as suas
memoarias, historias e individualidades, o seu parceiro desenhara de forma abstrata em uma
folha de papel a sua percepgdo a partir da danca que esta sendo assistida, e vice versa.
Enquanto desenham o colega questionam-se:

Finaliza-se com as duplas conversando sobre esse processo de desenhar a danca do outro,
buscando interpretar de forma dancada os significados inseridos no desenho do outro que
surgiu a partir da sua danga. Dessa forma, apds a compreensdo, dupla por dupla, ird mostrar
para os demais colegas essa danca que é sua e que surgiu a partir do olhar do outro.

OBS.: Notamos que ap6s a primeira parte da aula que é o toque, as duplas ja devem ser
formadas e cada membro dangar para o outro de sua dupla, com o intuito de mostrar o seu
movimento corporal e seguir com a sequéncia do plano de aula referido ao desenhar o corpo
do outro.

Fonte: EDUCADANCGCA: Interconexdes em Danca no Contexto escolar. (2017)
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Apbs o aquecimento, dividi a turma em duplas e entreguei a cada um, papel e caneta

para que pudessem desenhar o colega (imagem 8), estavam concentrados fazendo as
representacdes um do outro a partir da observacdo detalhada do corpo do colega, respeitando

a particularidade de cada um. Em seguida conversaram entre si sobre o processo de ilustrar o

outro em movimento e como podiam unir seus movimentos em um trabalho dangado, sempre

um tentando dangar como o outro.
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Imagem 8: Alunos desenhando o colega.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2017).

Aproveitando o clima de descontracdo e diversdao, além de seguir o que havia no
roteiro do pocket complementei a aula com o que chamei de professor por um minuto. Todas
as duplas criaram suas células coreogréaficas e apresentaram o resultado, seguindo a dindmica
de apresentarem ao coletivo seus movimentos e depois compartilhar com as demais duplas.
Nessa sequéncia, a dupla seguinte repetia 0 movimento da dupla anterior e apresentava o seu
movimento e sucessivamente, de tal modo que essa dinamica facilitou o processo de
memorizacdo dos movimentos (imagem 9).

Observando os alunos durante o desenvolvimento desta atividade, percebi que alguns
alunos ja conseguem ter mais concentracao nas aulas, a postura corporal é diferente e que o
desejo pela criagdo de movimentos tem chamado mais atengdo, sdo as aulas em que notei

mais envolvimento dos educandos.
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Imagem 9: Alunos partilhando experiéncias.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2017).

A aluna “Luz” em suas consideragdes faz o seguinte relato “achei importante a
professora permitir que eu ensinasse a meus colegas movimentos criados a partir de minha
criatividade com a minha dupla, posso dessa forma ver se realmente é o que quero para
minha vida, a aula foi tudo de bom” (Partilha, 03/06/2017).

Oportunizar aos alunos a partilha de suas experiéncias também é um passo importante
no seu desenvolvimento, possibilitando a criatividade e a descoberta de um caminho
profissional. Os alunos tinham dificuldades para mostrar seu trabalho em publico, mesmo
para os colegas do Projeto, a inseguranca dominava a maioria dos alunos, resposta pertinente
no questionario aplicado em 24 de fevereiro de 2018, onde ao indagar sobre as dificuldades
no projeto EDUCADANCA, 100% das respostas dos alunos enfatizaram o nervosismo em
realizar apresentacdes em publico e criar movimentos, o aluno Gustavo Menezes destacou

suas dificuldades ao relatar que

Sem sombra de davidas a de criar. Produzir ndo é tdo simples como
aparenta, principalmente quando essa tarefa é feita em equipe. Isso é algo
que devo trabalhar... na verdade estou superando! Como disse criar da um
pouquinho de trabalho, mas quando esta tudo pronto é muito bom.
(Questionario aplicado em 24/02/2018)
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Outra aluna, Samea Carvalho, descreve que “dancar na frente de outras pessoas dava
um frio na barriga, eu tinha muita vergonha, tinha medo de rirem de mim, foi dificultoso no
inicio, criar passos também era dificil, mas estou aprendendo a criar e estou perdendo a
vergonha [...]”. (Questionario aplicado em 24/02/2017).

Neste sentido, os indutores de criagdo presentes nos pocket’s, foram importantes para
instigar os alunos quanto sujeitos criativos e seguros de suas capacidades, apoiando-se a fala
do aluno, Marques (2003) ressalta a importancia de sentir a danga como arte que impulsiona,
compreendendo a importancia do fazer Artisitico e educacional.

Outro aluno, “Sebastido”, relata que: “a aula de hoje foi muito legal, ndo sabia que
era capaz de ensinar alguém ou de criar, nem conhecia esse meu lado, o projeto tem me
ajudado bastante” (Partilha, 03/06/2017). Instiguei os alunos a buscarem novos
conhecimento, pesquisar e se permitir a novas ou outras experimentacdes e agregar valores
fundamentais a sua formacao.

Neste sentido Freire (1997), corrobora com o entendimento da fala dos alunos

afirmando que:

O aprendizado do ensinante ao ensinar ndo se d& necessariamente através da
retificacdo que o aprendiz Ihe faca de erros cometidos. O aprendizado do ensinante
ao ensinar se verifica na medida em que o ensinante, humilde, aberto, se ache
permanentemente disponivel a repensar o pensado, rever-se em suas posi¢des; em
que procura envolver-se com a curiosidade dos alunos e os diferentes caminhos e
veredas que ela os faz percorrer. [...] O ensinante aprende primeiro a ensinar, mas
aprende também ao ensinar algo que é reaprendido por estar sendo ensinado.
(FREIRE. 1997, p. 19).

Freire (1997) ao se referir ao ensinante que deve estar aberto a novos aprendizados,
sua colocacdo fortifica-se, na medida em que, quem ensina também aprende e vice-versa,
como observei nas analises de nossos interlocutores.

Os indutores de criacdo utilizados durante a execucdo do projeto EDUCADANCA:
Interconexdes em Danga no contexto escolar chamaram a atencdo por destacar o aspecto
como os alunos interpretavam e desenvolviam suas criatividades, ndo era uma danca
desenvolvida para aperfeicoamento de técnicas, mas uma danca de possibilidades que
desvelam uma esséncia diferenciada em cada educando, motivando assim, o interesse por
conhecer mais a danca e contextualiza-la.

Neste sentido, fazer ponderacdo acerca dos indutores de criacdo desenvolvidos no

projeto EDUCADANCA: Interconexdes em Dancga no contexto escolar foi categérico, ndo
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envolver técnicas de géneros especificos de danca, mas deixar que cada aluno fluisse a seu
modo, descobrindo sua danca e seu modo de fazé-la.

A simplicidade do fazer-criativo dos alunos atrelado a cada indutor de criacao
contribuiram para a evolucdo da pesquisa, assim como, para construcdo perceptiva dos
individuos envolvidos no processo. A relagdo entre professor e aluno possibilitou a troca de
conhecimento, proporcionou um leque de possibilidades para o desenvolvimento criativo de

cada ser a partir das experimentacdes realizadas.
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4 CONCLUSOES DO ESTUDO

O estudo teve por objetivo investigar as percepc¢des de adolescentes e jovens sobre as
praticas em danca e sua contribui¢do para o campo educacional em lgarapé-Acu/PA. Propds
expandir a danca como possibilidade de aprendizagem e producdo de conhecimentos,
incorporando ainda o aprendizado artistico ao educacional, através de préticas significativas
que dialogaram com as préaticas docentes e 0s saberes que os alunos trazem do convivio
social.

As discussdes para garantir que a danga enquanto area de conhecimento e componente
curricular estabelecido na legislacdo educacional brasileira se fortaleca e se torne uma
disciplina tdo importante quanto a Matematica, a Lingua Portuguesa, a Historia, entre outros,
tem sido a luta de pesquisadores, estudantes e de uma parcela da sociedade que vive a Arte no
seu fazer diéario.

Desenvolver esta pesquisa foi uma experiéncia desafiadora, ao mesmo tempo, que
gratificante, especialmente, por ter sido realizada no municipio onde resido, foi uma
experiéncia diferente e muito produtiva. Poder partilhar conhecimentos com um publico tdo
diversificado contribuiu significativamente para o alargamento de minha visdo de mundo. Os
conhecimentos académicos e minhas vivéncias no campo da Arte/danca e as experiéncias que
os alunos trouxeram de seus lugares possibilitaram descobertas e experimentacOes
gratificantes que geraram frutos, ndo apenas para o0 projeto, mas também para cada integrante
gue tocado com essa experiéncia criativa teve, de alguma forma, suas vidas marcadas pela
Arte.

O estudo mostrou que os indutores de criagdo desenvolvidos com alunos atuantes no
EDUCADANCA: Interconexdes em Danca no contexto escolar no municipio de Igarapé-Acu,
possibilitaram uma construcdo dispares de conhecimentos e produc@es artisticas disseminadas
a partir do projeto gerando novos processos criativos e oportunizando vivéncias praticas em
danga.

A pesquisa direcionou meu olhar para perceber que os alunos possuiam autonomia e
lideranca nas acdes por eles executadas. Em algumas atividades as ideias criativas de
movimentos fluiam intuitivamente, em outras, despercebidamente os alunos faziam uso de
indutores criativos como suas memorias, por exemplo, para ampliar as possibilidades de

movimentos, trabalhos em equipes, criatividade, interatividade, entre outros. Na fala dos
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alunos, percebi que ha uma postura mais segura ao expressarem suas opinides, ou ainda ao
exporem suas ideias. Os alunos dialogaram mais ao se referirem a danca e suas contribuicoes
no fazer artistico e também no fazer educacional. Houve mudancas também no
posicionamento ao aprenderem lidar com as situac6es do dia a dia no convivio familiar, uma
vez que h& uma organizacdo de pensamentos mais elaborada e assim para contribuir na
resolucéo de problemas.

A integracdo do grupo dentro e fora do Projeto foi outro ponto que a investigacao
mostrou. Percebi que os alunos estavam juntos em varias situacbes e momentos, mesmo
quando o Projeto ndo estava em funcionando, o que favoreceu a construgdo das acoes
oriundos dos pocket’s e do processo criativo realizado pelos alunos em suas experimentacoes
durante as atividades realizadas.

O processo ensino-aprendizagem da dancga no contexto escolar foi outra questdo que o
estudo mostrou como algo que necessita ser modificado. H& necessidade de se pensar a danca
para além de uma atividade pontual, mas como uma &rea de conhecimento que pode trazer
beneficios para o desenvolvimento do sujeito social em todas as dimens@es da sua vida. Neste
sentido, métodos diversificados podem fazer a diferenca no ensinar e aprender com prazer e
alegria.

Como recurso para entender o papel social dos adolescentes e jovens de lgarapé-Acu,
recorri as conversas informais com os pais dos alunos, que relataram suas percepcoes sobre a
maturidade e responsabilidade que os filhos tiveram apés participarem por cerca de um ano
do projeto. O auxilio a familia, mudancas comportamentais, foram as questdes mais
suscitadas por eles, relataram ainda que a danca, por meio do Projeto EDUCADANCA:
Interconexdes em Danca no contexto escolar foi muito benéfica na vida de seus filhos,
conseguem opinar em questdes politicas, culturais e religiosas e sdo mais organizados em casa
e cuidam melhor de seus pertences, além do cuidado com a saude corporal.

No contexto escolar a danca propiciou um leque de oportunidades para estabelecer
alicerces que contribuiram para a constru¢do de um sujeito critico e formador de opinido,
fazendo com que esses alunos se interessassem por outras areas de conhecimento até entdo
pouco exploradas por eles como a Historia e a Fisica, além de leituras ligadas ao mundo da
Arte.

N&o podemos negligenciar a importancia da danga na escola como objeto de pesquisa

e com subsidios que revolucionem a ampliagdo do conhecimento humano, mas isso s6 serd
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possivel se os educadores, pesquisadores em danga e a sociedade, contribuirem para a
expansao desta &rea de conhecimento.

Em lIgarapé-Acu, o Projeto foi desenvolvido levando em conta o respeito ao tempo de
cada aluno. Nada foi imposto, mas construido de forma individual e coletiva. Levando em
consideracdo o respeito a liberdade e a autonomia de cada ser foi que realizei os trabalhos
com responsabilidade para deixar fruir naturalmente a criatividade de cada educando, assim
como, estimula-los a descobrir suas proprias maneira em fazer danca.

Observei o potencial criativo dos alunos e, na medida do possivel, podia ousar um
pouco mais nas atividades induzindo-os a ir além de suas proprias vontades, desta forma
lancei meu olhar ao processo de criatividade de cada aluno, sempre os deixei bem a vontade
para que ao criar fosse algo que fluisse naturalmente, sem, no entanto, deixar de lado o0s
resultados de suas pesquisas corporais.

Por ser 0 corpo um processo de organizacdo e didlogo lancamos um olhar para as mais
diversificadas formas de dialogo, passamos a dar um sentido para cada movimento que
executamos, 0 corpo passa a sentir necessidade de inovacao, de encarar novos desafios, dai a
importancia de se valorizar a danca como meio de transformacdo educacional e social,
discussdes que estdo em pauta, ainda de forma timida, no contexto escolar.

Por fim, compreendo que n&do foram os conhecimentos de danga que tenho atualmente
qgue modificou minha caminhada, mas as relacbes que estabeleci com outras pessoas,
mediadas pela danca. Acredito que caso as pessoas das mais diversas faixas etarias tiverem
acesso a Arte/danca na Educacdo Baésica, teremos geracbes com capacidades de
transformarem seus espacos, formadores de opinides e cidaddos que constroem uma

sociedade mais justa.
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