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“Nunca me esquecerei desse
acontecimento na vida de minhas retinas
tdo fatigadas. Nunca me esquecerei que
no meio do caminho tinha uma pedra...”

(Carlos Drummond de Andrade)



RESUMO

Estudo sobre a encenacdo da melancolia em poemas de Carlos Drummond de
Andrade. O sentimento do mundo como sentimento de tristeza, revolta e esperanca
€ uma linha de forca da poesia moderna em geral e da poesia de Drummond em
especial. Reconstituimos uma histéria cultural do sentimento melancélico nas artes e
no pensamento, com énfase na modernidade, para constituir uma imagem da
melancolia figurada na poesia de Drummond. Para tanto, lancamos mao dos
estudos de Walter Benjamin, Sigmund Freud e Jean Starobinsk. Em nossa leitura, a
poesia de Drummond é escrita com a tinta da melancolia.

Palavras-chave: Poesia, Melancolia, Modernidade.



ABSTRACT

Study on the staging of melancholy in poems by Carlos Drummond de Andrade. The
feeling of the world as sadness, revolt and hope is a strand of modern poetry in
general and the poetry of Drummond in particular. We reconstitute a cultural history
of melancholy feeling in the arts and thought, with an emphasis on modernity, to
constitute an image of the melancholy figured in Drummond's poetry. We use the
studies of Walter Benjamin, Sigmund Freud and Jean Starobinsk. In our reading,
Drummond's poetry is written with the ink of melancholy.

Keywords: Poetry, Melancholy, Modernity.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Este trabalho tem por objetivo apresentar uma analise da melancolia em trés
poemas embleméaticos na obra de Drummond. Os poemas encontram-se em livros
distintos, os poemas sao: “Nao se mate”, inserido no livro Brejo das almas; “Poema
de sete faces”, no livro Alguma poesia e Os ombros suportam o mundo, do livro O
Sentimento do Mundo, os trés tem em comum a encenagdo da melancolia, a
manifestacédo desse sentimento na forma e no conteudo lirico.

No primeiro capitulo, é feito um percurso do sentimento melancdlico, no
pensamento e nas artes que culmina na obra de Drummond na modernidade do
século XX, obra que dialoga com uma histéria da melancolia, “histérica cultural da
tristeza”, como diz Starobinski. Drummond escreve poesia com a tinta da melancolia.

Num subcapitulo, ainda no primeiro capitulo, iremos desenvolver uma
abordagem sobre a melancolia na modernidade a partir do escrito de Maria Rita Kehl
intitulado “A Melancolia em Walter Benjamin e em Freud”, que nos ajudou a pensar
com mais propriedade essa tematica, abordando em seu escrito a visdo de Walter
Benjamin e Freud sobre a melancolia. A melancolia antiga culmina na idade
moderna e, portanto, na poesia de Drummond, na historia da literatura brasileira.
Drummond € o grande poeta brasileiro de todos os tempos e este grande poeta é
um poeta da melancolia.

No segundo capitulo, trazemos uma abordagem sobre a melancolia que se
liga a Drummond. N&o se pode pensar em Drummond sem pensar o problema da
melancolia, e a melancolia como sentimento, ndo como apenas o sentimento da
subjetividade do artista. Mas um sentimento que assola a humanidade em geral, que
€ um sentimento atual do nosso tempo. Logo, nos é pertinente entender essa
relacdo em consonancia com o autor e como isso transcorre para sua poética.

No subcapitulo, deste capitulo, apresentamos uma andlise dos trés poemas
citados no primeiro paragrafo, que culmina todo levantamento que fizemos ao longo

desta pesquisa.
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1. “ATINTA DA MELANCOLIA” NA ARTE E NO PENSAMENTO

Muito se tem discutido acerca da melancolia, e essa discusséo vem desde a
antiguidade quando se colocou em debate a Teoria Humoral que vigorava entre 0s
séculos IV a.c e XVII, sendo a teoria mais racional e capaz de explicar a saude e a
doenca no corpo humano. Para Hipdcrates, a vida era mantida pelo equilibrio entre
guatro humores chamados de: sangue, fleuma, bile amarela e bile negra, oriundos
do coracgéo, cérebro e baco, respectivamente. Cada um deles possuia qualidades
distintas; o sangue era de natureza quente e Umida, a fleuma fria e Umida, a bilis
seca e quente, porém iremos nos atentar para uma em especial, a bile negra de

natureza fria e seca, que é produzida no baco e responsavel pela melancolia.

Tudo leva a crer que a absolvicdo dos vbmitos ou das fezes negras
deu aos médicos gregos a ideia de que estavam em presenca de
humor tdo fundamental quanto os trés outros. A cor escura do baco,
por uma associacdo facil, permitiu-lhes supor que esse 6rgao era
sede natural da bile negra. (STAROBINSKI, 2016, p. 20)

Se 0 corpo apresentasse a predominancia de algum desses humores, 0
individuo manifestaria diferentes tipos fisioldgicos, ou seja, as doencas eram
advindas do desequilibrio dos humores podendo ter como causa principal a
alimentacédo, causando algum tipo de alteracdo no organismo originando um dos
quatro humores. Segundo Starobinski, a bile negra como qualquer um dos outros
humores em grande quantidade poderia sair do seu local natural, se inflamar e se
corromper, causando no corpo doencas diversas como: epilepsia, loucura furiosa
(mania), tristeza, lesbes cutaneas etc, sendo assim, o que hoje conhecemos como
estado melancélico seria expressées do poder patogénico da bile negra que quando
alterada ou em excesso comprometeria a isonomia que é o equilibrio harmonioso
dos humores.

Essa teoria também se encaixava na concepc¢ao filosofica da estrutura do
universo que estabelecia uma ligacdo com os quarto elementos: terra, fogo, ar e
agua; assim como as estacbes do ano: verdo, inverno, primavera e outono, 0
comportamento dos humores se correlaciona com o equilibrio durante cada estacao
do ano e as temperaturas que cada uma delas apresentava: frio, seco, quente e
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umido. Portanto a saude do corpo do individuo dependeria das proporcdes exatas e
da perfeita mistura dos humores; como varias pessoas apresentavam os sintomas
de uma mesma doenca havia uma ideia de que a doenca poderia estar em algo que
fosse comum a todos: o ar.

Sabendo agora um pouco mais sobre o surgimento da melancolia, daremos
continuidade aos estudos que aprofundados, chegam aos dias de hoje na tentativa
assertiva de respondermos ao nOsSsSO primeiro questionamento: o0 que é a
melancolia?

No Corpus hipocratico, € narrada a conversa de Hipdcrates e Demacrito na
famosa carta conhecida por “Carta Damageta”. Demacrito € um filosofo que para
certa parte do povo estava acometido pela loucura, por rir de tudo sem respeito nao
fazendo distingdo de bem ou mal e com isso ocorre o afastamento dele da cidade de
Abdera. HipOcrates é chamado pelos ditos “normais” para ver certo doente, eles nédo
entendiam certos sintomas que esse individuo portava um dele era o seu riso. Ao
vé-lo, Hipécrates diz a ele que sofria de melancolia, e cita a soliddo como sintoma
agudo dessa doenca. Entretanto, para HipOcrates, existe certa diferenca entre
aquele que se afasta para contemplar algo e o afetado pela bile negra; porém, ainda
sdo apenas suposicfes que serdo constatadas pela observacdo que ele fara a
Demdacrito até chegar ao melhor tratamento. Para surpresa de Hipdcrates, o fildsofo
procura entender a loucura dissecando animais para procurar o nucleo da bile, lugar
onde possivelmente a loucura acontecia, € entdo que o meédico entende que
Demdcrito ndo € um homem atormentando pelo humor corrompido, mas sim um
sabio que busca conhecer a olho nu a natureza e a causa da bile.

Em relacdo ao riso, o filosofo usa de argumentos convincentes que fardo com
gue o médico entenda: a causa de seu riso € justamente a loucura, o0 homem para
ele é visto como um objeto cheio de devaneios é um tolo em suas atitudes sofrendo
por trabalhar inutilmente. O discurso de Demacrito tem o um teor misantropo e para
ele o homem que ndo conhece o limite dos seus desejos através da calma e da
perturbacdo merece ser desprezado; o riso entdo, para ele, € a Unica maneira de
respondé-los indo além dos limites que presencia, ja que o proprio homem nao é
capaz olhar para si e rir de sua prépria loucura.

Fazendo uma autorreflexdo ainda que momentanea, o filésofo se pde no

lugar de louco justamente por procurar a causa da loucura do homem num animal.
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Ao fim, Hipocrates entdo se da conta de que na verdade louco eram os que o diziam
louco, mudando a relacdo de médico e doente, para ser discipulo dos estudos de
Demacrito.

Esse resumo foi mencionado aqui para que vissemos a importancia do olhar
para outro, 0 que nos faz na maioria das vezes enxergarmos e conhecer o outro de
maneira diferente e o mais importante, aprender com ele, e € o que acontece com o
médico em relacdo ao filésofo, que se permitiu conhecer o outro com um olhar
diferente a maneira com que 0 outro buscava também conceituar a prépria loucura,
para isso deve-se olhar a fundo, deixando o prejulgamento de lado dando lugar a

real comprovacéao.

Conhecer a fonte da loucura € ir muito mais longe que a opinido vulgar, mas
essa constatacéo €, por sua vez, superada pela consciéncia ética; a loucura
que vem das profundezas do corpo opde-se uma sabedoria que consiste no
“vigor da alma”. Esta, testemunha da “mutacdo de todas as coisas”, leva
seu olhar para o futuro incerto e impde um limite aos desejos. Corpo e alma
sdo de importancia igual, o que o torna complementares a filosofia e a
medicina, agora admitidas a “viver sob o mesmo teto”. (STAROBINSKI,
2016, p.131)

Ou seja, a breve sintese da carta hipocratica acima, afirma o quao €
importante estar em sincronia alma e corpo e isso foi percebido por HipGcrates
guando resolve se tornar discipulo de Demacrito e se confirma quando Starobinski
diz que: a filosofia e a medicina se complementam. J& que estas andam juntas
desde a antiguidade, € justo trazer ao nosso trabalho esse importante conceito que
nos ajuda no desenvolvimento de nossa pesquisa. Um fato interessante de se
pensar € o porqué de Demacrito ser considerado pelo povo um homem afetado pela
bile negra (um melancélico)? Uma explicacdo para isso seria ainda a teoria atribuida
a Aristoteles, que diz que homens que desempenhavam algumas fungdes ou
ocupacbes como: politica, artes ou filosofia, chamados por ele de “homens de
excegao” seriam mais propensos a melancolia, tornando-se manifestantes
melancolicos, donos de caracteristicas melancélicas em algum grau, entédo
Demoécrito por ser um homem de excecdo teria essa predisposicao para ser
melancalico, pois partindo dessa teoria, teria um anormal excesso de bile negra. Os
escritos de Hipocrates foram de cunho importantissimo para que chegassem hoje a
nds os conhecimentos sobre melancolia, as causas, os efeitos, a forma com que era

tratada, tudo serve de base para fundamentar os estudos de hoje.
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O que resta apesar da dificuldade que sentimos em transpor 0s termos
antigos em noc¢des modernas, € a grande clareza com que os textos
hipocraticos atribuem 0s sintomas neuropsiquiatricos (depressao,
alucinacbes, estado de maniacos, crises convulsivas) a uma origem
soméatica e humoral: excesso ou corrup¢ao dos humores, aquecimento ou
resfriamento, entupimento ou obstrugdo de certas vias que deveriam estar
desobstruidas. Todas as causas séo fisicas. Por conseguinte, a sancao
terapéutica serd da mesma ordem: evacuagéo, derivacdo do humor de uma
regido do corpo para outra, resfriamento ou aplicacdo de calor por banhos
dados na temperatura adequada, correcdo do regime alimentar.
(STAROBINSKI, 2016, p. 22)

Tratar do corpo era e € ainda hoje importante, pois como ja foi dito acima
sobre a teoria Humoral “o corpo para ser saudavel depende do equilibrio dos
humores, da sincronia perfeita de cada um dos funcionamentos fisiologicos que
existe dentro de nés; o desregramento da vida cotidiana teria um preco, ma
alimentacédo, gula, falta de exercicios poderiam nos levar ao estado melancélico”. O
tratamento entdo seria administrado pelo retorno a disciplina, dietas e em casos de
pacientes que nao estejam em condi¢cdes de dialogar com o médico sobre voltar ao
equilibrio. A partir disso eram administradas doses de heléboro e a purgacdo da
cabeca do paciente, dessa forma e junto a outros cuidados a melancolia se curaria,
pois esse mal néo tratado poderia virar epilepsia, quando se fixa no corpo e quando

se fixa na inteligéncia, melancolia.

Por sua propria definicdo, a melancolia implica um dano fisico e requer um
tratamento, apoiando-se em primeiro lugar na desordem do corpo. Quando
tal diagnostico era feito, com certeza estava-se em presenca de uma
alteracao geral bastante acentuada, e o sujeito devia parecer, visivelmente
um grande doente, passivel de receber cuidados médicos com total
urgéncia. Porém diante de casos duvidosos o médico tinha a possiblidade
de se recusar a presta-los. Assim como o internista, em nossos dias,
reencaminha alguns de seus pacientes para o psicélogo ou para o padre, 0
médico antigo tinha o recurso, para os que nao lhe pareciam profundamente
atingidos em seus corpos, de dirigi-los a Esculdpio ou a fil6sofos. Sem
davida, o médico pretendia continuar a regular o regime, a prescrever o
programa diario de banhos e exercicios: s6 que, na medida em que néo lhe
parecia haver a intervengédo de um distUrbio orgéanico, apaziguar a tristeza e
a preocupacdo nao era mais de sua alcada. A partir de limite ha de fato uma
desordem melancolica, ou seja, loucura? A partir de que sintomas é
necessario recorrer ao heléboro? O médico antigo ndo desconhecia essa
guestdo, que se refere a propria definicdo do estado do doente. O bom
médico, armado de ciéncia, tem a decisdo em seu poder; discrimina o que é
doenga e 0 que ndo €, e ao fazé-lo por vezes esbarra na opinido corrente.
Podera proclamar sao de espiritos um homem que o tolo publico julgue
doente. E vice — versa. (STAROBINSKI, 2016, p. 39-40)
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Em 1621 a publicagdo de Anatomia da melancolia, escrita por Robert Burton,
recebe no livro de Jean Starobinski um capitulo intitulado A utopia de Robert Burton,
a qual recebe a seguinte definicdo dada pelo autor: “Essa obra resume a toda —
poderosa tradicdo humoral... A Anatomia é uma sintese genial, que reune
praticamente tudo o que foi tido de notavel sobre a melancolia, acrescentado a
lembranca de inUmeras historias — lendarias poeéticas ou clinicas — que essa doenca
marcou da alma marcou com sua obra”. Algumas partes do livro de Burton, segundo
0 meédico, séo citagcbes em latim de grandes pensadores da antiguidade classica;
Anatomia da melancolia marca uma época de descobertas, como diz Scliar 2001
“‘uma época revolucionaria para o pensamento”. Burton mantém fidelidade aos
textos hipocraticos, e concorda que a melancolia é composta de medo e tristeza.

Para ter um diagndéstico preciso é crucial observar os sintomas, levando em
consideracao também a higiene, as causas naturais e coisas “ndo naturais” externas
ao nosso corpo; para ele tudo dependera do ‘regime da vida” a qual cada pessoa
adotara. Ainda segundo ele a dieta, a retencdo e a evacuacao, o ar, 0 exercicio e o
repouso, a vigilia e o sono e principalmente as paixdes da alma destacavam-se no
tratamento do qual buscavam a cura pela medicina. E como seguidor fiel do modelo
tradicional, também associava a melancolia a uma “doenca profissional das pessoas
estudiosas, 0s excessos de trabalho cerebral serdo objeto de uma grande
digressao”, diz Starobinski. Burton seria entdo o proprio melancélico que buscava
nos livros uma cura para si proprio? Sim, pois através de sua obra vemos vestigios
de pessimismo existencial frequente.

O que dizer sobre a dor de ser? Como entender aquilo que nem quem sente
sabe? Dificil é explicar o que ndo se explica, porém, tentaremos. A melancolia
desdobra-se por um extenso trajeto histérico, passando por areas diversas como a
filosofia, medicina, literatura até chegarmos entdo a psicanalise; desde antiguidade
se sabe que comportamento de uma pessoa considerada melancolia, era um
comportamento marcado pelo temor e pela tristeza. E 0 que veremos agora em
Freud, embasados nele, ficara claro como o sentimento melancdlico ataca o sujeito.

O fim do século XIX contou com um grande marco da psicanalise por Freud,
sua obra Luto e melancolia, publicada em 1917, contribuiram de maneira abundante

para os estudos a respeito da melancolia.
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Ao nos depararmos com a obra de Freud, Luto e melancolia, devemos
primeiramente perceber que os dois sdo respostas diferentes para a perda, um é
considerado um processo natural e saudavel, e o outro patoldgico, respectivamente.

No luto o individuo ira lidar com a dor da perda de um objeto de estima, como
ja dito acima; de uma maneira mais natural e acontecendo de forma consciente na
mente do sujeito. E entdo, através desse processo que a pessoa enlutada ira parar
de associar a libido (desejo) ao objeto, é durante esse periodo que o0 sujeito percebe
gue aquilo se foi e ndo sera mais possivel ser fonte de libido para ele; o luto € um
processo de aceitacdo, €, portanto uma vitéria da realidade sobre nosso ego.

Vejamos:

O luto, de modo geral, é a reacao a perda de um ente querido, a perda de
alguma abstracdo que ocupou o lugar de um ente querido, como pais, a
liberdade ou o ideal de alguém, e assim por diante. Em algumas pessoas,
as mesmas influéncias produzem melancolia em vez de luto; por
conseguinte, suspeitamos de que essas pessoas possuam uma disposi¢ao
patoldgica (FREUD, 1996, p. 249)

Quando se finda finalmente esse ciclo, o sujeito podera viver de novo,
somente apoOs a aceitacdo daquela perda conseguira buscar novas coisas, novos
elementos, para entdo depositar suas catexias (energias que envolvem a memdria)
em um novo objeto, em vista de substituir o objeto perdido.

Esse processo de perda significativa € um processo normal que ndo deve ser
interferido, o tempo em que acontece varia de pessoa para pessoa; durante o luto é
completamente normal e compreensivel que o sujeito se afaste, se isole e sinta
tristeza, pois enquanto permeia esse processo de retirada da libido do objeto para
outro, ele voltara para dentro de si, fazendo que aconteca aos poucos uma
reintegracdo da libido para que essa seja investida novamente em outro objeto de
amor.

Na melancolia, o sujeito sera considerado como aquele que ndo aceita a
perda, ndo necessariamente a morte, poderiamos aqui considerar o melancolico
como aquele que se encerra vivo naquilo que perdeu, ndo aceitando o processo de
luto, tornando esse processo inconsciente, ja que ele ndo é capaz de compreender
plenamente ou identificar o objeto da perda. A partir dessa ndo aceita¢do o individuo
passa a massacrar 0 seu proprio eu. A introjecdo entdo ocorre, ou seja, a pessoa

comeca a se identificar com o objeto perdido, criando assim a ambivaléncia
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emocional, fazendo com que aconteca a relagdo de amor X o6dio diante do objeto
gue na verdade foi projetado nele proprio, sendo assim, podemos comparar 0
melancélico a um espelho onde a imagem de si mesmo é a causa de sua

melancolia.

(...) O melancdlico exibe ainda outra coisa que esta ausente do luto — uma
diminuigdo extraordinaria de sua autoestima, um empobrecimento de seu
ego em grande escala. No luto, € o mundo que se torna pobre e vazio; na
melancolia, € o proprio ego. O paciente representa seu ego para nd0s como
sendo desprovido de valor, incapaz de qualquer realizacdo e moralmente
desprezivel; ele se repreende e se envilece, esperando ser expulso e
punido (FREUD, 1996, p. 251-252).

Nessa fase h4 um empobrecimento da autoestima, pois o proprio eu do
sujeito estad empobrecido, perde-se o ideal do ego, perde-se a si mesmo; devido
esse empobrecimento o0 sujeito passa a acreditar que ele € desprovido de valor e
através dessa concepcao, espera pela punicdo do outro a todo o momento. Essa
tendéncia faz com que o sujeito desenvolva um delirio de inferioridade fixado no
pensamento de que seu proprio ego nao presta, sente-se vitimado o tempo inteiro,

pensa ser um ser macante e dificil de aguentar.

Os tracos mentais distintivos da melancolia sdo um desanimo
profundamente penoso, a cessa¢cdo de interesse pelo mundo externo, a
perda da capacidade de amar, a inibicdo de toda e qualquer atividade, e
uma diminuicdo dos sentimentos de autoestima a ponto de encontrar
expressdo em auto-recriminacdo e auto envilecimento, culminando numa
expectativa delirante de puni¢do (FREUD, 1996, p. 250)

Tanto no luto como na melancolia, o sujeito se sente envergonhado por sentir
odio do objeto, visto que ele o comeca a guardar dentro de si; € nesse momento que
ocorre o risco do sujeito atentar contra sua vida podendo deixar de se alimentar e
tendo a insGnia como sua companhia da noite, o intuito do melancélico com isso néo
€ o de se machucar, mas sim de machucar o objeto que agora passa a ser e estar

dentro dele.
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Sentimentos de vergonha diante de outras pessoas, que, mais do que
gualquer, faltam ao melancolico, ou pelo menos ndo sdo proeminentes nele.
Poder-se-ia ressaltar a presenc¢a nele de um traco quase oposto, de uma
insistente comunicabilidade, que encontra satisfacdo no desmascaramento
de si mesmo. O ponto essencial, portanto, ndo consiste em saber se a
autodifamacao aflitiva do melancélico é correta, no sentido de que sua
autocritica esteja de acordo com a opinido de outras pessoas. O ponto
consciente, antes, em saber se ele esta apresentando uma descricao
correta de sua situagéo psicolégica. (FREUD, 1996, p. 253)

A guestao central do trabalho de Freud € a perda, no luto teremos uma perda
mais real, a morte de alguém ou mesmo o abandono, ou até uma abstracao,
entretanto na melancolia temos como saber ao certo o que foi perdido, mas néo o
gue de fato se perdeu, trata-se de uma perda mais ideal, algo Unico do eu. A
Escritora Urania Tourinho Peres, contribui de maneira significativa com sua fala

sobre a obra de Freud, vejamos:

A contribuicdo que a psicanalise trouxe para a compreensdo da doenca
mental € um divisor de aguas. A analise freudiana introduz inegavelmente
uma nova maneira de pensar o sofrimento psiquico: enfatizando a nocao de
conflito entre as possibilidades efetivas de relagdo de um individuo e os
imperativos de um ideal exigente, Freud abre o caminho que conduz a
valorizar o homem dentro de sua singularidade e marca a importancia de
seu discurso, de sua palavra para a compreensédo do sofrimento.

(...) Destaca ainda o fato de que, ao ser sempre mediado pela palavra no
seu contato com a realidade, esse homem sofre uma divisdo que a prépria
palavra imp8e. A nocéo de inconsciente central em sua teoria, aponta para
essa divisdo. O homem fala mas também é falado por tras do que ele diz a
um dizer que lhe escapa.

Que Freud tenha apresentado uma teoria da melancolia é uma questédo
discutida; alguns consideram que sim outros que ndo. A verdade é que,
diferentemente da neurose obsessiva, da histeria e da paranoia, ndo existe
exposicdo de um caso clinico de melancolia, muito embora a depresséo
esteja presente como sintoma nos casos descritos.

Destacando a melancolia do campo das psicoses criando a categoria das
neuroses narcisicas, Freud introduz uma maneira de pensar que Interroga
os limites entre neurose e psicose. A abordagem da melancolia e o
raciocinio que se constitui em torno desta apresentam-se como um campo
privilegiado para a evolugdo da prépria teoria psicanalitica. A fronteira entre
0 somatico e o psiquico, o paralelo com o afeto do luto, trazendo a questao
central da perda na Constituicdo do humano, faz com que o estudo das
depressdes nos coloque no caminho do entendimento da constituicdo do
eu. (PERES, 2010, p. 28-29).

Em todas as formas de abordagens citadas acima, podemos perceber que a
melancolia € um conflito vivenciado desde a antiguidade, todos os estudiosos desse
tema buscaram descobrir a causa e o que leva o sujeito ao estado perturbador da

mente humana. Em vista disso, a analise de Freud sobre melancolia tornou-se
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totalmente essencial para os caminhos que podemos percorrer em busca do
conhecimento que temos sobre ela. No estado melancdlico, a pessoa acometida por
melancolia atualmente chamada de depresséo, entra em contato com o mundo
obscuro do seu proprio eu imerso em sua tristeza; podendo assim deparar-se com
sua verdade, nesse sentido a melancolia ird possibilitar que esse individuo se
desfaca das mascaras que carrega em si em consequéncia das existéncias sociais
gue esta envolto.

Entdo, partindo dessas consideracoes, visto que, a melancolia em Freud € um
sentimento que ataca o sujeito, daremos prosseguimento a nossa pesquisa, porém
agora utilizando dos estudos de Walter Benjamin “Sobre alguns temas em
Baudelaire”, fazendo-se necessario para que fixe em nds a forma como esse mesmo
sentimento acomete a sociedade.

Ao entrarmos nos estudos de Walter Benjamin faz-se pertinente que
tenhamos em mente alguns conceitos necessarios para um melhor entendimento do
assunto. O termo spleen, geralmente a palavra spleen € associada ao escritor
Charles Baudelaire por representar um estado de tristeza pensativa ou melancolia, a
palavra spleen configura um sentimento que tem por caracteristicas: desanimo e
isolamento, angustia e tédio existencial caracteristicas encontradas em poemas de
Baudelaire, principalmente em As Flores do Mal, em inglés a palavra spleen significa
baco e era no baco que os estudiosos da teoria dos humores, achavam que a bile
negra se formava sendo uma das causas principais da melancolia associada a
irritacéo.

Baudelaire era considerado um escritor que usava de sua poesia como uma
forma de identificacdo para seu publico igual talvez, por achar que s6 alguém que se
assemelhasse a ele no sentido melancolico poderia compreender o que o eu lirico
estaria tentando falar naquele momento, o préprio Benjamin diz: “Baudelaire
pretendia ser compreendido por isso dedica seu livro aqueles que lhe sé&o
semelhantes”. Neste ensaio de inicio se da uma grande discussao sobre o
inconsciente e a memoaria apontando teorias de: Proust, Bergson e Freud, de uma
maneira geral o autor quer evidenciar que existe relagéo entre os dois. E através do
livro As Flores do Mal que Benjamin pretende apontar a maneira que os leitores
puderam se identificar com livro que teve uma grande repercusséo, a poesia do livro

era dita como poesia lirica sendo que essa nédo possuia uma grande massa de
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leitores adeptos, pois segundo o autor estava em condi¢des desfavoraveis por trés
fatores: primeiro, o eu-lirico deixou de ser considerado como poeta em si; segundo,
depois Baudelaire nunca mais houve éxito em massa na poesia lirica; e terceiro, 0
publico se tornaria mais esquivo mesmo em relacdo a poesia lirica que lhe fora
transmitida do passado, este fato se deu por volta da metade do século XIX, época
em que o livro de Baudelaire ganhou forca e fama. E dessa maneira que o autor
percebe a influéncia da poesia lirica se da através da experiéncia do leitor com a

obra.

“Baudelaire teria sido o ultimo dos pensadores modernos a tomar a palavra
melancolia no sentido pré freudiano ao relacionar o desencanto e a falta de
vontade do melancélico diretamente ao efeito de um desajuste ou mesmo
de uma recusa quanto as condi¢des simbdlicas do laco social” (KEHL, 2015,
p.02)

A leitura entdo se torna uma experiéncia social que acontece através da
identificacdo do leitor com o que o eu lirico tentou dizer naquele momento; embora
nosso foco neste trabalho ndo seja Baudelaire, precisamos cita-lo para que haja a
compreensao de como atraves dele, a poesia lirica ganhou adeptos. Para Benjamin,
tal efeito consiste em isolar os acontecimentos do ambito onde pudessem afetar a

experiéncia do leitor, vejamos:

Ha uma rivalidade histérica entre as diversas formas da comunicacéo. Na
substituicdo da antiga forma narrativa pela informacéo, e da informacéo pela
sensacdao reflete-se a crescente atrofia da experiéncia. Todas essas formas,
por sua vez, se distinguem da narragdo que é uma das mais antigas formas
de comunicacéo. Esta ndo tem a pretenséo de transmitir um acontecimento
pura e simplesmente (como a informacgéo faz); integra-o a vida do narrador
para passar 0s ouvintes como experiéncia. Nela ficam impressas as marcas
do narrador como o0s vestigios da mao do oleiro no vaso da argila
(BENJAMIN, 1989, p. 107)

Ou seja, tudo que passa por nés, nos marca de alguma forma, e com a leitura
nado é diferente, mas isso ndo quer dizer que aquilo que esta na nossa memdria foi
de fato vivenciado por nos. Benjamin traz essa questdo quando utiliza Proust para
falar de memdria involuntaria, essa seria a capacidade do sujeito de reviver
memaorias que nao Sao suas, recriar em mente algo que ouvir e tomou pra si, se é

gue podemos sintetizar dessa maneira; causando o processo de rememoracéao, “as
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recordacfes voluntarias e involuntarias perdem, assim, sua exclusividade reciproca;
diz o autor”.

Mais a frente, o autor baseado em Freud instaura de maneira hipotética a
relacdo entre a memoéria e 0 inconsciente. Para Freud, a memodria para ser
guardada, seria estimulada por “outros sistemas” precedentes da consciéncia,
através de estimulos, e o consciente ndo teria como funcéo registrar os tracos
mnemoénicos, mas sim de protegé-lo contra os estimulos, o que teria uma
importancia maior do que a propria recepcdo do estimulo. A protecdo contra esse
estimulo desenvolve entdo no sujeito um choque traumatico, o que acaba causando

a “falta de predisposigao para a angustia”. Diz o autor:

“A ameaga dessas energias se faz sentir através de choques. Quanto mais
corrente se tornar o registro desses choques no consciente, tanto menos
devera esperar deles um efeito trauméatico. A teoria psicanalitica procura
“entender” ... a natureza do choque traumatico “... a partir do rompimento da
protecdo contra o estimulo” (...) cabe ao consciente desperto, que teria sua
sede em uma camada do cortex cerebral, a tal ponto queimada pela acao
dos estimulos que proporcionaria “a sua recepgdo as condigbes
adequadas”. O fato de o choque ser assim amortecido e aparado pelo
consciente emprestaria ao evento que 0 provoca 0 carater de experiéncia
vivida em sentido restrito. E incorporando imediatamente este evento ao
acervo das lembrancas conscientes, o tornaria estéril para a experiéncia
poética. (BENJAMIN, 1989, p.109-110)

E ent&o por constatacdo deste viés, que é levantado um questionamento por
Benjamim: “de que modo a poesia lirica poderia estar fundamentada em uma
experiéncia, para qual o choque se tornou norma?” e respondido por ele mesmo
com a seguinte afirmacéo: “Uma poesia assim permitiria supor um alto grau de
conscientizacdo; evocaria a ideia de um plano atuante em sua composi¢do”. A
poesia de Baudelaire se realizava exatamente dessa maneira, a importancia de
trazermos esse ensaio para nosso trabalho € exemplificar através dos fatos como se
dava esse processo de reflexdo nos leitores, pois era através do choque que eles
poderiam incorporar a experiéncia lida ao seu conceito de vivéncia. Baudelaire
tomou para si essa experiéncia e soube usar de maneira totalmente bem colocada
em sua arte. A revelacao dessa experiéncia resulta numa escrita que nao por acaso
fala ndo necessariamente da multiddo, mas daqueles que compunham a multidao,
0s sem formas concretas, o flaneur, aquele n&o era alvo, mas que sempre tinha seu

destaque de forma sutil nos poemas de Baudelaire.
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E possivel chamar essa multiddo de melancolia? Sim, os que ali se veem,
mas nao se enxergam realmente ndo se deixam notar uns pelos outros, é uma
‘multiddo individual” que se toca, mas nao se percebe; talvez por essa razéo
chamada de amorfos, cada vez mais isolado o individuo aumenta sua melancolia e
se diminui ainda mais para caber no espaco em que foi colocado. A massa
timidamente descrita vai desenhando a cidade, e nesse jogo de palavras, o autor
acaba também por descrever cada um que por la observou, causando a forte

identificacdo do leitor com sua obra.

1.1. A Melancolia Moderna

Através da necessidade vista pelo autor conveniou-se que seria necessario
tracar um paralelo evolutivo do conceito de melancolia perpassando por Walter
Benjamin, o Ultimo autor pré-freudiano, até os conceitos modernos adotados por
Freud trazendo para a area da psicanalise, dando a um cunho mais cientifico, visto
gue, anteriormente era tido como algo relacionado estritamente como meio artistico.

A partir da abordagem das obras do francés Charles Baudelaire, considerado
como um autor simbolo da melancolia moderna, pelo aleméo Walter Benjamin, que
€ interpretado sendo uma: como uma tentativa de superacdo do desencanto
melancdlico causado pelo fracasso das revolugdes, pelo desalento do individuo
diante de um tempo brutal cuja superacdo ndo se anunciava em nenhum horizonte.
(KEHL, 2015, p. 01).

A melancolia passou na atualidade a ser chamada de depressao,
apresentada por Kelh como: “sintoma social’. O melancdlico antigamente era um
sujeito associado ao “desencanto” e a “falta de vontade” ou até mesmo como um
desajustado as condi¢cbes sociais que participava. Esse conceito se torna atual pois
€ presente em nossos dias ainda essa ideia de insatisfacdo e espera por algo
melhor. Com a tecnologia a mil, pessoas ainda s&o alvos dessa revolugéo
fracassada, podemos dizer que o mal do século XIX, permeia até os dias atuais do
século XXI, envolto em soliddo o individuo atual ainda sofre dos “mesmos” sintomas
dos melancolicos de Hipocrates? E essa melancolia moderna atinge apenas o0s

homens de excecédo? De certo que néo.
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O francés quebrou os padrdes literarios de sua época ao se colocar em uma
posicao diferenciada no contexto de suas obras tornando-se expectador atento aos
fatos onde representa sentido ambiguo, de modo que ndo demonstra
posicionamento a respeito da sociedade que ndo se sente contemplado e ao mesmo
tempo ocultando sua presenca perante aos demais personagens.

Benjamin descreve acerca da postura heroica adotada pelo poeta flaneur em
suas obras, onde contraria os padrdes e assim mostra-se um herdi despido de
perspectivas ou comportamentos intrinsecos aos individuos componentes da
sociedade pertinente. Desta forma, o Dandismo, resumidamente: sua maneira
despojada de vestimentas e modo intenso de viver, se torna fundamental. Partindo
entdo para o paralelo tracado entre a visdo interpessoal do francés e o albatroz, ave
de grande envergadura, que quando no ar vislumbra com seu desempenho
aerodinAmico, entretanto, quando necessita locomover-se por terra anda
desengoncadamente.

Na multiddo urbana, existe um flaneur, o mesmo pode ser definido como
aguele que esta buscando encontrar-se, aquele cujo tudo a sua volta caminha para
o lado oposto, aquele que de alguma maneira foi marcado pelo spleen, hoje usamos
as inovagfes tecnoldgicas como meio crucial para esse caminho, mas o que levou
Baudelaire a esse mesmo estado, segundo a autora foram “formas comunitarias de
pertencimento e amparo recentemente dissolvidas pelo capitalismo industrial”; dessa
forma vemos que a busca por lugar no qual se pode pertencer acontece ha tempos,
o fato do individuo ndo conseguir essa aceita¢do o torna s0, isolado de um mundo a
gual acha que néo faz parte. A ideia aqui € realmente nos colocar em frente ao que
se entende por melancolia hoje, tracar um paralelo entre o passado e o presente;
pessoas que se intendiam até com o muito sédo levadas ao desencanto do mundo
interiormente. Aquilo que aproxima também serve para afastar; a modernidade seria

entdo a culpada por isso?

“Para viver a modernidade”, escreve Benjamin, “a é preciso uma
constituicdo heroica”. “Viver a modernidade”, neste caso, significa nao
recuar diante dos desafios que ela propde e ndo deixar-se enfeiticar pelas
maravilhas com que ela nos seduz: “Essa multiddo se consome pelas
maravilhas, as quais, ndo obstante, a Terra Ihe deve”. O heroismo de
Baudelaire ndo consiste em se fazer defensor da multiddo fascinada e
consumida pelas mercadorias e pelo trabalho bracgal que aproxima e afasta
do brilho das mercadorias. Consiste simplesmente em descrer de tal
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fascinio. (...) conserva no entanto, a distincdo secreta de ndo pertencer a
multiddo com a qual se mistura. (KEHL, 2015, p. 03-04)

Para a autora, "De acordo com Walter Benjamin, Baudelaire teria assumido
para si a tarefa heroica de, através de sua poesia, emprestar uma forma simbdlica a
modernidade”. Nas obras do flaneur ha criticas muito fortes a respeito da conjuntura
social em que se encontra, a qual € moldada perante a face exploratéria do modelo
capitalista que se propunha, onde as formas de ligacdes coletivas tornam-se banais
e 0 sentimento de solidado coletiva mostra-se cada vez mais inerente, ao passo que 0
modelo vem demonstrando sua incoeréncia, visto que traz consigo seus proprios
meios antagonicos desde sua fundacao.

Nesse sentido, 0 sujeito nessa condicdo, se consideraria parte avulsa da
sociedade, em algum momento ele acaba por se desencontrar com o bem, a autora
enfatiza que “a hegemonia dos mandatos éticos e morais estaria migrando para
outras instancias de poder”, aflorando nele cada vez mais sua individualidade. Esse
sujeito tende entédo a ir para o lado da neurose, ele se ver s0, fantasia uma relacéo
de divida com o outro e a relaciona a fazer o bem ao outro, tudo isso se deve a uma
modernidade que fora por hora “recém conquistada”.

Os sujeitos nascidos no primeiro século da era moderna, face a recém
conquistada liberdade de escolher seus destinos, foram condenados a
sustentar fantasticamente, individualmente, sua versao a respeito do Bem —
ou seja, sobre o bem do Outro, que para o neurdtico se confunde sempre
com a moeda com que ele deveria pagar a divida simbdlica. E nessas
condi¢cdes que o Bem (do Outro), representado no psiquismo do supereu,

dissocia-se das representacdes do que seria, para 0 sujeito do desejo
inconsciente, sua vida desejante, singular. (KEHL, 2015, p. 05)

A ideia de modernidade esta diretamente ligada a todas as novidades que a
revolugdo traz, o novo que surpreende € o0 mesmo que pode decepcionar ou
desfazer ideias que estavam intimamente ligadas a esse processo. A revolucéo
francesa foi um desses processos, e que causou em Baudelaire grande “desilusao’
e “produziu uma descrenca progressiva em relacdo a acdo politica” diz Kehl. Essa
transitoriedade marca um periodo em que a conformidade vem através da ironia,
isso tudo por conta da descrenca. O objeto da melancolia nesse momento ainda
seria um objeto perdido, como Freud ressaltaria em sua teoria, pois 0 mesmo ainda

na teria sido “privatizado”. Usando as seguintes palavras, a autora descreve o que

25



seria essa transicdo do sujeito melancélico “cuja natureza ainda dizia respeito a
representacfes e sentimentos que relativos a vida publica (em oposicdo a
privacidade familiar)” sendo contrario ao novo movimento que levara o melancélico a

ser o inverso desta descricao.

Estamos muito longe do melancélico freudiano, cujo objeto perdido &, por
natureza, inconsciente, pois diz respeito aos lacos mais intimos e precoces
da vida familiar. A obra de Baudelaire estaria marcada, ao mesmo tempo,
pela desisténcia da via politica e pelo permanente combate contra a
melancolia e o conformismo presentes na vida social de seu tempo — um
tempo em que ndo se avistava nenhuma perspectiva de que o futuro
pudesse construir alguma alternativa para as derrotas do presente. (KEHL,
2015, p 06-07)

Todo esse periodo relacionado a modernidade causou no sujeito uma relacéo
conflituosa entre ele e seu Bem, levando o mesmo h& uma melancolia fatalista; o
fatalismo trata de uma doutrina ligada aos acontecimentos, esses ja teriam sido
designados pelo destino, ou seja, tudo acontece porque tem que acontecer e nada
mudaria 0 rumo desses acontecimentos; 0 que para a autora acarretaria na
“‘hipotese da relagdo entre a depressdo e a demissdo subjetiva encontrada em
Lacan”, o sentimento melancolico correspondia a uma sensacdo de “mundo vazio” o
gue acabara por provocar acoes desvalorizadas de valores, segundo Kehl. Essa
desvalorizagéo era a principal condutora ao fatalismo originado da acedia “indoléncia
do coragao”. Durante esse periodo, a igreja também estava provando da
modernidade com o surgimento de Lutero, os dogmas morais pregados por ele era
bastante rigoroso, capaz de provocar severa obediéncia ao povo, com isso, acabou
revelando em muitos a melancolia, gerando um abalo na fé cristd. O que nos faz
retomar a ideia de fatalismo e melancolia, Benjamin usa de uma critica para
comparar o conceito que o autor Fustel de Coulangens utiliza para descrever “a

histéria dos vencedores ao triunfo inevitavel do Bem”.

Tal procedimento visa a anular toda a esperanga de transformacédo do
estado vigente da vida social. Se as formas de dominacédo impostas pelos
vencedores da ocasido representam o triunfo do Bem, o que mais esperar
do futuro? Qual o sentido, mesmo para os derrotados, de se pensar em um
projeto de transformacdo? O mecanismo mental que sustenta tal
conformismo é o da “identificacdo afetiva com os vencedores”, cuja origem
€ a “indoléncia do coragao, a acedia, que hesita em apoderar-se da imagem
histérica que lampeja fugaz23”. Quem se beneficia do fatalismo historicista?
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“A identificacdo afetiva com os vencedores ocorre, portanto, sempre, em
beneficio dos vencedores de turno24”, escreve Benjamin. (KEHL, 2015
p.08)

A autora Kehl, consegue sintetizar em palavras, como tal relacao aflige a vida

do individuo diante a esse processo de comparacao ao vencedor.

Aqui sim, na identificagdo afetiva com os vencedores, encontramos uma
relacdo entre a melancolia e a (auto) traicdo — a mesma que, segundo a
intuicdo de Lacan, estaria na origem da culpa depressiva daquele que “cede
de seu desejo”. A disposicédo fatalista a colocar-se sempre a favor dos
“vencedores de turno”, identificados pelo artificio historicista como se
fossem os detentores do Bem, leva o sujeito a “trair a prépria via”, traicdo
que Lacan projeta na origem da culpa depressiva. (KEHL, 2015, p. 09)

Mas para Freud, essas ndo sao condicdes melancélicas para a psicanalise,
segundo Kehl, “a ruptura com o paradigma psiquiatrico introduzida por Freud a
respeito melancolia nos forca a abandonar este significante e substitui-lo por
depressao”, o que seria o termo mais utilizado hoje para esse “mal estar social’,

assim diz a autora:

Este parece ser o nome mais adequado a expressdo contemporanea do
mal-estar, herdeira do que teria sido a melancolia pré-freudiana. Nao existe
substituicdo que nos poupe da perda. Ao trocar a denominacdo do
“‘melancdlico” pela do “depressivo” para manter a linha analitica que
articulava a antiga melancolia ao sintoma social, parte do brilho e do valor
atribuido pela tradicdo ocidental a esta forma de mal estar teve que ser
deixado para tras. Tampouco 0S queixosos, 0Ss auto- torturados
caracteristicos da melancolia freudiana, fazem por merecer esta heranca. E
preciso admitir que a aura romantica, tanto reflexiva quanto criativa, (mal)
equilibrada na tensa fronteira entre o génio e a loucura — a aura dos antigos
melancélicos — se perdeu. “Pode-se dizer que um traco caracteristico do
génio poético € saber muito mais do que ele sabe”, escreveu Schlegel.
Cabe-nos indagar a respeito do saber que se oculta sob os sintomas
contemporaneos da depressao. (KEHL, 2015, p. 11)

Visto isso, concluimos que a melancolia em potencial poderia estar ligada
hoje a genialidade poética como era ha anos atras, entretanto, os que sofrem de

depressao estdo longe de pensar dessa maneira, mas o que talvez fosse possivel é
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gue eles possam té-la. Apesar do diagndstico depressivo, a autora enfatiza que os
depressivos, hoje, “conservem em outros termos o0 mesmo tipo de saber

inconsciente dos antigos melancdlicos”.

E possivel que os depressivos sejam os atuais portadores de um saber —
pouco acessivel ha neurose — a respeito das condi¢cdes contemporaneas do
mal-estar. Dai a atualidade das depressoes, herdeiras do que representou a
melancolia até o surgimento da psiquiatria moderna e até que Freud
deslocasse este significante para o terreno da vida privada, situando sua
origem nos estagios primordiais da constituicdo do sujeito. (KEHL, 2015,
p.12)
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2. DRUMMOND E A MELANCOLIA

Ao iniciarmos este capitulo, temos como objetivo fazer uma abordagem da
poesia do brasileiro Carlos Drummond de Andrade em relacdo a melancolia, fator
este de extrema relevancia em nosso trabalho. Nascido em lItabira de Mato Dentro —
MG no dia 31 de outubro de 1902, finalizando sua trajetéria em 1987, aos 84 anos,
na cidade do Rio de Janeiro. O jovem Drummond formou-se em farmacia por
exigéncia familiar, profissdo essa nunca exercida por ele. Drummond declara que
desde sua infancia tivera uma “espécie de fascinacdo inconsciente” pelas letras
antes mesmo de saber ler, e tudo o que produziu em relacéo a literatura teria vindo
desse “primeiro contato com as palavras impressas”; e através dessa paixao,
Drummond, no ano de 1921 inicia sua carreira como escritor em Belo Horizonte, com
publicacGes de seus primeiros artigos no Diario de Minas.

Em 1925, o jovem escritor juntamente com outros nomes importantes da
literatura brasileira funda “A Revista” o que seria a consolidacdo e o0 meio de
divulgacdo da Segunda Geracdo do Modernismo, a qual Drummond faria parte;
nesse mesmo ano o escritor casa-se com Dolores Dutra de Morais, com quem, anos
depois (1927), teve um filho que por infelicidade do destino nasceu porem, vive
apenas meia hora, mas que por meio da poesia do pai, seria eternizado em
lembrancas através do poema dedicado a ele “O que viveu meia hora”; um ano apés
este fato, chega ao mundo sua filha e companheira de vida Maria Julieta Drummond
de Andrade.

Em 1928, Carlos, publica o entdo poema “No meio do caminho” na revista
Antropofagica de Sao Paulo, o0 que seria em sua carreira um marco pelo fato de ter
sido considerado um dos maiores escandalos literarios do Brasil. Ainda neste
periodo, Drummond, que ja era redator, ingressa no servi¢o publico, e finalmente no
ano de 1930 publica seu primeiro livro intitulado Alguma Poesia, sendo esse apenas
o0 inicio da grande jornada literaria da vida de Drummond, em vista disso
desatacaremos algumas das principais obras do grande escritor. Vejamos: Alguma
Poesia (1930); Brejo das Almas (1934); Sentimento do Mundo (1940); José (1942);
A Rosa do Povo (1945); Claro Enigma (1951); Fazendeiro do ar (1954); Viola de
Bolso (1955); Licdo de Coisas (1964); Boitempo (1968); A falta que ama (1968);
Nudez (1968); As Impurezas do Branco (1973); Menino Antigo - Boitempo Il (1973);
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A Visita (1977); Discurso de Primavera (1977); Algumas Sombras (1977); O marginal
clorindo gato (1978); Esquecer para Lembrar - Boitempo 11l (1979); A Paixao Medida
(1980); Caso do Vestido (1983); Corpo (1984); Amar se aprende amando (1985). Ao
decorrer de sua vida, Drummond ocupou diversos cargos, assim como fez inUmeras
colaboragBes para a literatura, com suas obras poéticas e traducdes, ao longo de
sua trajetdria, feitos esses, que o levou a ganhar diversos prémios que valorizaram
ainda mais o0 seu nome.

Considerado por grandes, um dos maiores e mais influentes pensadores do
século XX, € um dos destaques mor da Segunda Gerag¢do do Modernismo brasileiro,
junto com Mario de Andrade e Oswald de Andrade, os quais defendiam os versos
livres, sem métricas ou rimas em suas poesias. O estilo poético de Drummond
caracteriza-se por tracos de irbnicos junto a observacdes do cotidiano, humor e
pessimismo, caracteristicas essas que, caminhavam junto ao teor melancélico
presente em sua obra.

A obra de Drummond ocupou a reflexdo de grandes criticos, dentre eles
destacamos Antonio Candido, José Guilherme Merquior e Haroldo de Campos, que
foram criticos capitais da obra Drummondiana. Através do trabalho de André
Vinicius Pessoba intitulado “Experiéncia e linguagem na poesia de Carlos Drummond
de Andrade”, doutorando em Ciéncia da Literatura, area de Poética, pela UFRJ,
podemos observar este fator de maneira mais clara e objetiva. Drummond € um
poeta que desenvolve sua escrita a partir da inquietude, uma inquietude que
perpassa pela tranquilidade até a aceitacdo da ideia da morte, frente ao embate de
“voltar-se ao eu e abrir-se a0 mundo”, essa dualidade melancdlica estaria ligada as
ideias que regem grande parte dos escritos de Drummond, segundo os escritos de

Antonio Candido no ensaio Inquietudes na poesia de Drummond:

Talvez seja mais importante a transformacao das inquietudes, gerando certa
serenidade expressa ndo apenas pelo significado da mensagem, mas pela
regularidade crescente da forma, a que o poeta parece tender como fator de
equilibrio na visdo do mundo. Entretanto, essa serenidade é também fruto
de uma aceitacdo do nada -, da morte progressiva na existéncia de cada
dia; da dissolugéo do objeto no ato poético até a negacdo da prépria poesia
(CANDIDO, 1995, p. 143).

Desta forma, o conflito do eu e o mundo, leva o autor a certa dificuldade de

“aderir-se a vida” o que se observa simultaneamente nos seus versos através de
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suas palavras que refletem o cotidiano. Diante dessa dificuldade serd gerada uma
ideia de imperfeicdo, para Candido, isso acontece por conta de uma tor¢cdo do
ndcleo emocional consequente “de uma ciséo psiquica atuante no poeta”, resultado

da ligacao entre experiéncias de vida e poesia, passado e futuro. Pessoa diz:

A busca do poeta por uma ordem, em face da grande desordem que tanto o
atormenta, oscila nas imagens do passado e do presente. O poeta busca o
passado como tentativa de ordenar a existéncia através dos seus lagos de
sangue. Por isso o reconstréi através do fluxo das memdrias familiares,
buscando obter na vida de seus antepassados o seu proprio sentido. Na
simultaneidade de passado e futuro, vivificados e compartilhados os
sentimentos, o culto a tradicdo familiar é a tentativa de explicar o
inexplicavel da existéncia. Assim, o poeta, peremptoriamente, a partir de
suas memdrias, pode ordenar o mundo ao esquivar-se de suas
imperfeicdes. (PESSOA, p.06)

Drummond é considerado um poeta solidario, pelo fato de em suas obras
refletirem a individualidade do sujeito considerando o cenario social e mundial a qual
todos estdo inseridos. O mundo por hora egoista, o leva a colocar um pouco de
esperanca em tudo o que escreve, é como se houvesse um consolo do eu lirico para
ele mesmo, fato que se comprovara nas analises mais adiante. A fala de Pessoa é
uma lanca certeira quando escreve “Drummond realiza uma literatura participante
onde os problemas do mundo sdo por ele testemunhados e questionados”. Dessa
forma, para quem sofre neste mundo, héa finalmente uma esperanca de seu eu ser
entendido; ndo necessariamente pelos outros, mas pela escrita que faz dele um
igual.

O desejo de transformar o mundo, pois, € também uma esperanca de
promover a modificacdo do proprio ser, de encontrar uma desculpa para si
mesmo. E talvez essa perspectiva de redencdo simultdnea explique a
efichcia da poesia social de Drummond, na medida em que ela € um
movimento coeso do ser no mundo, ndo um assunto, mediante o qual um vé

o outro. O seu cantar se torna realmente geral porque €, a0 mesmo tempo,
profundamente particular (CANDIDO, 1995, p. 127).

Pessoa complementa “Candido notou que na poesia de Drummond a
superacao da inquietude que descamba na exacerbada subjetividade é resolvida na
forma regular pela compreensdo da finitude”. Uma excelente definicdo que nos

confirma o que foi dito acima.
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A visdo panordmica de Candido sobre a obra de Drummond, sob a
perspectiva de seu desenvolvimento, admite um programa bem definido que
gira em torno da compreensdo do eu e do mundo ao seu redor, no qual a
resolucdo formal pode ser entendida como consequéncia de um
determinado estado de espirito do poeta. (PESSOA P. 11)

Veremos agora o que fala o critico José Guilherme Merquior; segundo
Pessoa, para ele o Modernismo de 1922 abre espaco para um estilo de escrita em
gue Drummond se destaca “ao problematizar seu verso, levando-o a um tom de
seriedade inexistente”, logo no inicio de seu surgimento na poesia. Nesse mesmo
periodo do modernismo, Merquior fala sobre a “mescla estilistica”, discurso
recorrente nas poesias do periodo e explica a mesma através de Erich Auerbach

como um:

Estilo impuro, porque contrariamente aos preceitos da poética do
classicismo, aspira a apresentacdo de acontecimentos, ou de situacgdes,
sérios, tragicos ou problematicos, mediante o emprego de uma linguagem
prosaica ou “vulgar” — por oposi¢do a terminologia aristocratica a que a
norma classica, através da observancia da regra de separagéo hierarquica
dos estilos (nobre, médio e vulgar), reservava, em exclusividade, o dominio
da tragédia, da épica e da lirica (Apud MERQUIOR, 1978, p. 123).

Durante a sua trajetoria literaria, Drummond suspende essa mescla estilistica,
recupera o estilo da prosa que ja tivera antes em prosas e “recuperam o esquecido
hibridismo do estilo modernista. A impureza da dicgdo, tal qual a formulagcdo de
Auerbach, passa novamente a assumir a cena de sua poesia.”; diz Pessoa. Essa
mudanca na escrita varia em relagéo aos livros que estaria compondo, afasta-se ou
retoma essa mescla. “O estatuto da procura, outrora dominante na obra de
Drummond, é convertido “em prospecgéo do ser sempre inédito, sempre maior que o
registro humano” (Apud MERQUIOR, 1978, p. 141).

Merquior se refere a esse processo nos versos de Drummond como uma
integracdo orfica, cuja epifania é resultante do naufragio do espirito critico
centrado no ego. O mesmo vé nessa passagem a insercdo da poesia de
Drummond no centro da problemética assumida pelos grandes pensadores
de sua época. Sobre essa transicdo que sofre a poesia de Drummond, para
além da procura auto-centrada, Merquior adverte que seria um erro
acreditar que ela signifique uma “marcha para a verdade”, pois “a verdade
poética substitui as opcdes exclusivas da investigacdo teédrica pela
justificagdo mais ampla da variedade contraditéria da experiéncia”
(PESSOA, p. 09).
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No entanto, com o passar do tempo, Drummond intensifica sua escrita e se
diferencia dos demais escritores da época “ao hipertrofiar a énfase humoristica e
acentuar o grau de problematicidade diante dos fatos”, ou seja, transita entre a
realidade dos acontecimentos e a seriedade que eles apresentam. Merquior entao
descreve que os versos de Drummond alcangam um “plano de inédita complexidade
psicoldgica e de rara densidade de pensamento” (Apud MERQUIOR, 1978, p. 124).

Dessa forma percebemos que:

José Guilherme Merquior, ao colocar Drummond a par com o Movimento
Modernista, destacou o0s recursos estilisticos de sua obra, centrados na
escolha deliberada de um procedimento poético que subtrai determinadas
direcdes dos modernistas em detrimento de outras. Merquior, a partir do
ponto de vista da linguagem em desdobramentos que vao do cultivo da
doxa ao da episteme, capta a vigéncia de uma “musa filoséfica” na poesia
de Drummond. A oscilacdo de sua presenca ou auséncia serve como um
indicador das intengcbes do poeta no percurso de suas realizaces.
(PESSOA P.11)

Ao entrarmos na critica de Haroldo de Campos, ainda sob os olhos de
Pessoa, vemos a relacdo que o critico faz ao ligar Drummond a Oswald de Andrade,
“no que diz respeito a criagdo de novas formas poéticas, identificando-os com uma
postura de vanguarda”, “a busca pela sintese numa operacdo de reducdo da
linguagem séo exemplos dessa aproximacao” e € 0 que caracteriza esse momento
em que Campos considera a escrita de Drummond, uma escrita madura em paralelo

ao seu crescimento como poeta e a “poténcia de sua criagdo”. Vejamos:

Drummond é antes de mais nada (...) um inventor (nele tudo é palavra, ja
observou Décio Pignatari), e por isso mesmo, ha nele essa capacidade rara
de transferir mesmo as efemérides mais intimas para o horizonte do fazer,
de celebra-la entdo ndo em “festa”, mas em criagéo, na “luta corpo-a-corpo
com a palavra’, que deve ser, alias, em poetas como ele, o secreto
exercicio para a perene juventude do espirito (CAMPOS, 1978, p. 246).

Para Campos, a experiéncia de Drummond com linguagem se concretiza
principalmente desde o grande o marco em sua poesia, o poema No meio do
caminho. Ainda para ele, a poética do escritor é bifasica, na primeira temos uma
“‘poesia de reflexdo critica e uma poesia de participacdo” e as chama de poesia-

poesia e poesia-para, e as conceitua da seguinte forma em Drummond:
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Na poesia-poesia, a experiéncia de Drummond com a linguagem que se
precipita criticamente, centrada na construgdo do eu, tem a certeza de um
pertencimento social como aliada. Drummond néo rejeita o “pesadelo da
histéria”, prefere corajosamente ir com as palavras ao seu encontro. Nesse
ponto, o sentimento do mundo se enreda com as escolhas formais do poeta.
A poesia-para, poesia de participacao, tanto € a que se insere no contexto
pragmatico do uso do signo como experimento de linguagem quanto a que
se move no plano existencial, quando adquire o sentido de um co-
pertencimento indivisivel com a palavra. (PESSOA, ANO. P.10)

A partir da visdo de Pessoa fica claro para nés que:

Haroldo de Campos, por sua vez, se move enfaticamente no horizonte da
forma. A opcéo pela formalizagcdo como esquema organizante da linguagem
veicula o poeta a um sentido pragmatico, ou mesmo programatico. Deste
modo, 0 eu permanece centrado como 0O sujeito da experiéncia com a
linguagem, assumindo o controle absoluto de seus experimentos. (PESSOA
P.12)

A melancolia nos poemas de Drummond é um aspecto estudado por muitos,
vemos com essa afirmacdo o quanto foi necessario a realizacdo desses estudos
para assim também firmamos nosso trabalho. Para tal comprovacdo e maior
conhecimento a respeito do tema apresentado nesse capitulo, escolhemos e
embasamo-nos na escritora e pesquisadora: Viviane Madureira Zica Vasconcellos

com a tese Melancolia e critica nos poemas de Drummond.

Sabemos que a melancolia € uma caracteristica muito marcante na poética de
Drummond junto a relacdo do eu com o mundo moderno. Como vimos em Freud, a
melancolia estd sempre relacionada ao objeto perdido, e em Benjamin que a
modernidade é o novo que traz intrinsicamente a melancolia que o faz refletir a
modernidade. Ao relembrarmos brevemente esses conceitos, podemos entao

interliga-los a poética Drummondiana. Segundo Vasconcellos:

A poesia de Drummond configura uma problematica inerente a
modernidade que particulariza a relagcdo estabelecida entre o poeta
melancdlico e o mundo moderno. Os atributos da melancolia, tais como a
postura de autocritica, a aspiragdo ao isolamento, a atitude de
contemplacgéo e o sentimento de perda, conforme analisados, associam-se,
na poesia drummondiana, a questdes pertinentes ao mundo moderno, a
saber: as nog¢des de desencantamento do mundo, fetichismo e reificagéo,
assim como as de histéria naturalizada e perda da aura. (VASCONCELLOS,
2009, p. 65)
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Ainda seguindo o pensamento a autora “a experiéncia de perda, € o que

retomamos aqui como principio de problematizagéo do eu lirico Drummondiana que,

a partir da melancolia, conforma o que concebemos como uma poética da

negatividade.” Essa

poética da negatividade se explica em Drummond de duas

formas, poética e filosofica, explica Vasconcellos “a consideracao poética da propria

dificuldade e dar forma ao poema, e, de outro, a explicitagcdo do sentimento de mal-

estar diante do mundo da modernidade.”.

Elemento definidor da poesia moderna, a negatividade é considerada como
ato politico e estético, por muitos tedricos, criticos e poetas, entre eles,
Walter Benjamim e Charles Baudelaire. Ao incorporar a perspectiva critica
em sua pratica artistica, Drummond inscreve-se na tradicdo de
reflexividade, constituida por poetas que tematizaram a poesia no proprio
ato de sua construgdo. A lirica de Drummond ressoa o0 sentimento
contraditério com os quais poetas, como Charles Baudelaire, abordaram a
modernidade. Contudo, Drummond trata de expor sua particularidade, ao
concretizar suas preocupacdes estéticas, politicas e existenciais, na propria
tessitura formal do poema. (VASCONCELLO, 2009, p. 69)

Drummond é o escritor da reflexdo de si mesmo através do outro, que seria 0

espelho da alma refletida, esse espelho se relaciona a modernidade provocando o

sujeito a enxerga-se.

Como traco que assinala a modernidade, a reflexividade é reintroduzida no
poema drummondiano, entre outras possibilidades técnicas, na forma da
metalinguagem, entendida como o procedimento que consiste nesse
continuo retorno do poema sobre si mesmo. A partir da auto-reflexdo, o
trabalho poético de Drummond encena o giro da linguagem sobre si mesma,
mas, também, incorpora os conflitos e as contradicdes em torno do ato de
fabricacdo do poema, o que comeca a revelar as peculiaridades de sua
poética e definir sua poesia como moderna. (VASCONCELLOS, 2009,p.71)

Dessa forma, podemos perceber que a autora finaliza de maneira a confirmar os

escritos acima:

a poesia de Drummond constitui-se como critica e confronta-se com duas
nogbes: ndo é nem expressividade do sujeito nem referencialidade do
mundo. Consciente da linguagem, o poeta reconhece que 0 poema nao se
constitui como simples expressdo emotiva do eu lirico nem como mera
representacdo da realidade exterior. Para Drummond, a atitude poética
refere-se a formalizacdo de um objeto, a partir do trabalho artistico com as
palavras. (VASCONCELLOS, 2009,p. 92)
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2.1 “Chegou um tempo em que a vida é uma ordem”: A poesia como forma de

viver

No presente subcapitulo, iremos analisar trés poemas de Carlos Drummond
de Andrade, os poemas sdo: Nao se mate, Poema de sete faces e Os ombros
suportam o mundo. Essa analise busca identificar o teor e as caracteristicas que
estdo associadas a melancolia e a poética de Drummond que esta ligada a essa
tematica, para que possamos entender com mais clareza o olhar do poeta sobre

essa perspectiva.

N&o se mate
(Carlos Drummond de Andrade)

Carlos, sossegue, 0 amor

€ iISso que vocé esta vendo:
hoje beija, amanhé néo beija,
depois de amanh& € domingo
e segunda-feira ninguém sabe

0 que sera.

Inutil vocé resistir

Oou mesmo suicidar-se.

Nao se mate, oh ndo se mate,
reserve-se todo para

as bodas que ninguém sabe
guando virao,

se é que virao.

O amor, Carlos, vocé teldrico,
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a noite passou em VOcCeé,

e os recalques se sublimando,
la dentro um barulho inefavel,
rezas,

vitrolas,

santos que se persignam,
anuncios do melhor sabao,
barulho que ninguém sabe

de qué, praqué.

Entretanto vocé caminha
melancalico e vertical.

Vocé é a palmeira, vocé € o grito
gue ninguém ouviu no teatro

e as luzes todas se apagam.

O amor no escuro, néo, no claro,
€ sempre triste, meu filho, Carlos,
mas néo diga nada a ninguém,

ninguém sabe nem sabera.’

Em Nao se mate, podemos perceber, inicialmente, através do titulo, um teor
muito préximo a melancolia, o termo “mate” que na frase configura-se como um
verbo no imperativo no presente do subjuntivo de modo afirmativo, nos leva a
imagens que estdo relacionadas diretamente a melancolia e/ou as suas
caracteristicas. Notamos que neste poema, 0 autor apresenta projecfes positivas
gue subvertem este estado melancdlico e, que a vida tem lados positivos em meio a

escuriddes projetadas por esse eu sofredor. Logo na primeira estrofe, vemos que o

1 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Brejo das almas”. In: . Poesia completa. Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, 2002.
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eu lirico esta sendo levado a enxergar que 0s acontecimentos da vida, mesmo que
nos facam sofrer, sdo naturais e que em uma hora vocé ama, € amado e em outra
ndo é mais e ndo € mais devastado por esse sentimento, mas que isso ndo pode ser
visto como algo negativo quando diz: Carlos, sossegue, 0 amor € iSSO que Vocé esta
vendo: hoje beija, amanha néo beija, depois de amanha é domingo, demonstrando
gue a vida é feita de altos e baixos.

Na segunda estrofe, a voz que fala com o eu lirico torna-se ao longo da
estrofe contraditoria, pois leva o eu lirico a projecdes positivas da vida em meio as
situagcbes adversas, mas nem sempre mantem essa afirmativa positiva quando diz:
N&o se mate, oh ndo se mate, reserve-se todo para as bodas que ninguém sabe
guando virdo; aqui vemos que a voz clama dramaticamente ao eu lirico para que ele
nao se mate e que bons acontecimentos virdo, mas em seguida diz: se é que virao.
E isso nos faz perceber uma das carateristica de quem se encontra neste estagio, a
inconstancia, uma hora o individuo consegue permanecer bem e positivo e em outra
se derrama totalmente na negatividade desse estado melancélico.

Na terceira estrofe, notamos logo no segundo verso a imagem da noite
associada ao eu lirico quando que fala a ele logo nos dois primeiros versos e diz: O
amor, Carlos, vocé telurico, a noite passou em vocé. Simbolicamente a noite esta
associada ao caos, a noite na Mitologia grega esta associada a deusa Nix, que para
eles era a personificagdo da noite, ou a filha da noite e representava o caos, a
angustia que gera a morte. Era considerada, por vezes, deusa da morte. Quando a
voz que fala ao eu lirico diz: “parece que a noite passou em vocé”, ele demonstra
gue o estado de alma desse individuo era assolado por uma aurea totalmente
negativa. Quando diz no quarto verso: “l4 dentro um barulho inefavel”’, revela que
dentro do eu lirico acontece lutas que ndo podem ser explicadas e que nem que
passa por esse estado consegue explicar. Veja que 0S versos seguintes sao
apresentados em modo disforme sem nenhuma preocupacdo de forma ou
conceitual, o autor busca demonstrar como € internamente a cabeca de alguém que
se encontra nesse estado melancdlico e depressivo, 0 penultimo verso revela mais

fortemente isso quando diz: barulho que ninguém sabe.
rezas,

vitrolas,
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santos que se persignam,
anuncios do melhor sabao,

barulho que ninguém sabe

Notamos, a partir dessa estrutura disforme, que o ato de caminhar, aqui pode
se relacionar ao flaneur, o passante observador.

Na ultima estrofe, o teor melancdlico € sucedido e sequencia a partir da
perspectiva da soliddo nos levando diretamente a imagem da morte quando diz logo
nos dois primeiros versos: “Entretanto vocé caminha melancdlico e vertical”, € um
caminhar solitario rumo a um fim almejado para fuga de toda dor e sofrimento
guando fala: Vocé é a palmeira, vocé € o grito que ninguém ouviu no teatro e as
luzes todas se apagam”, podemos ver a morte muito forte quando diz: “e as luzes
todas se apagam”. Nos ultimos quatro versos dessa estrofe péde reconhecer que
essa voz é do proprio eu lirico, € a voz do pensamento, dos seus pensamentos
incessantes que sessaram-se. Note que nos ultimos versos ele demonstra que
ninguém conseguird entender o que se passa internamente dentro de alguém que
passa por isso quando diz: mas nao diga nada a ninguém, ninguém sabe nem

sabera.

Poema de Sete Faces
(Carlos Drummond de Andrade)

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra

disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.

As casas espiam 0s homens
gue correm atras de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,

nao houvesse tantos desejos.
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O bonde passa cheio de pernas:
pernas brancas pretas amarelas.
Para que tanta perna, meu Deus,
pergunta meu coragéo.

Porém meus olhos

ndo perguntam nada.

O homem atras do bigode
€ sério, simples e forte.
Quase nao conversa.

Tem poucos, raros amigos

0 homem atras dos 6culos e do bigode.

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu nao era Deus

se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, nao seria uma solugéo.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto é meu coracao.

Eu ndo devia te dizer
mas essa lua
mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo.?

Neste poema, podemos perceber a imagem do eu lirico como sendo um
melancolico observador. Novamente notamos a presenga de uma voz que fala

nesse inicio com a figura do eu lirico. A imagem do anjo torto logo no segundo verso

2 DRUMMOND, Carlos de Andrade. FERRAZ, Eucanaa (Posfacio). Alguma poesia. Sao
Paulo; Companhia das Letras, 2013, p. 12.
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ja revela uma &urea negativa em torno do eu lirico, os anjos sempre sdo figuras
dotadas de perfeicdo e positividade. E quando o anjo torto diz: Vai, Carlos! ser
gauche na vida. Essa voz de um pensamento obscuro j& o faz reconhecer como
alguém que é incapaz diante dos outros. O termo “Guache” utilizado no ultimo verso
da primeira estrofe nos apresenta um teor politico, caracteristica de Drummond. O
termo, no sentido coloquial, significa esquerdo, notamos simbologia tanto para o
lado politico, que aqui serd pouco explorado devido a abordagem e tematica desta
pesquisa, quanto para o ato de subverter o caminhar do mundo, caracteristica
marcante de um melancdlico. O individuo nesse estagio nunca caminha, olha ou
observa a vida como os demais, sempre percorrem e visualizam a vida com olhares
pessimistas e negativos.

Na segunda estrofe, notamos como o eu lirico é passivo na vida ao observar
como as pessoas buscam as outras e nunca esta sozinho, ele torna-se tdo ausente
disto que acaba se tornando solitario.

Na terceira estrofe, percebemos o quanto o eu lirico € pessimista ao observar
o mundo que ele vive e 0 quanto ele isola-se dessa realidade. Ele observa como a
vida é agitada, pessoas vao e vem e ele permanece sozinho em meio a toda essa
agitacao.

Na quarta estrofe, podemos notar como a melancolia e bastante presente na
vida do eu lirico ou do narrador. Quando diz: “O homem atras do bigode é sério,
simples e forte. Quase ndo conversa. Tem poucos, raros amigos o0 homem atras dos
oculos e do bigode”, ele revela sua passividade diante das relagdes, por tras de uma
imagem séria e forte existe alguém que escolheu se ausentar da vida, da
convivéncia com os demais, com o mundo.

A guinta estrofe liga-se com a primeira, pois o narrador retoma a ideia de que
ja veio predestinado ao mundo para viver uma vida de soliddo. Ao questionar Deus
ele demonstra isso de modo muito objetivo e direto quando diz: “se sabias que eu
nao era Deus”, afirmando que alguns sdo como Deus, ou que somente alguns sao
escolhidos para viver uma vida digna, feliz e ndo melancdlica e triste, pois alguns ja
vém ao mundo fadados e assolados por essa aura quando diz: se sabias que eu era
fraco. Podemos notar ainda um certo teor ligado a doutrina do fatalismos, que diz

gue o individuo ja vem predestinado a vida com acontecimentos fixados para si, €
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como se o eu lirico, neste caso, ja viera ao mundo fadado ao sofrimento, a viver
sobre o estado melancdlico.

Nas duas ultimas estrofes, e ao longo de todo poema, notamos esse olhar
observador com relacdo ao mundo que o cerca, um olhar totalmente pessimista
tanto para com os outros quanto para si, sempre em estado melancélico diante de
tudo. Para ele a vida ja ndo tem mais sentido, ja ndo apresenta mais motivos que o
facam lutar por um modo de viver subvertido a esse e culpa a Deus por isso. O que
restou foi embriagar-se e a ter o diabo como companheiro de embriaguez de
insensatez quando diz: Eu ndo devia te dizer, mas essa lua, mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo.

Os ombros suportam o mundo
(Carlos Drummond de Andrade)

Chega um tempo em que néo se diz mais: meu Deus.
Tempo de absoluta depuracéo.

Tempo em que n&o se diz mais: meu amor.

Porque o amor resultou inatil.

E os olhos n&o choram.

E as maos tecem apenas o rude trabalho.

E o coracéo esta seco.

Em vao mulheres batem a porta, ndo abriras.
Ficaste sozinho, a luz apagou-se,

mas na sombra teus olhos resplandecem enormes.
Es todo certeza, ja n&o sabes sofrer.

E nada esperas de teus amigos.

Pouco importa venha a velhice, que € a velhice?

Teus ombros suportam o mundo

e ele ndo pesa mais que a méo de uma crianca.

As guerras, as fomes, as discussfes dentro dos edificios

provam apenas gue a vida prossegue

42



e nem todos se libertaram ainda.

Alguns, achando barbaro o espetaculo,
prefeririam (os delicados) morrer.

Chegou um tempo em que nao adianta morrer.
Chegou um tempo em que a vida é uma ordem.

A vida apenas, sem mistificacdo.®

Ao longo das duas primeiras andlises pudemos notar que o eu lirico do
primeiro poema e o narrador do segundo agem de forma totalmente passiva diante
dos fatos e do mundo que os cercam.

Neste poema, pudemos perceber que apesar dos fatos contrarios com
relacdo a vida do eu lirico h4 uma passividade predominante sobre ele, pois suporta
os fatos sem sofrer desesperadamente por isso. O proprio titulo ja diz: “Os ombros
suportam o mundo”, ou seja, o peso da existéncia sobrecarrega o sujeito, “eu” que
aponta para o “tu”, “teus ombros suportam o mundo” funcdo conativa da linguagem,
nos termos de Roman Jakobson, em forma de autopenitencia, porque esse “tu” € a
imagem do “eu” como refletida no espelho”. A poesia funciona como uma forma
especular que reflete as questdes do sujeito e do mundo. O poema manifesta um
jogo importante entre as funcdes apelativa e poética.

Ha uma irregularidade na estrutura dos versos e das estrofes, traco da poesia
de Drummond em geral. Neste poema, sugerem a oscilacdo do sentimento — no
sentido freudiano — e 0 choque da experiéncia — no sentido benjaminiano, topicas
deflagradoras da melancolia.

Logo no segundo verso da primeira estrofe, o eu lirico demonstra que ja nao
faz mais questao de manter ou inserir pessoas em suas vidas, note o trecho a seguir
que diz: “Tempo de absoluta depuragéo”, ja ndo ha mais tempo de depuracao, de
exclusao, pois ndo ha quem excluir, de quem excluir-se, o mundo para ele ja ndo o
afeta, nem traz mais sentido. Note nos versos a seguir como o sujeito lirico age de
forma totalmente fria e indiferente, mas ao mesmo tempo comovida e solidaria, veja-

Se:

3 DRUMMOND, Carlos de Andrade. O Sentimento do Mundo. 1° ed. Sdo Paulo. Companhia
das Letras, 2012, p. 51.
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Tempo em que nao se diz mais: meu amor.

Porque o amor resultou inatil. (N&o acredita mais no amor)
E os olhos ndo choram. (Ele tornou-se frio)

E as maos tecem apenas o rude trabalho.

E o coracao esta seco. (Nao ha mais espaco para o amor)

Essa atitude de fechar-se para o0 mundo é sucedida ao longo de todo o
poema, em termos freudianos, “uma cessacgao do interesse pelo mundo” (FREUD,
1996, p. 250) e uma vontade de compreender o mundo. A relagdo com as questdes
da existéncia € uma das caracteristicas marcantes da poética de Drummond. Note
Como isso € comprovado:

Em vao mulheres batem a porta, ndo abrirds. (J& ndo ha espaco para o
amor)

Ficaste sozinho, a luz apagou-se, (“delirios de punicdao”, em termos de
Freud)

mas na sombra teus olhos resplandecem enormes. (Um dia ele acreditou na
vida, hoje acolheu a solidao)

Es todo certeza, ja ndo sabes sofrer. (Sofreu tanto que hoje em dia n&o
sabe mais sofrer, mesmo que sua vida seja deploravel e “digna” de
sofrimento.)

E nada esperas de teus amigos. (Nada espera mais de ninguém)

“Teus ombros suportam o mundo”, assim é o segundo verso da terceira
estrofe: sGo ombros que seguraram tantas coisas na vida e que podem levar ainda
mais. Na visdo do poema sobre o mundo, ha uma critica a sociedade, sobre a
banalidade da vivéncia.

Na dultima estrofe, ha uma critica sobre os passantes, melancélicos da
modernidade (“passantes” no tempo e no espago): “Alguns, achando barbaro o
espetaculo, prefeririam (os delicados) morrer”. Notamos o teor do “fatalismo” (KEHL,
2015), pois mesmo que seja tirada a vida por conta do sentimento de angustia, 0
gue resta € viver, viver dessa forma até o fim: “Chegou um tempo em que néao
adianta morrer. Chegou um tempo em que a vida é uma ordem. A vida apenas, sem
mistificacdo”. Ha uma contrariedade entre a desisténcia e a resisténcia, que culmina

numa forma do sentimento da esperanca na vida.
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CONSIDERACOES FINAIS

A Melancolia remonta desde idade antiga e permeia até a idade moderna, e
na obra do Drummond tem um lugar decisivo. Nos trés poemas que foram
analisados notamos que eles apresentam uma grande aproximagéo da melancolia a
partir de sua definicdo, podemos dizer uma experiéncia moderna, uma experiéncia,
portanto de soliddo, uma experiéncia de desisténcia e ao mesmo tempo de
esperanca, mas nao de uma esperanca mistica e sim de uma esperanca
concentrada na vida, de uma crenga na “experiéncia”, no sentido benjaminiano; na
obra de Drummond a melancolia tem um carater de contrariedade, em que se
associa ao mesmo tempo a resisténcia e a descrenca, o abandono e a busca da
compreensao do sujeito e do mundo, a dor e a “anestesia”, em termos clinicos.
Como aparar os choques da vida moderna? A poesia € um meio de dizer a
melancolia, se ndo um antidoto ou uma solucdo para os problemas do mundo. A
poesia € uma fala e uma escuta do mundo melancdlico.

Os poemas irregulares sdo muito caracteristicos de Drummond, pois
representam a oscilacdo melancodlica, com essa irregularidade da forma como o
poeta encena a melancolia, fazendo dela uma espécie de teatro da forma do poema.
Essa contrariedade esta presente em todos os trés poemas analisados tendo como
tema também em todos eles a melancolia, em especial nesse Ultimo poema o peso
da melancolia, o que se relaciona de maneira direta ao titulo do livro em que esta
situado o Sentimento do mundo.

Podemos perceber que a solucédo mistica ndo é possivel, por se tratar de um
poema completamente descrente e melancdlico, melancolico pelo fato do eu lirico
nao aceitar morrer, acaba apenas por aceitar viver, mas essa vida € uma vida
completamente apatica e solitéria.

Dessa forma, a pesquisa, aqui realizada, nos proporcionou uma experiéncia
rica. Nao buscamos fechar um sentido com a culminancia de todos os resultados
obtidos, mas sim de responder o que, por nos foi proposto, mas deixar sentidos para

estudos futuros sobre esta tematica e abordagem.
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