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RESUMO

Os acontecimentos historicos e as expressoes culturais possuem sélidos vinculos, a arte ¢ um
destes pontos nos quais essa proximidade ¢ percebida. A seguinte pesquisa busca refletir
acerca da imagem dos amazonidas transpassada pelo audiovisual a partir da observagdo da
direcdo de arte. Os elementos filmicos visuais permitem a divulgagdo e construgdo/
reproducdo de identidades culturais das sociedades e temadticas da historia que ¢ contada.
Expressar-se sobre seu lugar de fala tem sido mais presente no que tange a producdes da
América Latina, desta forma, descortinando um repensar das proprias linguagens e das
identidades, anteriormente dominadas pelas maos mais diretas do colonialismo. Hoje, restam
as amarras com as quais somos familiarizados sem notar, mas que estdo sendo retiradas pela
tomada de voz, pela reinvengdo da propria linguagem e estética. Desta forma, ao observar trés
curta-metragens paraenses contemporaneos, pretende-se compreender o olhar que o proprio

amazonida tem de si mesmo e como se transpassa para as telas.

Palavras-chave: Paraense. Amazonia. Audiovisual. Identidade. Dire¢do de Arte. Linguagem.



ABSTRACT

Historical events and cultural expressions are strongly correlated, art is one of the parts at
which this proximity is perceived. The following research aims to reflect about the image of
the amazonian pierced by visual observation from the art direction. Visual film elements
allow the dissemination and construction / replication of cultural identities of societies and
theme of the story that is reported. Express themselves about their place of speech has been
more present in Latin American’s productions, thus, revealing and rethinking of their own
languages and identities, previously dominated by the direct influence of colonialism. Today
there are still the chains with which we are familiar without notice, but the position is
changing by the voice taking, reinventing our own language and aesthetics. Thus, by analizing
three contemporary short films of Para, we intend to understand the view that the amazonian

has of itself and how it pierces on the screen.

Keywords: Para. Amazon. Audiovisual. Identity. Art direction. Language.
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1 INTRODUCAO

Quantos caminhos existem para materializar uma representagao? Como come¢amos a
elaborar um produto? Para onde olhamos? Qual o percurso que fazemos para chegar dos
planejamentos artisticos a um produto audiovisual, da aparente simplicidade de tons as
caracteristicas singulares? “Da cor a chuva” ¢ sobre o quanto o planejamento filmico ¢
ricamente permeado por questdes que vao da estética ao social, revelando-se uma observagao
detalhada do entorno.

Um objeto filmico ¢ composto por diversas jungdes de conceitos, referéncias e mesmo
experimentacdes. A proposta e a formulagdo de um filme como um todo sdo compostos de
diversas concepgdes, que vao desde a parte sonora, passando pela elaboragdo visual e
desenvolvimento da histéria. Para que a ideia principal ou enredo (dependendo da proposta)
de um produto audiovisual seja transposto para a tela, ¢ necessaria a conjungdo dos diversos
setores para que transmitam no teor certo o roteiro e a visao do diretor.

A repeticdo de certas caracteristicas que dizem respeito a grupos sociais vem tornar-se
também um instrumento utilizado por produtos culturais. No entanto, essas verdades
construidas (ou assim admitidas) tém chances de tornarem-se esteredtipos, representagcdes que
“achatam” a identidade do outro, homogeneizando-o. As imagens incansavelmente
divulgadas estado afora sobre uma regido estritamente formada por florestas e rios estdo hoje
ainda cristalizadas sob muitas visdes de incontaveis estrangeiros (aqueles que mantém-se
distantes da regido ndo somente pelo contato fisico, mas sem algum conhecimento tedrico,
sejam de dentro ou de fora da propria sociedade representada) e que a reproduzem, seja em
suas falas, seja em suas produg¢des audiovisuais, como sera visto adiante.

O primeiro capitulo introduzira alguns conceitos dos estudos culturais, apresentando as
abordagens de alguns autores sobre como a identidade ¢ formada na contemporaneidade,
conceitos como as mesclas, faladas por Canclini, e a fluidez, destacada por Stuart Hall. Estas
caracteristicas sdo perceptiveis nas expressdes culturais, em vista disso, levantaremos as
questdes que sucedem em nosso entorno, para que entendamos nosso local. Nota-se que a
América Latina vive entre seus paises e estados em contextos muito proximos hoje. Tem-se o
desprendimento das amarras deixadas pelo colonialismo e pelas diversas outras formas de
dominagdo que também estdo hoje na base da formacdo identitaria de cada lugar, tematica
discutida por Robert Stam e Ella Shohat. Nao ¢ de hoje esta luta, ¢ bem verdade, mas o
contingente e a troca de informagdes entre cada localidade tém aumentado a partir da

facilidade de captagdo de imagens e fluidez na sua divulgag@o. O consumo de audiovisual esta
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cada vez mais dindmico, como ressaltado por Stuart Hall, e lidar com os beneficios e
maleficios dessa velocidade ¢ o desafio de quem produz na contemporaneidade.

No segundo capitulo trataremos de conceitos sobre a dire¢do de arte. Setor responsavel
pela composi¢do visual do quadro, iremos transcorrer cada uma das especificidades como a
cor, objetos, figurino e maquiagem e o ambiente, todos relacionados e pensados a partir de
formulagdes entre a equipe de diretores (geral, de arte e de fotografia). E um importante canal
de didlogo do filme com o receptor, o espectador, portanto, ¢ um ponto crucial para estas
identidades presentes na tela. A pesquisa em questdo visa apropriar-se da dire¢do de arte
enquanto este meio de disseminacdo cultural, para que, enquanto objeto, demonstre seu papel
no audiovisual ligado ao contexto social. As caracteristicas deste setor de uma equipe de
filmagem serdo detalhadas, de modo que, logo em seguida, embase as discussdes que serdo
colocadas.

A ultima parte do estudo, referente ao entrelagamento entre as teorias dos dois primeiros
capitulos e visualizagdo na pratica baseia-se, entdo, em observar detidamente as
caracteristicas elencadas pelas respectivas dire¢cdes de arte para imagetizar o que fora
concebido pelo roteiro, pelo diretor e, posteriormente, em grupo. A mise-én-scene criada para
cada um dos enredos escolhidos serd observada a partir do olhar sobre o individuo amazoénida
bem como seu reflexo no entorno e de que forma essa interagdo acontece em frente a cimera.

Para que se faga uma andlise deste viés serdo observados produtos audiovisuais locais
contemporaneos. Uma das particularidades escolhidas ¢ que todos tenham sido produzidos
por amazdnidas (enquanto nascidos ou habitantes de longa data), para que tenhamos um
panorama da visdo deles em filmar sobre e no seu lugar de fala, assim como sua concep¢ao
acerca da identidade da regido, costumes e demais fatores. A partir de entdo, ficam os
questionamentos: Reconhecemos a Amazonia representada nos filmes? Conhecemos a
Amazobnia “real”? E, sobretudo: Conhecemos nossa propria historia e temos interesse pelo
nosso entorno?

Representantes do cinema paraense atual, “Dias”, “Juliana Contra o Jambeiro do Diabo
Pelo Coragdo de Jodo Batista” e “Ribeirinhos do Asfalto” foram escolhidos por estarem nesse
contexto de experimentacdo destes modos de divulgagdo, no qual tem-se acesso as
informagdes (e, as vezes, ao proprio produto audiovisual) por meio da internet ou festivais.
Um periodo no qual, paradoxalmente, consome-se do que ¢ feito nas culturas as quais nao
pertencemos, no entanto, pouco sabe-se sobre elas. Cabe entdo as expressdes culturais, por
vezes, este apresentar-se ao receptor. Os filmes escolhidos o fazem, cada um ao seu modo.

Existem recortes do amazonida, do latino-americano, do belemense a partir de trés vieses
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diferentes. Todos escolhidos também por tratarem-se de producdes de diretores locais:
Fernando Segtowick, Roger Elarrat e Jorane Castro, respectivamente, manifestando, desta
forma, um olhar proprio sobre um lugar que se tem familiaridade, onde se vive. Estas
caracteristicas de cada um deles e sua apresentagdo enquanto formagdo visual serd o foco
deste ultimo capitulo, para que se possa observar algumas das possiveis visdes que temos de
nds mesmos.

Buscar-se-a, entdo, compreender o papel da direcdo de arte enquanto criadora,
divulgadora e/ou reprodutora de identidades culturais locais em producdes audiovisuais. A
partir da observagao de elementos visuais escolhidos por este setor, as questdes que definiram
suas cores, formas e localizagdes em relagdo a narrativa, por exemplo, podem estar em
evidéncia, delineando as nuances e caracteristicas amazonidas.

Ao considerar os produtos analisados, elege-se o estudo de caso, no qual “o interesse
ndo ¢ pelo caso em si, mas pelo que ele sugere a respeito do todo” (CASTRO, C, 1977, p. 88),
ao passo que, ao ter conhecimento sobre uma pequena parte, nos desvelard um caminho sobre
o todo. Entdo, ao eleger exemplares da producdo audiovisual amazonida contemporanea e
estuda-los, pode-se entdo enveredar por trajetorias de ponderagdes sobre uma nocdo do
panorama geral, sobre o que ¢ e como se realiza essa produgdo local, portanto, a busca desta

pesquisa.
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2 IDENTIDADES: MEMORIAS E VIVENCIAS NA TELA

Unidade: Talvez nunca tenhamos sido ou experimentado. Tanto enquanto individuos
como enquanto sociedade, somos mais que um. Nossa formagao ¢ tdo multipla, que ndo pode
caracterizar-se enquanto uma, dadas as varias interacdes que por ela passaram e ainda passam.
Formados por diversas etnias, nés, os latino-americanos, temos em nossas raizes uma
multiplicidade cultural ja vasta. A discussdo feita neste capitulo enveredard brevemente pelos
caminhos da histdria, passando pelo colonialismo e suas repercussdes até os dias atuais, bem

como a maneira com que as expressoes culturais apropriaram-se de suas herancas e trocas.

2.1 AS MESCLAS

A América, enquanto continente que passou pela colonizagdo, naturalmente inclui
processos diversos em seu historico, seja no modo de contato com novos povos, seja nas
proprias trocas ocorridas, por exemplo. Primeiramente, aprendemos, vivemos e ensinamos a
historia do Brasil e da América a partir do momento em que foram “descobertos” pelos
Europeus. Desde cedo temos nossa imperceptivel aceitagdo do poder de influéncia
eurocéntrico sobre nossa cotidianidade. Logo, a partir disso j& negamos as atividades e
costumes dos habitantes que aqui residiam antes da chegada dos europeus, os indigenas.

Tempos mais tarde, temos 0s processos que vieram, através da colonizagdo, apresentar e
mesclar culturas europeias e africanas com a terra “recém-descoberta”, a América.
Gradativamente os costumes locais passaram a ser reprimidos pelos costumes dos imigrantes.
A vestimenta passou a ser regrada e substituida, a alimentac¢do foi modificada, religiosidades
impostas e, extensivamente, a forma de trabalho. Se antes os indigenas trabalhavam apenas
para a propria subsisténcia, a partir da colonizagdo tiveram que gerar lucro e riquezas para os
europeus, a partir da natureza em que viviam e da sabedoria que tinham sobre a mesma A
exploracdo também foi estendida para os que violentamente vieram para a América com o fim
de servir, como os africanos.

O pos-colonialismo, discutido por Ella Shohat e Robert Stam (2006), ecoa até hoje,
proporcionado ainda pelas trocas culturais de diversas instancias e esferas, formando
“identidades complexas e multifacetadas” (SHOHAT; STAM, 2006, p. 78). Este conceito

trata dos resquicios da época da colonizagdo que ainda ficam nos paises que sofreram este
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processo, presentes em suas socializagdes, cotidianos e formacdes. Néstor Garcia Canclini

analisa este tipo de processo, ao qual ele chama hibridagao:

A hibridacdo ndo ¢ sindnimo de fusdo sem contradi¢des, mas, sim, que pode ajudar a
dar conta de formas particulares de conflito geradas na interculturalidade recente em
meio a decadéncia de projetos nacionais de modernizacdo na América Latina.
Temos que responder a pergunta de se o acesso a maior variedade de bens, facilitado
pelos movimentos globalizadores, democratiza a capacidade de combina-los e de
desenvolver uma multiculturalidade criativa (CANCLINI, 2003, p. XVIII).

Neste trecho, ao contrario do que se possa imaginar, Canclini desmitifica a ideia de que
os elementos que formam o individuo contemporaneo sao formadoras de uma unidade. Pelo
contrario, essa hibridagdo vem dar conta das novas situacdes com as quais este individuo se
depara e com uma diversidade de formas de lidar com elas. Seja a partir da pratica, da
negacdo, aceitacdo, conhecimento ou disseminagdo, por exemplo, o sujeito reage de alguma
forma acerca do que consome, seja conscientemente ou ndo. Sobre o descentramento do
sujeito, Stuart Hall fala:

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, esta
se tornando fragmentado; composto ndo de uma unica, mas de varias identidades,
algumas vezes contraditorias ou ndo resolvidas. Correspondentemente, as
identidades, que compunham as paisagens sociais “1a fora” e que asseguravam nossa

conformidade subjetiva com as “necessidades” objetivas da cultura, estdo entrando
em colapso, como resultado de mudangas estruturais e institucionais (HALL, 2011,

p. 12).

Ambos os autores referem-se as transformagdes sociais geradas desde a revolugdo
industrial, momento em que algumas sociedades do mundo todo passaram por periodos de
transicdo e de modificagcdo de seu cotidiano a partir da presenca de maquinas cada vez mais
atuantes, seja em fabricas, seja em meios de transporte ou de comunicacdo. Mais a frente, a
globalizacdo foi outro fator que revolucionou as interagdes socioculturais. Com fluidez e
acesso a informagdes do mundo todo, com uma velocidade surpreendente em relagdo as
formas de comunicacdo anteriores, modificando a percepcdo do sujeito sobre o mundo e si
mesmo.

Seja pelas imigragdes internacionais na época do descobrimento, as migragdes nacionais
em massa hd algumas décadas ou na contemporaneidade, com a facilidade de acesso a
tecnologia, a troca de informagdes tem sido um fator presente e cada vez mais dinamico nas
sociedades. Desta forma, com a frequéncia com que o individuo contemporaneo ¢ atingido
por novas informagdes, com a mesma rapidez ele as consome, tornando-as parte do que ele

considera ou ndo, como formadora do seu “eu”. Estas escolhas fazem parte das identificacdes



15

do homem, hoje, muito mais fluidas. Ella Shohat e Robert Stam (2006) falam sobre
“policentrismos identitarios”, nos quais nos encaixamos hoje, ndo havendo mais um centro
que retna as particularidades de um individuo linearmente. Por este motivo, sendo
“identidade” um termo que indica uma escolha de informagdes e costumes ‘“fechados”, o
termo “identificagdes” utilizado pelo professor Fabio de Castro (2005) abrange o sentido de
multiplas influéncias simultineas, logo, uma constante renovagdo de caracteristicas e gostos
do individuo, que melhor contempla a realidade com a qual convivemos.

Desde este processo, o que Canclini chamou de hibridagdo, mélange, s6 vem
aumentando ao redor do globo. Voltando-nos para a Amazonia, mais especificamente Belém,
temos vividos tragos destes processos de interagdo. A capital paraense, a “Paris N’ América”,
foi um exemplar dos costumes europeus ainda presente hoje em prédios e monumentos
historicos da capital, em uma época em que a borracha e algumas outras riquezas naturais
eram extensamente exploradas.

Mais tarde, chamadas para a ocupacdo do Norte e Nordeste foram feitas no Sul e
Sudeste (“terras sem homens para homens sem terra”) para que, com mais mao-de-obra, mais
desenvolvimento fosse gerado para o pais e, principalmente, para as areas que utilizavam (e
até hoje utilizam) a natureza local para extra¢do de matérias-primas. Fabio de Castro faz um

breve apanhado historico-cultural da capital do estado do Para:

Belém, primeira etapa da colonizagdo portuguesa na Amazdnia e, portanto, seu
espaco mais tradicional, retine a maior populagdo urbana da regido e seu sistema
mais expressivo de produgdo intelectual, cientifica, artistica e jornalistica, devendo
ser apontado, ainda, seu papel como centro religioso. Com efeito, essa cidade
cumpriu, historicamente, o papel de centro intelectual da Amazonia portuguesa. Um
espago composto por instituicdes e cenas intelectuais nas quais se concentravam,
arquivavam e reproduziam os saberes constituidos sobre a regido. Apesar dessa
importancia, esse papel de centro intelectual vem sendo transformado ao longo das
trés ultimas décadas, periodo no qual se intensificaram os empreendimentos
transformadores do espago amazodnico, gerados e geridos pelo estado brasileiro com
o fim de promover uma “integragdo nacional” da Amazo6nia ao Brasil.

Essa transformagdo do espaco amazdnico impds mudangas profundas a cena
intelectual belemense, levando a modificagdes estruturais na sua relagdo com o
saber e exigindo-lhe a elaboragdo de novas posturas artisticas, estéticas e politicas
(CASTRO, F, 2005, p. 03.).

A partir deste trecho de Fabio de Castro podemos ter um panorama da Belém colonial e
contemporanea, bem como sua produ¢do cultural, dita por ele como importante para a
integracdo da Amazdnia com o restante do pais nas trés tltimas décadas. Periodo este em que

encontra-se, por exemplo, uma expressiva producdo musical no estado do Para, como os
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ritmos influenciados pelas radios caribenhas ou as cangdes de Ruy Barata'. Efervescéncia
esta, que estava inserida em um contexto muito maior: Nestas décadas a América Latina
encontrava-se em meio a uma revolucdo artistica, em que seus habitantes comecam a tomar
posse das suas culturas, ja conscientes de que viviam por influéncia/imposi¢do externa € com
a vontade de mudar esta realidade.

A “multiculturalidade criativa®, ressaltada por Canclini, na qual as diversas culturas que
chegam até os individuos sdo mescladas, dando lugar @ uma forma de expressdo propria,
possibilita que passem a produzir sua histoéria. Mesmo que outras sociedades tenham passado
por condi¢gdes parecidas de dominagdo, jamais serdo iguais, mantém-se a particularidade dos
costumes anteriores, do local em que se passou, dentre outros tantos fatores. Entre a
descolonizag¢do e o “encontrar-se” enquanto sociedade livre e ndo mais sob imposi¢des de
outros paises, nasce a necessidade de reinventar-se, “inventar un pais es lo de menos. Lo
dificil es inventar una cultura.” (RAMA apud PIZARRO, 1994: 176)°, que foi o que se

iniciou entre os anos 1960 e 1970 para os paises da América Latina.

2.2 O CINEMA ENQUANTO EXPRESSAO CULTURAL

A arte (em suas mais abrangentes disposi¢des) ¢ uma forma de expressao da cultura de
uma sociedade. Desde as pinturas rupestres em cavernas, por exemplo, nas quais se reconhece
a necessidade do homem de registrar o que fazia parte da sua cotidianidade, os elementos com
que interagiam e que estavam presentes na sua vida, de alguma forma. A arte também ja foi
uma forma de contato com o divino, com a religido, com personificagdes de anjos e
idealizagdes de paraisos, assim como ja foi expressdo da ciéncia, com representacdes do
corpo humano meticulosamente estudado ou nogdes de perspectiva, por exemplo.
Reinventando-se em todas as épocas, de acordo com os acontecimentos e desenvolvimentos
de técnicas, a expressdes artisticas sdo, antes de tudo, reflexo de individuos.

A “captacio da realidade”, que surgiu com o advento da fotografia’, abriu precedentes

para os pintores, por exemplo, que ndo viam mais a necessidade de representacdo tdo

! Discutido por Henry Burnett em “Belém: miisica e identidade na cidade plural”. Disponivel em <
http://www.ufpa.br/historia/2 Henry Burnett%20Novo.pdf > Acesso em novembro de 2014.

 BRAGANCA, Mauricio de. Entre a transculturacio e o hibridismo: uma questdo de identidade para a
América Latina. In: INTERCOM - Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo XXV
Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicag@o. Salvador/BA, 2002.

? A fotografia passou entdo a ser o lugar do real, capturando-o e indo além, tornando possivel a visibilidade de
momentos através da cristalizagdo, acesso ao invisivel, antes desconhecido. Este novo olhar ¢ discutido por
Walter Benjamin. BENJAMIN, W. A pequena historia da fotografia. In: Magia, arte e técnica: ensaios sobre a
literatura e histéria da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985a.0Obras Escolhidas, v.1.
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verossimil como antes. O cinema, em seus primordios, era uma forma de registro da
cotidianidade. Os famosos primeiros registros dos irmdos Lumiére® sdo prova disso, com
imagens de pessoas andando e/ou em acontecimentos e situagdes do dia-a-dia. George Melics
fez experimentos com ilusionismo’, descobrindo novas técnicas e usos do audiovisual, assim
como Dziga Vertov com sua documentagdo da cidade®, para citar alguns dos precursores.
Com o passar dos anos, as vanguardas historicas de 1920 foram outro exemplo de reflexo nas
artes. As angustias, as concepgdes politicas, o deparar-se com o novo em meio a sociedade,
eram transpassados para quadros, musicas, poesias e, como estavam em meio ao inicio das
experimentacdes audiovisuais, nas telas. Posteriormente, também foi critico, com movimentos
como a nouvelle vague na Franga, o neorrealismo italiano e a estética da fome, no Brasil.

Seria o cinema contemporaneo ainda um registro da realidade? E de qual realidade fala-
se hoje em dia? Sao alguns dos pontos que pretende-se discutir nesta pesquisa. A busca pelo
registro do que ¢ produzido hoje no audiovisual e até que ponto nos encontramos com uma
representacao do real.

Retomando o breve apanhado histérico, temos o cinema enquanto uma das expressoes
artisticas de manifestacdo do que as sociedades de cada momento querem expressar. O pOs-
colonialismo também fez-se presente historicamente nas telas. Os filmes dos paises
“dominantes”, com producdes e distribuicdes muito a frente dos demais, resultavam, por
vezes, em identificagdes por parte dos colonizados (que reconheciam-se enquanto
pertencentes a determinado grupo, por exemplo, a partir das tematicas discutidas’), o convivio
com essas culturas e o consumo das mesmas causava essa identificagdo no outro (os grupos
“dominados”). Como no cinema estadunidense, em ascensdao com Hollywood, ¢ o cinema
europeu, que também contava com producdes ja mais elaboradas e que tratavam de questdes
que faziam parte de sua realidade, assim como o neorrealismo italiano, com abordagens
sociais e politicas do periodo pds-guerra.

Segundo Shohat e Stam (2009, p. 148), a identidade fragmentada faz com que os

colonizados reconhecam-se enquanto personagens destes enredos, mesmo que indo de

* Alguns deles presentes em “The Lumiere’s Brothers — First films”. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=4nj0vEO4Q6s > Acesso em 18 de abril de 2015.

>Como em “Viagem & Lua”- Le Voyage Dans la Lune (A Trip to the Moon) by Georges Méligs (1902).
Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=BNLZntSdyKE > Acesso em 18 de janeiro de 2016.

% “Man With A Movie Camera (1929) Dziga Vertov - Cheloveks kino-apparatom”

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=axosrbPaWcw > Acesso em 18 de janeiro de 2016.

7 A disseminacdo do cinema colonial e do discurso hegemoénico na Asia, Africa e Américas, criando a
identificagdo ¢ comentada em: SHOHAT, Ella, STAM, Robert. Critica da Imagem Eurocéntrica. Sdo Paulo.
Cosac Naifi, 2006.
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encontro ao que ¢ disseminado entre seus compatriotas, suas lutas e particularidades. Esta
fragmentacdo ¢ a formagdo do individuo por varias culturas, deste modo, constituido por uma
pluralidade, podera familiarizar-se com uma gama maior de situagdes mais frequentemente,
por ja fazerem parte de suas identificagdes.

As décadas de 1960 e 1970 foram marcantes para a ascensdo das produgdes do cinema
latino-americano, também chamado de terceiro cinema® ou cinema de periferia. A tomada
desse “poder” da representacdo artistica € importante enquanto a criacdo e legitimagdo de voz
propria, desvinculada (em sua teoria) do olhar de grupos dominantes, abrindo caminhos para a

liberdade estética, mais explorada a partir de entao.

2.2.1 Cinema latino-americano

As tematicas e estéticas apresentadas no cinema “Buena Onda”’ (ou Novo Cinema)
foram definindo o que seriam as caracteristicas marcantes desse cinema surgido nos idos das
décadas de 1960 e 1970. Apds assistir e participar de guerrilhas e movimentos politicos, a
reacdo foi de mostrar e promover revolugdo através da veiculagao de ideologias, pensamentos

politicos e filos6ficos nos cinemas.

O conceito de Terceiro-Mundo serve a partir dos anos 60 — para além das
delimitagdes eufemisticas e conservadoras da geografia contemporanea — para
estabelecer uma unidade de cunho libertario e idealista. Os processos de
descolonizagdo, de conscientizag@o social e de luta politica desencadeados no globo
ao longo deste periodo (deste estendido 1968) ndo se esgotam em si mesmos: eles
fazem parte da grande crise da modernidade que implica também numa
reorganizagdo (ou desorganizagdo) cultural em todos os cantos do globo.
Reafirmamos, entdo, que uma das mais diretas e evidentes influéncias da
consciéncia terceiro-mundista (e todas as suas implicagdes) foi a propria
constitui¢do da idéia de Terceiro Cinema. (PRYSTHON, 2009, 82)

A aceitacdo de uma condi¢do de terceiro mundo, por parte dos paises que nao
enquadravam-se no primeiro nem no segundo “mundos” foi um passo importante para a

13

constru¢do do que viera depois. Ao assumir a postura de paises subdesenvolvidos, “a

¥ Segundo Pryshton, termo adotado nos anos 50, em meio a uma divisio pos 2* Guerra, entre um Primeiro
Mundo capitalista e um Segundo Mundo socialista, o terceiro mundo surge “talvez com o valor de eufemismo,
ele substitui a idéia mais difusa, menos organizada e mais traumatica de "paises pobres”. PRYSTHON, Angela.
Do Terceiro Cinema ao cinema periférico: Estéticas contemporaneas e cultura mundial. Periferia - Volume 1.
Numero 1, 2009.

? Em referéncia aos “novos cinemas” que estavam surgindo pelo mundo nesta mesma época, como a “nouvelle
vague” na Franga e o neorrealismo, na Italia, e que tinham também como diferencial o audiovisual baseado no
seu enredo, na sua tematica principal, com produgdes de baixo orgamento, em contraste com o que era praticado
nos EUA.
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margem”, passou-se entdo a procurar criar essa cultura, essas expressoes, a surgirem estes
meios de disseminagdo destas realidades, ndo mais a replicagdo de discursos de outros, mas de
latinos.

O cinema de periferia surge neste contexto, mostrando-se, sendo personagem das
proprias criacdes e enredos. O espaco, as questdes sociais e as situacdes da margem
comecaram a ganhar destaque em roteiros e telas. Levantando discussdes de cunho social e
politico, procurando mostrar o que era a realidade da época, primando mais pelo coletivo que
a escolha de um individuo enquanto protagonista dos enredos. Mesmo as condicdes de
producdo tornam-se caracteristica desse cinema, que ndo usufrui de grandes verbas para a
realizacdo bem como a facilidade de distribuicdo dos grandes estudios e cendrios ja
estabelecidos. No Brasil, cineastas como Nelson Pereira dos Santos e Glauber Rocha (este

com a conhecida “estética da fome”'°

) foram representantes deste novo momento para o
cinema latino-americano.

Até chegarmos ao “ponto em que a diferenca cultural passa a ser encarada quase como
estratégia de marketing” (PRYSTHON, 2009, pg. 86), em que, em meio a maior frequéncia
nas apari¢cdes do local em que se vive, busca-se mostrar o que ¢ diferente, o que ¢ mais
“vendavel”, a ponto de encontrar-se com um “autoexotismo”, destacado por Prysthon (2009),
0 que torna o produto mais valorizado pelo seu diferencial, seja visual, tematico ou de
produgdo. Logo, um motivo que faz com que tenha sucesso enquanto um género ou categoria
também no exterior, mesmo que, desta forma, fortalecam-se o esteredtipos estabelecidos.

Hoje em dia ainda encontramos tragos deste cinema de periferia de 1960/1970 nas
produgdes da América-Latina, no entanto, com modificacdes das caracteristicas do seu
surgimento. Segundo Marina M6l Gongalves'' (2013), a caracteristica de militdncia e de
revolucdo politica, ja ndo se encontra com a mesma frequéncia nos filmes atuais, bem como
as questdes sociais, que passaram a ser representadas por personagens especificos, com
enredos particulares ou mais fechados dentro de dado circulo social. Com o passar dos anos, o

surgimento de mao-de-obra especializada foi um diferencial em relagdo aos primoérdios, assim

" Um dos manifestos de Glauber Rocha, a “Eztetyka da fome” (1965) que, assim como a “Eztetyka do sonho”
(1971), propunham a abordagem de temas a partir da brutalidade, do confronto “Para ‘compreender’ a fome,
dentro ou fora da América Latina, seria necessario violentar a percepgdo, os sentidos e o pensamento: ‘o publico
nao suportando as imagens da propria miséria’”. Disponivel em:
<http://revistacult.uol.com.br/home/2010/03/conceitos-da-obra-de-glauber-rocha/> Acesso em 28 de junho de
2015.

1 GONCALVES, Mariana Mdl. “Cinema na América Latina — Uma breve introdu¢do de uma trajetoria em

eterno recomecar”. Mediagdo, Belo Horizonte, v. 15, n. 16, jan./jun. De 2013.
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como a descoberta de novas formas de representagdo, mesmo que sem o apelo revolucionario
latente como antes.

Estes aspectos e referéncias a particularidades de cada uma destas sociedades (sejam
atuais, sejam de suas vivéncias historicas) apresentam-se de multiplas formas em um produto
audiovisual, desde seu roteiro, até a escolha dos personagens, chegando nas eleigdes estéticas
de direcao de fotografia e dire¢do de arte. Este tultimo ponto, foco desta pesquisa, ¢ analisavel
a partir de alguns aspectos da trama, como o espago escolhido para acontecer a histéria em
questdo, as vestimentas dos personagens e as cores € tons presentes do filme. Mais a frente
serdo desenvolvidas discussdes a partir destas caracteristicas, de modo que possamos
reconhecer alguns dos sinais histéricos e contemporaneos e relaciona-los com o que ¢

transmitido por meio do audiovisual.

2.2.2 Para cada lente, um olhar

Ao observar os diferentes modos de producao bem como os resultados dos trabalhos de
diferentes localidades, percebem-se as nitidas diferencas que, por vezes, passam pela
linguagem, por situagdes particulares e alcangam o ponto das representagdes culturais, que
possui frequentemente uma questdo divergente entre visdes. Estas referéncias apresentam-se
de modo diferente entre quem esta posto de fora dessa cultura retratada e quem a observa de
dentro. O conhecimento e a (con)vivéncia sdo de perceptivel importancia para encarnar em
maior ou menor complexidade ou verossimilhanca a sociedade que se propde. Deste modo, a
partir de uma breve observacdo, pode-se listar algumas destas circunstancias que tornam a
visdo do “colonizador” e do “colonizado” tdo diferentes entre si e, por vezes (ndo raro),

contraditdrias, causando reagdes da parte representada.

2.2.2.1 Pela lente do colonizador

O primeiro mundo, por sua facilidade no que tange a produgdo e distribuicao de filmes,
em detrimento do terceiro mundo, possui maior acesso a difusdo da sua perspectiva. A
disseminagdo de imagens a partir de esteredtipos desencadeia discussdes politicas e sociais
persistentes. Minorias que sentem-se vigorosamente atingidas por suas representacdes
contestam produtores e estudios que, em geral, “achatam” identidades dentro de uma sé

concepgao ou sob caracteristicas pontuais, rejeitando suas nuances e mesmo a multiplicidade.
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Seja uma lingua, atitudes ou pelas roupas, o colonizado/oprimido tem uma imagem
cristalizada de acordo com essas concepgdes pré-estabelecidas pelo opressor, figurando o que
Michael Rogin chama de “excesso de valor simbolico”'?, fazendo pesar um lado negativo e
desprezado pelos telespectadores que recebem estas informagdes. Aos que ndo possuem
conhecimento prévio sobre estas comunidades ou situagdes, podem vir a considerar esta
representacdo como uma transposi¢ao da verdade, ao passo em que ¢ um recorte a partir da
concepcao formada pelos individuos que idealizaram o produto audiovisual em questao.

O filme “Amazdénia em Chamas” (“The Burning Season”, EUA, 1994), dirigido por
John Frankenheimer, foi produzido para a Tv norte-americana contando a historia de Chico
Mendes a partir de pontos de vista sem familiaridade e elementos que denunciam este olhar
estrangeiro, que vai desde o idioma até os cendrios asseados (mesmo que se localize na
floresta), passando pelo excesso da demonstracdo da mata e chegando aos figurinos, que
tentam fazer referéncia ao local, mas acabam por ser uma reproduciao do que é/era usado no
exterior para remeter a selvas, inapropriados para situagdo em questdo.

Apesar de desconhecido, o colonizado ¢ enquadrado em caracteristicas e termos
segundo um conhecimento raso, segundo uma vivéncia que desrespeitou suas particularidades
e as tentou modificar ou aboli-las. Consideramos sociedades, caracteristicas, culturas
estereotipadas a partir de uma restrigdo do que aquilo é ou deixa de ser, logo, temos uma
primeira limitagao.

Por conseguinte, automaticamente ‘“classificamos” as representacdes enquanto
verdadeiras ou falsas, de acordo com a nossa ideia sobre o signo ao qual refere-se. Ao
partirmos do pressuposto de que fazer audiovisual trata-se de um processo racional
(GONCALVES, 2013) desde sua feitura até seu consumo, nele misturam-se as visoes

particulares que formam os individuos que estdo, cada vez mais multiplos:

Embora o realismo total seja uma impossibilidade tedrica, os espectadores
chegam equipados com um “sentimento do real” baseado em sua experiéncia que
lhes permite aceitar, questionar ou mesmo subverter as representagdes de um
filme. Nesse sentido, a bagagem cultural de uma plateia em particular pode
gerar pressdes contra um discurso racista ou preconceituoso. (SHOHAT; STAM,
2009, pg. 267)

Em meio a essas discussdes, deve-se ressaltar a existéncia também da reprodugdo de
discursos colonialistas por parte dos proprios colonizados. Por haver a formagdo cultural

eurocéntrica ainda muito latente, este tipo de auto-representacdo estereotipada também ¢é

2 ROGIN, Michael. “Blackface, White Noise”, Critical Inquiry, v.8, n.3, 1992, apud SHOHAT, Ella; STAM,
Robert. Critica a Imagem Eurocéntrica. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006, p.269.
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possivel, até frequente. Filmes direcionados para o publico infantil, por exemplo, como a
sequéncia “Taina”'">, que é a trajetéria de uma india e seu contato com a natureza e com o
“homem branco”, colocando a Amazdnia enquanto um lugar do “intocado” e alheio ao que ¢
tido como civilidade. A animagdo “Rio” (2011) e “Rio 2” (2014), mostram o “jeitinho
brasileiro” (relacionado a malandragem) como forma de solucionar algumas questdes e levar
a vida, a favela e mesmo a criminalidade ligada a sujeitos da periferia (inclusive com a
participa¢do de um menino negro, configurando outro estereotipo) e a ja conhecida associagao
ao carnaval, reiterando a ideia de pais festivo. Estes sdo exemplos de que a construcdo e o

reforco destes esteredtipos vém desde cedo enquanto forma de conhecimento de si e

construcao desta nocao de identidade.

2.2.2.2 Pela lente do colonizado

As décadas de 1960 e 1970 tém grande significancia para os povos que foram
dominados. A revolucdo no cinema latino reflete a consciéncia e a tomada de atitudes, do
fazer artistico. A partir do momento em que a propria populagdo passa a falar de si, tem-se a
visdo do nativo e a representacdo da sua realidade segundo suas proprias experiéncias. O
colonizado, anteriormente habituado com o que lhe era imposto e com outras culturas
arraigadas em si, a partir do momento em que passa a ter consciéncia das suas
particularidades e da importdncia de expressd-las ao seu modo, o faz dentro de suas
possibilidades.

Inseridas no contexto dos modos de produ¢do, encontram-se as dificuldades técnicas,
que vao desde equipamentos até a formagao das pessoas que constituirdo as equipes, passando
pela escassez de financiamento dos mesmos, delineiam a realidade dos cinemas latinos. Falar
da pluralidade de modos de produgdo dentro da propria América Latina ¢ importante. Como
jé& anteriormente mencionado, existem variagdes entre o subcontinente, os paises, as regides e
assim por diante. Enquanto hoje o cinema Argentino possui algumas leis e projetos que
possibilitam as producdes audiovisuais, por exemplo, o Brasil ainda esta desenvolvendo seus
métodos e encontrando seus melhores formatos. Ainda que funcionem a sua maneira, sao

sistemas diferentes entre si.

B “Taina — A Origem”. Diregdo: Rosane Svartman. Sincrocine Produgdes Cinematograficas, 2013. Brasil.
1h28min, cor. / “Taina — Uma Aventura na Amazénia”. Direcdo: Tania Lamarca e Sérgio Bloch. Tieté
Produgdes Cinematograficas, 2000. Brasil. 1h30min, cor. / “Taina 2 — A Aventura continua”. Dire¢do:
Mauro Lima. Tieté Produc¢des Cinematograficas, 2004. 1h16min, cor. Brasil.
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“A identidade de um grupo sdo os discursos que ele produz sobre si mesmo, mas
também aquilo que ele mostra; ¢ a sua historia, sdo os seus mitos e her6is. Uma
representagdo identitaria é, portanto, uma pratica social, cultural, que agrega um
grupo de pessoas em torno de uma visdo semelhante de passado, de presente, de
futuro, dando a este grupo um sentido de pertencimento.

A identidade ¢, assim, a forma como o grupo define a si mesmo e a sua trajetoria,
social, cultural, histérica, marcando com isso sua diferenga, sua alteridade em
relagio a outro grupo. E o momento em que o grupo aplaina suas diferencas
internas, a fim de ressaltar seus tragos em comum, para, com isso, demarcar seu
espago de agdo, no campo das representacdes, diante do outro. Ser brasileiro é
diferente de ser inglés, por exemplo.” (ROSSINI, Miriam de Souza, 2001)

Desta forma, filmes com o ponto de vista da sociedade da qual se fala tendem a criar
seus discursos baseados em sua vivéncia, sendo este o ponto fundamental de diferenca em
relagio a um olhar estrangeiro. Filmes como “El Coraje del Pueblo”' (Bolivia, 1971)
dirigido por Jorge Sanjinés, que fala sobre um acontecimento daquele povo, o massacre na
noite de Sao Jodo, em 1967, com uma estética e lingua (falado em quéchua e aymara) proprias
e ndo-atores, como ressaltando em um dos textos presentes na abertura do filme: “Los
protagonistas principales son los verdadeiros testigos que interpretan sus proprias historias”,
mostra a preocupacdo de ressaltar a relacdo da produg¢do com a realidade, a fidelidade e

verossimilhanga em relagdo ao seu povo.

2.2.2.3 O “real”

Assim, ainda que tenha-se um estudo, um aprofundamento ou proximidade acerca de
uma sociedade ou cultura, a representacdo desta sera um recorte de uma realidade, a captacao
de um dos diversos lados existentes. No entanto, o discutido aqui € a repeticdo de “féormulas”
e falta de profundidade destas abordagens. O cinema encontra-se, entdo, no argumento de

Bakhtin:

A arte é inegavelmente social ndo porque representa o real, mas porque constitui
uma “enunciagdo” situada historicamente — uma rede de signos endere¢ados por
um sujeito ou sujeitos constituidos historicamente para outros sujeitos
constituidos socialmente, todos imersos as circunstincias histdricas e nas
contingéncias sociais. (BAKHTIN IN: SHOHAT; STAM, 2009, pg. 265)

Reitera-se a arte enquanto forma de expressdo social, novamente nos reportando as
pinturas rupestres, por exemplo, inclusa em um contexto de vivéncias e cotidianidades, a

importancia do registro de experiéncias e historias de um grupo, hoje realizado de diversas

'* “El Coraje Del Pueblo”. Direcio: Jorge Sanjinés. Co-producio Bolivia-Italia; Group Ukamau /
Radiotelevisione Italiana, 1971. 90min, cor.
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formas. Consequentemente, denominar filmes enquanto certos ou errados, torna-se uma agao
problematica. No entanto, temos as situacdes, como as levantadas por Shohat e Stam (2009)
em que
Uma obsessdo com o ‘realismo’ emoldura a discussdo, que parece se resumir a
uma simples questdo de identificar ‘erros’ e ‘distor¢des’ como se a ‘verdade’ de

uma comunidade fosse simples, transparente e facilmente acessivel e ‘mentiras’
fossem facilmente desmascaradas. (SHOHAT; STAM, 2009, pg. 261)

Incutir-se na proposta de fazer um filme que reflita completamente o “real”, confronta-
se com as circunstancias desta representacdo. Almejar uma “estética da verossimilhanga”,
falada por Shohat e Stam, pde em risco o constante comparativo com o “real”, deixando

evidente a existéncia de mais de uma realidade possivel:

A “realidade” ndo ¢ evidente e a “verdade” ndo ¢ imediatamente apreendida pela
camera. Deve-se distinguir, portanto, entre o realismo como um objetivo — o
“desmascaramento das redes de relagdes causais de Brecht — e o realismo como
um estilo ou constelag@o de estratégias que tém o objetivo de produzir um ‘efeito
de realidade” ilusionista. (SHOHAT; STAM, 2009, pg. 264)
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3 O VISUAL: DIRECAO DE ARTE DO FILME

Criar a estética de um filme ¢ um trabalho em conjunto e de pesquisa, este processo €
suas caracteristicas serdo apresentados neste capitulo da pesquisa. A partir do roteiro
norteador do projeto o diretor do filme, o diretor de fotografia e o diretor de arte reinem-se
para criar a concepgao visual principal do filme a ser realizado. As caracteristicas do roteiro,
juntamente com as referéncias e ideias de cada um comecam a formar a base do que serd
produzido imageticamente. Enquanto a fotografia indica a melhor forma de mostrar um
quadro, a arte compde este quadro. A dire¢do de arte tem por objetivo transpor a historia para
os elementos visuais do filme conferindo-lhes as caracteristicas correspondentes para que
tenham sua participagdo como contribui¢do da narrativa. Referente ao papel da dire¢do de

arte, Vera Hamburger diz que:

A configuragdo arquitetonica e visual gera entendimentos cognitivos ligados
diretamente a narrativa como interpretagdes simbolicas, historicas, sociais,
psicologicas, etc. Ao mesmo tempo, em acdo sinestésica caracteristica do cinema,
suas propriedades plasticas provocam os sentidos sensoriais do espectador
atribuindo novos significados a experiéncia.

A constru¢do de um universo fisico visual coerente com a abordagem original do
filme, definida com o diretor, ¢ o objetivo do trabalho do diretor de arte.
Extrapolando o chamado “padréo de beleza”, o “belo” cinematografico esta ligado
a criag@o de conflitos visuais que tornem a imagem instigante, a ponto de envolver
o espectador naquilo que vé, fazendo-o acreditar na autenticidade do mundo
ficcional que lhe ¢é apresentado. (HAMBURGER, pg. 19, 2014)

O diretor de arte ¢ o responsavel por gerir esse universo fisico que serd criado e
coordenar toda a equipe de arte que vai tornar real tudo que foi idealizado pelas direcdes
(geral, arte e fotografia). Apods a captacao e discussdo da ideia do roteiro, o diretor de arte € o
pesquisador de sua equipe (se houver) irdo buscar referéncias que possam contribuir para a
formacio da mise-én-scene’, como o tecido utilizado em uma época caracteristica, o clima de
uma determinada cidade onde vai se passar a historia ou mesmo as atividades praticadas pelos
personagens, sao detalhes fundamentais para a constru¢do dos elementos da arte.

No entanto, mais que referéncias a caracteristicas como uma época ou um clima, a
direcdo de arte aprofunda-se, adentrando as singularidades dos personagens, desde seus

desejos, medos, motivagdes, sentimentos de forma geral, até suas identificagdes enquanto

" Disposi¢do de objetos e pessoas em cena em harmonia com iluminag¢io, movimentos e enquadramento,
sinalizando a assinatura de cada diretor na sua preferéncia na montagem do espago. Conceito amplamente
discutido em: OLIVEIRA Jr. José Carlos. “A mise en scéne no cinema — do classico ao cinema de fluxo”.
Campinas: Papirus Editora, 2013.
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individuo pertencente a determinada sociedade, quais seus costumes, como se comporta e de
que modo isso influencia seu entorno. Desta forma, as representacdes simbolicas ativam a
percep¢ao de quem frui esta narrativa (espectador) a partir de suas informagdes prévias sobre

0 assunto.

3.1 ELEMENTOS DA DIRECAO DE ARTE

3.1.1 Cores

A selegdo das cores que estardo presentes em um produto audiovisual estd ligada ao
clima que se deseja dar ao roteiro. Por conseguinte, ¢ natural que sejam escolhidas algumas
cores que estardo mais presentes, dialogando entre si nos aspectos visuais. A constru¢ao da
paleta de cores guiard a composicdo visual do filme, como os tons mais frequentes, as
associagdes de cores, um quadro com maior ou menor contraste, ajuste de brilho, uso da
saturagdo, etc, sdo pontos pensados desde o inicio. Em todo o universo de cores, a
combinagdo entre as escolhidas estabelece o ambiente da historia.

O fisico Isaac Newton elaborou o primeiro circulo cromatico, que contava com sete
divisdes, destacando uma de suas propriedades, o matiz. Descordando do experimento, o
pintor Johann Wolfgang Von Goethe fez experimentos com prismas e os registrou em
aquarela, resultando em seis cores-base do circulo. Posteriormente, outras teorias e
modifica¢des vieram, como a de Moses Harris centralizando o vermelho, amarelo e azul, que
ndo fora bem aceito, até que Philipp Otto Runge elaborou a esfera cromadtica, representando
tridimensionalmente graduagdes entre matizes, luminosidade e saturacdo. Sistemas como os
de Albert Munsell, Friedrich Wilhelm Ostwald, Johannes Itten e Faber Birren utilizavam-se
também de cores primarias bem como algumas relacdes com a psicologia para basear seus
experimentos .

Desta forma, ainda apods tantos estudos, a disposi¢do de cores do circulo segue sendo
um grafico de disposicdo cromatica extensamente utilizado, de forma a associd-las
harmonicamente, possibilitando sentidos diferentes a cada escolha de combinagdo. As cores
primarias sdo complementadas por secundarias, conferindo um equilibrio para a composi¢ao.

Observa-lo possibilita a descoberta de diversos tipos de combinagdes e usos harmonicos,

' Histéria dos sistemas de cor. Disponivel em: < http://www.idemdesign.net/pt/artes-graficas/densitometria-
colorimetria/216-historia-sistema-cor.html?showall=1 > Acesso em: 28 de janeiro de 2015.
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podendo-se trabalhar com cores andlogas (vizinhas no circulo) ou complementares (opostas

no circulo), por exemplo, partindo da escolha da ambiéncia que se quer criar.

Figura 1 - Circulo cromatico
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Fonte: http://s3.eplaces.com.br/_default/eiflor/img-posts/fel 6dfbfc6alb049d5223215bec09£tb.jpg

3.1.1.1 Especificidades das cores

Psicologia das cores
O uso das cores de acordo com as harmonias entre si podem causar diversas sensacdes,
dependendo também da forma como sera colocada em cena, se enquanto uma das principais

ou secundarias, ou mesmo complementando o quadro. Logo, a temperatura, a saturagdo e a
luminosidade influenciam diretamente sobre o significado apreendido de cada ambiente,
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ponto comum com a fotografia. As sensacdes causadas pelas cores estdo diretamente ligadas a
cultura, os modos de percep¢do apreendidos em cada lugar do mundo faz com que a
compreensdo das cores varie de acordo com suas relagdes cotidianas, por exemplo, entre
costumes orientais e ocidentais, ativando percep¢des por meio de simbolos presentes no

quadro de diferentes formas.

* Variaveis

Sdo outras propriedades também levadas em conta para a elaboragdo da paleta de cores
de um produto audiovisual. Para que o mesmo ocorra, leva-se em conta uma observagdo dos
seguintes pontos:

- Matiz: E a cor “pura”, é a caracteristica que diferencia as cores conforme as
conhecemos.

- Tom: Trata-se da gradacdo da matiz, a varia¢ao da cor.

- Contraste: Oposi¢do. No circulo, s3o as cores imediatamente contrarias. Ocasiona
nitidez e destaque entre as cores envolvidas.

- Luminosidade: Ligada ao brilho, quanto maior a luminosidade, mais proxima do
branco a cor estard, menor luminosidade, proximidade ao preto.

- Saturagdo: Consiste na intensidade da cor. Quanto mais saturada ela estiver, mais
vibrante estard, quanto menos saturada, estard mais proxima do cinza.

- Temperatura: Separadas de acordo com suas sensacdes fisicas, sdo divididas entre
quentes e frias, na metade do circulo cromadtico (cortando o amarelo e o violeta). S3o as cores
que mais se aproximam do amarelo e suas variagdes (para as quentes) e, as que se aproximam
das matizes que tendem para o azul (para as frias).

A partir dos pontos expostos, os diretores podem trabalhar estas variaveis da forma que
melhor convier ao produto audiovisual. Alguns diretores renomados tém como caracteristica o
uso de paletas de cor especificas ou proximas, recorrentes em suas producdes, como Tim
Burton (Figuras 2 e 3), que explora o sombrio por meio das cores fechadas e frias,
emprestando um ar surrealista aos seus filmes, tanto em “/ive action”, como em “Os
Fantasmas se Divertem” (“Beetlejuice”, EUA, 1988), quanto em animagdes, como “O
Estranho Mundo de Jack (“The Night Before Christmas”, EUA, 1993), que sdo comumente

encontrados em sua filmografia.
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Figura 2 — Frame de "Os Fantasmas Se Divertem"

Fonte: http://caseycorpier.blogspot.com.br/2013 10 01 archive.html

Figura 3 - "O Estranho Mundo de Jack"

Fonte: http://fondowallpaper1920x1200.blogspot.com.br/2012/12/58-wallpapers-de-el-extrano-mundo-de.html
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J& Wes Anderson ¢ conhecido pelo uso marcante das cores em seus filmes, como em
“Moonrise Kingdon” (“Moonrise Kingdon”, EUA, 2012), no qual utilizou cores como o
amarelo, castanho, laranja e vermelho como na Figura 5, que apresentam harmonia entre si,

ainda que em tons marcantes.

Figura 4 - Paleta de cores de cena de "Moonrise Kingdom"

Fonte: http://airows.com/culture/wes-anderson-color-palettes-tumblr

O jogo de cores do diretor também acontece em “O Grande Hotel Budapeste” (“The

Grand Budapest Hotel”, Alemanha/Reino Unido, 2014):
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Figura 5 — Frame de "O Grande Hotel Budapeste”

Fonte: http://www.moviewallpapers101.com/wallpaper/12719-the-grand-budapest-hotel-the-grand-budapest-

hotel

Neste filme, os pontos de destaque marcados por cores, tipica da mise-én-scene de
Anderson ilustra também uma simetria que vai para além do quadro, alcangando a paleta, com
cores fortes, como a presenca de vermelho e roxo como pontos de atencdo. Os destaques
criados pelo diretor geralmente sdo baseados nas combinagdes citadas do circulo cromatico:
associagodes de cores analogas e os contrastes, como nos exemplos citados.

A escolha do uso do preto e branco (ou também conhecido como “escala de cinza"),
como em “A Lista de Schindler” (“Schindler’s List”, EUA, 1993), que fala da histéria de
Oskar Schindler, inserido no contexto do regime nazista, portanto, representa o clima pesado
da época da tematica. Segundo o proprio diretor, Steven Spielberg, “a cor € o simbolo da vida.
Por isso, um filme sobre o Holocausto tinha que ser em preto e branco™’. A unica cor
presente ¢ o simbolico vestido vermelho da menina perdida entre os nazistas e que se torna
uma das vitimas. Este vermelho remete ao sangue, a crueldade e aos mortos no Holocausto e,

presente na vestimenta de uma crianca, reforca a inocéncia no meio destes acontecimentos.

17«20 anos de “A Lista de Schindler”: veja as curiosidades do épico de Spielberg”. Disponivel em: <
http://cinema.uol.com.br/album/2013/12/14/20-anos-de-a-lista-de-schindler-veja-curiosidades-do-epico-de-
spielberg.htm?imagem=1 > Acesso em 08 de fevereiro de 2016.




32

Figura 6 - Menina do vestido vermelho em "A Lista de Schindler"

Fonte: https://blogredblue.wordpress.com/2015/04/13/analise-a-lista-de-schindler/

Figura 7 - O preto e branco em "A Febre do Rato"

Fonte: http://www .blogsintese.com.br/2014/08/da-lama-ao-caos-o-cinema-pernambucano.html
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Outro exemplo de opgao pelo uso do preto e branco foi em “A Febre do Rato” (Brasil,
2011) é também uma decisdo com um propoésito. No caso do filme dirigido por Claudio Assis,
a falta de cores traz a voracidade dos temas abordados no filme (Figura7), uma caracteristica
deste realizador, dando destaque para expressdes dos personagens, as marcas, as texturas das
paisagens e dos objetos, assim como para as expressoes dos personagens. Uma carga

dramatica pesada toma conta das cenas a partir do alto contraste em preto e branco.

3.1.2 Ambiente/paisagem

A localizagdo da narrativa, determinacdo dos espagos em que a historia vai se passar e
mesmo a atengdo sobre o mesmo, foi modificada com o passar dos tempos. Segundo
Elizabeth Jacob'®, a relagdo de artistas com o retratar ambientes vem de muito antes do
cinema. Na pintura, os artistas compunham ambientes que faziam referéncia ao divino, ao
religioso e, ao passo em que se desprenderam destas representagdes, passaram a ter um carater
mais naturalista, trazendo perspectiva aos quadros, tornando os ambientes autonomos em
relagdo aos personagens ou mesmo sendo as figuras principais na obra.

No cinema, o uso de espagos abertos ou fechados (em locagdes ou em estudio) sdo
designados segundo o roteiro e os propdsitos da narrativa, escolha entre os diretores geral e o
de arte e, dependendo da produg¢ao, de acordo com a disponibilidade de tempo ou verba. Cada
escolha tem seu aspecto técnico, podendo ser mais ou menos “controlaveis” tanto pela arte
como pela fotografia.

Nas primeiras experimentacdes cinematograficas, devido ao peso e dificuldade de
movimentagdo da cdmera que, por isso, mantinha-se fixa, os planos filmados eram abertos,
em sua maioria, em plano geral, a exemplo de Meliés e os irmaos Lumiere (Figura 8).
Geralmente com uma noc¢do de falta da quarta parede, relacionado ao publico das

apresentagoes teatrais.

18 JACOB, Elizabeth Motta. “Um Lugar Para Ser Visto: a Dire¢do de Arte e a Construcdo da Paisagem no
Cinema”. Niterdi, 2006.



34

Figura 8 - Cena de um dos primeiros filmes dos irmaos Lumiére
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Fonte: http://www.cinetecadibologna.it/areastampa/c 486

Com o desenvolvimento das cadmeras e novas experimentagdes, vieram também
modifica¢cdes nos ambientes. Saiu-se de uma visdo teatral do cinema para um olhar que
adentra o espago, mais participante, captando mais detalhes do mesmo.

A escolha da locacdo, ndo sendo reproduzida em estadio, mas utilizada do jeito que
estd disposta, com recortes ou algumas alteragdes ja é, em si, um ponto importante a ser
observado. Elizabeth Jacob usa a expressdao “lugar-paisagem”, que dialoga diretamente com

esta observacao do uso do espago.

O lugar-paisagem ¢ entdo um espaco especifico, diferenciado da locag@o ou do
estudio em si. Nem toda montagem cenografica, uso de locagdes ou externas,
envolve a construgdo deste tipo especifico de espacialidade. O lugar-paisagem ndo é
um lugar dado, um ponto de partida (como as externas ou locagdes podem ser). Ele é
a construcdo de um espago paisagistico especifico na medida que ¢ criado com
objetivos técnicos e estéticos pré-determinados. Ele pode ter uma paisagem natural
como ponto de origem, mas o que o caracteriza é o processo de transformagdes por
ele sofrido a fim de torna-lo expressivo, ou seja, de torna-lo capaz de atender as
intencdes plasticas e dramaticas desejadas. (JACOB, 2006, p. 14)
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Este lugar-paisagem entdo pode ser exemplificado pelo filme “O Som Ao Redor”
(Brasil, 2013), que se passa em uma rua de um bairro classe-média de Recife, no qual as
casas, as relagcdes entre as pessoas e entre elas e a cidade acabam tornando-se um lugar
expressivo, vivo, com o qual elas lidam além de residir. Dirigido por Kleber Mendonga Filho,
o filme faz uma crdnica na qual a cidade torna-se personagem, o espago faz parte e contribui

com o desenvolvimento da narrativa.

Figura 9 - Ambiente em "O Som Ao Redor"
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Fonte: http://www.enfermaria6.com/blog/2015/9/10/em-busca-da-brasiliana

3.1.3 Figurino e maquiagem

Extensdo da identidade do personagem, o figurino e a maquiagem ornam, vestem o ator
(nos seus diversos sentidos) com a figura dramatica, de modo a fazé-lo adquirir/adentrar seu
universo. A pesquisa em direcdo de arte também alcanga este ambito, por meio do contexto,
da cor, do tecido, dentre tantas outras caracteristicas da vestimenta que fazem parte da
composi¢ao. Por exemplo, caso se trate de um filme “de época” ou que se passe em um local
frio, deverdo ser usadas roupas/materiais que remetam adequadamente ao local e tempo aos
quais se refere.

A carga emocional, atividades, posi¢ao social, gostos e vivéncias, de modo geral,
estardo impressos nas vestimentas € na maquiagem que vao acompanhar cada ator. Em “O

Auto da Compadecida” (Brasil, 2000), que se passa em um Nordeste copiosamente
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estereotipado e propagado, com as caracteristicas do Sertdo, apresenta personagens que
convivem na pobreza, em um clima quente e seco, refletido nas apresentacdes visuais de
individuos como Jodo Grilo (Matheus Nachtergaele) e Chico (Selton Mello) (Figura 10). Os
dois personagens que passam a trama procurando formas de se dar bem na vida, levam no
figurino a pobreza de roupas sujas e ja desgastadas, assim como os cabelos bagungados e os
rostos suados, barba por fazer e com a pele queimada pelo sol forte. Carregam uma achatada
(resumida e estereotipada) aparéncia de quem vive na estiagem e trabalha em condigdes

precarias para sobreviver.

Figura 10 - Figurino de Chico e Jodo Grilo em "O Auto da Compadecida"
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Fonte: Frame de “O Auto da Compadecida”, de Guel Arraes, 2000.

Em “O Lobo Atras da Porta” (Brasil, 2013), Leandra Leal interpreta Rosa, uma jovem
que se apaixona por Bernardo (Milhem Cortaz), que ¢ casado e tem uma filha, mas escolhem
seguir em frente com um romance as escondidas até o momento em que a propria
protagonista resolve colocar um fim no caso. Nesta ocasido, o figurino de Leandra expressa
certa imposi¢ao, atitude. Veste roupas justas, decotadas e salto alto, que acaba atraindo a
atencdo das pessoas. Sente-se bonita e também passa uma impressdo simpatica para os

demais, o que facilita sua aproximacdo da familia do amante. Toda a constru¢do do visual
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dela revela a questao da seducdo (ndo apenas no sentido sexual) e tragos de sua determinagao,

que se desenvolve com o enredo.

Figura 11 - Figurino de Rosa em "O Lobo Atras da Porta"

Fonte: Frame de “O Lobo Atras da Porta”, de Fernando Coimbra, 2013.

3.1.4 Objetos

Com a evolugdo da tecnologia e a mobilidade da camera, como ja foi anteriormente
citado, os detalhes passaram a ser mais visiveis a partir do uso de planos mais fechados e
movimentos de camera. Desta forma, a escolha dos objetos que compdem a cena passou a ter
maior atencdo, para que acompanhasse e auxiliasse no sentido do roteiro. Seja enquanto
composicao do espaco (set dressing) ou props, os objetos presentes em quadro fazem parte do
contexto/realidade da cena em questdo, ndo deixando de lado as caracteristicas do ambiente
e/ou do personagem ao qual se refere.

As pegas escolhidas sdo pensadas a partir da sua contribuicdo dentro da narrativa,
conferindo-lhe carga emocional e simbolica. O formato, a cor, a textura e mesmo a disposi¢ao
dos objetos no ambiente e no quadro sdo planejados de modo que se encaixem no proposito
do enredo, enlagando, desta forma, o perfil dos personagens que com eles estardo em cena.

Chama-se “set dressing” a utilizagdo de objetos e de componentes que auxiliam na
criagdo do ambiente, contextualizando o universo do qual se fala, enquanto parte da
ornamentacao e composicdo do espago. Por vezes, no caso de filmes antigos, por exemplo,
que sejam rodados em alguma localizagdo que deixe a mostra objetos que descaracterizem o

tempo da histéria, os ambientes t€ém que ser “dressados” (termo derivado do inglés,
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empregado no portugués) pela equipe de arte, assim como ar condicionado, fios de
eletricidade e etc, como em “Quincas Berro d’Agua” (Brasil, 2010), baseado na novela “A
Morte ¢ a Morte de Quincas Berro d'Agua” de Jorge Amado, faz parte o neorrealismo
nordestino na literatura, para conferir a ambiéncia desejada, mostrando entdo a realidade

critica, reproduzindo uma Bahia antiga.

Figura 12 - Set dressing em cenas de "Quincas Berro D'Agua"

Fonte: Frames de Quincas Berro D”Agua”, de Sérgio Machado, 2010.

Ja os “props” sdo objetos que adquirem importancia ou destaque no decorrer da trama.
Seja por aparecerem frequentemente, em contato ou ndo com os atores, seja por revelarem-se
agentes do proprio enredo. No filme “O Palhago” (2011) , de Selton Mello (Figura 13),
ventiladores sdo usados para sinalizar o sentimentalismo do personagem, bem como a
narrativa ciclica, sendo um elemento presente em varios momentos da trama e permeando a

historia.
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Figura 13 - Props em "O Palhago"

Fonte: Imagem 01 - http:/cinema.uol.com.br/album/o_palhaco 2011 album.htm / Imagem 02 -

http://metropolerevista.com.br/radar-cultural/dica-de-filme-o-palhaco/14389 / Imagem 03 -
https://blogsemtexto.wordpress.com/2015/01/24/identidade-cpf-e-comprovante-de-residencia/

Em “Eletrodoméstica” (Brasil, 2005), como o proprio titulo sugere, os aparelhos t€ém
importancia maior na trama, dada a inteiragdo dos personagens com os mesmos. O curta-
metragem dirigido por Kleber Mendonga Filho mostra a dependéncia do individuo
contemporaneo em relacdo as maquinas, com a trama ambientada da década de 90, em uma
Recife pos-urbana. Desta forma, uma série de atividades ¢ mostrada, com diferentes objetos e
diferentes situagcdes da dona de casa, interpretada por Magdale Alves, tendo em comum
sempre um aparelho eletroeletronico, que ja se torna uma dependéncia, uma extensdo dos

personagens.
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Figura 14 - Props em "Eletrodoméstica”
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Fonte: Frames de.“Eletrodoméstica”, de Kleber Mendonga Filho, 2005.

3.1.5 Elementos Digitais

A utilizagdo de recursos de computacdo grafica (CG) para auxiliar ou montar cenérios,
objetos, personagens e demais elementos da dire¢do de arte ¢ uma decisdo tomada em
conjunto e que demanda esforgos, tecnologia, materiais e equipe especificos para tal fim e
seguem as especificidades de escolha (formas, cores, texturas) a partir dos mesmos principios
dos elementos fisicos reais.

Mesmo que apenas para efeitos na finalizagdo ou corregdes e ajustes de cor, sem a
inser¢cao de elementos graficos, a pds-producdo também colabora para manter a unidade
visual proposta pela direcdo de arte, acentuando determinados tons ou diminuindo excessos,
por exemplo. Por se tratar de um filme com certo teor onirico, o diretor de fotografia de “O

Fabuloso Destino de Amélie Poulain” (“Le Fabuleux Destin d’Amélie Poulain”, Franga,
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2001), Bruno Delbonnel fala no making of*’ que, em algumas tomadas do filme certas
tonalidades foram real¢adas para que fosse alcancada a cor desejada por Jean-Pierre Jeunet. O
diretor do filme também ressalta que, com o processo digital, tem essa liberdade maior, em
que existe agora uma facilidade de mexer nas cores planejadas e alcangar os tons desejados
pelo diretor e/ou captados em cena com maior exatiddo que no processo quimico, no qual
pode haver a perda de algumas propriedades ou mesmo ndo-exatidao, pelas edi¢des e pelo

proprio material trabalhado.

Figura 15 - Edicao de cores em "O Fabuloso Destino de Amélie Poulain”

selecionando apenas a doceria,
para realcar so a cor dela...

Fonte: Frames do Making of - “O Fabuloso Destino de Amélie Poulain” (legendado)
<https://www.youtube.com/watch?v=0BFGEVEGtQU>

Figura 16 - Computacao grafica em "2 Coelhos"

Fonte: http://pt-br.cine101.wikia.com/wiki/2_coelhos_filme de a%C3%A7%C3%A30_brasileiro

' Making of - “O Fabuloso Destino de Amélie Poulain” (legendado)
<https://www.youtube.com/watch?v=0BFGEVEGtQU>
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“2 Coelhos” (Brasil, 2012), dirigido por Afonso Poyart, ¢ uma produgdo brasileira que
desponta como uma grande producao de computagdo grafica (Figura 16), com elementos que
interagem com os personagens e efeitos especiais que compdem os acontecimentos da
narrativa e referéncias a video games. O universo da mente de Julia (personagem interpretada
por Alessandra Negrini) que tem disturbios mentais, ¢ completamente perturbado. Desta
forma, optou-se por personificar os medos dela em criaturas de aparéncia medonha e cenarios
com cores frias e fechadas, para transmitir a atmosfera dessas situagdes.

O filme conta com outros elementos editados na pos-producao, como multiplicagdo de
camadas, aceleracdo/desaceleracdo de cenas, animagdo dentre outros, mas a modelagem,
especificamente, ¢ um ponto que toca diretamente a direcdo de arte, por incluir novos
elementos no quadro. Assim como acontece o contrdrio: filmes que sdo completamente
concebidos, montados/animados e finalizados em computacdo grafica sdo pensados também
no ambito da dire¢do de arte, como as caracteristicas dos personagens e cores utilizadas, todos
de acordo com a mesma importancia que se tem ao aplicar estas caracteristicas em “live

action”.

3.2 DIRECAO DE ARTE EM FILMES BRASILEIROS

Em “Arte em cena — A dire¢do de arte no cinema brasileiro™’, de Vera Hamburguer, é
apresentada a carreira artistica de alguns diretores de arte que fizeram historia do pais, um
deles ¢ Pierino Massenzi, que veio de Roma em 1925, com pouco mais de 20 anos, diplomado
em “Architettura — Pittura — Decorazione — Scenografia” e viveu o inicio da pratica da direcao
de arte no Brasil na época em que as produgdes em estiidios estavam em alta. Para “Tico-Tico
no Fubd” (Brasil, 1952) (Figura 17) Massenzi “projetou e orientou a construcdo da primeira
cidade cenografica da América Latina” (HAMBURGUER, pg. 57, 2014), assim o fez para
outros em seguida, como “O Cangaceiro” (Brasil, 1953), “Angela” (Brasil, 1951) e “Noite

Vazia” (Brasil, 1964).

* HAMBURGUER, Vera. Arte em Cena: a direcio de arte no cinema brasileiro. Sdo Paulo. Editora Senac Sdo
Paulo, 2014.
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Figura 17 - Esboco e cenarios em "Tico-Tico no Fuba"
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Imagens 02 e 03 - “Tico Tico no Fuba ( Edigdo na Integra )” <
https://www.youtube.com/watch?v=nNR LNYtnEk >

Clovis Bueno veio do teatro, onde realizava diversas fungdes, que iam de cenografia a
direcdo, passando pela iluminacao e trilha sonora e foi de 14 que retirou a base para trabalhar
na cenografia do primeiro filme no qual trabalhou, “Luz, Cama, Agdo!” (Brasil, 1976),
dirigido por Claudio MacDowell, no qual construiu os cenarios como se fossem palcos, sem a
ideia de quarta parede. Trabalhou bastante com Hector Babenco, como em “Pixote, a Lei do
Mais Fraco” (Brasil, 1981), no qual comegou a compreender o processo da direcdo de arte no
cinema, dialogou com os demais setores, formando a concep¢ao filme em conjunto. “O Beijo
da Mulher Aranha” (Brasil, 1985), do mesmo diretor, foi o primeiro filme que Bueno assinou

como diretor de arte, no qual trabalhou ativamente com o cenotécnico para garantir maior
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liberdade para os diretores geral e de fotografia, j4 que o filme passava-se, em sua maior
parte, em um so cendrio, possibilitando diversificagdes. J& em “Brincando nos Campos do
Senhor” (Brasil, 1991), pelo intenso contato com as comunidades da regido Amazonica que
seria demandado pela forma que Babenco havia planejado as filmagens, houve a necessidade
de criar todos os cenarios. Eram cidades ribeirinhas e comunidades indigenas completamente
ajustadas para filmagens e conforme as demandas do local sobre cuidados ambientais e

sociais.

Figura 18 - Frame de "Luz, Cama, A¢do!"/ Frame de "Pixote, A Lei do Mais Fraco"/
Construgado de cenarios do filme "Brincando nos Campos do Senhor"

Fonte: Imagem 01 — Frame de “Luz, Cama, Acdo!” / Imagem 02 - http://s5.depic.me/01349/vieeercqweeu.jpg /

Imagem 3 - http://betomainieri.blogspot.com.br/p/cinema.html
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Sobre a dire¢ao de arte, Claudio Bueno afirma incansavelmente em “Arte em Cena: a
dire¢do de arte no cinema brasileiro” (HAMBURGUER, 2014) o carater de coletividade do
processo de feitura de um filme, desde o inicio. Sobre as questdes visuais, com os trabalhos
que teve contato, ressalta que ha diversos setores dentro de uma mesma area e que contribuem
com os mais diversos detalhes dentro da sua especialidade, logo, precisam estar em ligados.
Bueno diz que:

O universo que a gente inventa se transforma em universo real. Trata-se de fazer
esse mundo ser convincente, ndo é o realismo contra o fantasioso, ¢ um universo
criado para determinada historia. Precisamos ser fiéis aos codigos que

estabelecemos (...) Esse codigo ndo diz respeito exclusivamente a diregdo de arte,
diz respeito a0 comportamento do filme como um todo dentro daquele universo. *'

Portanto, a partir destes elementos da dire¢do de arte de um produto audiovisual
diversas mensagens sdo transpassadas. Ao elencar para a arte de um filme elementos que
remetam ao perfil de um personagem, bem como a cultura em que esta imerso, ja se constroi
uma ponte visual com a ideia do que seria a época ou local em questdo. Inseridos em
contextos que sdo caracterizados imageticamente por subsidios que podem tornar
reconheciveis determinadas culturas, localidades ou costumes, notamos a dire¢do de arte
enquanto refor¢o, apresentacdo ou mesmo resgate das caracteristicas que representam

pertencimento.

2 BUENO, Clovis. In: HAMBURGUER, Vera. Arte em Cena: a dire¢do de arte no cinema brasileiro. Sdo
Paulo. Editora Senac Sdo Paulo, 2014.
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4 REPRESENTACOES: DIRECAO DE ARTE E IDENTIDADES NO FILME

A partir dos cernes expostos nos dois primeiros capitulos, neste derradeiro sera feita
uma interrelagdo entre ambos, a fim de reiterar a importancia que paira sobre a conjugacao
entre direcao de arte no audiovisual e as identidades por eles retratadas. Para discutir a unido
de ambos os pilares desta pesquisa, foram escolhidos trés curta-metragens como exemplos
préticos, sdo eles: “Dias” (Brasil, 2001)**, “Juliana Contra o Jambeiro do Diabo Pelo Coragio
de Jodo Batista” (Brasil, 2012)* ¢ “Ribeirinhos do Asfalto” (Brasil, 2011)**. Os filmes foram
escolhidos primeiramente com base nos seus realizadores: paraenses, que vivem aqui € que
véem a Amazdnia “de dentro”, também por serem contemporaneos (realizados entre os anos
2001 e 20011) e terem repercutido inclusive em territorio nacional, seja em festivais, mostras
e/ou premiagdes ou mesmo acesso e disponibilizagdo pela internet, posteriormente. Reunindo
também as questdes de esteredtipo, colonialismo e realismo, anteriormente discutidos. Este
capitulo ird congregar os conceitos anteriormente discutidos e trazé-los para uma observacao

direta com os exemplos em questao.

4.1 A IMAGEM DO AMAZONIDA

A representagdo de si ou do outro eventualmente vai de encontro com a questao do
desconhecimento ou mesmo informagdes ja processadas e apresentadas por terceiros. E o que,
como ja fora comentado, acontece com certa frequéncia no momento em que apropria-se da
identidade do outro enquanto lugar de fala a partir de uma nao-inser¢ao ou, ainda, uma visao
estrangeira. No caso da América Latina, este lugar de fala estd passando a ser o mesmo da
origem dos realizadores audiovisuais, 0 que muda a perspectiva e a mise-en-scéne em relagdo
ao olhar de quem vem de fora. Ou deveria.

Questiona-se aqui a visdo que temos de ndés mesmos. O que sabemos sobre nds
mesmos? O que conhecemos da nossa historia e 0o que contamos sobre ela? Sabemos o
suficiente para reconhecer que existem diversas histérias de um mesmo lugar? Aceitamos
nossos lugares de origem e as caracteristicas a ele agregadas? Estas perguntas podem ajudar

desvelar sobre os conceitos que temos sobre nés mesmos bem como as que pessoas de estados

22 “Djas” https://www.youtube.com/watch?v=DAMZh4rINgQ
2 «Juliana Contra o Jambeiro do Diabo Pelo Coragéo de Jodo Batista” https://vimeo.com/63596772
24 «Ribeirinhos do Asfalto” https:/vimeo.com/53007912
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ou mesmo paises de fora t€ém ao ouvir falar da América Latina, da Amazonia, do Pard, de
Belém.

Desde muito tempo os grandes estiidios como os americanos e franceses referem-se as
sociedades latinas a partir de um “molde”, talvez criado pelo contato que tiveram com as
regides daqui, seja pessoalmente, seja por filmes que chegavam até eles. Realizadores como
Silvino Santos* documentaram a Amazonia nos primeiros passos de experimentagdo
cinematografica no pais, por volta do ano de 1912, ano de langamento de seu primeiro filme,
fazendo com que cedo houvesse uma imagem do que era a regidio nos tempos da Belle Epoque
(Figura 19). Apods este periodo, as filmagens tornaram-se um pouco mais escassas, a
diminui¢do brusca da hegemonia da regido por conta da borracha fez com que a regido ndo
fosse mais dotada de privilégios, com a decadéncia das riquezas causadas pela exploragdo
natural, a regido ndo recebia imigrantes ou novidades do continente europeu como
anteriormente e, em contrapartida, ndo mais se repercutiu tanto sobre a Amazonia. Filmes de
outros paises ganharam espago no cendrio nacional e, desta forma, pergunta-se: seria ilusério
pensarmos em uma imagem estatica do local diante dos estrangeiros, ja que ndo houvera uma

renovag¢do das circunstancias das atividades e mudangas com o passar do tempo?

Figura 19 - Frames de "No Paiz das Amazonas"

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=DNc6-dMRqgq4

Portanto, desde entdo, para referir-se a pessoas, lugares ou caracteristicas latinas, nota-
se uma recorréncia a formulas para facil apreensao, reconhecimento, geralmente por parte dos

jé& falados “estrangeiros”. Esta generalizacdo se estende para os retratos da Amazdnia, com

25 Silvino Santos, cinegrafista portugués que veio ao Brasil e que registrou numerosamente a Amazonia em
filmes que documentaram algumas das primeiras imagens da regido e que tiveram alcance nacional e
internacional, nas quais imagens de rios, florestas e animais eram frequentes.
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estereotipos ainda mais cerrados, por tratar-se de uma regido especifica, entende-se que com
caracteristicas ainda mais homogeneizadas que a propria América Latina no geral. Remeter a
uma Amazonia com animais soltos, rios, indios, muitas florestas e natureza na sua forma mais
bruta e intocada ¢ o que se v€ na maior parte dos filmes que tentam reconstituir a regido. O
desenvolvimento tecnologico e a propria pés-modernidade (no que tange a reflexdes e modos
de pensar a partir do momento em que se vive), parecem ndo ter alcancado as localidades
retratadas, distantes mais que geograficamente dos centros urbanos “desenvolvidos”. Estes
esteredtipos, no entanto, ndo se detém aos roteiros mas, como em qualquer producgdo

audiovisual, sdo transpostos para o dudio e para a imagem das mais diversas formas.

4.2 OLHOS DA AMAZONIA: DIVERGENCIAS QUE CONVERTEM

Escolhidos como forma de representar o todo que descortina a tematica da repercussao
da Amazonia, tendo em vista que sdo trés recortes diferentes, desde suas tematicas, passando
pelos diferentes diretores e chegando as Amazonias (sim, no plural, pela multiplicidade das
caracteristicas das sociedades que as formam, como foi discutido) estdo os trés curta-
metragens paraenses contemporaneos: “Dias”, “Juliana Contra o Jambeiro do Diabo Pelo
Coracdo de Jodo Batista” e “Ribeirinhos do Asfalto” que ilustrardo esta analise e reflexdo
direta sobre imagens e exemplos.

O enredo de “Ribeirinhos do Asfalto” nos apresenta o cotidiano de uma familia
ribeirinha, bem como suas dificuldades e costumes do dia-a-dia. “Juliana Contra o Jambeiro
do Diabo Pelo Coragdo de Jodo Batista” se trata de uma histdria em que o protagonista perde
sua alma na infincia e sua amiga/ex-namorada ajuda a recupera-la. “Dias” nos mostra
cotidianos citadinos, que acontecem paralelamente e se entrelagam no contexto urbano.

A carga dramatica atribuida ao uso das cores ¢ bem explorada no “Jambeiro”. Cores
mais sombrias e escuras, também exploradas pela dire¢do de fotografia sdo presentes no
cotidiano de Jodo, como quando ele entende o acontecimento da infancia que o deixou
apatico, seus momentos de agonia quando vai falar com Juliana e quando ambos viajam para
a cidade do interior. A infancia apresenta inicialmente cores abertas, mas apds o
acontecimento com Jodo e o primo, cores fechadas predominam. Nos momentos de maior
dindmica, como nos sonhos de Jodo e quando esta perto de chegar ao jambeiro, o quadros sdo
tomados pelo colorido, conferindo maior movimento e dindmica visual, transpassando o
instante de acdo, ansiedade e medo, com cores quentes como o vermelho e amarelo, fazendo

alusdo ao proprio inferno, com saturacao de algumas cores e contraste entre elas ou o fundo.
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Figura 20 - Paleta de "Juliana Contra o Jambeiro do Diabo Pelo Coragdo de Jodao Batista"

Fonte: Elaboragdo da autora a partir de frames de “Juliana Contra o Jambeiro do Diabo Pelo Coracdo de Jodo

Batista”, Roger Elarrat, 2012.

Ja em “Ribeirinhos”, existe certa unidade na utiliza¢do de tons, predominando no filme,
em sua completude, um ar pesado e uma certa angustia. Os tons mostrados sao de uma Belém
nublada, com cores fechadas, meio amareladas e/ou escurecidas e baixa satura¢cdo com um
contraste mais evidente em algumas cenas com a predominancia do preto/escuro com o
amarelo. Com uma floresta que aparece verde no inicio, logo o filme é tomado por esse clima
acinzentado que toma conta da narrativa, conferindo um ambiente mais pesado, pela entrada

da familia na cidade e pela teméatica abordada, com insatisfagdo, tristeza e preocupagao.

Figura 21 - Paleta de "Ribeirinhos do Asfalto"

Fonte: Elaborag@o da autora a partir de frames de “Ribeirinhos do Asfalto”, Jorane Castro, 2011.

“Dias” comeca nos mostrando o cenario de uma Belém urbana, em um grande plano

geral com prédios, luzes e vias a perder de vista. Todos fazem parte de uma s6 comunidade
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que se entrelaca indiretamente, que converge na cena em uma grande via, demonstrando
modernidade, através do urbano e das tematicas retratadas. Ao mesmo tempo em que o
universo particular de cada um dos personagens principais ¢ demonstrado, tratam-se de casos
comuns de “cidade grande”, como a separagdo, conflitos familiares, gravidez indesejada e o
proprio acidente de carro, apice do filme. O cinza, o branco e o azul sdo mais presentes na

narrativa, em variados tons, conferindo esse ar urbano.

Figura 22 - Paleta de "Dias"

Fonte: Elaboragdo da autora a partir de frames de “Dias”, Fernando Segtowick, 2001.

Estas cores caracteristicas espalham-se pelos cendrios urbanos presentes nos ambientes
internos e externos. Completo oposto do filme de Jorane Castro, “Dias” pontua uma
metrdpole, indiciando que se trata de Belém por outros meios, como na fala dos personagens
ou mesmo nesta avenida, familiar a quem conhece a cidade para além do distanciamento
turistico, no entanto, permitindo que se confunda com algum outro municipio semelhante, se
considerados apenas alguns quadros, por entre os prédios e ruas. Em entrevista®®, Segtowick
diz que procurou fugir da representacdo de “homem amazdnico” da forma que ¢ conhecido e
abordar temas globais, ambientados em Belém, mas que apresentam esse outro lado da cidade
e da regido. Em seus trabalhos mais recentes (“No Movimento da F&” e “Matinta”), abordou
tematicas ja conhecidas dentro e fora da cidade e do estado, mas procura dar “um outro olhar”
sobre a mesma tematica e acredita que, inseridos no lugar do qual se fala e conhecer o objeto

que sera retratado ¢ um papel dos realizadores que se propdem a trabalhos como este.

* SEGTOWICK, Fernando. In: Mini documentirio “Enquadros”: O Regional ¢ o Local no Cinema
Amazonico”. 2016. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=_iQ2iKhXhSMé&feature=youtu.be >
Entrevista concedida dia 29 de janeiro de 2016.
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As ruas representadas no curta-metragem dirigido por Segtowick t€ém a predominancia
do cinza e suas variagdes, o contraste do escuro das vias com os farois dos carros ¢ as luzes
dos prédios e postes destacam letreiros e movimentagdes, causando certo sentido de cadtico.
Os dois ambientes em que o casal de jovens predominantemente se encontra, quarto e sala de
aula, conferem este ar adolescente, pela decoragdo nos detalhes na estante, por exemplo. Ja o
escritorio, no qual predomina a cor branca com tons puxando para o bege, cinza e azul, causa
certa tensdo, pois a aten¢do prende-se no didlogo entre os personagens sobre um fundo

aparentemente estéril.

Figura 23 - Ambientes de "Dias"

Fonte: Frames de “Dias”, Fernando Segtowick, 2001.

Em “Jambeiro”, a presenca de uma historia fantasiosa (pratica comum na Amazonia,
como as lendas) tem ambientes urbanos, como o prédio em que moram/trabalham Juliana

(interpretada por Geisa Barra) e Jodo (interpretado por Leoci Medeiros), o casal protagonista,
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e elementos como o carro, ruas pavimentadas e etc. Por outro lado, o enredo se baseia na
busca de Jodo pelo seu passado, entdo os dois regressam ao interior do estado do Paré, onde
estdo presentes costumes carateristicos de comunidades interioranas, como as casas de

madeira, religiosidade e imagens de floresta e rio (Figura 24).

Figura 24 - Ambientes em "Juliana Contra o Jambeiro do Diabo Pelo Coragdo de Jodo
Batista"

Fonte: Frames de “Juliana Contra o Jambeiro do Diabo Pelo Coracdo de Jodo Batista”, Roger Elarrat, 2012.

s 2 YR ., .
Elarrat, em entrevista®’ ressaltou que pode-se falar da mesma histéria que ja foi contada
em vdrias partes do mundo e diversas vezes mas que, ao estarmos inseridos em determinada
sociedade, e trazer o enredo para o universo do qual se fala, torna-se reconhecivel por quem

assiste. Esta ambientacdo local de tematicas conhecidas ¢ um ponto importante para dialogar

*" ELARRAT, Roger. In: Mini documentirio “Enquadros”: O Regional e o Local no Cinema Amazonico”.
2016. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=_iQ2iKhXhSMé&feature=youtu.be > Entrevista
concedida dia 29 de janeiro de 2016.
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tanto com quem ndo tem relagdes ou sabe das particularidades do local (como a Festa do Boi
de Maéscaras, por exemplo) que, ainda assim, entenderd a historia, quanto pra quem ¢ desse
local, que reconhecera a si e/ou as culturas que estdo em seu entorno. Pode-se dizer que
configura o que Canclini chama de “multiculturalidade criativa”, o conhecimento de histdrias
externas ao seu ambiente, mas que servem como referéncia e/ou base construir seus enredos

proprios.

Figura 25 - Ambientes em "Ribeirinhos do Asfalto"

Fonte: Frames de “Ribeirinhos do Asfalto”, Jorane Castro, 2011.

O curta-metragem “Ribeirinhos do Asfalto (2011), de Jorane Castro, relata a histéria da
familia de Rosa, interpretada por Dira Paes. Uma ribeirinha com um marido e dois filhos, que
mora na [lha do Combti, proxima a capital Belemense e distante, ao mesmo tempo, no que
concerne a infraestrutura. O marido (Everaldo, interpretado por Adriano Barroso) e o filho

(interpretado por Guilherme do Rosario) trabalham com a venda de alimentos na feira.
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Almejando um futuro melhor, com estudos mais avangados para a filha (Deisy, interpretada
por Ana Leticia Cardoso), Rosa a leva para morar com uma prima com quem retoma contato,
este percurso € o trajeto principal do filme. As representacdes em “Ribeirinhos” sdo
aparentemente mais compromissadas em bem localizar o ambiente do enredo para quem
desconhece a Amazdnia. Apresenta uma série de elementos presentes repetitivamente nas
midias, como a exploragdo imagética do Ver-o-Peso e das atividades e objetos que dele fazem
parte bem como seu entorno, mas sem de fato adentra-lo enquanto parte da historia.

Os cenarios apresentados no enredo remetem, em sua maioria, a essa “amazonicidade”
estabelecida, enrijecida. As cenas iniciais se passam dentro de uma casa de madeira, a casa da
familia, cercada por mata, que também os serve como subsisténcia, assim como os ribeirinhos
nos entornos da capital do estado do Par4 o sdo, em sua maioria. Uma casa simples, com a
vista para o verde e a adequacgao aos arredores, como saida para o barco, por exemplo.

Posteriormente, o Ver-o-Peso, ja apresentado como cartdo postal da cidade em diversas
produgdes, vem aqui ser novamente mostrado. Como trabalho do marido e do filho e também
como ponto em que Rosa comeca sua busca, a feira ¢ mostrada como um lugar de convivio,
ao mesmo tempo em que existe a familiaridade com algum dos trabalhadores, hd o
desconhecimento da dona-de-casa em pontos que saiam dos limites do Ver-o-Peso. As cenas
demonstram varios espagos e vdrias atividades, com cortes dindmicos € um pouco mais de
cores do que nos demais planos, com tons mais quentes e saturados.

A realizadora Jorane Castro fez filmes como “Quando Chuva Chegar” (Brasil, 2009),
que se passa em um prédio e tem caracteristicas ja bastante urbanas, com tomadas da cidade e
a propria interagdo dos personagens, € “As Mulheres Choradeiras” (Brasil, 2000), que teve
boa repercussdo em festivais como no 23° Festival Internacional de Filmes de Mulheres de
Créteil (Franga)™®, no qual recebeu o Prémio Canal e Melhor Curta-Metragem em 2001.
“Ribeirinhos do Asfalto” repercutiu nacionalmente, chegando ao renomado Festival de
Gramado, ganhou Kikito do Juri Oficial de Melhor Atriz, para Dira Paes, e Prémio Cidade de
Gramado de Melhor Dire¢ao de Arte, dirigido por Ruy Santa Helena. Percebe-se que, quando
0 caracteristico, “exotico” da regido ¢ mostrado, chama a aten¢do de “estrangeiros” que, por
vezes, acreditam ser esta a “verdadeira” representagdo do local. O atrativo causado pela
utilizagdo de clichés da regido amazodnica, incluindo icones como o Ver-o-Peso, costuma

proporcionar melhor recepg¢do as produgdes no que diz respeito ao reconhecimento do

28 «A s Mulheres Choradeiras” Disponivel em < http://cabocla.org/mulhereschoradeiras/portugues/index.htm >
Acesso em 04 de fevereiro de 2016.
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realizador da obra. O autoexotismo falado por Rogin ajuda a criar um diferencial nos filmes
comumente vistos, tornando-se vendavel pelo retrato desse “diferente”.

O caminho da feira do Ver-o-Peso até¢ a casa da prima de Rosa, na Cidade Nova, ¢
entrecortado por alguns espacos da cidade que variam entre si. Estruturas sdo apresentadas
com alguns contrastes ja naturais para quem circula por Belém em trajetos rotineiros, que

mesclam o verde com as vias.

Figura 26 - Cidade em "Ribeirinhos do Asfalto"

Fonte: Frames de “Ribeirinhos do Asfalto”, Jorane Castro, 2011.

Se, por um lado, o filme de Segtowick demonstra uma Belém citadina, ¢ esse mesmo
urbano do Bosque Rodrigues Alves, do Shopping Center Castanheira, da Avenida Almirante
Barroso (uma das principais vias da cidade) que vai revelar a reacdo das duas ribeirinhas
perdidas pela cidade e surpresas com a mesma. O curta notabiliza também a mesma capital

com caracteristicas interioranas, com criangas brincando livremente em uma rua de terra, ndo
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asfaltada, e o set dressing da casa da prima ¢ composto por itens que indicam a falta de
condi¢des financeiras da dona da casa, como o quintal em que conversam, com tijolos a

mostra e uma prateleira improvisada, revelando uma éarea cuja constru¢io nao foi concluida.

Figura 27 - Cidade "interiorana" em "Ribeirinhos do Asfalto"

Fonte: Frames de “Ribeirinhos do Asfalto”, Jorane Castro, 2011.

As atividades dos personagens de cada filme nos remetem facilmente a localidade de

cada um:

Figura 28 - Figurinos em "Juliana Contra o Jambeiro do Diabo Pelo Coragdo de Jodo Batista"

Fonte: Frame de “Juliana Contra o Jambeiro do Diabo Pelo Coragédo de Jodo Batista”, Roger Elarrat, 2012.

Juliana, de “Juliana Contra o Jambeiro do Diabo Pelo Coracdo de Joao Batista” usa

roupas leves, shorts e blusa sem manga, caracteristicos do clima quente e imido de Belém,
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assim como da sua atividade de fotografa, com tons neutros, como branco ¢ marrom, porém,
claros. Jodo usa roupas com tons escuros, geralmente proximidades com o roxo ou que sejam
igualmente neutras e fechadas, ao mesmo tempo que apéticas, demonstrando pouco zelo do

personagem ao se vestir, assim como a barba e cabelos grandes.

Figura 29 - Figurinos em "Ribeirinhos do Asfalto"

Fonte: Frames de “Ribeirinhos do Asfalto”, Jorane Castro, 2011.

Deisy, de “Ribeirinhos do Asfalto” ¢ uma menina que vem do interior, usa os cabelos
timidamente presos, roupa com uma abertura atras e fones de ouvido, demonstrando algum
tipo de ligacdo com a cidade (moda, costumes) e uma mochila com detalhes infantis,
sinalizando ainda a liga¢do da menina com a infancia ou mesmo uma falta de condi¢des dos
pais de oferecer pertences novos de acordo com a faixa etaria dos filhos. Com roupa de dona
de casa e cabelos presos, Rosa usa um vestido leve, que prende para aparentemente facilitar as
atividades pela casa. Quando sai, usa um conjunto com blusa e saia da mesma cor e um sapato
com um par de brincos e cabelos soltos aparentemente sem combinacdo, formando as
vestimentas de alguém que se arruma para uma atividade fora do comum, para ir a capital,
neste caso. Everaldo, que trabalha com os alimentos retirados da ilha e vendendo-os no Ver-o-
Peso, veste roupas que tornam sua atividade mais pratica e o cabelo ¢ cortado pela mulher,

demonstrando mais um costume de grupos ribeirinhos. Suas roupas sdo semelhantes as do
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filho, que aparece de bermuda e sem camisa logo no inicio, carregando umas frutas, ja no
trabalho na feira, usa uma camiseta e um boné, remetendo ao clima de onde se passa a

historia, para se proteger do calor e do sol.

Figura 30 - Figurinos em "Dias"

|
@\

Fonte: Frames de “Dias”, Fernando Segtowick, 2001.
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A mulher bem-sucedida (“tipica da cidade”) de “Dias”, interpretada por Sandra Barsotti,
aparece em cena com roupas especificas para suas atividades: seja no trabalho, na empresa no
cargo de chefia ou em sua corrida/academia ou em casa, caracterizando essa mulher
“moderna” que faz véarias coisas no decorrer do dia. Sempre impecavel, representa uma
integrante de classe alta, usa cores como vermelho e branco para demonstrar seriedade, com
maquiagem e cabelos curtos e loiros. Ja Paulo (interpretado por Adriano Barroso), ao procurar
por emprego, falar com a ex-mulher e filha ou falar com o amigo, usa as mesmas vestes, uma
calca jeans, blusa branca de botdo, assim como cabelo e barba arrumados, por ocasido da ida
ao escritorio, um representante de uma classe mais baixa, desempregada. O casal de
adolescentes (interpretado por Tatiana Braun e Pavel Fernandes) se veste com estilo
despojado, como camisetas simples e calca jeans, assim como faz uso de cores basicas,

fugindo da seriedade dos personagens anteriormente citados.

Figura 31 - Carros em "Dias"

Fonte: Frames de “Dias”, Fernando Segtowick, 2001.
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Em “Dias”, os automdveis sdo o elemento que, dentro da ambiéncia urbana, leva o
espectador de uma historia para a outra, permeando-as no decorrer da narrativa, assim como €
0 que as une ao final, no acidente (Figura 31).

As orquideas que vém sendo cultivadas por Rosa desde o inicio de “Ribeirinhos do
Asfalto”, evidenciam-se no decorrer da historia como uma forma de sustento pela qual a dona
de casa tem retorno financeiro. Posteriormente, as flores servem de agrado para a familiar,
quando mae e filha chegam na casa para conversar e fazer o pedido de acolhimento da jovem
ribeirinha com a esperanga de um futuro melhor na cidade. As flores, entdo, sdo o props na
obra, ganhando importancia no decorrer da trama, fazendo com que tenha uma fungido, um
papel diferenciado dos demais objetos. Em “Ribeirinhos do Asfalto”, essas flores permeiam a

historia de Rosa e os esfor¢os dela para prover algum tipo de independéncia do marido.

Figura 32 - Props em "Ribeirinhos do Asfalto"

Fonte: Frames de “Ribeirinhos do Asfalto”, Jorane Castro, 2011.
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Fato recorrente em Belém e no entorno, ¢ a vinda de pessoas do interior
(predominantemente meninas) para a cidade com o objetivo de conseguir melhores
oportunidades como estudo, emprego, melhores condi¢des de vida, dentre outros fatores. A
cena em que Deisy estd na cozinha e lava as loucas (Figura 33), ¢ um indicativo do que
comumente acontece nestas situacdes, pois geralmente acabam tornando-se empregadas
domésticas, cuidando da casa em que mora, em troca de melhores condi¢des de vida, sem
direitos ou remuneracdes devidas. Nota-se entdo um aprofundamento, um olhar de quem
conhece a localidade e seus acontecimentos, ndo se delimitando a abordagem superficial,

reforcando a constituicdo da arte enquanto instrumento social.

Figura 33 - Louca x questdo social em "Ribeirinhos do Asfalto"

Fonte: Frames de “Ribeirinhos do Asfalto”, Jorane Castro, 2011.

J& na viagem de barco de Jodo e Juliana, a presenca de redes, por exemplo, ¢ um traco
bastante caracteristico das viagens amazonidas de longa duragdo ou noturnas. Os aderegos
como mascaras, fantasias e bois do Festival do Boi de Méscaras, tanto no barco quanto na
cidade pra qual se dirigem, além da representacdo de costumes, figuram também, no contexto
do filme, como uma forma de lidar com esse Diabo, como se, por entre as mascaras €
fantasias ele pudesse se esconder e seguir Jodo. Trata-se de uma forma de representar esse

Diabo universal ao modo amazoénida.
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Figura 34 - Objetos em "Juliana Contra o Jambeiro do Diabo Pelo Coracdo de Jodo Batista"

Fonte: Frames de “Juliana Contra o Jambeiro do Diabo Pelo Coracdo de Jodo Batista”, Roger Elarrat, 2012.

Assim como em ‘“Ribeirinhos”, o curta de FElarrat também tem elementos que
reaparecem constantemente na narrativa (Figura 35), como a camera fotografica de Juliana
que, por intermédio das fotos, faz com que Jodo lembre de um fato de sua infancia, estando
presente em cena também em outros momentos, como no barco ou apos chegar a ilha. A
camera parece entdo ser o que os une, a0 mesmo tempo que permite que Juliana comece a ver
Jodo de outra forma, simbolizado pela lente da camera.

Outro props presente no filme € o jambo, a fruta que permeia a historia e ¢ apresentada
como causa da agonia e apatia do protagonista, remete ao coracgdo, pela intensidade da cor,
tamanho e formato, refor¢ando o cunho fantasioso e mesmo religioso do enredo, reforcado
pelas representagdes do menino com a fruta que ¢ reforcado com os flashes, com Juliana
crucificada, a fruta envolta por uma coroa de espinhos e diversas cruzes e velas nos ambientes

do interior. A questdo do catolicismo ¢ forte em Belém do Pard, que tem o Cirio de nossa
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Senhora de Nazaré, uma das maiores manifestacdes religiosas do pais. Principalmente entre as
pessoas com mais idade e nos interiores, observa-se a conserva¢ao de praticas e crengas,
como a de ndo comer carne vermelha na sexta-feira santa, remetendo a morte de Jesus Cristo,

representada no filme, caracterizando as manifestagdes cristds ainda fortes nas localidades.

Figura 35 - Props em "Juliana Contra o Jambeiro do Diabo Pelo Coragdo de Jodo Batista"

Fonte: Frames de “Juliana Contra o Jambeiro do Diabo Pelo Coracdo de Jodo Batista”, Roger Elarrat, 2012.

Os questionamentos desta pesquisa dizem respeito a identificagdo de quem se v€ na tela.
enquanto produtores audiovisuais, estamos de fato representando os amazonidas? E nds,
enquanto amazonidas, nos sentimos representados? Parte do que reconhecemos enquanto as
identidades as quais pertencemos sdo concep¢des externas, do outro sobre nds mesmos. Se
por um lado quem vive na Amazdnia ¢ este individuo que vive na cidade, por outro, ele
também ¢ aquele que vive do e no rio, entre tantas e tantas outras caracteristicas. Os exemplos
mostrados revelam as diversas facetas e identidades, como dito por Fabio de Castro®,
possiveis. Sendo plausivel em uma s6 pessoa, em uma escala que alcanga uma cidade ou
estado essa multiplicidade ja torna-se impalpavel. Deste modo, esta pesquisa ndo busca uma
“solu¢do” pelo desuso da imagem de matas e pessoas que delas fazem parte, mas sua clara

escolha por um recorte da realidade.

* CASTRO, Fabio Fonseca de. A encenacio das identidades na Amazénia Contemporinea. Belém:
FADESP, 2005. Disponivel em <http://www.ppgcom-
ufpa.com.br/biblioteca/Pesquisa em Comunicacao na Amazonia.pdf>Acesso em 19 de outubro de 2012.
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Estamos adotando o olhar de terceiros para contar nossa propria histéria, em sua
maioria. O que sabemos de nos ainda € o que foi contado por quem veio visitar e se foi, ndo ¢
de quem vive ou nasceu aqui. Falemos das tematicas ja conhecidas, mas falemos com nossa
propria voz. A importancia do fomento a produgdo local, bem como sua divulgagdo e debate
em festivais e mostras fora do estado contribuem com a modificacdo desta pré-concep¢do da
imagem do estado, da regido e da parte latina do continente. Da mesma forma, ¢
imprescindivel que, antes de criar um produto cultural, se conheca a tematica da qual se esta
falando, para que seja impresso nas falas, nos sons e nas imagens, como aqui foi levado em
conta. Construir as identidades locais também implica em um aprendizado das proprias raizes
para que, desta forma, as variedades de interpretacdes partam de um sentido verossimil no que
diz respeito a historia local, sem basear-se em inverdades ou caricaturas. Que o irreal seja o
das nossas lendas e contos, ndo de tematicas que ndo nos pertencem.

As produgdes da Latino-América estdo com cada vez mais for¢a®®, com qualidade e
repercussdo maiores, agora estamos ‘“nos fazendo notar”, mas com qual face? No ambito
latinoamericano temos em geral a estética da pobreza, ou mesmo a da fome, que fora
discutida pelos questionamentos iniciais de Glauber Rocha. Os entendimentos sobre os latinos
se baseiam na pobreza e no “sujo”, na precariedade. Faz parte da realidade, mas ndo ¢ a Unica.
A tomada de voz do sujeito latino para falar de si mesmo ¢ um marco muito importante para
que falemos das questdes que nos cercam, agregando nossas proprias visdes sobre as
experiéncias com acontecimentos como colonialismos, alcances politicos e saber que se tem
caracteristicas particulares e dela desenvolve-se uma “nova” identidade. O reconhecimento da
nossa fala, o “desesquecer-se de si mesma” por parte da Amazonia, primado por Jesus de Paes
Loureiro, ¢ reconhecer as diversas tematicas mas, ndo por isso, deixar de ter contato com o
que vem de fora, a troca deve ser valorizada, mas jamais em detrimento da nossa propria

memoria.

Um dos aspectos conhecidos da colonizagdo ¢ a imposi¢do de uma linguagem sobre
a fala. Uma fala em que em nosso caso se reconverte continuamente em gesto
mitico. Por isso, a questdo amazdnica, sendo uma questdo nativa, ¢ a0 mesmo tempo
rural e urbana, local e nacional. Desse modo, por mais estranho que pareca, a forga
local é perdida, na medida em que se perdem as articulagdes com a cultura
universal. Toda questdo local s6 é local porque ¢, também, uma questdo universal.
(PAES LOUREIRO, 1985, pg. 117)

3% Cinema da América Latina decola com ‘star system’ proprio <
http://brasil.elpais.com/brasil/2015/11/06/cultura/1446842041 621128 html?id externo rsoc=FB CM > Acesso
em 12 de janeiro de 2016.
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Este trecho do texto de Paes Loureiro se reflete nas formas de expressdo a partir da
apreensdo do nosso patriménio historico e cultural. Jorane Castro disse em entrevista’' que
falamos sobre a Amazodnia porque € nela que vivemos, portanto, representamos o que esta em
nossa volta e, quem sabe, com o tempo tenhamos uma estética propria, que seria a nossa fala,
a partir do olhar para n6s mesmos e do reconhecimento de nossas particularidades, para
representar a0 nosso modo as tematicas com as quais convivemos.

Sabe-se das dificuldades do fazer audiovisual da regido AmazoOnica € mesmo na
América Latina, mas ¢ imperativo que tentemos representar nossas sociedades em suas
diversas faces para que, desta forma, ndo sejamos deixados a margem por ndés mesmos. A
pratica, a construcdo do olhar nos atribui consciéncia sobre o entorno. Como mencionado
anteriormente a constru¢do, a memoéria € o desenvolvimento de nossas identidades sdo
necessarios para que a alcunha de “exotico” se transforme em “original” ou para que seja
aceito como parte de uma cultura muito mais vasta (a nacional).

“Ribeirinhos do Asfalto” nos tras o amazonida como € conhecido fora do estado, “Dias”
apresenta um amazonida global e “Juliana Contra o Jambeiro do Diabo Pelo Coragdo de Jodo
Batista” ¢ sobre um casal que permeia o urbano e o ribeirinho, conjugando caracteristicas
culturais. Os trés filmes apresentados sdo importantes por mostrar, cada um a sua forma, as
varias Beléns e Amazdnias que cabem no audiovisual. E seus trés diretores mostram-se

conscientes sobre esta representatividade no audiovisual.

' CASTRO, Jorane. In: Mini documentario “Enquadros”: O Regional e o Local no Cinema Amazonico”.
2016. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=_iQ2iKhXhSMé&feature=youtu.be > Entrevista
concedida dia 28 de janeiro de 2016.
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5 CONCLUSAO

Entdo reproduzimos olhares estrangeiros? Ou temos nosso proprio olhar? Acredito que,
apos as observacdes e analises colocadas, ambas as respostas sdo afirmativas. Ganhamos novo
folego ao admitirmos que boa parte do que apre(e)ndemos e nos forma enquanto individuos
pertencentes a varios grupos vem de periodos de dominagao e determinagdes que, por vezes,
reprimiram as expressdes culturais dos nossos antepassados em func¢do de outras. No meio
desse passado histdrico, acreditamos ser melhor o que vem de fora em detrimento da nossa
cultura, que tornou-se a “menor” entre elas, como comentado por Paes Loureiro (1985). Dar-
se conta desse processo de autoridade cultural no decorrer desses séculos, devido ao
colonialismo, e tomar frente da busca da nossa memoria ¢, em si, um passo determinante.

Nesse caminho que se ilumina cada dia mais com novos projetos, filmes, parcerias e
modos de produgdo, criam-se também novos olhares. Aprendemos a nos olhar ao mesmo
momento em que temos o poder de falar a0 mundo. Uma gama de oportunidades se abre. As
minorias antes ndo podiam fazer filmes sobre sua realidade, pela dificuldade de acesso a
equipamentos ou mesmo pelo publico, que poderia ser especifico em demasia para ser
alcancado satisfatoriamente. Na contemporaneidade, ainda ndo todos, mas muitos de nos
temos voz e podemos mostrar nossa localidade segundo outra perspectiva, abordando outras
tematicas e com personagens e cendrios diferentes, mas que ndo deixam de pertencer ao local.

Essas diversas falas fazem parte do reconhecimento das identidades complexas e
multifacetadas, com as quais convivemos e, por isso, por elas nos expressamos. Dos diversos
contatos, surgem nossas vozes com a particularidade destas trocas interpessoais: o hibridismo
cultural. Todas as experiéncias convergem para formar linguagens proprias. Por isso, a partir
do momento em que se conhece o lugar sobre o qual se fala, ainda que surjam algumas
imagens conhecidas, o mais provavel ¢ que haja um aprofundamento, um sentido maior por
tras de seu uso no produto audiovisual, ndo se tratando de uma abordagem superficial.

As falas dos diretores entrevistados, Roger Elarrat, Jorane Castro e Fernando
Segtowick, transparecem a consciéncia do papel do realizador audiovisual enquanto
representante da sociedade. Eles sdo quem escolhe como representar o personagem que €
comum em seu ambiente ou cidade, por quais caminhos vai enveredar e como abordara, mas
também ¢ quem vai receber as reagdes de quem assistiu e viu na tela situagdes familiares ou

desconhecidas.
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Constata-se o cuidado dos trés em falar de seu lugar como quem o conhece. Ainda que
se tenha uma imagem ja reproduzida inimeras vezes, o que a acompanha ¢ um olhar dispar,
seja na abordagem tematica, seja na constru¢do de personagens ou movimentos de camera,
mas em todos eles a direcdo de arte estd presente, arrematando este diferencial de quem
produz sabendo do territério no qual esta se firmando. As inumeras identidades amazonidas
entdo podem ser representadas audiovisualmente como explorado nos trés curta-metragens
apresentados. Olhar para quem/o qué vai ser representado e ndo ter sobre ele um olhar de
exotismo, mas um olhar de curiosidade, para entdo conhecé-lo e melhor executa-lo desde o
planejamento até a realizacdo e difusdo do material audiovisual.

Conhecer a si e ao seu entorno configura-se enquanto um processo de troca, pois, ao ter
contato com as memorias da nossa sociedade, passamos também a contribuir com ela. A arte
estd intrinseca neste curso, a partir dela temos contato com outras €pocas e, com ela,
expressamos o que vivemos hoje. E o hoje da Amazdnia e da América Latina estd no

descobrir-se.
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9 ANEXOS

9.1 ENTREVISTA JORANE CASTRO

- Como voceé vé a presenca do regional e local no cinema amazodnico?

O~

No6s que produzimos cinema na Amazdnia, a gente sempre tem essa questdo que

O~

colocada, né? E cinema regional, qual o tipo de cinema que a gente faz. Um filme que
considerado muito amazdnico, que ¢ “Iracema”, portanto o Bodanzky ¢ paulista, se ndo me
engano, filho de alemaes, e o Orlando Senna ¢ baiano. E eles fizeram um filme amazonico.
Nao ¢ que a gente faca cinema regional, a gente faz cinema ambientado em um lugar que ¢ a
Regido Amazonica e por isso que nos nossos filmes td presente essa questdo do cinema
amazonico. Da regido, da luz, a paisagem, as abundancias do rio, tudo isso ta presente, porque
ndo ¢ que a gente esteja fazendo uma apologia ao cinema regional, o que a gente faz ¢ filar o
local onde a gente trabalha.

Woody Allen filma em Nova lorque, ele ¢ regional porque ele filma na mesma cidade
ha 50 anos? Entdo essa ¢ uma questdo que eu me coloco sempre, porque querem colocar a
gente no regional. A gente ¢ regional porque a gente estd na nossa regido. Eu acho que nesse
sentido, sim. Mas ndo uma desqualificagdo do que ¢ produzido aqui. Eu acho que, por ora,
talvez o que defina o cinema amazdnico no jeito que nos entendemos ¢, de fato, o local onde
os filmes sdo feitos. Mas eu espero que com a quantidade maior de filmes que comecem a ser
feitos, que comecem a ser produzidos, eu acredito que a gente consiga fazer uma diferenca
entre um tipo de cinema e outro. Que a gente defina talvez, ndo sei, serd que existe uma luz
amazonica? Serd que a gente pode falar disso? Entdo a gente tem outros padrdes que vao ser
pensados, eu acredito, pra definir esse cinema amazonico. Eu acho que sdo questdes que a
gente pode tentar divagar, mas acho que com o tempo a gente vai pensar em ter mais

respostas.

9.2 ENTREVISTA ROGER ELARRAT

- Como vocé vé a presenca do regional e local no cinema amazoénico?
Discutir o regional e o universal no cinema ¢ sempre uma pegadinha porque definir o

que ¢ regional j&4 ¢ muito amplo. Assim, quais os aspectos regionais que eles nos representam,
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que nos significam. Toda vez que eu vejo um filme que se passa na Amazonia, os filmes
feitos por produtores de fora, eles tendem a ser um estrangeiro na Amazonia. E nunca ¢ o
Amazonida o protagonista, vocé vé “Eu Receberia as Piores Noticias dos Seus Lindos
Labios”, os personagens sdo paulistas, eles vieram pra ca. Um fotografo paulista, os outros, a
prostituta e o pastor, eles ndo sdo daqui. Vocé vé “O Curandeiro da Selva”, sdo os gringos. A
gente v& “Anaconda”, sdo gringos. Vocé vé Taind, tem 14 um menino que ndo ¢ daqui. As
pessoas tendem a contar, “Aguirre”, o “Fitzcarraldo”, as pessoas tendem a contar a historia de
alguém vindo pra Amazdnia e descobrindo esse mundo exdtico. Entdo a forma como as
pessoas fora daqui vao trabalhar aqui, eles trabalham o local como algo externo a eles. No
cinema Amazonico muita gente v€ o regional a partir de elementos da cultura popular e outros
ndo. Por exemplo, um colega meu, o Fernando Segtowick fez o curta “Dias” que tinha um
apelo universal, mas ¢ um curta que eu consigo ver Belém ali dentro, consigo ver aspectos
urbanos da nossa cultura regional ali. Mas a0 mesmo tempo ninguém fala um “égua” em
nenhum momento, entdo tem auséncias, mas ¢ um caminho dele.

A forma como a gente vai contar a historia, mesmo que a gente ndo perceba a gente
coloca aspectos locais, assim, da nossa histoéria, da forma como a gente vé, que as historias
sdo contadas, entdo so6 o fato de a historia se passar aqui ela ja tem algo diferente. Eu acho
errado tentar anular o regional. Eu vejo muita gente, quando tenta fazer, contar historias, tenta
renegar o regional e tenta falar pro publico geral. Mas, muitas vezes, ndo da pra gente fazer
aqui uma histéria igual como Sao Paulo, como se faz em Sao Paulo, também acho isso errado.
Acho que a gente precisa entender e absorver o qué do regional também caracteriza 0 nosso
olhar, caracteriza a forma como a gente cria as historias, da forma como a gente conta elas, de
que ambiéncia a gente da pras nossas historias.

Eu vejo assim, que quando a gente vai discutir tematicas, vai discutir abordagens,
muitas vezes a gente deveria pensar em ter uma ambiéncia universal nas nossas histdrias,
porque a gente pode pegar “Hamlet” e adaptar pra nossa cultura local. A gente pode falar de
double ganger de duplo na nossa realidade local. A gente pode falar de “Romeu e Julieta”, de
casos de amor, a gente pode falar de coracdo partido, a gente pode falar de perda, de
ambicdo... As tematicas universais, elas se comunicam ao publico de qualquer lugar. Entdo
os grandes filmes nacionais sdo os que conseguem atingir publicos em todos os lugares
porque eles alcancam as pessoas, as pessoas se identificam, dependendo da sua cultura local.
S6 que, qual é o grande diferencial? E o local. Entdo todas as vezes que eu tentei desenvolver
projetos, eu tentava ver temadticas universais e tentava olhar pra essas tematicas e ver de que

forma essas historias poderiam ser contadas aqui. Eu posso falar de perda da alma, o diabo



78

que rouba a alma, um homem sem alma... Isso ja foi feito pra caramba, vem de “Fausto” até
aqui, um milhdo de adaptagdes, né. Mas eu posso falar disso num universo do Boi de
Mascaras. Entdo eu fiz um filme que ¢ isso. Ele tem uma cara regional, uma ambiéncia
regional, dentro de uma temadtica universal. Entdo qualquer pessoa de qualquer lugar pode ver
o curta e entender que ¢ uma relagdo de homem e mulher que ndo da certo porque ele ¢
ausente, porque ele € frio, isso € universal, sabe? E o conflito, assim, macro, né, enfrentar o
diabo, e resgatar a alma e tal, isso se encontra em qualquer lugar.

O cinema na Amazodnia ainda vive esse processo de amadurecimento, de descobrir quais
as multiplas identidades que a gente pode encontrar no cinema daqui, quais facetas dessas
identidades cada realizador quer abracar, e ai sdo identificdveis nas obras de cada um de nds,
e de que forma a gente pode associar essas ambiéncias locais em temadticas universais. Se a
gente fizer isso, a gente ndo deixa de contar uma historia também s pra nés mesmos, ¢ uma

coisa que s6 quem ¢ daqui vai entender e gostar, a gente também comunica pro publico geral.

9.3 ENTREVISTA FERNANDO SEGTOWICK

- Como voceé vé a presenca do regional e local no cinema amazodnico?

Acho que ndo ¢ s6 sobre o qué mostrar, mas assim, como que a gente vai falar sobre
essa Amazonia, sobre esse homem. Eu acho que ndo ¢ s6 o objeto, mas assim, a maneira
como a gente olha pra ele. Eu tentava muito desconstruir essa imagem que normalmente ¢
associada a Amazonia ou a0 homem da Amazonia, as cidades. Entdo eu fiz filmes com uma
tematica mais urbana, fiz dramas universais, no sentido at¢ um pouco de questionar a visao
tradicional que tem. Entdo eu acho que durante meu percurso de trabalho eu sempre tentei um
pouco questionar essa imagem, mesmo depois fazendo filmes mais, assim, vamos dizer, mais
amazonicos, sobre lendas, como o “Matinta”, um filme sobre o Cirio, um documentario sobre
moradores de areas ribeirinhas... Os realizadores daqui tém justamente esse desafio, de tentar
mostrar esse lugar, mas tentar criar uma nova linguagem pra isso.

Talvez o exemplo mais forte de audiovisual no Brasil, que ¢ a galera de Pernambuco, a
galera do Nordeste. O qué é que chama tanta atencfio neles? E porque eles nio abrem mio de
serem nordestinos, mas eles ndo olham o Nordeste como uma novela da Globo. Eles tém uma
postura critica, eles querem criar uma narrativa contemporanea, eles querem experimentar.
Entdo eu acho que a gente pode se espelhar um pouco nesse movimento, que ¢ um movimento

que tem isso, assim, vocé ndo elimina a sua raiz, mas vocé ndo precisa ser escravo de
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formulas prontas, vocé tem que ir atras das suas formulas. Agora claro, como qualquer artista,
vocé tem que achar seu caminho. Nao vou dizer “Ah, tem que fazer isso”, eu falo um pouco
do que eu fago, do que eu vejo de um cendrio um pouco mais nacional, até internacional.
Entdo a Amazonia ¢ um tema forte, existem muitas histérias ai que precisam ser contadas e eu
acho muito legal que sejam contadas por pessoas daqui, isso ¢ uma coisa que eu acho bacana.
Agora, como elas vao ser contadas, de que forma, se vai ser um filme experimental, se vai ser
na animacao, se vai ser... enfim, ndo sei, mas eu acho que o bacana ¢ justamente descobrir

esses formatos ai que estdo pra serem achados.
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