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RESUMO

A Colecdo Amazoniana de Arte da Universidade Federal do Para, concebida e organizada
pelo professor e pesquisador Orlando Maneschy retne obras nas se¢des Artes Visuais e
Moda, e constitui-se em uma imersdo na regido Amazoénica que vai aléem de um conjunto de
objetos de arte, e que permite observar um projeto comprometido com a realidade local que
precisa ser divulgado de maneira que a sociedade se torne participe dos acontecimentos. O
JArquivo[ que ora se conforma em torno desse acervo, estabelece, por meio de livros, arquivos
digitais, jornais e demais impressos, além de material audiovisual, um dialogo com as obras
depositadas na colecdo, em funcdo do rico material que possui, grande parte fruto de
pesquisas, académicas ou ndo, criando e dando a ver trajetos subjetivos da colecdo, como o
trabalho produzido pela fotdgrafa Paula Sampaio, que ha mais de 20 anos registra a
Amazonia, e é uma referéncia nacional na documentacéo fotografica.

Palavras chave: Arquivo; Colecdo Amazoniana de Arte da UFPA; Fotografia; Paula
Sampaio; Amazonia.

ABSTRACT

The Amazonian Art Collection of the Federal University of Para, conceived and organized by
professor and researcher Orlando Maneschy brings together works in the sections Visual Arts
and Fashion, and is an immersion in the Amazon region that goes beyond a set of art objects,
which allows us to observe a project committed to the local reality that needs to be publicized
in a way that society becomes a participant in the events. The JArchive[which now conforms
to this collection, establishes, through books, digital archives, newspapers and other printed
matter, as well as audiovisual material, a dialogue with the works deposited in the collection,
due to the rich material it possesses, much of it the result of academic or non-academic
research, creating and showing subjective paths of the collection, such as the work produced
by the photographer Paula Sampaio, who has been recording the Amazon for more than 20
years, and is a national reference in photographic documentation.

Key words: Archive; Amazoniana Collection of Art of UFPA; Photography; Paula Sampaio;
Amazonia.
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1.INTRODUCAO

A seca e 0 fogo ndo chegaram sem motivo. Omamari, 0 espirito do sol, pousou seus pés sobre a floresta. Foi por

isso que comegou esse calor. Seus pés desceram sobre a terra, pisaram as aguas, as praias dos rios, as colinas e as montanhas.
Assim que os pés de Omamari se aproximaram do topo da floresta, tudo comegou a secar.

Os fazendeiros, os colonos e os outros brancos que moram ao redor da nossa terra ndo sabem nada sobre o espirito do sol.
Eles acenderam fogos por toda parte. Foi assim que a floresta comegou a queimar, porque a terra, as arvores e as folhas ja
estavam todas secas.

Davi Kopenawa Yanomami.

Depositada no Museu da Universidade Federal do Para (MUFPA), e formada por
trabalhos de mais 30 artistas visuais que olham e pensam a Amazonia sob o viés das suas
especificidades, a Colecdo Amazoniana de Arte da UFPA fala de uma regido que exerce ndo
apenas fascinio por sua exuberancia, mas é local e contexto de exploracdo ha séculos: uma
Amazodnia que vem sendo subtraida dos recursos naturais (PORTO-GONCALVES, 2017), pra
dizer o minimo, atendendo a demandas do capital que anula e nega pressupostos minimos de
humanidade na relacdo de dominacéo sobre essa natureza, que tem no homem e na mulher do
campo, nos indigenas, quilombolas e outros habitantes periféricos da regido o alvo colateral,
relegando populacles inteiras as margens da histdria e de decisdes, como elementos de

segunda categoria e totalmente dispensaveis ou descartaveis.

Tudo isso é facilmente identificavel quando se analisa os efeitos dos inumeros planos
de “desenvolvimento™ para a regido, desde a Marcha para o Oeste do Governo Vargas®, nos
quais a imagem, ou ideia, de uma regido desabitada e inexplorada, foi amplamente difundida,
justificando e permitindo assim a execucdo da ocupacdo territorial sem considerar o
contingencial humano, que efetivamente ocupava a Amazonia — 0s povos tradicionais. De la
pra cd, e muitos projetos posteriores, a pobreza aumentou, 0s bolsdes de miséria se
multiplicaram e o amazonida, silenciado e vilipendiado, vem sendo invisibilizado como

protagonista de sua prépria vida.

Ocupar-se da historia da Amazonia, da gente que estd neste territorio ha centenas de
anos, da gente que vive e trabalha na terra e opera uma chave de respeito e troca com a
natureza, debrucar-se sobre os acontecimentos de maneira a ver com olhos menos
deslumbrados diante do exdtico e do majestoso, mas retirando os véus da desinformagéo para
sobretudo projetar um futuro que ndo negue o passado, ndo deixando olvidar a dignidade

arrancada dos peitos marcados de morte, pela inani¢cdo que sobreveio aos inimeros projetos

¥ Em 1938 inicia o plano expansionista do Governo Federal para povoar e desenvolver o interior do Brasil.



“desenvolvidos” na regido cujos fins criaram crateras nas almas dos que aqui herdaram as
mazelas das promessas ndo cumpridas, é também mergulhar na reflexdo da vida que é -

consequéncia do que foi.

A urgéncia de se fazer uma leitura da Amazodnia e os percursos feitos por seus
habitantes a fim de se adentrar nesta realidade para melhor entendé-la, é também um dos
objetivos da formacgdo do ]JArquivo[, acervo que vem sendo constituido pelo professor e
pesquisador Orlando Maneschy, e atendendo a demanda de composicdo de um rol de
materiais especificos, gerados na, para e/ou sobre a regido, e conectado, em grande parte, a
Amazoniana®, e em constante dialogo, muitas vezes fazendo reflexdo sobre os artistas
presentes na coleg&o visto que as obras ali guardadas tém esse apelo, o de levar a pensar sobre
um territério cobicado e alvo de investidas do capital que nega a existéncia do habitante

originario e a ocupacao natural.

H& que se debrucar sobre a histdria recente para, nestes tempos de obscurantismo e
intolerancia, entender a dindmica ideolégica sob a qual o pais tracou os tais planos de
“desenvolvimento”, e a que interesses esses projetos se destina(va)m, e este trabalho quer
sinalizar possibilidades distintas de se ler a realidade, expondo para isso a criacdo de um
acervo cujo conteudo alargado, no que tange a origem e linguagem dos materiais, se coaduna
intrinsecamente aquele de obras artisticas, e 0s conceitos sobre os quais foi constituido, mas
ndo apenas, quer apontar a fotografia “pensada enquanto testemunho” (KOSSOY, 2007)
como uma forma de expressao fundamental conquanto desempenha papel documental quando
exercida com compromisso e empatia, que juntamente a pinturas, registros de performances,

esculturas e videos, compdem aquela cole¢éo.

Para tanto, e para este trabalho, fez-se necessario um levantamento bibliogréafico que
desse conta de conceitos a nortear uma visao de desvelamento da ideologia liberal que ignora
meios de producdo nativos, e produz distanciamento entre pessoas e suas reais necessidades,
sejam culturais, sejam de sobrevivéncia; que afirma o capitalismo como Unica visdo possivel
de mundo para se alcancar dada vertente de progresso, sem considerar 0 ser humano como
fim, mas relega-o como meio de alcangar objetivos que se identificam com os interesses de
determinadas classes, cuja hegemonia se mantém a qualquer custo. Debrugou-se para se

construir um tecido onde linhas se cruzam e se complementam, nos pensamentos de

* Colegdo Amazoniana de Arte da Universidade Federal do Para.



geografos, historiadores, antropélogos, alicerce para se entender as vérias dimensfes
existentes na regido Amazonica, e os mundos que estdo contidos nessa faixa de dimensao
continental, assim como em filésofos e sociologos, como John Dewey (2010) e Louis Quéré
(2003), além de pesquisadores de outras areas transversais, a fim de se delinear um
pensamento que discute a importancia do que é produzido neste lugar, e seus desdobramentos

comunicacionais.

Durante a pesquisa documental, e observando o material gerado pela Amazoniana,
inclusive o que deu origem a colecéo, foi eleita a fotografia como um elemento de mediacgéo
com o nascente JArquivo[,concebido no ano de 2014, que por ora estd depositado no
Laboratorio Transdisciplinar de Imagem Fixa e em Movimento em Linguagens Digitais
localizado no prédio anexo a Faculdade de Artes Visuais (FAV), contendo documentos e
resultados de pesquisas académicas, agregando perspectivas e novos sentidos sobre artistas e a

regiéo.

Analisando o acervo e a presenca de catalogos e jornais produzidos pela fotografa
Paula Sampaio, encontrou-se ali dados primordiais ao entendimento dos efeitos dos planos
governamentais no norte do pais, indo ao encontro da questdo inicial deste trabalho, sobre o
didlogo a ser estabelecido entre os acervos, fator que impulsionou a debater especificamente a
presenca de um pesquisador visual e testemunha de um fato que persiste, ao qual a fotografia
atendeu plenamente seu papel de registro e documentacéo dessa realidade.

2.HISTORIA

A fotografia tem desde sua apresentacdo a sociedade cientifica francesa, em meados
do século XIX, um lugar indiscutivel no interior do debate sobre a mudanca do modo de olhar
o mundo e de representa-lo, com a criagdo de novos paradigmas, cujo protocolo
de prova confiou-lhe um papel essencial em situacdes que requeriam fidelidade de reproducéo
— iss0 se deu em um primeiro momento, quando o contexto policial, por exemplo, absorveu a

técnica como instrumento de investigacao®.

Mas esse método de reproducdo para uns, e impressdo para outros, percorreu um longo
caminho de pesquisa e experimentacdo até chegar ao francés Louis Daguerre, a quem 0

mundo reverencia como inventor da fotografia. Daguerre progrediu na resolucéo do problema

> Antes de Alphonse Bertillon (1853-1914), criador do primeiro sistema de medicdes fisicas, que utilizava a
fotografia, suspeitos de crimes s6 poderiam ser identificados por testemunhas.



de fixacdo e durabilidade da imagem em superficies sélidas, diferente do parceiro inventor
Nicéphore Niépce, a quem se atribui a primeira imagem que se tem registro, feita em 1826
(SOUGEZ, 1996), e aperfeicoou a cAmera obscura®, principio bésico da fotografia, que ainda

hoje é utilizado pelos entusiastas da fotografia artesanal.

No Brasil dos 1800, na desconhecida e tranquila Vila de S&o Carlos, hoje Campinas
(SP), o cidadado francés, inventor e desenhista Hercule Florence, fazia descobertas técnicas
analogas e concomitantes a Daguerre. Segundo o historiador Boris Kossoy Florence é o
legitimo inventor da expressdo fotografia, porque denominou seu invento de “photographie”,
conseguindo relativo sucesso na experiéncia, embora ndo tenha obtido reconhecimento na
época (1834), tendo sido aquele termo atribuido ao astrénomo inglés John Herschel
(KOSSOQY, 2006). Apés a expedicao Langsdorff’, Florence, a quem se deve parte do relato e
a documentacdo iconogréafica desse empreendimento, encontrou dificuldades para expor 0s
resultados das pesquisas e reproducdes feitas durante os milhares de quildmetros percorridos,
parte deles na Amazonia, durante a década de 1820. Ele inventou também o que chamou de
poligraphye, um método de impressao de gravuras para assim dar a ver suas observacoes de

viagem.

Na Europa, ap6s o anuncio de Daguerre na Academia de Belas Artes de Paris, em
agosto de 1839, a fotografia se popularizou em tempo recorde. Em menos de 10 anos ja
existiam rolos de material sensivel, e substituiveis, que permitiam sua popularizagdo, embora

dispendiosa, no inicio.

Em 1840 a fotografia aportava em terras brasileiras trazida pelo Abade Louis Compte,

conforme a imagem abaixo:

® Caixa de dimensoes variadas com um orificio em um dos lados. Ao entrar pelo buraco a luz reflete do lado
oposto a imagem do objeto que estiver em frente. Fendmeno conhecido desde tempos remotos.

" Expedicdo que percorreu o interior do Brasil no inicio do século X1X, chefiada pelo bardo Georg Heinrich von
Langsdorff. Artistas e cientistas, entre eles Hercule Florence, realizaram um importante inventario do pais.



Figura 2 - Detalhe de pagina do Jornal do Commercio, 17 de Janeiro de 1840.

NOTICIAS SCIENTIFICAS.

; PHOTOGRAPHIA.
J ‘Finalmente passou o daguerrolypo para ci os mares,
e a photographia, que até ggora s6 era conhecida no
Rio de Janeiro por theoria, he-o actualmente tam-
bem pelos factos que excedem quanto se tem lido pe—
los jornaes tanto’ quanto vai do vivo ao pintado.

Hoje de manhda teve lugar na hospedaria Pharoux
bhum ensaio photographico tanto mais interessante,
quanto he a primeira vez que a nova maravilha so
apresenta aos olhos dos Brazileiros. Foi o abbade
Combes_quem fez a experiencia: he hum dos via-
‘jantes que se acha a bordo da corveta francezal'Orien-
tale, o qual trouxe comsigo o engenhoso instramento
de Daguerre, por causa da facilidade com que por
meio delle se obtem a representagio dos objectos de
que se deseja conservar a imagem,

He preciso ter visto a cousa com 0s seus proprios
olhos para se poder fazer idéa da rapidez e do resul-
sado da operaciio. Em menos de nove minutos o cha-
fariz do largo do Paco, a praca do Peixe, o mosteiro
de 8. Bento, e todos 0s outros objectos circumstantes
so achardd reproduzidos com tal fidelidade, pre-
cisio e minuciosidade, que bem se via que a cousa ti-
nha sido feita pela propria mao da natureza, e quasi
sem intervencdio do artista, Inutil he encarecer a im-
portancia da descoberta de que ja por vezes temos
ocupado os leitores; a exposi¢io simples do facto diz
mais do que todos os encarecimentos. )/

Fonte: Arquivo do Instituto Moreira Salles.

Na Amazébnia, o daguerreotipista norte americano Charles DeForrest Fredricks
anunciava em jornais de Belém (PA) oferecendo “semelhancas de seu original” (KOSSQY,
2002) ja em 1846. Sua passagem por estas terras foi acidentada: assaltado pelos proprios guias
perdeu todos os equipamentos e vagou dias e dias até ser resgatado. Ndo ha noticias de
registros visuais feitos por Fredricks da cidade. Ele viajou ainda por outras regides brasileiras

e chegou até o sul do continente, antes de retornar a sua terra.

Vinte anos depois (1867) chegava um fotdgrafo portugués cujo trabalho sofisticado
em variados campos da fotografia criou uma tradicdo que perpetuou 0 nome até muito depois
de seu desaparecimento (KOSSOY, 2002). Felippe Augusto Fidanza deixou um legado
extenso de imagens sobre Belém e seus habitantes, inclusive em albuns editados pelo poder
publico e para as familias que o procuravam para registrar momentos e a si proprios em
retratos realizados com esmero e requinte. Foi um dos pioneiros do cartdo-postal fotografico
no pais (MANESCHY, 2016). Ainda hoje a cidade e os fotografos ocupam lugar de destaque

no cenario nacional e internacional, salvaguardando em acervos e cole¢des importantes a



trajetoria que traduz uma vocacdo original de reflexdo sobre a imagem (NAKAGAWA,
2000), sempre objeto de pesquisas e curadorias feitas por nomes importantes do cenério das

artes.

O mundo mudou, se reinventou, “se viu, aos poucos, substituido por sua imagem
fotogréfica”: além de se tornar “portétil e ilustrado” (KOSSQOY, 1989), descobriu que podia
deter o tempo (KOSSQY, 2007), e por meio do registro fotografico, as pessoas podiam viajar
e reter épocas passadas, construir memorias, eleger temas, cenarios e periodos a fim de
eternizar a vida passageira, absorver as transformacdes advindas das conquistas da tecnologia.
O cinema é um desdobramento dessas descobertas, e uma plataforma sensivel para se

trabalhar a expressividade humana atraves de imagens, desta feita, em movimento.

A fotografia experimentou e acompanhou as mudancas; tornou-se quase fluida e capaz
de percorrer ondas invisiveis prescindindo de peliculas e procedimentos manuais de
revelagcdo: ao pensarmos que hoje, quando captada, a imagem se forma diante dos olhos
imediatamente ap0s o click, pronta para tomar um lugar de importancia, gravidade e ganhar o
mundo, ser embaixadora de sonhos e realidades, se mantendo técnica e artisticamente no lugar
ja conquistado por todas as possibilidades que se nos ofereceu, e oferece, o que pode ser
constatado é o trabalho de milhares de artistas da imagem que legam a histéria aquilo que
elegem fixar para a eternidade.

No panorama artistico a fotografia conquistou um espaco muito particular, pelas
possibilidades de sua producdo, embora a passagem pelo pictorialismo® lhe tenha rendido
criticas ferrenhas em funcdo da manipulacdo que os profissionais faziam, quando ainda em
formacdo da imagem, tentando aproxima-la do que parecia ser a textura da pintura (SOUGEZ,
1996).

Agremiacdes e fotoclubes proliferaram com a democratizacdo da fotografia e a arte
ganhou mais uma expressao para ver o mundo, evidenciado nas muitas colecGes publicas ou
particulares, em museus e galerias, em todo o mundo. Fotdgrafos e fotografias ocupam um

lugar de prestigio nessa area, assim como da pesquisa, gerando pensamentos acerca da

® Movimento para elevar a fotografia & categoria da arte, com manipulago e alteracdo na granulacéo, em tons,
etc., tentando se aproximar da pintura do século XVIII. O fotégrafo queria ser reconhecido como um criador de
realidade, tal qual o pintor. SOUGEZ, Marie-Loup. Histdria da Fotografia. Lisboa: Dinalivro, 1996.



imagem como forma de entender o entorno e as coisas, independente de temas, cada qual

comportando conceitos proprios.

A proposito da fotografia inserida na arte a curadora britanica Charlotte Cotton (2010)
disseca um conjunto precioso de imagens em A Fotografia Como Arte Contemporanea e
divide sua analise em varias categorias deixando bem claro a preferéncia aquelas figuras
preconcebidas, subvertendo a maneira de se pensar o mundo “fisico e social”, e levando esse

mundo a “dimens@es extraordinarias” como o exemplo que sera tratado mais adiante.
3. AMAZONIANA

A Colegcdo Amazoniana de Arte da Universidade Federal do Para, pensada e reunida
pelo artista, curador e professor-pesquisador Orlando Maneschy, com co-autoria, no momento
gerador, da artista Keyla Sobral, se configurou a partir de projetos que concorreram a editais
publicos, como Amazbnia, Lugar da Experiéncia, contemplado com o Prémio de Artes
Pléasticas Marcantonio Vilaga / Prémio Procultura de Estimulo as Artes Visuais 2010 da
Fundacdo Nacional de Artes/MIinC; Amazonias, que recebeu a bolsa-prémio do edital
Circulacdo / Mediacdo do Instituto de Arte do Pard (IAP, 2012), promovendo a difusdo da
colecdo, viabilizando seu desdobramento em segunda exposicdo na Casa das Onze Janelas,
bem como o fluxo de a¢Oes que envolveram curadoria, acdo educativa e circulagdo on-line de
informacdes, com acesso livre e download, assim como ajudou no processo de coleta e
organizacdo de dados que viria a se constituir como o livro Amazonia, Lugar da Experiéncia -
processos artisticos na regido Norte dentro da Colecdo Amazoniana de arte da UFPA (2013),
e possivel por meio do Prémio Conexdes Artes Visuais MinC/Funarte/Petrobras 2012 o qual
traz as obras presentes na Amazoniana, reflexdes criticas de varios pensadores da regido, e
documentacdo fotografica das exposicdes Amazoénia, Lugar da Experiéncia, (out/2012 a
jan/2013), no MUFPA, e Entre Lugares [Amazobnia, Lugar da Experiéncia], (dez/2012 a

fev/2013), na Casa das Onze Janelas.

A abertura da plataforma digital da Colecdo Amazoniana de Arte da UFPA® permitiu o
armazenamento de informac6es sobre as obras adquiridas e doadas, permitindo também expor
as agendas curatoriais daquele acervo e os desdobramentos. Vale sinalizar que o site ndo

registra apenas as obras de artes visuais presentes no momento inicial da colegdo, mas possui

° www.experienciamazonia.org



textos e informacdes, necessitando ora de verbas para atualizagéo, visto que novas etapas
foram atingidas pelo projeto.

Os eventos agregados sinalizaram pensamentos e pesquisas - e ndo apenas visuais -,
acerca da regido, sublinhando temas como territorialidade, ampliando esse conceito ao
considerar as diferencas de construcdo de identidades diante dos processos
homogeneizadores, e pertencimento, na construcdo da mesma identidade quando em relacéo
com a Amazonia, durante seminarios e mesas-redondas, realizados em Belém em 2013,
realizando mostra de cinema e intervencdes urbanas, construindo site na internet, debrucando-
se sobre este lugar, indo muito alem da representacdo iconogréafica, ou da expressdo artistica,
mas adentrando em um contexto histérico, permitindo observar uma curadoria comprometida
com a realidade que carece de divulgacao a todos os segmentos de maneira que a sociedade se

torne participe dos acontecimentos, se posicione, e se manifeste.

Discorrendo sobre o imaginario amazonico o poeta e pesquisador Jodo de Jesus Paes
Loureiro™ trata do sentimento de pertencimento a esta terra, que passa pelas “criacdes do
espirito” compreendendo nesse processo a propria paisagem e a ideia do fantastico na relacdo
de troca estabelecida com a geografia diferenciada da regido, onde reside literalmente a fonte
do olhar, mediando a vida, segundo ele: “o olhar da intuicdo descobre 0 que esta imanente nas
coisas. O que vem submerso na realidade. O seu mistério.” (PAES LOUREIRO, 2013)

E esse mistério sedutor toca ndo apenas os amazénidas, mas reverbera em muitas
outras linguas e acentos que, hd muito, submergem nesse imaginario nutrindo-se de
criatividade, e de acordo com os talentos e expressividade pessoais, produzindo alimentos
para o espirito, inconformacéo e resisténcia sob os constitutivos e meios contemplados pela
arte, transcendendo o entendimento ordinario da manufatura, e alcancando mentes que nao
apenas olham, mas veem. (PAES LOUREIRO, 2013)

19 participante dos Seminarios Conversacoes - Olhares sobre a Amazbnia entre novembro de 2012 a
fevereiro de 2013 no Museu da UFPA, um dos eventos decorrentes da Amazoniana.
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LUGAR DA EXPERIENCIA

I

Processos’artisticos-na regiao Norte dentro da
Colecao. Amazoniana de Arte da UFPA

Fonte: http://experienciamazonia.org

Durante os eventos realizados desde o periodo de lancamento da Amazoniana, artistas
e pesquisadores procederam a analises e mergulhos em (conceitos de) colonizacéo,
exploracdo, neocolonialismo e neoliberalismo, que ndo poderiam ficar a margem do debate,
porque ligados obrigatoriamente a um cenario politico e econdmico no qual se pode
identificar os meados do século XVIII como inicio de um processo de mudanca estrutural e
histérico (que se convencionou chamar de ciclo da borracha) e que néo se deteve desde entéo.
Articular e debater aspectos da historia sob a luz de outras ciéncias, vinculando-as a
experiéncias vividas deu certo carater pragmatico aos eventos, cobriram de humanidade um

trajeto do qual se herdou a forca para resistir.

Somente trazendo a luz temas profundos poder-se-a& desconstruir discursos
hegeménicos para, enfim, ver e entender o que é a Amaz6nia, e a Colecdo Amazoniana de
Arte da UFPA ora vem se alargando, e ao seu escopo, ao organizar o JArquivo[, que perscruta
e recebe materiais complementares, mas ndo menos importantes, porque alinhados as obras
propositivas daquele acervo. Uma parcela é fruto de pesquisas desenvolvidas no campo da
arte, mas possui um recorte a revelar uma Amazonia que ndo é manchete na grande imprensa,
gue ndo é pautada na midia empresarial, e consequentemente sua realidade é desconhecida em

boa parte do pais.

Atualmente abrigado no Laboratério de Pesquisa da Faculdade de Artes Visuais da

UFPA, o JArquivo[ contém materiais datados desde o inicio do século XX, cuja importancia
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se define e reside, em boa parte, nos autores e pesquisadores que produziram dados e
informagdes ali localizadas, imprimindo suas credenciais indiscutiveis pelas trajetorias
percorridas na regido, considerando-se a producdo local, e aquela originada em outros centros
de pesquisa; muitos sdo frutos do olhar de artistas que interagem com a Amaz6nia, com

corpus especificos e varidveis, a contribuir na construgdo de um pensamento critico.
4.PAULA SAMPAIO

Situa-se neste contexto a fotografa Paula Sampaio, mineira de nascimento, que vive e
trabalha em Belém (PA) desde 1982. Artista de relevancia ndo apenas por ser uma das
artifices integrantes da Amazoniana, mas, sobretudo por construir uma obra que detém
significativa importancia para este momento de gestacéo, e de constituicdo do]Arquivo[ , no

qual esta parte de seu material impresso.

Desde os anos 1990 Paula Sampaio percorre os quatro mil quildmetros inacabados da
Rodovia Transamazénica (BR-230), e da Belem-Brasilia (Rodovia BR-010), atravessando 0s
estados do Pard, Piaui, Maranhdo, Acre, Tocantins, Amazonas, Paraiba, Pernambuco e o
Distrito Federal, acumulando muito mais que imagens desses locais, mas tecendo uma
tapecaria preciosa, mostrando uma face desenhada cuidadosamente com apuro estético e rigor
ético culminando em ricos ensaios™ produzidos nesse periodo. Ao virar e examinar o outro
lado do bordado, aquele que supostamente identificar-se-ia os nés, é la que se encontram o

mapa e o tesouro que ela sugere nas imagens tdo significativas.

As estradas estdo povoadas de Antonios e Candidas™, subtraidos de suas histérias e
seduzidos pelo canto da sereia, que sob o sol inclemente do Equador vieram para esta regido,
em processos migratorios a partir dos anos 1960, tornando-se mdo de obra nos grandes
projetos “desenvolvimentistas™ arquitetados ou apoiados e patrocinados pelo estado brasileiro
na sanha da exploracdo capitalista que transformou a Amazonia, e suas riquezas naturais,

em commodities.

Nesses mais de vinte anos de convivéncia e registro visual, a fotografa também passou

a ouvir e anotar as manifestacdes dos habitantes das estradas. Ela diz:

10 trabalho de Paula Sampaio esté disponivel em http://paulasampaio.com.br/
12 Trecho do titulo de trabalho de Paula Sampaio (Antdnios e Candidas tém Sonhos de Sorte).
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E foi assim, na historia recente do Brasil, que homens e mulheres, embalados pelas
promessas do governo militar de encontrar terras fartas, ouro e oportunidades, criaram
uma nova frente de conquista nestas paragens, partindo das grandes estradas que
cortaram a imensa floresta amazonica: a Belém—Brasilia e Transamazonica. Essas vias
comecaram a ser construidas a partir da década de 1950, com o objetivo de colonizar e
ocupar a Amazonia. De norte a sul, de leste a oeste, somam mais de 6 mil quildémetros,
formando uma cartografia acidentada e inexata. E é nesse reino de aguas, onde os rios
sempre foram as verdadeiras estradas, que milhares de brasileiros vivem e trabalham.
(SAMPAIOQ, 2005)

Suas imagens delatam a interrupgdo e o abandono de planos nacionais de integracgéo,
mostram homens e mulheres lancados a propria sorte em paragens inospitas que se
configuraram, com o passar do tempo, do fracasso do intento, da corrida do agronegocio e da
exploracdo mineréria, em territério de conflitos. O resultado de seu trabalho pode valer,
portanto, como uma ‘‘etnografia visual” e que, por isso mesmo, nos conta uma historia
(CHAVES, 2007) porque ela esquadrinha aquelas rodovias, e as fotografias sussurram as
belezas do humano, falam da vastiddo de um territdrio, gritam denuncias de desgoverno e do
isolamento a que essas pessoas foram submetidas.

Figura 3 - Tatiane Nascimento. Rodovia Belém —Brasilia.
Sdo Miguel do Tocantins, TO, 1998

Foto: Paula Sampaio
Fonte: http://experienciamazonia.org

Paula Sampaio viu essas pessoas “entrelacadas nesse imenso territorio onde pulsam
sonhos de sorte, nesse Brasil do Norte” (SAMPAIQO, 2005), e desde entdo vem gravando suas
historias e trajetorias, dando a ver a imensiddo das estradas se confundir com o céu. Nas
imagens estdo reunidos e gravados as aspiraces de milhares de migrantes que somados a

muitos outros foram esquecidos pelo estado.
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Esse olhar etnografico (CHAVES, 2007) percorreu milhares de quilémetros, e nos
varios periodos de breve convivéncia com os habitantes das estradas, a fotdgrafa captou a
mensagem subliminar nos corpos, nas casas, nos territorios habitados pelas levas de
migrantes, tracando um mapa que se contrapde as propaladas teorias de vazio demogréfico,

argumento incansavel do estado para justificar os processos de povoamento na regido.

A partir dos anos 2000 a fotdgrafa decidiu tirar dos guardados pessoais as cadernetas e
os gravadores, as anotacdes das muitas viagens, as cartas recebidas de centenas de migrantes
que conheceu e visitou, e 0s integrou ao acervo gue ja corria mundo a mostrar 0S percursos
feitos: comegou a expor as correspondéncias que recebeu, introduzindo-as em exposi¢des que
participa de maneira a dar um tom a mais aquelas vozes silenciadas. Desta feita, Sampaio
comecou a contar as histdrias ouvidas das bocas dos proprios habitantes das estradas, vicinais,
e com suas autorizacOes, dar nomes, retribuir-lhes alguma justica que lhes foi arrancada junto

aos sonhos e a sorte.

Sobre o trabalho da fotografa diz o curador Paulo Herkenhoff

“Ela percorre essas longas rodovias buscando criar um fluxo de imagens que juntem
as pessoas, 0 sujeito, a subjetividade, o ambiente de transito, tudo que ele representa
de impasses, mas também de conexdes, lama, encontros, desencontros, violéncia. Ela
cria fusBes entre esse corpo e essa saida, essa rota, a0 mesmo tempo em que atribui
um discurso a essas imagens, ou seja, ela trabalha com muitos graus de representagéo
e simbolizag¢do.” (HERKENHOFF, 2016)

A fotografa participou de duas edi¢bes do Saldo Arte Para como artista convidada, e
embora tenha realizado exposicdes individuais™, sempre priorizou mostras coletivas. Sua
producdo se tornou conhecida pelo trabalho, inicialmente, como repérter fotografica no Jornal
O Liberal*, dando, paralelamente, um contributo valioso ao longo da carreira em matérias,
artigos, trabalhos de pesquisadores de areas diversas, aos quais emprestou seu olhar para

registrar a Amazonia.

Os trabalhos de Paula Sampaio vém sendo constantemente reconhecidos nacional e
internacionalmente, tendo sido premiados por importantes instituicdes dentro e fora do pais,
como por exemplo, a Fundacdo Nacional de Arte/Funarte/MinC/RJ, Mother Jones

Internacional Fund for Documentary Photography/EUA, Fundacdo Vitae e Prémio Porto

13 “Une Certaine Amazonie”, na Bibliothéque Louis Aragon e Jules Vallés/Fragnca - Centre de Promotion du
Livre de Jeunesse et Fotoativa/Franga, em 2005, e “Antdnios e Candidas Tém Sonhos de Sorte” em galerias da
FNAC (SP, DF e RJ), entre 2005 e 2006.

14 Onde trabalhou entre1988 e 2015.
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Seguro Brasil de Fotografia/SP; Fundagdo Romulo Maiorana, Fundagéo Ipiranga e Secretaria
de Estado de Cultura (PA); ANDI Comunicagdo e Direitos/DF, Federacdo Nacional dos
Jornalistas/FENAJ/DF e Universidade Federal do Rio Grande do Sul/lUFRGS/RS.

Ela recebeu mencoes, distingdes e indicacdes do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional/IPHAN/DF, Fundagdo Conrado Wessel (SP), Instituto Marc Chagall (RS),
Financiadora de Estudos e Projetos/FINEP/RJ, entre outros. Suas fotografias estdo nas
colecbes do MAM/SP, MASP/PIRELLI, Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do
Sul, Fundacdo Biblioteca Nacional/RJ, Enciclopédia Itad Cultural (SP), Itamaraty (DF),
Colecdo Joaquim Paiva (RJ), Fundacion Comillas e ProDocumentales/Espanha, Fifty
Crows/EUA, Archivo Fototrafico TAFOS/Peru.

Sua visualidade figura em livros e catalogos, relatorios e trabalhos académicos,
(embora sejam relativamente poucos os de sua autoria), frutos de projetos pessoais,
selecionados em editais e prémios locais e nacionais, como O Lago do Esquecimento
(Funarte/MinC, 2012), Embarque (Saldo Arte Para, 2016), Antes do Fim (Fundacdo Cultural
do Para/FCP, 2018), e edicBGes nacionais como o da Colecdo Senac de Fotografia Paula

Sampaio 7 (Senac/SP, 2005), alguns ja fazendo parte do JArquivol.
5. 0 JARQUIVO[

A Amazoniana ganhou, na sequéncia, e em funcdo do préprio conceito sobre o qual foi
criada, considerando-se ainda a trajetoria que o projeto assumiu, uma cole¢do de materiais que
veio a se constituir no JArquivol[, que orbita e dialoga com aquele acervo de obras “visando
um olhar mais ampliado sobre o fazer estético, ético e politico nesse territdrio”
(MANESCHY, 2018). Inicia-se com um conjunto de pesquisas da propria UFPA conectado

no tripé ensino, pesquisa e extensdo.

Observando o acervo que ora se organiza, identifica-se impresso o conceito
de Arquivo, de Michel Foucault, que se distancia da ideia primaria de um sitio de guarda e
testemunho, ou um deposito de memorias de um tempo cristalizado resguardado nas palavras
e/ou em coisas, ou ainda em discursos amorfos e ultrapassados. N&o. E muito mais que isso.
O JArquivo[ aponta para uma dindmica nas relagdes que antecede e elabora os enunciados de

um discurso que se desdobra, que ndo se limita as préprias palavras:
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Trata-se [...] do que se pode desenrolar na ordem do espirito ou na ordem das coisas;
mas que tenham aparecido gracas a todo um jogo de relagBes que caracterizam
particularmente o nivel discursivo; que em lugar de serem figuras adventicias e como
que inseridas, um pouco ao acaso, em processos mudos, nascam segundo
regularidades especificas; (FOUCAULT, M. p. 151)

Em Antropologia dos Arquivos da Amazénia Alfredo Wagner Berno de Almeida trata

a matéria Amazonia sob aspectos maltiplos demonstrados numa pesquisa desenvolvida com

olhar interdisciplinar. N&o capitula diante da fécil armadilha da classificagcdo, mas atua em

consonancia a Foucault porque trabalha com a totalidade de informagcfes em constante

dinamizacdo de maneira a cruzar os fatos na construcdo de uma analise critica, apontando

justamente as categorizacOes arbitrarias que antecedem estudos a subsidiar os planos de
ocupacdo e exploracdo da regido, corroborando o que ja se disse aqui:

Este argumento de “insuficiéncia demografica” ou de “baixa densidade populacional”,

considerado em si consiste num risco. Por mais de uma vez tem aberto as portas para a

assertiva de “espago vazio”, nas justificativas dos programas e projetos

desenvolvimentistas, contrariando a representacdo de espaco social e de

territorialidade especifica de diferentes etnias e comunidades e provocando conflitos
sociais. (ALMEIDA, 2008, p. 33)

As acbes desenvolvidas na regido Amazonica, sempre com justificativas de
“exploracéo racional, ocupacéo racional ou agéo racional”, nascem de inspiragdo naturalista,
baseadas em conceitos bioldgicos “que permeavam inclusive os argumentos demografistas e
as categorias censitarias do IBGE” (ALMEIDA, 2008), conceitos sobre os quais foram
também criados varios dos organismos publicos que agiram na regido desenvolvendo politicas
de colonizacdo, informagfes imprescindiveis para a compreensdao dos conflitos que se

arrastam nesse territorio.

Os materiais que aos poucos se somam ao JArquivo[, principalmente os que tratam
desta regido, relnem aspectos subjetivos do acervo, criam trilhas por onde se pode perscrutar
0s cddigos iniciais que de alguma forma desembocam em discursos que se entrecruzam e
sinalizam aspectos de pertencimento a esse lugar, justamente por irradiar processos
originarios (MANESCHY, 2013), e mais, apontam caminhos de aprofundamento de um tema
inesgotavel, tal qual a regido, com muito ainda a ser sondado, desvendado, e trazido a luz para
um entendimento mais respeitoso e justo com esse territorio, como por exemplo o livro O
Lago do Esquecimento, de Paula Sampaio, contendo textos jornalisticos e criticos, mas
principalmente depoimentos de moradores das ilhas de Tucurui, e fotos da floresta fossilizada

resultante da construcdo de hidrelétrica homoénima.
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Resultado do prémio Marc Ferrez de Fotografia, concedido pela Fundacéo Nacional de
Arte, sob os auspicios do Ministério da Cultura, o conteddo € um documento extraordinario,
de imagens “assombrosas e perturbadoras” (VASQUEZ, 2013) que retira qualquer davida
sobre a forca da natureza, que mesmo subjugada deixa ao mundo um lamento e um aviso,
“um espelho da viagem humana pelo mundo”, segundo a propria autora em carta anexa ao
livro, escrita e compartilnada “para ndo esquecer”. Distribuido em 500 cOpias impressas
encontra-se também no site da fotografa para continuar seu destino de sensibilizacdo e

denlncia.

Os textos contundentes reverberam nas fotos que os acompanha, assim como ecos
podem ser ouvidos nas imagens da artista que estd na Amazoniana. A dureza da vida nas
estradas marcaram seus rostos para sempre, mas nao lhes tirou a beleza que a esperanca

imprimiu nas suas almas. Sampaio captou ambos e vem mostrando ao mundo.

Figura 4 - Capa do livro O Lago do Esquecimento

Fonte: http://paulasampaio.com.br

Embora ainda em fase inicial de estruturacdo o JArquivo[ possui uma qualidade
intrinseca indiscutivel porquanto guarda um potencial de conhecimento e informacGes, além

de pertencer a Amazoniana, que se lhe configura um atributo singular, considerando-se que
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ndo se tem noticias de feito igual, e dado ainda que essa cole¢do se abre para novas aquisigdes
e inaugura a secdo de moda em 2015, quando recebe doacgédo de parte do acervo do estilista
paraense André Lima®™, conjunto que se encontra hospedado no Laboratério de
Documentacdo e Conservacdo de Museologia da UFPA, sob a responsabilidade do curso de
museologia. E ainda que parte substancial do acervo se constitua de material ligado as artes
visuais, seu conteudo aponta para possibilidades muito mais amplas, justamente porque aberto

ao dialogo transversal, com gestdo horizontal.

Obras de escritores, poetas, jornalistas, pesquisadores e artistas acrescem de valor o
acervo do JArquivo[. Nomes como o de Vicente Salles, Murilo Menezes, Lucio Flavio Pinto,
Yobenj Aucardo Chicangana-Bayona, Acacio Sobral, estdo presentes, além de diversos
volumes dos Cadernos IAP*®, com ensaios sobre cultura popular e outros temas, catalogos de
mostras locais de ambito nacional, como o Saldo Arte Para e Saldo de Pequenos Formatos da
Universidade da Amazénia, contendo textos assinados por curadores reconhecidos no pais;
278 obras catalogadas em videoarte e videoinstalacGes (projeto subvencionado pelo CNPq), e
uma centena de imagens digitalizadas do Photo Fidanza, fruto de pesquisa premiada em edital

do Instituto de Artes do Para.

Uma preciosidade adquirida em uma feira literaria pelo curador geral é o livro O Sol
Nascente na Amazonia (1997), produzido pela empresa Albras - Aluminio Brasileiro S.A,
organizado para ser presenteado ao Imperador do Japdo por ocasido dos festejos de
aniversario da colonizagdo japonesa na Amazénia. Em um dos textos, sobre a regido, € clara a
intencdo da empresa na manutencao de exploracdo da regido, que “apenas se inicia, tem uma
baixissima densidade de populacdo e uma cultura jovem e mestica.” (TEIXEIRA, 1997, p.
12). Mais adiante outro texto demonstra ao célebre visitante o sucesso dos empreendimentos
japoneses: “os projetos Albras, Alunorte e Carajds impulsionaram o desenvolvimento
brasileiro na Amazonia, assim como outras associa¢es nipo-brasileiras ja vinham fazendo no
sul do pais.” (TEIXEIRA, 1997, p. 72). A conclusdo dos textos é apoteética! “Na Amazonia,
o El Dorado transfigurou-se: é Al dorado.” (TEIXEIRA, 1997, p. 84).

> Também receberam doacdes do acervo do estilista as instituices Fundacdo Armando Alvares Penteado
(FAAP- SP), Faculdade Anhembi Morumbi (SP) e o Museu de Arte do Rio (MAR - RJ)

!® Resultantes de pesquisas editadas sob o patrocinio do antigo Instituto de Artes do Par4, 6rgdo ptblico voltado
a formacdo do artista paraense, extinto em 2014.
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O impresso é uma producdo bilingue, ricamente ilustrado com desenhos e fotos, e
projeta uma Amazonia a servi¢o de interesses externos, que ndo se voltam, assim como 0S

resultados, a sua populacao.

Figura 5 — Capa do livro O Sol Nascente na Amazonia (1997)

Fonte: reprougéo

Com a chegada ao século XXI constatou-se igualmente um lugar/momento de
encruzilhada civilizatéria como uma das principais questdes a se convidar a refletir acerca do
futuro que se projeta pouco auspicioso quando se consideram os avancos das fronteiras do
capital no nosso quintal, e mais grave, sobre a humanidade que parece se esquecer do
processo de alteridade fundamental para a manutencdo da propria espécie (PORTO-
GONCALVES, 2017).

Ao dar voz a homens e mulheres esquecidos nas estradas, silenciados pela histéria
oficial, Paula Sampaio mergulha numa realidade que também ja foi sua’’, e oferece a quem
quiser, para conhecimento e reflexdo, nas paginas dos jornais e revistas, exposicoes, catalogos
e livros, 0 mapeamento de milhares de quilémetros que em algum momento apontaram para
um Norte invisivel.

Figura 6 — Comunidade de Remanescentes de Quilombos
Baixo Tocantins (PA), 2003

7 A fotégrafa morou nas Rodovias Transamazonica e Belém-Brasilia durante a infancia e a adolescéncia.



19

Foto: Paula Sampaio
Fonte: http://www.experienciamazonia.org

O trabalho da fotdgrafa abre ainda novas perspectivas comunicacionais ndo s6 porque
as imagens falam por si mesmas, ou porque traduzem muito mais do que o texto pode abarcar,
mas principalmente porque a reflexdo é inevitavel diante do impacto e da profunda expressdo
ali exposta, onde “o percurso € intrincado e repleto de pontos de contato, vinculacdes e
surpresas, pois se inscreve no fluxo da vida” (MANESCHY, 2015, p. 713), indo ao encontro
de um novo paradigma, praxiologico, e confirmando a natureza da comunicacdo assentada na
acdo, e se compartilhada, transferindo-se da esfera do conhecimento para a experiéncia
humana (QUERE, 2003), movimento imprescindivel para entender a proposicio do trabalho,
do qual ela mesma fala: “é meu destino percorrer esse corpo amazonico. Sua pele, tatuada de
rios, florestas e rastros de seres de todo tipo, € um organismo imponderavel. Mas € na rota das

longas e tragicas estradas da regido que surgem os encontros.” (SAMPAIQO, 2011)

O socidlogo francés Louis Queré propde a experiéncia como acontecimento dentro do
préprio mundo, a se nos revelar. John Dewey, fildsofo norte americano, um dos principais
representantes do pragmatismo, amplia essa possibilidade para uma experiéncia estética, e diz
gue o mundo € mais que um simples espaco, mas cenario onde se ddo as experiéncias que

fazem desembocar processos artisticos: “a obra de arte provoca e acentua essa caracteristica
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de ser um todo e de pertencer ao todo maior e abrangente que € o universo em que vivemos. ”
(DEWEY, 2010, p. 351). Ele diz que o “verdadeiro artista vé e sente em termos de seu
veiculo” (DEWEY, 2010. p. 360), teoria corroborada quando se vé as séries de imagens da
fotografa realizadas nas estradas e vicinais da Amazonia, porque estabelece em seu trabalho
autoral “lacos estreitos entre arte ¢ vida” (MANESCHY; MOKARZEL, 2012) e na ampliagéo
dessa comunicagéo, quando Sampaio comeca a publicar as falas dos migrantes, habitantes de
estradas, e ndo s6 em impressos, mas exibindo-os em exposicdes de porte nacional e

internacional, ao lado das fotos que ja contavam suas histdrias.

Segundo Charlotte Cotton o interesse por grupos marginalizados tem sido objeto de
destacadas documentacBes fotograficas, e esse material ocupa, ndo raras vezes, lugar de
relevo em livros e mostras artisticas apontando uma tendéncia da fotografia nesse campo:
“embora a abordagem documental em fotografia ndo seja de maneira nenhuma a
predominante no mundo da arte, nas méos de uns poucos artista-chave continua sendo uma
poderosa ferramenta politica e social” (COTTON, 2010, p. 181) e o trabalho de Paula
Sampaio redimensiona os fatos pouco conhecidos, mostrando-os na dimensdo exata do

siléncio conivente.

Parte desse material estd no JArquivo[, o que lIhe imprime um carater distinto e
inovador, dado a trajetdria e importancia da artista, e ao estabelecer didlogo ndo apenas com
as fotos de sua autoria, na Amazoniana, mas com outras obras que traduzem a producéo
estética na regido, justamente porque imersas na experiéncia e vivéncia com o lugar,
formando uma colecédo pensada de forma a lancar luz sobre uma producéo que contém, na sua
origem, relacBes estabelecidas entre artistas e o ambiente amazonico, segundo o proprio
Maneschy, que “ativam questfes vinculadas & cultura, historia, experiéncia estética etc”
(MANESCHY, 2013).

A Amazoniana esta alocada no MUFPA e o JArquivo[na Faculdade de Artes Visuais
da UFPA, ora em inicio de processo de catalogacdo, e ha um desejo da curadoria, e também
da UFPA, que esses acervos sejam dispostos em um espaco fisico comum. Mas uma
publicacdo com vasto contetdo critico e reproducdo de obras da Colecédo foi possivel gracas
ao Prémio Conexdes Artes Visuais — MINC | Funarte | Petrobras, empreendimento este

também em parceria com a UFPA,

confirmando, assim, sua missdo primeira, ligada a pesquisa e a producdo de
conhecimento, e ampliando a discussdo quando a nomeia parceira de uma ideia de
fluxo continuo, como a proposi¢do desse projeto, que retne trabalhos de um seleto



21

grupo de artistas e cujo desdobramento em exposi¢do, seminarios e mesas redondas
traz a tona a importancia de uma instituicdo permanentemente em conexdo com a
producéo do lugar onde se insere. (BARBOSA, 2013, p. 45)

Distribuida gratuitamente a instituicGes, pesquisadores e artistas, de maneira a manter
um didlogo permanente inaugurado com as exposicdes e os eventos paralelos, pelo rico
material ali reunido, estabelece um ciclo de troca, que ndo se esgota nos encontros, mas

permanece pela amplitude da reflexdo que provoca.

Figura 6 - Detalhe do convite de langamento do livro Amazonia lugar da experiéncia
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Fonte: http://experienciamazonia.org

6. CONSIDERACOES FINAIS

A Colecdo Amazoniana de Arte da UFPA representa parte do discurso visual que
artistas vém construindo com suas proposicdes nesse campo assumindo o lugar de fala que é
seu por direito. Por meio das obras podem ser desvendadas questBes fundamentais para
entender esta regido e os multiplos aspectos que lhes da forma, e a arte reafirma sua funcao de
reflexdo sobre a vida, o entorno e a histdria, elementos da cultura a constituir identidades, um

dos vieses daquele acervo.

E justamente esse conjunto de fatores que ativa as funcdes citadas anteriormente por
Maneschy (2013), e que imprimem maior relevancia a participacdes como a de Paula
Sampaio naquele conjunto de materiais, cuja obra denuncia o rastro de fome, miséria e morte
neste estado e nesta regido, e que convida, e obriga ao mesmo tempo, a desenvolver formas de
dar a conhecer esse discurso que se atualiza quando se detém a examinar o percurso de sua

elaboracao.
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A fotografia é, claramente, no seu estatuto de documentacéo, e linguagem adotada por
Sampaio, uma ferramenta de conhecimento e comunicacdo do objeto da pesquisa
desenvolvida pela artista nessas mais de duas decadas, que com olhar autoral refaz trilhas ja

conhecidas e ressignifica sua propria memoria.

Importante ressaltar que o material da fotdgrafa que esta no JArquivo[ ndo se restringe
exclusivamente aos livros, catalogos e jornais produzidos por ela, mas sua obra e seu
pensamento esta presente em tantas outras pecas depositadas ali, como por exemplo a colecao
de livros do projeto Terra de Negro (IAP, 2003, 2004 e 2006) onde suas imagens dialogam

direta e objetivamente com textos de pesquisadores do tema e da regido.

O acervo do JArquivo[ aponta ainda a muitas direcdes, porque é um territério formado
por multiplas vozes, prioritariamente de reflexdo sobre a regido amazonica e sobre o viver
nela, imerso no mistério dos olhos d"agua, e desvendando-se enquanto homem e mulher que
os desbrava e se configuram como atores desta mesma natureza, e abre perspectivas para
aprofundamento desse didlogo alargado e amalgamado a outros materiais que vdo se
agregando, além de em um futuro préximo estar disponibilizado a alunos e pesquisadores do

campo da arte e outras afins.

O ]JArquivo[, dindmico na origem e objetivos, guarda, entre outros atributos, o
percurso histérico das obras que compdem a Amazoniana, convidando a mergulhos
interpretativos criticos, aberto a diadlogos em funcdo da transversalidade de materiais que
abrange desde ja um atravessamento exigido pela diversidade caracteristica desse territorio,
de formacdo e ocupacdo, anunciado nos processos que se originam nos rios e florestas, no
olhar que nasce nas fontes, raizes, e sobrevoam as matas que circundam os territdrios repletos

de segredos.
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