UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
FACULDADE DE HISTORIA
LICENCIATURA EM HISTORIA

DOUGLAS LUIS CORREA DE CASTRO

MULHERES DO MABE:
REPRESENTATIVIDADE E RESISTENCIAS NO MUSEU DE ARTE DE
BELEM.

Belém-PA
2026



DOUGLAS LUIS CORREA DE CASTRO

MULHERES DO MABE:
REPRESENTATIVIDADE E RESISTENCIAS NO MUSEU DE ARTE DE

BELEM.

Belém- PA
2026

Trabalho de Conclusdo de Curso
apresentado como requisito necessario para
a obten¢do do titulo de Licenciando em
Historia.

Orientador: Aldrin Moura de Figueiredo.
Co-orientador: Milena Silva Castro.



AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente ao meu Deus e a Virgem Mae de Nazaré¢ que nunca me desampararam
nem no dia da minha morte aos um ano e meio de vida, sinceramente nao sei porque ainda
estou aqui, mas “vaso ruim nao quebra” e muitas criancas e jovens dependem de mim para
crescerem corretamente pela ginga da capoeira, e por eles ainda sigo nessa vida com gosto meio
amargo meio doce, salve minha mae capoeira que sempre me acolheu das “pisas” que minha
“familia” e sobretudo a vida me aflingiu e nunca me deixou sair de um treino sem estar de
corpo cansado, porém com a alma lavada e espirito leve.

Agradego ao Prof. Dr. Aldrin que me acolheu e sempre foi muito compreensivel e me deu a
mao quando estava perdido, foi a luz que me guiou quando nem minha casa acreditava em mim,
agrae¢o minha ex companhera a Milena Silva Castro professora universitaria do curso de Moda
da Universidade da Amazodnia a qual, com muita paciéncia, abriu sua casa e me apresentou o
Prof. Dr. José Guilherme Castro que me ensinou os caminhos da escrita académica e me
introduziu nesse mundo ainda dificil, porém interessantissimo de explorar por suas
possibilidades e sobretudo meu amadurecimento pessoal e profissional.

Agradeco meu mestre de capoeira Alexandre Ferreira (Kurita nas rodas de capoeira), a qual
sempre me cobrou esse trabalho dizendo “iai mano, vai sair nunca esse tcc? ja to me formando
na minha faculdade antes de ti”, meu mestre tenho orgulho de ter como amigo pessoal nas boas
e mas horas, tudo o que aprendi com o mesmo levarei para a vida e tenho orgulho de inspira -
lo a entrar no mundo académico como fisioterapeuta oficial da capoeira.

Agradeco a cada capoeirista que tive a oportunidade de pegar na mao e conversar, porque, tal
qual na tradi¢do africana o conhecimento ¢ transmitido falando, e sobretudo o conhecimento
dos mais antigos, apesar dos meus 12 anos de capoeira, ndo me vejo como fonte de
conhecimento de capoeira, ainda sou aluno que da aula, e fico muito feliz quando alguém
reconhece meu trabalho, haja vista que em casa sou taxado de coisas impublicaveis. No mais
agradeco ao Clube do Remo, o filho da gloria e do triinfo, motivo do corag¢do azulino do autor
bater forte desde o dia que nasceu até o dia que for para Aruanda no bico da Itina, agradeco
também ao bairro do Barreiro, minha casa, onde nasci, fui descartado apds o nascimento,
sobrevivi e sigo firme caminhando sempre no bom caminho, ensinando capoeira para minhas
criangas sem nunca cobrar um centavo, € com uma boa dose de Historia, afinal, como diz meu
mestre “capoeira sem conhecimento ¢ capoeira ventilador”, e gragas a Deus ventilador eu nao
sou. Nao posso esquecer do Prof. Dr. e Contramestre de capoeira Angola Luiz Augusto Leal
que me abriu as portas na pandemia para adentrar seu grupo de pesquisa Historia em Campo a
qual fago parte com muito orgulho. Agradeco a Prof*. Sara da Silva Suliman a qual tive o prazer
de aprender em sala de aula e construir uma amizade verdadeira fora dela, me estendeu a mao
quando eu achei que queria desistir.

Agradeco enormemente ao Museu de Arte de Belém e sobretudo as pessoas que resistem para
o museu mais lindo de Belém do Para ndo fecharem as portas, haja vista o desmonte descarado
dos prefeitos que adentram o palacio e olham as obras de arte centendrias como suas
propriedades, e ndo contribuem em nada para a conversacdo ou restauro e sobretudo a
perpetuagdo das obras de arte centenarias, agradego especialmente a conservadora, restauradora
e amiga Maria Waldereis Aragjo, surda, como ela mesmo prefere, pelos ensinamentos, abracos
e o carinho e o amor que ela sente por aquelas pecas de arte, a “Wall” € peca fundamental para
0 MABE e merece o mundo pelo trabalho desempenhado no museu.

Ié Viva meu Deus! Ié Viva meu Mestre! I¢ O LEAO! IE que vai formar!



FIGURA 01
FIGURA 02
FIGURA 03
FIGURA 04
FIGURA 05
FIGURA 06
FIGURA 07
FIGURA 08
FIGURA 09
FIGURA 10
FIGURA 11
FIGURA 12
FIGURA 13
FIGURA 14
FIGURA 15
FIGURA 16
FIGURA 17
FIGURA 18
FIGURA 19
FIGURA 20
FIGURA 21
FIGURA 22
FIGURA 23
FIGURA 24
FIGURA 25
FIGURA 26
FIGURA 27
FIGURA 28
FIGURA 29

LISTA DE IMAGENS

10

11

12
13

14

15
16

17
18

19

20
21

22

23
24
26
28
30

33
36
38
39
41
42

............. 45

47



FIGURA 30
FIGURA 31
FIGURA 32
FIGURA 33
FIGURA 34
FIGURA 35

49
51
53
55
56
56



SUMARIO

INEFOAUGAO. ...ttt e e e et e e e et e e e e eata e e e e etaeeeeeeataeeeeearaeeeeennns 7
L.S@IA0 ROSA ..ttt ettt et 12
1.1 A Relagao Mulheres x Trabalho na HiStOria.............cccuviieiiieiiieeiiiceiec e 18
2 ATEISTAS ...ttt ettt bttt h e e bt e h et bt e e a bt e beesate e bt e ehbe e bt e eabe e ebeenarean 22
2.1 Antonieta SANtoS FEI0........coiiiiiiiiiiiiieeetr ettt 23
2.2 ANAIEIN0 COA. ...ttt ettt ettt ettt st e b e eeeas 28
2.3 WHISOMN TIDETIO. ¢ttt ettt sttt st st 35
W o 1S 4 (VA< (<) ST 38
38180 VETAE. .....eieieeiiee ettt ettt ettt ettt ettt at e e b e e snbeeteenne s 44
3.1 TheodOro Braga........coccuiiiiiiiiiieeeiie ettt ettt e e et e e e et e e e e e e eaaeeennaeeenneeas 44
3.2 BHENNE GAlACZ......ooiiieiieiiieiie ettt ettt ettt ettt eaee s 47
3.3 MANOE] SANTIAZO.....c.vieeiieiiieiieeiieiee ettt ettt e e te et e ebeestaesebeesreeesbe e saeensaesaeasseenseesnsaens 50
3.4 Benedicto CaliXto de JESUS......ccciiiiiiiieiiiieciee ettt e e e are e eaaeeeaaeeenes 54
4 Entrevista com Waldereis ATaUJO.......cccvierieeiiieniieeiieniieeieesee e esieeeseeseeesaeesaeessseessnesnseens 57
5 Consideragies FINAIS. .......cccuviiiiiiuiiieieeiiie ettt e et e e e et e e e e raaeeeeans 58

0 RETETEIICIAS . .. e e e e e e e e e e e e e e e aaeaeaaaaaaaeaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaeeaeeees 58



Introducao

A pesquisa estd dividida em 3 partes, a primeira pretende levantar as obras em
exposi¢do com o recorte feminino nos Saldes Waldemar da Costa e Domenico de Angelis
localizados no Museu de Arte de Belém, a segunda parte sera uma analise sobre as respectivas
relevancias e breve historico dos artistas e por fim entrevista com a conservadora e restauradora
do MABE Waldereis Araujo.

O Paléacio Antonio Lemos foi construido na segunda metade do século XIX com o
objetivo de concentrar os poderes publicos da cidade de Belém do Pard em um momento.
quando findava o poder imperial no Brasil e nascia a Republica na Amazdnia. Com um estilo
arquitetonico neoclassico tardio, o palacete azul aparecia como um simbolo de modernidade e
poder na capital paraense, tetos com estuques alegoricos, lustres europeus, revestimentos em
ferro prensado, mosaicos ornamentados no piso térreo (ARRAES, 2022). Tem como Detalhes
do tempo da construgdo, os Baldoeiros! expostos nas paredes do hall de entrada, remetendo

aos tempos de edificacdo do prédio.

Figura 01:

I As aberturas feitas nas alvenarias para o encaixe das extremidades de pegas de madeira que compunham os
andaimes utilizados durante a edificagdo de um imoével permitindo a construgdo em altura, o acesso ao forro
para manutengdo da estrutura
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Fonte: Acervo Pessoal do autor. Data 2025

A iniciativa partiu de reivindica¢des da populagdo local, que solicitava a criagdo de um
espaco destinado a centralizagdo dos servicos administrativos essenciais @ municipalidade, nos
moldes dos edificios publicos existentes nas grandes capitais internacionais, denominados
“Paco Municipal” ou “Palacio Provincial". A proposta de edificagdo surgiu em um contexto de
intensas transformagdes urbanas, sendo prioritario o aterramento de areas alagadigas das
regides centrais. Neste ponto, o alagado do piry o mais urgente, pois estava localizado na regido
do futuro palécio, o que reforca a relevancia da regido central para as atividades politicas e

comerciais da capital. (ALMEIDA, 2010, p. 7).
Figura 02:
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Fonte: https://www.redalyc.org/journal/5769/576966613005/576966613005.pdf Acesso:11/09/2025

Além disso, foram realizadas intervengdes no porto e no cais que, apesar da localizacao
estratégica para a circulagdo de mercadorias, apresentavam limitagdes para o atracamento de
embarcagdes, visto que se estava no contexto da segunda revolucdo industrial, quando a
navegacdo era primordial para a comunicacdo e insercdo no capitalismo internacional de
acordo com Hobsbawm. Com as melhorias implementadas, tornou-se possivel otimizar o
escoamento da producdo e ampliar as possibilidades de comercializagao (CRUZ, 1973, p. 7—
8).

Figura 03:



Fonte: Acervo do Museu de Arte de Belém

O Saldo Waldemar da Costa, ou Saldo Rosa, contém uma expografia que se centra na
tematica do trabalho, trazendo obras advindas do acervo do Museu de Arte de Belém. Antonieta
Santos Feio, Andrelino Cotta, Wilson Tibério e Pierre Verger, apresentam seus olhares em
diferentes recortes de tempo sobre essa tematica sendo protagonizada nas telas na figura
feminina. Entretanto, apesar de entre os pintores das aquarelas aparecer, mostra como essa
presenga feminina na arte ¢ algo deficitario, considerando que o esfor¢o curatorial da
institui¢do ¢ composto por mulheres.

Entrelagadas pela categoria do trabalho, o Saldo Rosa é um dos mais detalhados do
palacio, ostentando um teto em estuque com muitos detalhes e com uma proje¢do para baixo
como um “bolo de ponta cabeca” e na ponta aparece um lustre luxuoso de cristais ao centro do
saldo. Entdo, quando se adentra esse saldo e leem as obras com a proposta curatorial em mente,
¢ interessante pensar quem trabalhou para a beleza do saldao? Quem trabalhou para levantar o
Palacio? a resposta nos leva a pensar muito provavelmente personagens do mesmo estrato
social e cor dos modelos das telas, haja vista que a inauguragao do palacete azul ¢ 1885, apenas

trés anos antes da aboli¢do da escravidao no Brasil (SEMCULT, 2025).
Figura 04:
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Fonte: Acervo Pessoal do Autor. 12/09/2025

O trabalho se torna relevante, pois o Museu de Arte de Belém guarda mais de 2000
pecas de artes entre pinturas, esculturas e mobilidrio além do proprio prédio de 160 anos no
bairro da cidade velha em Belém do Para. Nesse sentido, esse acervo robusto abarca diferentes
autores autdctones e internacionais, retratando a capital do Estado do Pard e a Amazonia,
tornando um espago que se intercedem conhecimentos riquissimos para além da arte e
destacando - se com o inicio do colecionismo pictérico com a obra “Os Ultimos dias de Carlos
Gomes” na gestdo de Antonio Lemos (FUMBEL, 2024). Ademais, o recorte feminino
acompanha a minoria de autoras na expografia e reservas técnicas, € o proprio apagamento
dessas figuras ao longo da histéria nas sociedades ocidentais como afirma Perrot (1988), elas

existiram e merecem ser rememoradas, apesar da historiografia ndo as registrarem.

Figura 05:
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1. O Salao Rosa

Fonte: Biblioteca do MABE.

Figura 07:
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Fonte:https://semcult.belem.pa.gov.br/wp-content/uploads/2024/01/Sala-Waldemar-da-costa--1024x577.ipg

Acesso: 11/09/2025

O salao Waldemar da Costa homenageia o artista paraense nascido em 1904, em Belém
do Pard, e falecido em 1982 em Curitiba, sendo ele um dos nomes mais significativos das artes
plésticas paraenses do século XX. Destacando-se por sua trajetdria singular, marcada pelo
transito entre as tradi¢des europeias e a construcdo de uma identidade estética propria no
contexto do modernismo nacional. O artista viveu os primeiros anos de sua infancia na capital
paraense, mas ainda muito jovem foi levado para Portugal, onde teve acesso a uma formagao

artistica formal, centrada nos moldes académicos vigentes no inicio do século XX.

Figura 08:
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Fonte:https://www.guiadasartes.com.br/waldemar-da-costa-guimaraes/vida Acesso: 12/09/2025

Sua experiéncia europeia inicia em Portugal, quando, em formagdo for acompanhado
de nomes como Martinho da Fonseca, Jodo Alves, Ernesto Condeixa e Carlos Reis e
posteriormente na Franca, teve contato direto com diferentes ateli€és e academias livres,
conviveu com Eduardo Viana, Giorgio de Chirico, Saviano Pascin, Gastdio Worms e Candido
Portinari (Museu de Arte de Belém p.71). Dada essa experiéncia, absorveu os elementos
centrais do impressionismo, expressionismo e do cubismo, correntes que, a época, dominavam
o circuito artistico europeu. Essa vivéncia foi importante para a construg¢ao de sua linguagem

visual, que mais tarde seria reformulada no Brasil pintando tipos populares.

Figura 09:
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Fonte: https://www.portinari.org.br/en/archive/artwork/19893/portrait-of-waldemar-da-costa#fgallery Acesso:

11/09/2025

Ao retornar ao Brasil, Waldemar da Costa estabeleceu-se como artista e professor. Sua
obra transita entre o figurativo e o abstrato, com momentos de forte geometrizacdo das formas
€ uma intensa experimentacdo cromadtica. Ainda que tenha dialogado com os principios do
modernismo paulistano, onde ganhou prestigio no seu regresso e dialogando fortemente com
Portinari, como afirma o catalogo do MABE - Museu de Arte de Belém, sua trajetoria ndo se
desvincula das raizes culturais e simbolicas, sendo notavel, dessa articulacdo entre o0 moderno
e o regional, a obra “O Vendedor de Caranguejos”, pintura na qual o artista representa uma
figura tipica da paisagem urbana e ribeirinha de Belém: o homem que, em seu oficio cotidiano,

carrega caranguejos em seu paneiro pelas ruas da cidade para vendé-los.

Figura 10:
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Fonte: https://360.belem.pa.gov.br/acervo/vendedor-de-caranguejo/ Acesso: 12/09/2025

A composi¢do, embora simples a primeira vista, possui uma profunda densidade
simbolica: ao representar um trabalhador anonimo, o artista confere dignidade estética e
visibilidade a um tipo popular muitas vezes marginalizado, revelando um equilibrio entre
desenho rigoroso, o uso controlado da cor e a ambientacdo naturalista, sem renunciar a tragos
de estilizacdo moderna. A imagem nao idealiza o personagem: seu corpo, curvado pelo peso
dos caranguejos, expressa esfor¢co ¢ humildade. No entanto, hé ali uma dignidade silenciosa
que transforma o cotidiano em arte, revelando a sensibilidade social e estética de Waldemar da
Costa.

Essa obra insere-se em um contexto mais amplo de constru¢cdo de uma modernidade
artistica brasileira que ndo se limita aos temas industrializados ou urbanos do eixo Rio-Sao
Paulo, mas reconhece, na vida ribeirinha, no comércio informal e nos personagens populares,
elementos auténticos de uma experiéncia moderna singular. Nesse sentido, Waldemar da Costa
contribui para uma revisao do canone modernista brasileiro, ao deslocar o olhar para o Norte,

regido historicamente marginalizada tanto pelas politicas publicas quanto pelos discursos

17


https://360.belem.pa.gov.br/acervo/vendedor-de-caranguejo/

artisticos. Sua pintura revela um olhar sensivel sobre a relagcdo entre o0 homem, a cidade e a
paisagem natural, permitindo uma reflexao estética e politica sobre os efeitos da modernizacao

nos modos de vida locais.

Figura 11:

Fonte: https://360.belem.pa.gov.br/acervo/extrativismo/ Acesso em 12/09/2025

A expografia do salao mudou sutilmente. Em conversa com a diretora Antonina Matos
e com registros pregressos da sala percebe - se que se manteve como fio curatorial, o trabalho,
destacando - se a tela “Extrativismo” de Benedicto Mello e a escultura “Trabalhador” do Artista
Jodo Pinto, bem como a “Bailarina” do homenageado da sala, e uma rotatividade de
mobiliarios do acervo e na mais recente, a adi¢do das obras nas paredes de compensados
centrais onde se localizam quadros e fotografias. Outro detalhe ¢ o luxuoso lustre com
pingentes de cristal que foi instalado na recente reforma, e adorna o saldo ao substituir o
anterior menor e mais simples, bem como os aparelhos de ar condicionado vertical posto nas
janelas externas, esses que segundo a chefa de conservagao e restauro foram utilizados até por
volta de 2012 quando pifaram e foram substituidos pelos atuais instalados na parte superior no
lado do corredor, bem como a troca da expografia com a simulagao do gabinete do intendente

Antdnio lemos segundo a curadora e diretora do MABE Antonina Matos.

Figura 12:
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Fonte: Arajo.1994.

A homenagem ao artista paraense na sala mais detalhada do palacio ¢ devido sua
importancia dada a expressao do seu trabalho voltado a representacdo amazonica, levando essa
visualidade aos saldes de artes eruditos, bem como o ndo abandono de suas raizes nortistas,
mesmo com formacao fora do Brasil. A atual curadoria segue por mais de um ano no saldo
apenas com o deslocamento da tela “vendedor de caranguejo” para a exposi¢do na sala
Antonieta Feio, no hall de entrada no térreo, cujo tema é “Novos olhares sobre 0 MABE -

Intercambio Museu / Comunidade [Ver-o- Peso]”.

1.1 A Relacao Mulher x Trabalho na historia

A figura feminina € representada artisticamente desde pelo menos 4 25.000 a.c com a
estatueta Vénus de Willendorf, encontrada na atual Austria, em 1908, sendo ela trabalhada em
calcario oolitico. Destaca os 6rgaos sexuais femininos com seios e pélvis. Nesse sentido, a arte
e a figura feminina ndo sdo elementos incomuns, contudo, com o avanco do tempo ¢ a evolucao
das sociedades humanas ocidentais, as expressoes artisticas acabam se tornando machistas, e

logo, no registro historiografico existe um apagamento de figuras como mulheres e criangas.

Figura 13:
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Fonte: https://arteeartistas.com.br/venus-de-willendorf/ acesso: 11/09/202

Nota-se que esse silenciamento ¢ em razao de um modelo historiografico marcado pelo
androcentrismo e pelo privilégio aos espagos publicos direcionados aos homens, durante
séculos. A narrativa oficial concentrou-se em guerras, em politica e em economia, relegando
ao esquecimento a vida privada, o trabalho doméstico, os afetos e a infancia, os espagos onde
a atuacao feminina e infantil era central, como enfatiza Perrot (1988).

Nesse sentido, Perrot (2005) destaca que a historiografia tradicional construiu uma
visdo parcial do passado, reduzindo a presenga das mulheres a estereotipos e desconsiderando
as criangas como sujeitos historicos relevantes ao propor “fazer aparecer o siléncio das
mulheres”. A autora amplia também o olhar para outras vozes marginalizadas, defendendo uma
historia social que valorize praticas cotidianas e experiéncias invisibilizadas, tal fato podera
restituir as mulheres e as criancas seu lugar ativo na constitui¢do das sociedades (PERROT,
2007; 20009).

Outrossim, sob o olhar da igreja a mulher do Brasil do periodo colonial era controlada,
afinal a mulher poderia ser a matriarca, irma, filha, frequentar a igreja, porém jamais amante

em del Priore (2004), contrastando com o papel nas sociedades indigenas nativas, no territorio.
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Esse choque no momento de chegada do portugues, ¢ imposto no papel social feminino na
colonia, sendo qualquer desvio do padrio monogamico e heterossexual apontado como
demoniaco ou herético, justificando a persegui¢do e a diciplina como diz del Priore (2004).
Portanto, enxergar as mulheres na historia do Brasil, sobretudo, mulheres pretas,
vendedoras, lavadeiras, quitandeiras ¢ pensar a cidade de Belém do Paré nos 4ureos tempos da
Belle Epoque, para além da riqueza produzida no latex. Nesse caso, “outras beléns” emergem
das brechas dessa sociedade rica como afirma Almeida (2006). Afinal, a riqueza era
concentrada nas maos dos bardes da borracha Sarges (2002), quase como um mundo paralelo
do fausto da elite e a pobreza na mesma cidade, simbolo disso € o antigo Asylo de Mendicidade
construido em 1901 na antiga e longinqua avenida Tito Franco, no limite do Marco da légua

municipal (CHAVES, 1968).
Figura 14:

Fonte: Renouard, 1902.

Outro aspecto que permeia esse periodo sdo as formas de morar de cada estrato social,
Enquanto a elite econdmica erguia palacetes esbanjando o modo burgués de morar e de estilos
como o neoclassicos e eclético de maneiras de morar, o trabalhador, as margens da cidade,
reflete seu estrato social. Pois fazia como podia seu jeito de morar ¢ assim atravessava os

alagadicos e o avang¢o da ocupacao da cidade, e assim sendo mantido na geografia urbana atual
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da cidade com bairros periféricos, com suas mazelas sociais advindas, desde as suas origens
nos tempos da borracha. Este aspecto contrasta com os centros de palacetes modernos, como

diz Soares (2008).
Figura 15:
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Fonte:https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/18.214/6940 Acesso0:12/09/2025

A virada do século XIX para o XX no Brasil, mergulhou nas novas e modernas
propostas dos republicanos e nos ideais de progresso e da modernidade que irdo estampar o
estandarte nacional com “Ordem e Progresso”, vindo do fraturado lema positivista de Augusto
Comte, Amor, Ordem e Progresso, que ja vinham perpassando a Europa ha alguns anos. O
desenvolvimento urbano das capitais brasileiras, além das preocupagdes com saude e higiene,
cada vez mais perto do cotidiano dos moradores das grandes cidades, era cendrio onde

emergiram grupos de debate entre intelectuais com preocupagdes das mais diversas ordens.

Figura 16:
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Fonte:https://blog.archtrends.com/theatro-da-paz/ Acesso:14/09/2025

Nas primeiras décadas do século XX, a cidade de Belém acompanhava a decadéncia da
principal op¢cdo da economia da regido, com a queda das exportacdes da borracha, que
movimentou o século XIX (SARGES, 2000). Ao contrario da estagnagdo econOmica, a
dinamica do campo intelectual mostrava um momento fértil para producao intelectual, artistica
e cultural (FIGUEIREDO, 2001).

2. Artistas em Exposicao

Transitando pela expografia do museu ¢ perceptivel uma maioria de figuras masculinas
em todos os demais saldes da exposicao, destacando os espacos que abrigam os retratos dos
prefeitos de Belém desde 1890 até os dias atuais, mas, nestes 135 anos de poder republicano,
nenhuma mulher assumiu o posto de gestora municipal. E bastante simbélica essa auséncia
feminina expondo, como um todo uma sociedade machista, tal fato se notifica nas tendéncias
estéticas do periodo, haja vista que quase todos os prefeitos ostentam bigodes até metade do

século XX, reverberando a tendéncia masculina e discurso médico no Brasil a época (MATOS,
2012).
Figura 17:
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Fonte : Acervo Pessoal do Autor. Data: 2025

2.1 Antonieta Santos Feio (1897 - 1980)

Antonieta Santos Feio nasceu em Belém na data de 1897, filha de uma italiana e um
comandante paraense. Viajou rumo a Italia onde foi acolhida pela familia materna, retornando
a terra natal devido a segunda guerra mundial. Entretanto, voltou a Europa ja casada para

terminar seus estudos, se especializando - se em retratos.

Figura 17:
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Fonte: Acervo do Museu da UFPA Acesso0:10/09/2025

A artista se destacou como uma das primeiras mulheres paraenses a conquistar projecao
no campo artistico, pelo fato de conseguir estudar na Academia de Belas Artes de Florenca,
apods vencer os saldes de arte, cujo o prémio era uma bolsa de estudos financiada pelo governo
paraense. e, mesmo sendo escanteada como as demais artistas na categoria de “prendas
domésticas”, ela vence e parte para a peninsula italica onde obteve sélida formacao académica.
Ao regressar ao Brasil, integrou saldes de arte e teve suas obras incorporadas ao acervo de
instituigdes como o Museu de Arte de Belém (MABE) e o Instituto Historico e Geografico do
Para.

O legado artistico de Antonieta Santos Feio ¢ extenso, abrangendo paisagens,
naturezas-mortas e, sobretudo, retratos, que constituem uma parte significativa de sua produgao
e representam a maior parte de suas obras presentes em acervos publicos. Por esse motivo, os
retratos da artista s3o mais acessiveis ao publico em geral. No Museu de Arte de Belém
(MABE) encontram-se diversos retratos de prefeitos e intendentes assinados por Antonieta,
Além disso, suas obras estdo presentes em outras instituicdes de destaque, como o Retrato do
Maestro Carlos Gomes no conservatorio Carlos Gomes, o Retrato de Dom Mario de Miranda
Vilas Boas, no Arcebispado de Belém e os 27 retratos dos catedraticos da Faculdade de
Medicina e Cirurgia do Para. E importante destacar que grande parte dessas encomendas foi
realizada entre as décadas de 1920 e 1960, muitas delas destinadas a compor a colecdo de

lideres politicos, nos palacios municipais e estaduais, mostrando como uma artista que pintava
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a elite, também via a populacdo da rua, e valorizava essa parcela da sociedade.

Segundo Teixeira e Andrade (2022), a artista produziu retratos, naturezas-mortas,
paisagens e cenas do cotidiano popular, revelando grande interesse pelas trabalhadoras urbanas
e pelo registro das praticas de sociabilidade de Belém. Nesse sentido, Antonieta Feio se
aproxima de outros pintores regionais, como Carlos de Azevedo e Andrelino Cotta, que
também representaram as vendedoras da cidade. Além disso, sua carreira dialoga com o
modernismo nacional. Embora nunca tenha se declarada modernista, sua produgdo reflete a
valorizacao das figuras populares como simbolo de identidade nacional, aproximando-se do
movimento que, em outras regides, foi protagonizado por nomes como Tarsila do Amaral e
Anita Malfatti (MEMORIAL DA AMERICA LATINA, 2022).

A tela vendedora de Cheiro, de 1947, é uma pintura a 6leo com 105,6 x 74,3 cm de
dimensdo. Retrata uma mulher negra adornada com flores no cabelo, carregando no peito
simultaneamente um crucifixo catélico de ouro e uma figa? de matriz afro-brasileira. Essa
composi¢do revela a presenca do sincretismo religioso e das praticas culturais que permeavam
o cotidiano amazonico (TEIXEIRA; ANDRADE, 2022).

A luz que incide pela lateral esquerda em relagdo ao observador, ilumina a parte
superior da pintura, € a presencga recorrente de tons quentes, como amarelo e vermelho,
transmite uma sensagdo de calor suave, lembrando os entardeceres tipicos de cidades
amazonicas, como Belém. Como destaca Nina Matos, curadora do Museu de Arte de Belém
(MABE), a obra "estampa aspectos da contribui¢do cultural do povo negro na Amazonia",
evidenciando "uma carga mistica, nos acessorios sincréticos que a mesma ostenta: crucifixo e

figa de pau d’Angola" e ornamentos florais tipicos do penteado das mamelucas paraenses?

(FURTADO, 2020).

Figura 19:

ZA "figa de guiné" ¢ um amuleto de origem africana amplamente utilizado no Brasil como simbolo de protecao
contra o mau-olhado, a inveja e energias negativas. Tradicionalmente feito de madeira escura (como o guiné, de
onde vem o nome), metal ou pedra, representa uma mao fechada com o polegar entre o indicador e o médio. Seu
uso ¢ comum em praticas de matriz africana e sincréticas, especialmente nas regides Norte e Nordeste.

3 0 termo "mameluco" refere-se a miscigenagdo entre indigenas e brancos (principalmente portugueses), sendo
uma categoria colonial usada no Brasil desde o periodo imperial. No contexto paraense, o termo pode carregar
conotagdes culturais especificas, refletindo a complexa formagao étnica e social da regido amazonica, marcada
pela fusdo entre saberes indigenas, africanos e europeus.
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Fonte: https://360.belem.pa.gov.br/acervo/vendedora-de-cheiro/ Acesso: 10/092025

Vale ressaltar que a pintora procurou valorizar o universo feminino popular amazonico,
enfatizando ndo apenas a beleza estética das vendedoras, mas também seu protagonismo na
vida cotidiana da cidade, assim, Vendedora de Cheiro torna-se mais do que um retrato
individual: € um registro historico de praticas culturais que articulam religiosidade, identidade
e economia urbana. Ao analisar a obra, observa que Antonieta Feio conferiu dignidade estética
as mulheres negras e mestigas que, até entdo, eram invisibilizadas no espago da arte académica.
Tal perspectiva refor¢a a importancia da tela como documento cultural e historico, permitindo
compreender a agéncia feminina em um espago publico dominado por relagdes de género e
raca desiguais.

A trajetéria de Antonieta Santos Feio demonstra como mulheres artistas atuaram na
constru¢do de narrativas visuais que ampliaram a no¢do de identidade brasileira. Logo, sua
obra, e em particular Vendedora de Cheiro, articula a técnica académica aprendida na Europa
com a representacdo da cultura amazonica, revelando tanto a pluralidade das expressoes
populares quanto a contribuigdo de uma artista mulher em um campo historicamente marcado
pelo protagonismo masculino (TEIXEIRA; ANDRADE, 2022).

Deste modo, a analise desta tela evidencia como a arte pode ser lida como fonte

histdrica, oferecendo pistas sobre género, religiosidade e praticas culturais urbanas. Desse
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modo, a produc@o de Antonieta Santos Feio ultrapassa a dimensao estética e assume relevancia
na compreensdo. O figurino da vendedora ¢ significativo por si so: saia florida, blusa branca
rendada de mangas como modelagem tulipa (que permitia mobilidade no trabalho), adornos
dourados (brincos, pulseira, colar), crucifixo e figa — simbolos sincréticos de protecao e fé —
além de jasmins brancos e rosas vermelhas presas nos cabelos volumosos ao estilo mameluco
paraense. A mulher se posiciona com a mao direita na cintura, firme, enquanto a esquerda
sustenta o cesto repleto de “cheiros-do-Para”, rendendo esse saber popular que atravessa
geragdes (TEIXEIRA e ANDRADE, 2022).

Desta forma, essa composi¢do visual dialoga com pesquisas como a de Amanda
Gatinho Teixeira e Rita Morais de Andrade, que analisam a imagem da Vendedora de Cheiro
sob a lente da “visualidade e modos de vestir” e localizam nela a construgao de uma identidade
visual amazonica, funcional a memoria coletiva de uma mulher paraense trabalhadora e
estilosa. da histdria social e cultural da Amazonia do século XX (TEIXEIRA e ANDRADE,
2022). A pintura adota uma perspectiva frontal e estatica que confere monumentalidade a figura
feminina. A composicdo, centrada na vendedora, evita elementos de fundo complexos,
destacando o gesto do sustento do cesto perfumado e sua postura ereta. O realismo atento aos
detalhes — texturas do tecido, brilho das joias, volume dos cabelos — aproxima a obra do
modernismo realista, a0 mesmo tempo em que valoriza o cotidiano popular da Amazonia

(HAGE, 2020).

2.2 Andrelino Cotta (1894-1972)

Andrelino Cotta, natural de Cameté, municipio do estado do Pard, figura como um dos
artistas contemporaneos mais expressivos da regido amazodnica. Sua producao se destaca pela
valorizagao do cotidiano local, das tradi¢cdes populares e das praticas culturais que caracterizam
a identidade paraense. Ao longo de sua carreira, Cotta tem se dedicado a pintura figurativa,
registrando cenas urbanas e rurais, como o trabalho artesanal do acai, festas religiosas, feiras e

manifestagdes culturais que compdem o imaginario coletivo da Amazdnia (SANTOS, 2018).

Figura 20:
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Fonte: Revista A Semana. Belém, 02/07/1921. Acesso: 10/09/2025.

A obra do artista evidencia uma profunda conexdo com a cultura regional, na qual a
presenga da mulher assume papel central, refletindo sua relevancia social, economica e
simbdlica. Por meio de suas pinturas, Cotta retrata as mulheres como agentes ativos na
manuten¢do das tradi¢des e praticas cotidianas, conferindo-lhes protagonismo e dignidade,
essa abordagem ndo apenas preserva a memoria cultural amazonica, mas também amplia o
debate sobre género e representacao social nas artes visuais da regido (HAGE, 2020).

Andrelino Cotta se destaca pelo dominio da pintura a dleo sobre tela, explorando cores
quentes, efeitos de luz natural e composicao equilibrada para criar atmosferas imersivas e
realistas. E importante ressaltar que o artista da atengdo ao detalhe, especialmente no contorno
das figuras humanas e na representagao de objetos e de cenarios, revelando uma sensibilidade
estética que alia rigor técnico a expressividade narrativa. Desta forma, essa combinacio
permite que o observador ndo apenas contemple a obra, mas também experiencie a vida € o
ambiente retratados, reforcando a dimensdo social de sua arte (COSTA, 2015). Além da
dimensao formal e estética, a produgdo de Cotta possui forte carater documental e simbolico,
pois suas obras funcionam como registos visuais da cultura amazdnica, contribuindo para a
preservacao da identidade regional frente a processos de globalizacdo e de urbanizacao que
ameagam praticas tradicionais. Nesse sentido, Cotta ndo apenas produz arte, mas também
constréi uma memoria cultural visual, reafirmando a relevancia histérica e social de suas

representacdes (DEL PRIORE, 2004; PERROT, 2005).
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A obra “Amassadora de Acai” do artista e cartunista paraense Andrelino Cotta ¢ uma
tela &4 6leo de 39 x 41 cm de dimensao de 1954. Do ponto de vista da rua hd um ponto de agai
para comprar e garantir seu almogo do dia, mas o sujeito tem que chegar cedo, “se ndo, ¢ sal”,
ou seja, perdeu a chance. E um importante exemplo da producio artistica que valoriza o
cotidiano amazonico e as praticas culturais locais.

Cotta, segue os signos do trabalho no contexto paraense, trabalhadoras domésticas
vestindo aventais esperando o acai ser amassado na hora para levar a jarra para as mesas das
respectivas familias. O detalhe da fachada da “porta larga” tem pendurada uma bandeira
vermelha anunciando a venda de acai, simbolo esse existente até os dias atuais, nos pontos de
acai da cidade. Isso leva a refletir que o agai ¢ um produto amplamente exportado e
rigorosamente controlado pela questio sanitaria e como seu prego nos periodos de entressafra
sobem muito. O quadro também desperta, no espectador, o contraste com a tela, que representa
o trabalho manual para obter o acai € o preco barato e comum & todos (Museu de Artes de
Belém, 2011).

2.2.1 Amassadeira de Acai

Na tela em temos a figura da amassadora de agai, fazendo o movimento de amassar os
carogos da fruta expondo o processo de como se fazia para soltar a polpa do carogo do agai,
misturando com agua e amassando. Atualmente, em algumas residéncias, principalmente no
interior, ainda se utiliza esse processo manual, mas, no momento atual, nos pontos de venda e
por forca do decreto Decreto n° 326 de 20/01/2012*, exigem as maquinas batedeiras de acai e
um rigido processo de higienizagdo para comercializacdo do produto devido a doenga de
Chagas, pois as fezes do barbeiro, mosquito transmissor, podem infectar o fruto. Por isso ¢
necessario adotar a técnica de branqueamento para matar o protozoario. Inclusive tomar o agai
feito de forma manual, amassado, sem fazer o branqueamento, pode ser um risco a saude. As
pessoas responsaveis pela produ¢ao podem ser chamadas de batedor/a ou agaizeiro/a.

A cidade de Belém, capital do Para, possui uma longa tradi¢ao de producao e consumo
de agai, alimento que desempenha papel central na dieta e na cultura local (COSTA, 2015).
Historicamente, a “amassa¢ao” e o preparo do fruto eram tarefas majoritariamente femininas,
exercendo ndo apenas fun¢do econdmica, mas também social e simbolica. Entre os séculos
XIX e XX, a arte amazOnica comegou a registrar essas praticas cotidianas, consolidando um
olhar atento a vida da populacao local, especialmente as atividades que envolviam mulheres ¢

criancas. A representacdo da mulher paraense como agente ativo na producao de alimentos e

* PARA. Decreto n° 326, de 20 de janeiro de 2012. Diario Oficial do Estado do Para: Belém, PA, 20 jan. 2012.
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manuten¢do de tradi¢des € recorrente na pintura regional, funcionando como instrumento de
preservacao da memoria cultural (HAGE, 2020).

A composi¢do da obra ressalta figuras femininas, com a protagonista da pintura,
ocupando o centro da tela, com contornos bem definidos que evidenciam a anatomia e a postura
corporal, transmitindo naturalidade e forca. A distribuicdo dos elementos no espaco revela
aten¢do ao equilibrio visual: utensilios, cestos e o fruto do acai complementam o cenario,
criando profundidade e refor¢ando a narrativa do cotidiano amazonico. A paleta de cores
utilizada por Cotta privilegia tons quentes — vermelhos, amarelos e ocres — que, combinados
a luz lateral, criam sensagdo de calor e intimidade, evocando o clima dos entardeceres em
Belém e a atmosfera acolhedora das casas tradicionais. O fundo da obra sugere o ambiente

doméstico e natural, refletindo a conexdo entre a acdo humana e o meio em que se insere.

Figura 21:

Fonte: https://www.researchgate.net/figure/Figura-4-Amassadora-de-Acai-1954-de-Andrelino-Cotta-39x51cm-
Oleo-sobre-tela fig3 364485494 Acesso: 10/09/2025

Andrelino Cotta utiliza 6leo sobre tela, técnica que permite nuances cromaticas e
detalhamento precisos. A luz lateral ¢ estrategicamente posicionada para criar volume e
destacar a protagonista, valorizando texturas como a do agai e dos utensilios. O desenho ¢
elemento central na obra, que funciona como base estrutural para o contorno do corpo da
modelo e para a organizagdo espacial. O equilibrio entre figura humana e cenario demonstra
dominio técnico e sensibilidade estética, caracteristicas recorrentes na producido de Cotta
(SANTOS, 2018).

Além disso, a pintura apresenta movimento sutil, sugerido pela postura da mulher e
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pelo ritmo da “amassacdo”, conferindo dinamismo a cena e aproximando o observador da
experiéncia retratada. A tela vai além da representagdo estética, possuindo carga simbolica e
social significativa. Ao focalizar a mulher no trabalho artesanal, Cotta valoriza a contribui¢ao
feminina na manutencdo da cultura amazodnica, destacando praticas tradicionais que
configuram identidade regional. O acgai, além de alimento essencial, ¢ simbolo de resisténcia
cultural e de vinculo com a terra, enquanto o gesto de amassar representa cuidado, técnica e
transmissdo de saberes entre geragdes. Dessa forma, a obra assume o papel de um registro
historico visual, consolidando memoria coletiva e reforgando a presenga feminina na economia
local (DEL PRIORE, 2004; PERROT, 2005).

A amassadora aparece com roupas simples, mas adornada com brincos e turbante, o
que demonstra ndo apenas uma preocupacdo estética, mas também uma marca de
pertencimento cultural, esse tipo de vestimenta dialoga com o que Teixeira (2022) identifica
como "estratégias de distingdo" das trabalhadoras populares, que, mesmo sob forte pressao
econdmica, recorriam a adornos e vestimentas para marcar sua dignidade e posigdo social, tal
qual a vendedora de cheiro, com paleta terrosa e contrastes bem definidos, com énfase nas
cores tipicas da paisagem amazonica: verdes profundos, marrons e vermelhos escuros. A
composic¢do utiliza uma perspectiva frontal e estatica, o que refor¢a o carater monumental da
figura central, como se a mulher fosse um icone.

Ao mesmo tempo, a simplicidade do cenario, com poucos elementos ¢ a textura visivel
da pincelada, insere a obra no campo do modernismo tardio, em didlogo com o realismo social.
Tal abordagem encontra ressonancia nas analises de Argan (1992), ao identificar que o
realismo moderno muitas vezes se vinculou a praticas sociais de representagdo do trabalho e
da vida cotidiana. Essa tendéncia também se aproxima do que Schwartz (1995) denomina
vanguardas latino-americanas, nas quais o experimentalismo formal convivia com uma forte
dimensao social e politica. No caso de Cotta, observa-se um fendmeno caracteristico de artistas
modernistas das regides periféricas ao eixo Rio—Sao Paulo: mesmo em didlogo com as
vanguardas, mantiveram o vinculo com as temadticas regionais € populares (SANTOS, 2018;
HAGE, 2020). Em sua pintura, a linguagem modernista ¢ suavizada pela sensibilidade
narrativa e pelo compromisso com a representacao da realidade local.

O acai, presente de forma central na pintura, extrapola sua dimensdo gastrondmica para
se consolidar como um simbolo identitario da Amazonia. A escolha de retratar o preparo do
fruto por uma mulher negra, na tela de Andrelino Cotta, revela-se como gesto de
reconhecimento das raizes afro-amazonicas da cultura paraense. Como observa Salles (1990),

a presenca negra no Pard foi historicamente invisibilizada pela historiografia tradicional,
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embora se manifeste intensamente nas praticas cotidianas, nos saberes culinarios e no trabalho
urbano informal e formal. Ao recuperar esse universo, Cotta inscreve em sua obra ,aspectos
fundamentais da memoria social paraense. Ademais, a representa¢do do acai em processo de
preparo, adquire valor de resisténcia cultural num contexto em que Belém vivenciou intensas
transformagdes urbanas e culturais, pautadas pela modernizagao e pelos discursos civilizatorios
emanados do eixo sul-sudeste do pais, a obra afirma uma identidade propria, popular, negra e
amazoOnica pos belle-époque (HAGE, 2020; SANTOS, 2018).

2.2.2 Tacacazeira

A arte, enquanto forma de expressao simbolica e social, oferece subsidios valiosos para
a compreensao dos modos de vida, das praticas culturais e das relagdes de poder que moldam
as sociedades. Na regido amazodnica, marcada por uma historia de invisibilizagdo e de
marginalizagdo frente aos grandes centros hegemdnicos do Brasil, a arte regional assume um
papel ainda mais relevante: o de resisténcia cultural e de afirmacdo identitaria (ARANTES,
2000; HALL, 2006).

A obra “Tacacazeira” 42 x 59 cm de dimensao, foi pintada pelo artista cametaense
Andrelino Cotta. Representa uma dessas expressdes visuais que, embora de linguagem
acessivel, comporta uma complexa rede de significados sociais, culturais e historicos. A cena
representada — uma mulher vendendo tacaca na rua, cercada por fregueses — ¢, a0 mesmo
tempo, trivial e simbdlica: reflete a dindmica da vida urbana amazonica e preserva tradigdes

alimentares de origem indigena e afro-brasileira.

Figura 22:

Fonte: https://360.belem.pa.gov.br/acervo/tacacazeira/ Acesso: 09/09/2025
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O tacacd, tipico prato amazdnico, ¢ um simbolo cultural carregado de significados.
Composto por elementos de origem indigena (como o tucupi € o jambu), o prato ¢
tradicionalmente servido em cuias e consumido em espagos publicos. A venda do tacaca é&,
muitas vezes, realizada por mulheres — as “tacacazeiras” —, que desempenham um papel
central na manutengao dessa tradigdo (CAVALCANTI, 2013; NASCIMENTO, 2018). O ritual
de consumir tacaca nas pracas e esquinas da cidade de Belém, por exemplo, ndo ¢ apenas um
habito alimentar, mas uma forma de sociabilidade urbana, na qual se cruzam camadas sociais
distintas. Nesse sentido, a pratica assume um carater simbodlico de pertencimento regional, que
se constitui em torno do alimento, da oralidade e da relagdo com o espaco urbano.

A arte produzida por Andrelino Cotta pode ser enquadrada no que Arantes (2000)
chama de “arte de resisténcia”, ou seja, aquela que opera a margem dos circuitos centrais do
mercado de arte, mas que expressa com autenticidade as vivéncias locais. Ao retratar a cena da
vendedora de tacacd, Cotta documenta uma pratica cultural com raizes profundas,
transformando-a em patrimdnio visual. A obra ganha relevancia justamente por sua capacidade
de resgatar o cotidiano em sua dimensdo simbolica, algo que Michel de Certeau (1994)
identifica como a “estética das praticas ordinarias”.

A tela apresenta uma cena em perspectiva, localizada em uma esquina de rua. A
vendedora de tacaca ocupa o centro da composicao, atras de uma mesa coberta por uma toalha
branca, com cuias, panelas e potes organizados. Ao redor, um grupo de pessoas aguarda para
ser servido ou ja consome a iguaria. Criancas, mulheres e um vendedor ambulante ao fundo
compdem um ambiente plural e dindmico. A pintura ¢ realizada em tons ocres, marrons €
amarelados, o que sugere a luz do final da tarde. A técnica empregada — o6leo sobre tela — ¢
marcada por tracos suaves € uma paleta terrosa, que reforga a ideia de calor e de intimidade. A
fluidez das pinceladas e a auséncia de contornos rigidos remetem a técnica impressionista, mas
com um forte compromisso documental.

A figura feminina ¢ representada com expressao altiva e determinada, em contraste com
a aparente passividade dos consumidores. Isso sugere ndo apenas sua centralidade econdmica
na cena, mas também sua funcdo como figura social ativa. De acordo com Scott (1995),
representacoes de mulheres em posicoes de agéncia sdo essenciais para reconfigurar os papéis
de género historicamente atribuidos. Além disso, a presenca de diferentes faixas etdrias e
classes sociais ao redor da vendedora revela o carater democratico da pratica cultural. Trata-se
de uma cena que, embora simples, esta impregnada de valores identitarios e simbolicos.

Na pintura de Cotta, a mulher ndo ¢é apenas uma comerciante, mas uma guardid da

cultura. Ela simboliza a transmissdao de saberes ancestrais, especialmente no que tange a
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culinaria indigena e cabocla. Segundo Nascimento (2018), a figura da tacacazeira ¢ um
exemplo de como as mulheres operam como pilares de preservagao cultural na Amazonia.
Essas mulheres, ao ocuparem os espagos publicos, também tensionam as fronteiras de género
na cidade, desafiando a separacdo entre o espago doméstico (feminino) € o espaco publico
(masculino). Elas fazem do ato de vender comida um ato politico de resisténcia cultural.

A obra de Cotta funciona como uma cépsula de memoria coletiva. Em um tempo de
crescente apagamento das singularidades culturais frente a globalizagao, representagdes visuais
como esta assumem um papel essencial na fixacao de praticas e rituais comunitarios. Como
afirma Nora (1993), os “lugares de memoria” ndo sdo apenas fisicos, mas também simbodlicos
— ¢ a arte ¢ um dos principais veiculos dessa fixagdo simbolica. A pintura “Vendedora de
Tacaca” transcende o mero retrato de uma cena cotidiana. Ao representar a cultura alimentar
amazonica ¢ a figura da mulher como protagonista, Andrelino Cotta cria uma obra de valor
estético, antropoldgico e politico. A arte aqui cumpre uma funcao social: registra, ressignifica
e preserva uma pratica cultural viva, integrando-a ao imagindrio coletivo da regido. A
valoriza¢ao de obras como essa ¢ fundamental para o reconhecimento de uma arte brasileira
plural, enraizada em contextos locais e capaz de refletir a diversidade cultural do pais. Cotta,
ao pintar o cotidiano da Amazdnia, contribui ndo apenas para a historia da arte regional, mas

para o fortalecimento das identidades culturais brasileiras.

2.3 Wilson Tibério (1923-2005)

Brasileiro do Rio Grande do Sul, (Porto Alegre, RS, 1923 - Franca. Paris 2005) o Pintor,
desenhista e escultor. Comegou a pintar aos 8 anos. Mais tarde, tornou-se aluno do artista
italiano Cursi que o ensinou a manejar técnicas pictéricas. Neste meio tempo comegou a
esculpir. Freqlientou a Escola Nacional de Belas Artes, do Rio de Janeiro, onde se formou
artista, e viveu fora do Brasil desde a década de 1940. Falando diversos idiomas, inicialmente

foi a Paris, depois viajou pela Italia e para outros paises da Europa e da Africa

Figura 23:
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Fonte: projeto afro mapeamento Wilson Tiberio 3.jpeg (822x1000) Acesso: 10/09/2025

Obteve financiamento para ir a colonia francesa do Senegal, onde pretendia entrar em
contato com seus “irmaos de raca” segundo suas proprias palavras, ¢ de onde acabou exilado
depois de um atrito com as autoridades francesas, acusado de ser “agitador e elemento
subversivo” ap6s agredir um capataz branco que batia com chicote em trabalhadores negros de
uma pedreira em Dacar. Faleceu na Franga (PROJETO AFRO, 2021). E de estranhar que se
tratando de um artista tdo talentoso ndo conste dele nenhum registro de suas obras em museus
ou instituicdes no Brasil e, em seu estado natal, ¢ quase um desconhecido, sendo mais um
desses casos de desatencdo das pessoas que lidam com a questao da memoria no pais (ROSA,
2000).

Pintava imagens afro-brasileiras: Cenas de Candomblé, autorretratos, Imagens negras
na representagdo de espagos de sociabilidade ocupados por pessoas negras. O distanciamento
do Brasil, ja que passou a residir na Franga, segundo Emanoel Araujo, o teria levado a pintar
repetidamente motivos afro-brasileiros (NEXO POLITICAS PUBLICAS, 2025), Em 1973. A
critica italiana Mara de Mercurio destacou que, “na tradicdo da grande pintura sul-americana
de pos-guerra, Wilson Tibério, artista afro-brasileiro, apesar de estar ha muitos anos na Europa,
coloca-se numa dimensdo muito precisa: ¢ um artista de vanguarda, um pintor completo e um
homem de seu tempo. As cores densas e pastosas impregnam e aumentam o sentido de todas

as coisas” (LEITE, 2015).

36


https://projetoafro.com/wp-content/uploads/2019/12/projeto_afro_mapeamento_Wilson_Tiberio_3.jpeg

Essa apreciacdo evidencia o reconhecimento internacional da obra de Tibério, que se
insere no movimento modernista, caracterizando-se pelo uso de pinceladas espontaneas e
camadas carregadas em pinturas a 6leo. Nas aquarelas e técnicas mistas, o artista utiliza gestos
leves, tragos esquematicos e pinceladas fluidas, consolidando uma linguagem estética propria
e reconhecida pela critica especializada. A obra Baiana, de Wilson Tibério, destaca-se como
uma representacao emblematica da cultura afro-brasileira, inserida no contexto do modernismo
brasileiro e da valorizagdo da negritude nas artes plasticas. A pintura retrata uma mulher
afrodescendente em posicao sentada, trajando saia ampla vermelha e blusa clara, elementos
que remetem a indumentaria tradicional baiana, simbolo identitario das praticas culturais afro-
brasileiras, especialmente ligadas a religiosidade e ao cotidiano popular (LEITE, 2015).

A composicdo da tela revela uma perspectiva frontal e estatica, conferindo
monumentalidade a figura central, que ocupa a maior parte do espago pictorico. O
posicionamento da modelo, com a mao apoiada no queixo e o olhar ligeiramente voltado para
o espectador, sugere introspec¢do e dignidade, caracteristicas recorrentes nas representacdes
de Wilson Tibério. O fundo da obra ¢ neutro e pouco detalhado, remetendo o foco a figura
principal e criando contraste com as cores mais vibrantes da vestimenta, do ponto de vista
cromatico, o artista utiliza tons terrosos e escuros, mesclando luz e sombra de maneira sutil,
caracteristica de sua linguagem expressionista. A saia vermelha da baiana ¢ o elemento que
mais se destaca, conferindo dinamismo a composi¢ao por meio da saturagdo e da textura das
pinceladas, enquanto a blusa clara cria contraste e equilibrio visual. A textura visivel das
pinceladas evidencia o gestual do artista, tipico do modernismo, que privilegia a expressividade
sobre o detalhamento minucioso (SANTOS, 2018).

A escolha tematica de Tibério reflete o compromisso com a valorizacao da identidade
afro-brasileira e o reconhecimento da presenca negra na historia e cultura do Brasil, uma marca
de sua producdo artistica. Ao retratar a baiana, Tibério dialoga com uma tradicao de
representacdo da mulher negra como simbolo de resisténcia cultural e guardid de saberes
ancestrais, ampliando o valor social da obra para além de sua dimensao estética (HAGE, 2020).
Em termos de técnica, a obra apresenta camadas de tinta a 6leo, aplicadas de forma a criar
volume e profundidade, refor¢ando a corporeidade da figura. As pinceladas, ora densas, ora
fluidas, contribuem para a sensacdo de movimento e vitalidade, ainda que a pose da figura seja

estatica, equilibrando monumentalidade e naturalidade.
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Figura 24:

Fonte: https://360.belem.pa.gov.br/acervo/baiana/ Acesso: 10/09/2025

Assim, Baiana constitui um exemplo forte da produgdo de Wilson Tibério, ao articular
elementos do modernismo brasileiro com uma abordagem sensivel a tematica afro-brasileira.
A pintura evidencia tanto a exceléncia técnica do artista quanto seu engajamento com questoes
culturais e sociais sendo constante em seu trabalho e militancia, consolidando Tibério como
referéncia na valorizacdo da negritude nas artes plasticas nacionais, apesar do esquecimento
por parte das artes plasticas sejam gaichas ou nacionais.

2.4 Pierre Famtubi Verger (1902-1996)

Pierre Famtubi Verger representa uma figura seminal na consolidagdo de uma
antropologia visual comprometida com a escuta, com o engajamento social e com o registo
sensivel das culturas afro-diaspdricas. Ao longo do século XX, seu trabalho rompeu fronteiras
disciplinares entre fotografia, etnografia e historia oral, contribuindo decisivamente para a
valorizacao das religiosidades de matriz africana e para a critica dos paradigmas eurocéntricos
de conhecimento. Seu legado desafia os modelos hegemdnicos de producdo cientifica e
estabelece um campo fértil para a reflexdo sobre memoria, representagdo e resisténcia no
contexto do Atlantico Negro (GILROY, 2001).

Mais do que um viajante ou fotografo, Verger construiu uma obra que transita entre
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ciéncia e arte, fundamentando-se numa ética da presenca e da partilha, que se articula com
perspectivas contemporaneas da antropologia publica e da epistemologia decolonial
(MIGNOLO, 2008). Sua trajetoria e produgdo constituem, portanto, uma referéncia
fundamental para os estudos sobre didspora africana, religiosidade, identidade e

interculturalidade.

Figura 25:

Fonte:https://leiamaisba.com.br/upload/20180717092348 vergerl.jpg Acesso: 11/09/2025

A ruptura de Verger com sua origem burguesa deve ser compreendida a luz de um
movimento mais amplo de crise dos valores iluministas que marcaram a Europa entre guerras.
Seu abandono da vida confortavel em Paris para assumir uma vida nomade expressa ndo apenas
um gesto existencial, mas também uma critica implicita a racionalidade ocidental e a0 modelo
de conhecimento descontextualizado. A morte de sua mae, em 1932, e o contato com o
fotografo Pierre Boucher marcaram a transi¢do decisiva para uma vida dedicada a escuta e ao
olhar etnografico (VERGER, 1992). Nesse periodo, o uso da cdmera fotografica representava
nao apenas um meio técnico de registro, mas uma linguagem sensivel que desafiava os modos
tradicionais de representagdo cientifica. Sua pratica fotografica se afasta da exotizagdo e da
estetizacdo tipica do colonialismo visual, propondo, em vez disso, uma aproximacao ética e
estética com os sujeitos retratados.

Ao chegar a Salvador, em 1946, Verger encontrou uma cidade marcada pela presenga

negra, pela vibrante vida cultural e pela resisténcia simbolica expressa nas religides afro-
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brasileiras. O candomblé, em especial, lhe revelou uma dimensdo complexa de cosmologia,
politica e identidade. Nao se tratava apenas de documentar praticas religiosas, mas de
compreender o papel dessas praticas na constituicdo de um ethos comunitirio € de uma
memoria transatlantica compartilhada (BASTIDE, 1971). A partir de 1948, Verger estabelece
conexdes com comunidades religiosas na Nigéria e no Benim, aprofundando os lacos entre
Africa e Brasil e tornando-se uma ponte entre os dois continentes. Seu trabalho evidencia como
a didspora africana. Nao ¢ apenas uma narrativa de perda, mas de reinvengao, de resisténcia e
de circularidade cultural (HALL, 2003).

Em obras como Le culte des Voduns d’Abomey (1952), Verger analisa a sobrevivéncia
de elementos religiosos africanos no Brasil, desafiando visdes assimilacionistas da cultura
nacional. A nocdo de "transnacionalismo religioso" torna-se central em sua abordagem, ao
mostrar que simbolos, saberes e praticas continuam circulando, ressignificando-se a partir de
deslocamentos forcados e criativos. Ao ser iniciado no culto de If4, em 1953, Verger assumiu
uma postura radicalmente distinta daquela tradicionalmente ocupada pelos etndgrafos
ocidentais: em vez de manter a distancia analitica do "observador neutro", ele se reconheceu
como parte do campo, implicado nos processos simbolicos que documentava. A recepgao do
nome africano Fatumbi ("renascido pela graca de Ifa") ¢ mais do que um rito de passagem:
representa a aceitacdo de uma nova ontologia ¢ de um novo modo de conhecer o mundo
(BARLET, 1996).

Essa escolha aproxima sua pratica das propostas contemporaneas da antropologia
colaborativa e da critica ao epistemicidio colonial (NASCIMENTO, 1985; MIGNOLO, 2008).
Ao valorizar as fontes orais, os saberes rituais ¢ as formas nao-escritas de conhecimento,
Verger desloca o centro epistemoldgico da ciéncia, atribuindo legitimidade a outras formas de
inteligibilidade do mundo. O trabalho visual de Verger antecipa discussdes contemporaneas
sobre a imagem como forma de conhecimento € ndo apenas como ilustragdo. Suas fotografias
ndo se limitam ao registro documental, mas constroem uma narrativa visual que articula
estética, politica e ética. Conforme Pink (2006), a antropologia visual contemporanea
reconhece a imagem como parte constitutiva do processo etnografico, e ndo como apéndice.
Verger ja intuia isso em sua pratica de campo, ao construir acervos visuais que operam como
arquivos da memoria negra.

Mais do que fotografar, Verger produzia imagens que dialogavam com os proprios
sujeitos retratados. Essa dindmica rompe com o modelo de representagdo unilateral e insere
sua obra em uma tradi¢do critica, que vé a producgdo visual como dispositivo de didlogo

intercultural e de contestagao dos discursos dominantes (EDWARDS, 2011).
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Figura 26:

Fonte: https://360.belem.pa.gov.br/acervo/santarem-para-bresil-2/ Acesso: 10/09/2025

Embora na sua biografia oficial nio mencione sua viagem a Santarém, seus registros
fotograficos abarcam além da Pérola do Tapajds, o mercado do Ver-o-Peso em Belém, Belterra,
Fordlandia e Murucutu podendo esses acervos serem acessado digitalmente na fototeca da
Fundagdo Pierre Verger’. O MABE adquiriu em 2024 afim de compor a nova exposi¢do a
colecdo que abarca Belém e Santarém, sendo esse segundo na expografia do saldo rosa e
representando uma artesa trabalhando o talhamento em uma cuia® desenhos de flores e folhas,
sentada com uma paisagem de rua de terra e casebre de madeira ao fundo, sorrindo diante do

registro do fotografo.

Figura 26:

> Atraves do link: https://pierreverger.org/fototeca/

% No Norte do Brasil, a cuia ¢ o fruto da Crescentia cujete, arvore tipica da regido amazonica, utilizada
tradicionalmente para a confec¢@o de recipientes artesanais e utensilios domésticos. Além de sua fungéo pratica,
a cuia assume papel simbolico e cultural nas comunidades ribeirinhas e indigenas, estando presente em rituais,
na culindria e no artesanato local.
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Fonte: Acervo pessoal Acesso: 10/09/2025

A segunda apresenta uma jovem moca de cabelos curtos, com vestido florido e uma
cinta abracando sua cintura, sentada diante de uma maquina de costura, parecendo estar em seu
ateli€, com expressdo neutra, parece apenas esperar em seu trabalho. O registro fotografico em
seu trabalho de costureira, a roupa usada remete a moda dos anos 50, no contexto pds segunda
guerra mundial e com a dominagdo estadunidense ¢ a influéncia de Marilyn Monroe’ no modo
de vestir feminino.

O trabalho de Verger em institui¢des como o Museu Nacional, o Museu de Lagos ¢ a
Universidade de Sao Paulo deve ser lido ndo apenas como colaboracdo cientifica, mas como
acdo politica. Ao localizar artefatos daomeanos em acervos brasileiros, ele ndo apenas
estabelece vinculos histéricos entre Africa e Brasil, mas questiona as ldgicas de saque e a
apropriacdo que marcaram 0s processos coloniais. Seu esfor¢o em reconstruir trajetdrias de
objetos, como no caso da rainha Agontimé, desloca a discussdo museologica do campo técnico
para o campo ¢tico, antecipando debates contemporaneos sobre restituicdo patrimonial e

descoloniza¢do dos museus (SCHNEIDER, 2021). O trabalho de Verger, nesse sentido, ¢

7 Marilyn Monroe (1926—-1962) foi um icone do cinema hollywoodiano que exerceu profunda influéncia na
moda do século XX. Seu estilo, marcado por vestidos justos, batom vermelho, cabelos platinados e silhuetas
femininas acentuadas, ajudou a consolidar a imagem da "loira fatal" como simbolo de elegincia e sensualidade.
Designers e marcas continuam a se inspirar em sua estética até os dias atuais, reforgando seu legado como
referéncia de estilo atemporal.
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também uma forma de reparacao simbdlica e de justiga cognitiva.

A criacao do Prémio Pierre Verger pela Associagdo Brasileira de Antropologia (ABA),
em 1996, constitui o reconhecimento institucional de sua contribui¢do a antropologia visual e
ao engajamento publico do conhecimento antropoldgico. A premiacdo tem ampliado suas
categorias e, nos ultimos anos, incorporado praticas decoloniais, como agdes afirmativas e
abertura a linguagens nao-hegemonicas, como o desenho antropolégico.

A edigdo de 2022, com participagdo internacional e reserva de 20% das vagas para
autores/as negros/as, indigenas, trans e/ou com deficiéncia, representa uma inflexao importante
rumo a uma Antropologia mais inclusiva, plural e comprometida com os processos de
transformacdo social. As conferéncias de Tim Ingold e Arnd Schneider e as homenagens a
figuras como Patricia Monte-Mor reforgam o carater transdisciplinar e ético desse novo
paradigma antropologico. A trajetéria e a obra de Pierre Verger operam como um ponto de
convergéncia entre a ciéncia e a vida, a imagem e a memoria, o Atlantico e seus sujeitos. Seu
compromisso com a escuta, com o corpo a corpo do campo e com a valorizagdo dos saberes
afro-diasporicos permanece como referéncia incontornavel para as praticas etnograficas
contemporaneas.

Em tempos de revisdo critica dos canones cientificos e de valorizacdo das
epistemologias plurais, Verger ressurge como figura paradigmatica de um modelo de
conhecimento comprometido com a justica social, com a escuta sensivel € com o respeito as
culturas subalternizadas. Sua obra ndo apenas documenta, mas transforma — e, ao fazé-lo,
inscreve-se como contribuicdo ética, politica e estética para uma Antropologia

verdadeiramente publica e decolonial.

3. Saldao Verde

O atual salao “Domenico De Angelis” abriga duas das maiores telas, em tamanho e
representatividade, do fim do século XIX e inicio do século XX, sendo a fundagdo da cidade
de Belém Os Ultimos Dias de Carlos Gomes,

A tela Fundagdo da Cidade de Nossa Senhora de Belém do Pard, pintada por Theodoro
Braga em 1908, mais do que uma representagao artistica, a tela deve ser compreendida como
um artefato cultural que articula estética académica, discurso historico e identidade regional,
inserindo-se em um contexto de afirma¢ao da cidade de Belém como centro urbano moderno
durante o apogeu da economia da borracha e a constru¢do de uma identidade municipal se
valendo da arte para tanto e refletindo uma tendéncia nacional no mesmo sentindo da

investigacao das origens brasileiras.
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Além dessa tela, o antigo escritério de Lemos abriga um rico acervo de quadros e
esculturas com a curadoria do Prof. Dr. Aldrin de Moura Figueiredo trazendo uma cronologia
da chegada portuguesa perpassando pelo Brasil Imperial, através da expografia de quadros e
esculturas sultuosas, at¢ 1896 quando falece Carlos Gomes e ¢ encomendado retratado a
primeira tela por Deangelis e Capranesi em Roma, inaugurando o acervo da futura pinacoteca
Municipal, a fonte das obras do Museu de Arte de Belém, Além de obras da estirpe de Arthur

Frazao, Alfredo Norfini ¢ Leonidas Monte.

3.1 Theodoro Braga (1872 - 1953)
Theodoro Braga, nascido em Belém em 1872, teve uma formagdo multidisciplinar

como pintor, historiador, gedgrafo e advogado, destacou-se pela producao de obras histéricas
e ,sobretudo, pela valoriza¢do da cultura amazonica. Sua trajetdria artistica foi marcada pela
busca de legitimacdo da arte paraense no cenario nacional, em um momento em que o Brasil
vivia intensos debates sobre identidade cultural e modernidade. A composi¢ao da obra
“Funda¢do da Cidade de Belém” apresenta uma estrutura narrativa cuidadosamente
organizada, sendo 4 esquerda, os portugueses aparecem em embarcagdes, simbolizando a
conquista maritima e a expansdo ultramarina. A direita, inicia-se a constru¢io do Forte do
Presépio, marco da colonizagao e da ocupagao da Amazodnia e ponto central de futuras disputas
e da historia da cidade com o detalhe da capela de Santo Cristo dentro dos muros de pedra do

forte do presépio.

Figura 28:
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Fonte: https://360.belem.pa.gov.br/acervo/fundacao-da-cidade-de-belem/ Acesso em: 08;/01/2026

A identidade do inicio da ocupag@o lusitana na Amazonia destacou - se pela construgao
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do forte de Santa Maria de Belém do Grao Para. O encontro entre o entdo intendente municipal
Antonio Lemos e o Dr. Theodoro Braga ocorre em 1906, com 36 anos e boa experiéncia, no
regresso do artista de terras francesas comecou a fazer sucesso na capital federal do Rio de
Janeiro, Recife e posteriormente em Belém, sua terra natal. Com o mecenato de Lemos o artista
parte 4 torre do Tombo em Lisboa com a missdo de resgatar a documentagdo original da
chegada da esquadra de Francisco Caldeira Castelo Branco na peninsula dominada pelos
Tupinambas, para serem narradas pelas tintas e pintadas em Santa Izabel do Pard na fazenda
de Moema, propriedade de Antonio Lemos na antiga Estada de Ferro Belém Braganca (EFB).

Embora a cidade esteja localizada as margens da baia do Guajard em uma area de
varzea, oque dificultaria a obtengdo de pedras para o muro do forte, a arqueologia acusa a
constru¢do de 1616 sendo levantada em madeira e taipa como o projeto apresentado ao
intendente e sendo negado ao mesmo, exigindo uma fabricacao histdria com os muros de pedra,
como foi retratado na tela.

O eixo central da tela ¢ formado por duas arvores amazonicas, que funcionam como
elemento simbdlico e visual, separando ¢ a0 mesmo tempo conectando os dois momentos
narrativos, Braga utiliza técnicas da pintura historica europeia, como a hierarquizacdo das
figuras, o uso da perspectiva e a dramatizacao da cena, mas insere elementos locais, como a
vegetacdo e a paisagem amazodnica, conferindo a obra um carater regionalista.

A tela primeiramente, legitima a presenga portuguesa como fundadora da cidade,
refor¢ando discursos de poder e civilizacdo que eram centrais na ideologia do inicio do século
XX, ao incorporar elementos da natureza amazonica, Braga constr6i uma narrativa que valoriza
o Paréa dentro do imaginario nacional, afirmando sua singularidade cultural, bem como, a obra
simboliza uma verdadeira “certidao de nascimento” da cidade que ja & altura dos seus 300 anos
estava no protagonismo econdmico com seus portos exportando e importando veementemente
, logo, a tela tornou-se referéncia visual da fundacao de Belém, perpetuando uma versao oficial
da historia que privilegia a perspectiva colonial e silencia as vozes indigenas e
afrodescendentes.

A intengdo de Braga em afirmar a importancia historica de Belém quanto os limites da
narrativa construida se dao pondo a floresta como elemento que divide o passado Tupinamba
com a presenca de criancas e Mulheres, enquanto debaixo do forte os trabalhadores
escravizados ndo mais se veem as mulheres e criangas, mostrando o discurso machista do
mundo do trabalho de constru¢dao ser voltado aos homens, mesmo no ambito nefasto da
escravidao.

A idealizagdo da coloniza¢do e a presenca de indigenas Tupinambas dominados e
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mansos refletem o contexto ideoldgico do inicio do século XX, marcado pela valorizagdo da
heranga europeia e pela marginalizagdo Tupinambd. Hoje, a obra pode ser reinterpretada a luz
da historiografia critica, que busca evidenciar os conflitos, resisténcias e violéncias do processo
colonial na Amazonia, nesse sentido, a tela de Braga ¢ um documento historico que revela nao
apenas o episodio da fundacdo da cidade, mas também os discursos e valores de uma época
que buscava legitimar a colonizacdo como ato civilizatério em detrimento das pinturas em
jenipapo e cocares que desaparecem no segundo momento da tela para um trapo para cobrir a
parte inferior do corpo para ndo escandalizar os cristdos com suas longas vestes franciscanas e

militares com suas armaduras reluzentes no sol equatorial da Maeri Tupinamba.

Figura 29:

Fonte: https://obrasraras.fcp.pa.gov.br/book-author/theodoro-jose-da-silva-braga-1872-
1953/#:~:text=Pintor%2C%20estudou%20na%20Faculdade%20de,d0%20Estad0%20de%20S%C3%A30%20P
aulo. Acesso em: 08/01/2026

A tela Fundagdo da Cidade de Nossa Senhora de Belém do Para ¢ um marco da arte
académica brasileira e da memoria cultural paraense. Ao representar a fundagao da cidade,
Theodoro Braga articula estética académica e regionalismo, criando uma obra que dialoga com
projetos de identidade nacional e local. Contudo, sua leitura critica evidencia os siléncios e
exclusdes da narrativa colonial eurocéntrica, convidando a reflexdo sobre os usos da arte na
constru¢do da memoria historica como a mediacdo do MABE o faz para que a narrativa seja
vista de baixo para cima com base na éscolas do analles. Assim, a obra permanece relevante

ndo apenas como registro artistico, mas como objeto de debate sobre historia, identidade e
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poder, permitindo que novas geragdes revisitem o passado e problematizem os discursos que

moldaram a memoria coletiva da Amazonia.

3.2 Adrien Etienne Galdez (1845 - 1902)

Adrien Etienne Gaudez nasceu em 1845, foi um escultor francés cuja obra se insere no
contexto académico do século XIX, marcada pela valorizagao de figuras histdricas, cientificas
e patridticas. Formado na Ecole des Beaux-Arts de Paris, sob orientagdo de Francois Jouffroy,
estreou no Salon de 1864 e rapidamente conquistou reconhecimento por sua habilidade técnica
e pela expressividade de suas esculturas em bronze. Sua produgao reflete tanto o rigor classico
quanto a abertura a novas tendéncias estéticas, aproximando-se em alguns momentos das
sensibilidades que antecipavam o Art Nouveau.

Entre suas obras mais significativas encontram-se monumentos publicos dedicados a
personagens que simbolizam o progresso cientifico e cultural da Franga, como Jean-Rodolphe
Perronet e Antoine-Augustin Parmentier. Também se destacam esculturas de carater alegdrico
e patriotico, como The Guardian of France, que traduzem o espirito nacional em um periodo
marcado pela Guerra Franco-Prussiana, da qual o artista foi prisioneiro. Além disso, Gaudez
produziu bustos de personalidades como Pasteur e pecas de inspiragdo artistica, como Pastorale
Watteau, que revelam sua versatilidade e capacidade de unir tradi¢do e inovagao.

A obra de Gaudez deve ser compreendida como parte de um movimento que buscava
consolidar a escultura como veiculo de memoria coletiva e afirmag¢ao nacional. Sua técnica
refinada, aliada ao uso do bronze em escala monumental, permitiu que suas criagdes se
tornassem simbolos duradouros da cultura francesa. Ao mesmo tempo, sua producao evidencia
a transicdo entre o academicismo e novas formas de expressao, tornando-o um artista relevante
para os estudos sobre a escultura europeia do século XIX.

Entre suas criagdes, destaca-se a estatueta Camponesa com Flores, realizada em bronze,
material que lhe permitia explorar tanto obras monumentais quanto pe¢as menores de carater
decorativo. A obra apresenta uma figura feminina em ambiente rural, portando flores, e traduz
uma visao romantizada da vida no campo, em contraste com a urbanizagdo acelerada da Europa
do século XIX.

A camponesa ¢ retratada em postura serena, transmitindo dignidade e simplicidade,
enquanto as flores funcionam como simbolos de fertilidade, delicadeza e continuidade da vida,
a escolha da tematica reflete o gosto burgués da época, que apreciava cenas bucolicas e
idealizadas, mas também revela a inten¢do do artista de valorizar o cotidiano como tema digno

de representacdo artistica.
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Figura 29:

Fonte: https://360.belem.pa.gov.br/acervo/camponesa-com-flores/ Acesso em: 08/01/2026

A estatueta pode ser interpretada como metafora da ligacdo entre humanidade e
natureza, reforcando valores de pureza, harmonia e beleza. Ao mesmo tempo, cumpre fungao
decorativa e simbdlica, circulando em ambientes domésticos e colegdes particulares,
funcionando como objeto estético e como testemunho cultural. A obra insere-se na tradicao
iconografica que associa mulheres ao ciclo da natureza, refor¢cando a ideia de que a figura
feminina ¢ guardia da vida e da fertilidade.

Do ponto de vista historiografico, a produgdo de Gaudez deve ser compreendida dentro
da escultura europeia do século XIX, marcada pela tensdo entre o academicismo e as novas
tendéncias modernistas. Enquanto artistas como Rodin buscavam romper com a tradi¢do e
explorar formas mais livres e expressivas, Gaudez manteve-se fiel ao figurativismo e ao
detalhismo académico, conquistando espago em colecdes e saldes oficiais. Sua obra revela a

permanéncia de valores tradicionais, como a exaltagdo da vida rural e da figura feminina, mas
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também evidencia o papel da escultura como instrumento de construgdo de imaginarios sociais.

A estatueta Camponesa com Flores exemplifica a habilidade técnica de Gaudez e sua
adesdo a estética académica, a0 mesmo tempo em que traduz os discursos sociais e culturais
de sua época. Ao retratar a figura feminina ligada ao campo e as flores, articula valores
simbolicos de fertilidade, simplicidade e beleza, funcionando como testemunho da cultura
visual do século XIX. Sua anélise permite compreender ndo apenas a trajetoria do artista, mas
também os discursos de poder, identidade e memoria que moldaram a escultura europeia no

periodo.

3.3 Manoel Colafante Caleddnio de Assumpcio Santiago (1897 - 1987)

Manoel Colafante Caledonio de Assumpgédo Santiago ou Manoel Santiago nascido em 1897
em Manaus, foi um dos mais importantes pintores amazonenses, cuja obra se insere no
contexto da renovacgao artistica brasileira do século XX, marcada pelo impressionismo e pela
abertura as linguagens modernas. Sua trajetdria revela a relevancia da Amazonia na formacao
de artistas que dialogaram com o cenario nacional e internacional.

Faleceu no Rio de Janeiro em 29 de outubro de 1987. Desde cedo demonstrou interesse pela
pintura e, ao mudar-se com a familia para Belém do Para, iniciou seus estudos de desenho e pintura em
1903. Em 1918, fundou a Academia Livre de Belas Artes de Belém, onde desenvolveu trabalhos
voltados a representagdo da flora, fauna e elementos da arte indigena, além de se interessar pela
mitologia amazonica. Essa fase inicial de sua produgdo evidencia a preocupagdo em registrar e valorizar
a cultura da regido amazdnica, inserindo-a no repertério das artes visuais brasileiras.

Aos 22 anos, Santiago transferiu-se para o Rio de Janeiro, onde estudou na Escola Nacional de
Belas Artes, tendo como mestres Baptista da Costa e Rodolfo Chambelland, além de aulas particulares
com Eliseu Visconti. Sua formagdo académica consolidou uma base técnica solida, mas sua obra se
destacou pela adesdo ao impressionismo, tornando-se um dos principais representantes dessa vertente
no Brasil. Foi também orientador no Nucleo Bernardelli, espaco de resisténcia e renovagao artistica que
buscava alternativas ao academicismo oficial. Nesse nucleo, influenciou artistas como José Pancetti,
Edson Motta e Milton Dacosta, contribuindo para a formagdo de uma geragdo que redefiniu os rumos
da pintura brasileira.

A produgdo de Manoel Santiago ¢ marcada pela luminosidade, pelo uso de cores vibrantes e
pela valorizacdo da paisagem, caracteristicas que o aproximam do impressionismo europeu, mas com
uma identidade propria, enraizada na experiéncia amazonica e brasileira. Além disso, ¢ considerado um
dos pioneiros da pintura abstrata no Brasil, o que demonstra sua capacidade de transitar entre diferentes
linguagens e de se adaptar as transformagdes do campo artistico. Sua obra, portanto, ndo se limita a

uma estética impressionista, mas se abre a experimentacdes que o colocam como figura central na
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historia da arte nacional.

A relevancia de Santiago reside na articulagdo entre tradicdo e modernidade, entre o regional e
o universal. Ao mesmo tempo em que retratava elementos da cultura amazonica, dialogava com
movimentos artisticos internacionais, tornando-se um elo entre a produgao local e a cena nacional. Sua
trajetoria evidencia como artistas oriundos da Amazdnia contribuiram para a constru¢do de uma
identidade plural na arte brasileira, reforcando a importancia da regido na renovacao estética do século

XX.

A obra Tatuagem, de Manoel Santiago, ¢ um exemplo significativo da producao
artistica amazonense do inicio do século XX, revelando tanto a formagao académica do pintor
quanto sua busca por uma identidade estética ligada a cultura da regido, um dos pioneiros da
pintura abstrata no Brasil. Sua trajetoria artistica comecou em Belém, onde estudou com
Theodoro Braga, mestre que o introduziu ao universo das “coisas amazonicas”, incluindo a

flora, a fauna e os elementos da arte decorativa indigena, sobretudo a marajoara.

Figura 31:
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Fonte: https://portalamazonia.com/visualidades-amazonicas/nota-brevissima-sobre-manoel-santiago-mestre-

impressionista-amazonense-e-primeiro-pintor-abstrato-brasileiro/ Acesso em 30/01/2026
Esse contato inicial foi fundamental para a construgdo de sua linguagem visual, que se

caracterizou pela valorizagdo dos simbolos regionais e pela tentativa de traduzir o imaginario
amazonico em formas pictdricas.
A obra Tatuagem insere-se nesse contexto de experimentacao e dialogo entre tradigao

e modernidade. Trata-se de uma pintura que explora a representagdo do corpo humano marcado
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por inscricdes e ornamentos, remetendo as praticas culturais indigenas e a estética da
alteridade. Ao retratar a tatuagem como elemento central, Santiago ndo apenas valoriza uma
pratica ancestral, mas também a transforma em signo artistico, deslocando-a do campo
etnografico para o campo estético. Essa transposicao revela sua inten¢do de construir uma arte
que fosse simultaneamente moderna e enraizada na cultura amazonica.

Do ponto de vista formal, Tatuagem evidencia a influéncia impressionista que marcou
parte da produgdo de Santiago, com uso de pinceladas soltas e valorizacdo da luz e da cor. Ao
mesmo tempo, a obra antecipa sua inclinacdo para a abstragdo, ao destacar os tracos e
ornamentos corporais como formas autonomas, quase independentes da figura humana. Essa
ambiguidade entre figuracdo e abstra¢do ¢ caracteristica de sua producdo ¢ demonstra sua
posicao singular na histéria da arte brasileira, situada entre o academicismo e as vanguardas.

A obra também pode ser interpretada como uma afirmagao identitaria. Ao escolher a
tatuagem como tema, Santiago inscreve na tela um elemento que remete as praticas culturais
indigenas, frequentemente marginalizadas pela historiografia oficial. Nesse sentido, Tatuagem
funciona como metafora da resisténcia cultural e da permanéncia de tradigdes locais em meio
ao processo de modernizacdo. A pintura revela, portanto, ndo apenas uma preocupacao estética,
mas também uma dimensao politica, ao valorizar simbolos que afirmam a diversidade cultural
da Amazonia.

A historiografia critica tem destacado a importancia de Manoel Santiago como artista
que soube articular influéncias europeias com referéncias regionais. Sua obra, incluindo
Tatuagem, deve ser compreendida como parte de um projeto mais amplo de constru¢ao de uma
identidade artistica amazonica, capaz de dialogar com o modernismo brasileiro sem perder de
vista suas raizes locais. A tela €, assim, testemunho de um momento histérico em que a arte
buscava afirmar-se como expressdo da cultura nacional, mas também como espaco de

valorizacao das especificidades regionais.

Figura 32:
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Fonte: https://360.belem.pa.gov.br/acervo/tatuagem/ Acesso em: 08/01/2026

Tatuagem € uma obra que sintetiza a trajetoria de Manoel Santiago e sua contribuicao
para a arte brasileira. Ao representar o corpo tatuado, o artista ndo apenas celebra uma pratica
cultural indigena, mas também propde uma reflexdo sobre identidade, memoria e modernidade.
Sua pintura permanece relevante porque permite compreender como a arte pode funcionar
como espago de negociacdo entre tradicdo e inovagao, entre local e universal, entre figuragao

e abstracao.
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3.4 Benedicto Calixto de Jesus (1853-1927)

Benedicto Calixto de Jesus, nascido em 1853 em Itanhaém - Sdo Paulo, foi um dos
mais importantes pintores brasileiros do inicio do século XX, cuja obra se destaca pela
representacao documental e estética do litoral paulista e pela valorizacdo da memoria historica
nacional. Nascido em Itanhaém, Sdo Paulo, Calixto iniciou sua trajetoria artistica de forma
autodidata, realizando pinturas em muros e placas de propaganda para sustentar-se.
Posteriormente, recebeu apoio da elite santista para estudar em Paris, onde aprimorou sua
técnica e entrou em contato com correntes artisticas europeias. Essa experiéncia internacional
foi decisiva para a consolidagdo de sua linguagem pictdrica, que unia rigor académico e
sensibilidade impressionista.

De volta ao Brasil, Calixto dedicou-se a pintura de paisagens, retratos e cenas historicas.
Suas telas da Baia de Santos, da Igreja Matriz de Itanhaém e de figuras como Padre José de
Anchieta revelam ndo apenas a habilidade técnica do artista, mas também sua preocupagao em
registrar aspectos arquitetonicos, sociais e culturais de sua época. Sua obra possui carater
documental, funcionando como registro visual de transformagdes urbanas e da vida cotidiana
no litoral paulista. Além da pintura, Calixto atuou como desenhista, fotografo, professor,
historiador, cartografo e astronomo amador, demonstrando sua versatilidade intelectual e seu
compromisso com a preservacao da memoria cultural.

A relevancia de Benedicto Calixto reside na articulagao entre arte e historia. Suas telas
ndo se limitam a estética, mas cumprem papel de testemunho da formacdo da identidade
paulista e brasileira. Ao retratar paisagens e personagens, o artista construiu um repertorio
visual que contribui para a compreensao das transformagdes sociais e culturais do Brasil no
inicio do século XX. Sua obra permanece como referéncia fundamental para os estudos de arte
e historia, sendo preservada em instituicdes como a Pinacoteca Benedito Calixto, em Santos.

Figura 33:
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Fonte: https://www2.itanhaem.sp.gov.br/2018/10/15/benedicto-calixto-uma-das-maiores-referencias-

das-artes-plasticas-ate-hoje/ Acesso em: 08/01/2026

Quando se compara Recanto do Jardim I com outra obra de Calixto presente no MABE,
como Recanto do Jardim II, percebe-se uma variagdo importante na abordagem do artista.
Enquanto o primeiro recanto privilegia a serenidade e o recolhimento, o segundo apresenta
maior dinamismo e vivacidade. A composi¢ao de Recanto do Jardim II é mais aberta, com uma
variedade maior de elementos naturais e uma paleta cromdtica mais vibrante. A luz
desempenha papel fundamental, criando contrastes que intensificam a exuberancia da
paisagem. Se no primeiro recanto o jardim ¢ espaco de contemplacdo silenciosa, no segundo
ele se revela como lugar de movimento e vitalidade, sugerindo uma natureza mais espontanea
e menos controlada.

Figura 34:
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Fonte: https://360.belem.pa.gov.br/acervo/recanto-do-jardim-i/ Acesso em: 08/01/2026

Figura 35:

Fonte: https://360.belem.pa.gov.br/acervo/recanto-do-jardim-ii/ Acesso em: 08/01/2026

Essa comparacdo evidencia a versatilidade de Calixto e sua capacidade de explorar
diferentes sensibilidades diante da paisagem. Em Recanto do Jardim I, o artista aproxima-se
de uma estética mais académica, com composicao ordenada e atmosfera serena. J4 em Recanto
do Jardim II, ha maior liberdade pictérica, com pinceladas mais soltas e valorizagdo da
experiéncia sensorial, aproximando-se de tendéncias impressionistas. Essa variagao demonstra
que Calixto ndo se limitava a uma tnica abordagem, mas buscava traduzir multiplas dimensdes
da natureza, ora como espago de recolhimento, ora como manifestacdo da forca e da
diversidade natural.

Do ponto de vista historiografico, as duas obras podem ser interpretadas como parte do
projeto de Calixto de documentar e valorizar o litoral paulista e seus espagos de convivéncia.

Ao representar recantos de jardim, o artista ndo apenas cria imagens esteticamente belas, mas
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também constroi uma memoria visual que inscreve esses espagos na cultura brasileira. A
comparacao entre Recanto do Jardim I e Recanto do Jardim II revela, portanto, a riqueza da
obra de Calixto e sua capacidade de transformar o cotidiano em objeto de contemplacdo
artistica, ora enfatizando a serenidade, ora destacando a vitalidade da natureza, bem como nos
transportar 4 antiga Vila Pinheiro e sua forte elite aproveitando o vento que vem do rio
amazonico bem como o calor contrastando com suas indumentdrias europeias no sol paraense.

Conclui-se que o acervo do MABE, ao reunir obras como Recanto do Jardim I e
Recanto do Jardim II, permite compreender a amplitude da produgao de Benedicto Calixto e
sua contribuicdo para a arte brasileira. Essas obras, ao mesmo tempo complementares e
distintas, revelam a sensibilidade do artista diante da paisagem e sua habilidade em articular
estética académica, naturalismo e influéncias impressionistas. A comparacdo entre elas
enriquece a leitura critica e historiografica, mostrando como Calixto soube transformar o
jardim em metéfora da relagdo entre homem e natureza, entre cultura e memoria, entre ordem

e espontaneidade.

4 Entrevista com Waldereis Araijo.

- Bom dia, me chamo Douglas. Hoje sdo 8 de janeiro de 2026 e estou entrevistando a
conservadora e restauradora Waldereis Araujo do Museu de Arte de Belém.

S6 informando que a dona Waldereis ¢ surda, como ela prefere ser denominada, entdo essa
entrevista sera com a habilidade da mesma de ler 1abios haja vista que o entrevistador ndo sabe
a Lingua Brasileira de Sinais.

Primeira pergunta.

Qual o seu nome?

R: Maria Waldereis Araujo.

E sua fungcao no MABE?

R: Sou técnica em assuntos culturais pela antiga Fundacdo Cultural do municipio de Belém,
FUMBEL. na pratica sua técnica em restauragdo e conservagao de acervos museologicos do
MABE.

Segunda pergunta.

Vocé como funcionaria primordial do museu, qual dificuldade mais sente para exercer seu
trabalho?

R: Apoio institucional em relagdo material, que é um material caro e excessivo, € também o

fato de que nao fiz cursos de capacitagdo para ampliar e atualizar o meu conhecimento na area.
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Terceira Pergunta

Qual o seu sentimento, sendo uma pessoa com surdez, e sendo o centro operacional do museu
mais lindo de Belém?

R: Nao sei dizer se a minha surdez interferiu ou ndo no meu trabalho no museu. Claro que se
for um lado dificultou, por outro também pode ter facilitado. Mas, ndo estou no MABE, por
causa da minha surdez, mas porque estudei e passei em concurso publico.

Quarta Pergunta

Resumo o MABE em uma palavra.

R: Paixao!

Eu agradeco a Wal pelo tempo, pelos conhecimentos e encerramos por aqui.

5 Consideracoes Finais

A Proposta do presente trabalho de conclusao de curso foi comparar os artistas e suas
respectivas obras na expografia dos saldes rosa e verde no Museu de Arte de Belém (MABE),
tendo como o eixo central da pesquisa a mulher. Nessa pesquisa sobressalta - se a
representatividade no sentido de perceber como o sexo feminino € representado por artistas
homens e as artistas eram excluidas dos circuitos de arte sendo relegadas as “prendas
domésticas”, mostrando como a arte era um espaco essencialmente machista e elitista.
Outrossim, a proposta curatorial da Artista e Diretora do MABE Antonina Matos ¢ de exaltar
e incluir mulheres artistas, sendo Antonieta Santos Feio o nome mais forte da exposi¢do e a
unica autora dos saldes estudados, sendo ela a resisténcia tanto da identidade amazdnica com
sua tela com técnica refinada aprendida em Florenga, quanto na propria expografia dominada
de autores homens.
Outrossim, as potencias e possibilidades em todos os campos de conhecimentos a partir do
museu fazem refletir como a arte ¢ pensada hordienalmente e como o conceito de museu de
arte e historia no centro do poder municipal deve ser preservado nao apenas pela sociedade que
adentra os portdes de madeira do Palacio Antonio Lemos, mas o prorpio poder publico cumprir
com sua missao iniciada pelo intendente Lemos de ndo apenas financiar a arte, mas, cuidar
para a estrutura do prdprio palacio nao seja abandonado novamente, bem como, haja vista a
rotatividade de poder, as obras inestimaveis nao fiquem ao sabor do prefeito em exercicio.

No entanto, as dificuldades para a escrita desse trabalho foram da escolha e
atropelamentos de temas para a escrita, passando pelo planejamento acelerado, bem como o
tempo cobrangas imprimidas sobre o autor, bem como a propria expografia ainda erronea nas

legendas dos quadros sendo o caso mais grave a obra “baiana” de Wilson Tibério a qual na
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legenda esta com autoria de Fernando Otero, embora a equipe do museu seja a mais competente
de Belém as dificuldades financeiras e o desmonte da cultura que assolam a capital paraense
sdo refletidos na exposicdo do museu da prefeitura de Belém. Contudo, apos a escrita, percebe
- se que o campo de historia da arte e de género € muito fértil e pode ser mais explorado para
futuros pesquisadores das areas supracitadas.

Ao perpassar pelas exposigoes para além da beleza estética as obras com o registro feminino
contrastam com o rosa do saldo Waldemar da Costa e as figuras femininas de estuque que
vigiam os visitantes nas portineiras, mulheres trabalhadoras da expografia e apenas uma autora,
Antonieta se faz como resisténcia em seu tempo e ainda hoje com sua poténcia artistica e
tematica regionalista e feminina, sendo pincelada com técnica das academias europeias no auge
da economia da borracha e sendo rebelde ao adentrar os saldes de arte e vencendo — os apesar
das prendas domésticas destinada 4 seu género.

Esse trabalho evoca o recorte feminino em um espago constituido por mulheres e ¢ contrastante
com os autores renomados e suas telas famosas e admiradas todos os dias no museu expdem
em suas obras diferentes temporalidades e a mulher ¢ vista em diferentes lentes ao longo do
tempo, o que abre um leque de leituras supracitadas, nesse sentido, o regionalismo ¢
privilegiado, a mulher amazdnica em sua diversidade, desde o olhar eurocéntrico da tatuagem
com a tematica ancestral o que evoca Maraba de Gongalves Dias (1823 — 1864) pelas

pinceladas de um amazonense com formagao paraense.
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