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RESUMO

O presente trabalho trata dos percursos para a documentacédo de parte do Acervo
Catalendas. Este acervo apresenta a linguagem do teatro de bonecos, e é composto
por bonecos, cendrios e acessorios de diversas tipologias. Estes objetos foram
confeccionados de 1998 a 2013, pelo grupo In Bust Teatro Com Bonecos, para a
producado do “Programa Catalendas”, uma realizacdo da TV Cultura do Para. As
acOes de documentagdo ocorreram como parte da programacdo da exposicao
curricular “Eu vou, mas eu volto! O Catalendas e o imaginario amazonico na TV”
organizada pelos discentes do curso de museologia da UFPA, da turma 2015. Para
a documentacao do acervo, foram elaboradas uma lista de arrolamento e uma ficha
catalografica, a partir dos modelos utilizados na documentacdo museoldgica e das
especificidades de um acervo de bonecos teatrais. Apés a aplicacdo das fichas,

percebeu-se a necessidade da elaboracdo de um Plano de classificacao.

Palavras-chaves: Documentacdo museoldgica; Programa Catalendas; Acervo
Catalendas; Ficha Catalografica.



ABSTRACT

The present work deals with the routes for the documentation of part of the
Collection Catalendas. This collection presents a language of puppet theater, and is
composed of dolls, scenarios and accessories of various types. These subjects were
made from 1998 to 2013, by the group “In Bust” Theater With Dolls, for the
production of the Program “Catalendas”, an accomplishment of TV Culture of Para.
The disciplines of curriculum were presented like part of the programming of the
curricular exhibition "I go, But | will be back! The “Catalendas” and the Amazonian
imaginary on TV" organized by the students of the UFPA museology course, from
the group of 2015. For the documentation of the collection, a list of cataloging and a
cataloging record was drawn up, using the documents used in the museum's
documentation and the specificities of a collection of theatrical figures. Following the

application of the factsheets, it seems necessary to draw up a classification plan.

Keywords: Museological documentation; Catalendas Program; Catalendas
Collection; Catalytic record.
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INTRODUCAO

Neste trabalho, tratarei do caminho percorrido até as a¢Bes de documentagéo
realizadas no Acervo Catalendas. Compreendendo ‘acervo’ a partir da definicao de
acervos museolégicos apontada por Smit, como conjunto de objetos que sao
guardados, providos de um valor documental que lhes foi intencionalmente
atribuido, o trabalho se aplica na parte do acervo que correspondem aos bonecos,
cenarios e acessoérios que foram confeccionados para serem utilizados nas

filmagens do Programa Catalendas, durante o periodo de 1998 a 2013.

Em uma parceria da TV Cultura do Para com o grupo In Bust Teatro Com Bonecos,
0 programa retrata narrativas que constituem e atravessam o cotidiano da
populacdo amazébnica. Nesse trabalho, é importante ressaltar a relevancia da
aplicacdo de procedimentos documentais para que as informacfes contidas e

acionadas por esses objetos possam ser registradas, estudadas e divulgadas.

Voltado ao publico infantil, os episddios do programa Catalendas possuiam em
meédia 15 minutos. Utilizando a linguagem do teatro de bonecos, o programa tinha
como personagens principais o0 macaco Preguinho e Dona Preguica. O enredo dos
episoédios, sempre era introduzido por Preguinho, que visitava Dona Preguica para
Ihe contar algo que aconteceu na floresta onde viviam. O relato de Preguinho
remetia Dona Preguica a alguma narrativa, entdo ela pegava o seu livro para contar

a historia para Preguinho.

A narrativa tratada nomeava o episédio. Algumas sdo contos de localidades
especificas, como “O Lobisomem da Pedreira”, sendo a Pedreira um bairro da
cidade de Belém-PA, ou a “A Princesa de Algodoal”’, ambientada na ilha de
Maiandeua, popularmente conhecida como ilha de Algodoal, também no estado do
Para. No geral, sao relatadas lendas de origem amazénica, como “A moca do taxi”,
“‘Matinta Perera” e “A cobra norato” e também contos de origem nacional e
internacional, como a lenda da “Maria sangrenta”, “A criacdo da noite” e “O
Mapinguari”. Dentre os episodios também h& narrativas inéditas criadas pelo grupo
In Bust, que ndo se baseiam em narrativas pré-existentes, como “O Fantasma do

Caixa Eletrénico”.
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O programa, atualmente, representa um icone para a producao televisiva nacional,
tendo sido o primeiro programa infantil da TV Cultura do Para e também o primeiro
programa paraense a ser veiculado em rede nacional. Para a producdo dos
episadios, foram confeccionados uma quantidade ainda desconhecida de bonecos,
cenarios e acessorios. Através de ferramentas documentais desenvolvidas para
esse acervo, bem como da apresentacdo dos resultados obtidos pela aplicacéo
destas metodologias, neste trabalho, objetiva-se iniciar essa contabilizagcdo, bem
como contribuir com o prolongamento da vida util do Acervo Catalendas.

Mesmo se tratando de um programa televisivo, a linguagem teatral mantém-se de
forma significativa no programa. E, literal e intencionalmente, o teatro de bonecos
dentro da televisdo. O grupo In Bust Teatro Com Bonecos, responsavel pela
construcdo dos bonecos, roteiros e também pela manipulacdo e dublagem dos
personagens, manteve o teatro de animagéo claramente demarcado no programa,

definindo, por exemplo, elementos pontuais da visualidade.

Partindo da compreenséo do teatro de bonecos, adentrarei as questdes acerca da
documentacdo museoldgica, buscando tracar um caminho para a compreensao
desses objetos, construidos dentro da logica teatral, como documentos,
representantes de uma pratica, de uma técnica iniciada em algum momento perdido

da histéria e que se perpetua na atualidade.

A proposta de trabalhar com o Acervo Catalendas surgiu no 5° semestre do curso
de Museologia. Durante a disciplina “Elementos da Exposi¢ao”, a turma se dividiu
em grupos para elaborar uma proposta para exposi¢ao curricular. Cinco propostas
foram votadas ao final da disciplina e o projeto “Catalendas — A Exposi¢ao” foi
aprovado. A aprovacgao implicou no desenvolvimento da proposta, por toda a turma,
durante os dois semestres seguintes, nas disciplinas “Laboratorio de Planejamento
de Exposi¢cdes”, “Laboratorio de Desenvolvimento de Exposicdes” e “Exposicao

Curricular”, que resultaram na montagem de uma exposigao museoldgica.

A exposigcdo museoldgica intitulada “Eu vou, mas eu volto! Catalendas e o
Imaginario Amazoénico na TV”, tinha por obijetivo retratar o universo do programa
Catalendas, a partir de uma abordagem cenografica. Como parte do projeto

expositivo, foi oferecida a documentacdo dos objetos emprestados para serem
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expostos, que foi executada antes, durante e apds a exposicdo, pela qual fiquei

responsavel.

Assumindo a forma de um estudo de caso, busco observar questdes acerca da
materialidade deste acervo. Desde a constituicdo até sua condicdo atual, as
técnicas utilizadas para confeccdo, as narrativas construidas, as personas
predominantes nessas narrativas e a analise do estado de conservacao dos objetos,
a partir da perspectiva de Mensch sobre a as informacgdes intrinsecas e extrinsecas
contidas nos objetos e de Ferrez, que ressalta a necessidades dessas informagdes

serem identificadas no ambito da museologia.

Ressalta-se a importancia deste trabalho para o inicio da contabilizacdo dos objetos
(que ainda existem) construidos para as filmagens do Programa Catalendas e para
0 registro desses materiais. Em Briet, esses objetos sdo compreendidos como
documentos e subdividos. Os objetos — bonecos, cenarios e acessorios, passam a
ser denominados documentos iniciais. Os documentos gerados em consequéncia
deste acervo, documentos derivados. A partir de Candido, esses documentos sao
interrogados, qualificados e decodificados, afim de qualificar seu status de

documento no contexto museoldgico.

ApOs o encerramento de sua producdo, em 2013, o Programa Catalendas foi
utilizado como objeto de pesquisa para dissertagcdes, teses e artigos, multiplicando
ainda mais a quantidade de documentos derivados do programa. Dois livros foram
lancados recentemente, o mais recente da TV Cultura - “Catalendas: uma historia
de bonecos na TV”, organizado por Guaracy Britto Jr. e langado no dia 21 de
dezembro de 2018 e o “O universo encantado do Catalendas” da jornalista e

pesquisadora Jorgelene Santos, langcado no dia 2 de dezembro de 2017.

Dentre as pesquisas realizadas até entdo, é possivel apreender andlises literarias,
pedagadgicas, historicas e jornalisticas. Contudo, ndo s&o encontrados estudos que
tratem dos elementos materiais confeccionados para a producdo do programa.
Elementos esses, criados a partir da linguagem do teatro de bonecos, para

personificar elementos do imaginario popular.

Portanto, esse trabalho inicia com uma explanacdo sobre o contexto desse acervo.

O teatro de bonecos, conceituado e explanado a partir de Amaral, seguindo para um



15

relato sobre o inicio do grupo In Bust Teatro Com Bonecos e, por fim, uma breve
descricdo sobre a Funtelpa e sua estrutura organizacional, para entdo falarmos do

Programa Catalendas.

7

Apls os contextos historicos, € relatado o caminho tragado, no curso de
museologia, ao encontro destes objetos. Apresento brevemente a estrutura
curricular do curso e também o percurso para a realizacdo da exposicao curricular
gue se desdobrou na documentacédo do acervo. Para adentrar nos procedimentos
documentais, conceitos como informacdo, documento, documentagédo e
documentagdo museologica séo trabalhados nesse momento, a partir de Briet,

Candido, Ferrez, Smit e Mensch.

Por fim, passo ao tratamento documental dispensado ao acervo. Principalmente
amparados por Candido e Ferrez, apresentarei a elaboracdo de listas de
arrolamento e da ficha de catalogacdo, que possibilitaram o inicio do registro
informacional do Acervo Catalendas. Considerando esse acervo uma fonte rica para
analises futuras que aprofundem questdes acerca das técnicas, da linguagem, ou

da estética trabalhada no teatro de bonecos.
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1. O ACERVO
1.1 O TEATRO DE BONECOS

O teatro de bonecos é uma pratica difundida mundialmente, porém com poucos
registros acerca de suas origens. Sabe-se que no Oriente, ele surgiu relacionado a
poesia e a musicalidade das palavras, com uma dramaturgia composta
principalmente por gestos simbolicos. J& no Ocidente, era inicialmente uma
expressdo popular relacionada & pantomima® e posteriormente passou a inserir
didlogos improvisados. Tanto os gestos, quanto a pantomima ou 0S improvisos nao

nos deixam documentacao escrita. (AMARAL, 1996)

Assim, ndo ha como dizer precisamente qual o contexto de seu inicio, nem onde ou
guando a humanidade passou a praticar o teatro de bonecos. O que se sabe é que
temos registros da relacdo do homem com a animacdo ou manipulacédo de objetos,
para fins extra cotidianos, em diversos periodos da histéria. Sejam em rituais, em
praticas espetaculares, ou até mesmo referéncias em teorias filoséficas, como o
caso da alegoria da caverna, trecho da obra “A Republica”, atribuida ao filésofo
Platdo, que tem como registro a sua primeira versao publicada na década de 380
A.C.

Agora imagina a maneira como segue o estado da nossa nhatureza
relativamente a instrugdo e a ignorancia. Imagina homens numa morada
subterranea, em forma de caverna, com uma entrada aberta a luz; esses
homens estdo ai desde a infancia, de pernas e pescoco acorrentadas, de
modo que ndo podem mexer-se nem ver sendo o0 que esta diante deles,
pois as correntes os impedem de voltar a cabeca; a luz chega-lhes de uma
fogueira acesa numa colina que se ergue por detras deles; entre o fogo e
0s prisioneiros passa uma estrada ascendente. Imagina gue ao longo dessa
estrada esté construida um pequeno muro, semelhante as divisérias que 0s
apresentadores de titeres armam diante de si e por cima das guais exibem
as suas maravilhas. PLATAO, 1997, p. 164. Grifo da autora.

Enguanto género teatral, o teatro de bonecos é classificado como parte do teatro de
animacdo. Além do teatro de bonecos, o teatro de animacdo compreende também o

teatro de mascaras e o teatro de objetos. Segundo Amaral (1996), o teatro de

YA pantomima € uma técnica teatral de origem romana, onde atores representam através de um
conjunto de signos textuais. Normalmente se utiliza canto e musica nesses espetaculos, porém os
mimos, atores que representam a pantomima, utilizam-se apenas de gestos, sem textos falados.
Disponivel em: https://www.infoescola.com/teatro/pantomima/. Acessado em: 20/05/2019 as 22:42.


https://www.infoescola.com/teatro/pantomima/
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bonecos é um género teatral onde se manifestam as ligacdes entre o mundo natural
e 0 sobrenatural, tratando da dicotomia espirito/matéria e, ao mesmo tempo,

rompendo com essa diferenca.

7

O boneco, nesse contexto, é compreendido historicamente como um objeto
sagrado, tanto por suas ligagcdes com a mascara como por se identificar com objetos
rituais. Esta entre a realidade e a fantasia. E uma arte ambigua, esté entre o ser e o
nao ser, entre céu e terra, entre o sagrado e o profano. Seja entre o erudito e o
popular, para criangas ou para adultos, o teatro de bonecos trata sempre do néo-
real. (AMARAL, 1996).

Ao falar de boneco, compreende-se como termo usado para designar um objeto que
€ dramaticamente animado diante de um publico, podendo esse objeto ser tanto
antropomorfico, quanto zoomorfico. No caso do acervo que aqui trataremos,
bonecos em formas de corpos celestes também foram encontrados. Atualmente,
também é utilizada a palavra boneco como um termo genérico, que abrange as

varias técnicas dessa pratica.

Dessas técnicas, podemos citar alguns mais populares como marionete, um boneco
movido a fios; boneco de sombra, que € uma figura, geralmente bidimensional, que
se torna visivel com a projecao de luz; o boneco de vara, que € controlado por varas
ou varetas que variam em quantidade, de acordo com as articulacées necessarias a
manipulacdo; o marote, que também € um boneco de luva, que o bonequeiro veste
e articula a boca do boneco com a méao; e o fantoche, ou boneco de luva, que é um

boneco que o bonequeiro calca ou veste.
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4

Imagem 1: Personagens do teatro de sombras Karagoz, da Turquia. Autor: Desconhecido.”

Um fato interessante relatado por Amaral (1996, p. 106) é que na Inglaterra, no
século XVI, durante o periodo do Parlamento inglés, quando todos os teatros foram
fechados, os espetaculos de bonecos aconteciam livremente, por serem
considerados inofensivos. Este passou a ser o Unico lazer permitido ao povo, depois
dos oficios religiosos, fazendo com que o teatro de bonecos ganhasse grande
popularidade. Mas, conforme se tornavam mais conhecidos, despertavam a
desconfianca dos puritanos que comecaram a duvidar de sua inocéncia e a

disseminar comentarios sobre 0s bonecos serem tdo impuros quanto os atores.

Mesmo com as repressdes vivenciadas nessa e em outras épocas, 0 teatro de
bonecos foi grandemente difundido ao longo dos anos. A partir do século XX,
comecaram a surgir estudos académicos sobre Histdria, Semibtica, pratica e
Antropologia das formas animadas, abrangendo atualmente outras areas do
conhecimento, enfatizando a natureza essencialmente interdisciplinar do teatro de
formas animadas. Atualmente, sdo diversos 0s grupos gue vivenciam essa pratica,
construindo poéticas, tecendo novos caminhos que transformam e perpetuam esta

vertente teatral. Por exemplo: o grupo In Bust Teatro Com Bonecos.

Disponivel em: https://patrimoniodelahumanidadporanka.blogspot.com/2016/11/karagoz-y-arte-
tradicional-asklk-turquia.html. Acessado em: 26/04/2019, as 23:38.
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1. 2 O GRUPO IN BUST — DA COMPANHIA DE ANIMACAO AO TEATRO COM
BONECOS

O In Bust Teatro Com Bonecos é um grupo de teatro que utiliza a animacdo de
bonecos como matéria prima. O boneco € a base da criacéo, o foco da encenacéo,
€ a partir dele que os espetaculos se desenvolvem. Porém h& uma peculiaridade no
trabalho desse grupo. Esse é o motivo da preposi¢cao “COM”. No In Bust, o ator esta
em cena em conjunto com o boneco, complementando a cena, as costuras de cena

e facilitando a trama encenada.

No ano de 1996, em Belém do Para, o grupo nascia como “In Bust Companhia de
Animacao”. Assumindo esse nome por acreditar que iria seguir por essa linguagem,
gue abrange a utilizacdo de bonecos, méascaras, objetos, sombra, formas, entre
outros, mas permaneceu na utilizagdo do boneco. Porém o publico de Belém nao
compreendia o termo “animacao” como algo ligado a pratica cénica. O grupo, por
diversas vezes, foi convidado para fazer animacfes em aniversarios, inauguracoes,
por compreenderem como um grupo de palhacos, magicos. Passou entdo a se
chamar In Bust Teatro de Bonecos. (NASCIMENTO, 2009.)

Com o intuito de ter o boneco como foco principal da cena, 0 grupo iniciou
experimentando a funcdo do manipulador ausente®. No primeiro espetaculo do
grupo, “Mini minutos de fama” estreado em 1996, quatro atuantes trabalhavam
técnicas de manipulacao direta, marote, fio e vara, e entre as cenas revezavam as

funcdes de operacao de iluminacéo e sonoplastia.

Para a segunda temporada, o espetaculo se transformou. Nesse momento foi
introduzido o elemento que se tornou uma marca do grupo. O ator passou a
compartilhar a cena com o boneco. Mais do que uma necessidade de ter o ator
presente, houve a necessidade, na dramaturgia que se reconfigurava para aquela
temporada, da presenca do personagem do ator. Inicialmente como um
coadjuvante, trazendo elementos cénicos, executando costuras de cena, fazendo

uma pequena contracena. A insercao desse novo elemento ofereceu maior fluidez a

3isto é: 0 manipulador deve estar escondido pelo figurino, geralmente preto, que cobre a maior parte
do corpo. Também conta com a iluminagédo que, concentrada no boneco, esconde o manipulador e
da sensacgédo de autonomia ao boneco.
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dindmica da atuacdo. Conforme iam sendo feitas as apresentacoes, ja era possivel

fazer o espetaculo até com duas pessoas em cena”.

Na segunda montagem do grupo, o espetaculo “Aftasardendéen” estreado também
em 1996, a dinamica se desenvolvia com o ator em cena. Ora presente, atuando,
ora neutro, apenas manipulando o boneco. Interferindo na dramaturgia apenas
guando necessario, mas ainda com o figurino todo preto, cobrindo a maior parte do
corpo. Ja no terceiro espetaculo “Fio de PZo, A Lenda da Cobra Norato™, o

personagem do ator entrou em cena definitivamente.

Em sua trajetéria, o grupo In Bust Teatro Com Bonecos acumulou experiéncias na
confeccao e manipulacao de tipos diversos de bonecos, objetos e cenérios. O grupo
continua ativo na cidade de Belém, realizando varias programacodes periodicamente.
Integrado por Adriana Cruz, Anibal Pacha e Paulo Ricardo Nascimento, o grupo tem
uma sede desde 2003 — o Casaréo do Boneco®, onde atualmente dividem espaco

fisico e relacional com outros 37 artistas/produtores de cenas diversas, atuantes na

cidade de Belém.

Imagem 2: Estandarte In Bust. Imagem 3: Cena ‘Dona Menina (Adriana Cruz)
Autor: Henrigue Sitchin (fotégrafo). e "seu" Jovino (manipulado por Anibal Pacha).
Autor: André Mardock (fotografo).

* Essas informacdes foram extraidas do blog de Paulo Ricardo Nascimento, que escreveu sobre a
arte dos atuadores do grupo In Bust, através da Bolsa de Pesquisa, Experimentacdo e Criacao
Artistica do Instituto de Artes do Pard, desenvolvida entre abril e dezembro de 2009. Disponivel em:
https://teatrocombonecos.wordpress.com/. Acessado em: 30/04/2019 as 12:01.

° Espetaculo construido através de uma pesquisa sobre a entrada da literatura de cordel no Par4,
com muitas referéncias do nordeste do Brasil misturadas com referéncias da Amazbnia paraense,
estreado no final de 1997.

® 0 casardo do Boneco fica localizado na Av. 16 de Novembro, 815, no bairro Batista Campos, em
Belém/PA, 66913-430.


https://teatrocombonecos.wordpress.com/sobre-o-blog/
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Segundo relata Paulo Ricardo Nascimento’, o grupo In Bust foi convidado para fazer
parte de um novo projeto dentro da TV Cultura do Para, em 1998, através de uma
equipe de funcionarios da FUNTELPA, dentre os quais estavam presentes Sénia
Freitas, Junior Braga, Peter Roland e Roger Paes. Este projeto viria a ser o
Programa Catalendas, onde os integrantes do grupo In Bust participaram como
direcdo de arte, roteiristas e manipuladores; confeccionando bonecos, acessorios e

cenarios até o encerramento da producao do programa, em 2013.

1.3 O PROGRAMA CATALENDAS

A FUNTELPA - Fundacéo Paraense de Radiodifusao foi criada em 1977, pelo entédo
governador do estado do Para, Aluisio Chaves, com o objetivo de cuidar dos
servicos de radiodifusdo do Pard, produzindo contetddos que abrangem geopolitica
e cultura, com programacdes de carater educativo, que retratam as tradicdes locais.
A primeira sede da FUNTELPA comecou a ser construida em 1981, na Avenida
Almirante Barroso, 735 - entre Tv. Chaco e Tv. Humaita, no bairro do Marco, em
Belém/PA, como prédio anexo a Imprensa Oficial do Estado do Para (IOEPA)®.

O prédio foi projetado para sediar os estudios da Radio Cultura, da TV Cultura, e o
Portal Cultura, sendo a TV Cultura do Para inaugurada em 1987. Assim, finalizava-
se o projeto de implantacao que originou a FUNTELPA, estabelecendo um marco na
histéria da telecomunicacéo e radiodifusao paraense. A fundacdo configura-se como
um organismo publico de direito privado, que tem como provedor de recursos
diretos o Governo do Estado, facultando-se o ingresso de outros recursos, sob o

amparo da lei especifica reguladora do carater das fundacdes®.

ApoOs 41 anos de atividade, a FUNTELPA passou para novas instalacdes. O edificio,
com area de 1262 mz, possui sete andares e conta com estudios para 0s programas
da Radio, TV e Portal Cultura, além de ilhas de edicao, biblioteca, salas de reunides,

setores administrativos, entre outros espacos™. Inaugurado na tarde do dia 24 de

" Relato de Paulo Ricardo Nascimento, durante a selecdo do acervo no Casardo do Boneco, no dia 1
de maio de 2018.

8 Disponivel em: http://www.portalcultura.com.br/node/50170. Acessado em: 21/05/19 as 11:17;
http://www.portalcultura.com.br/node/470. Acessado em 21/05/2019, as 12:57.

° Disponivel em: http://www.portalcultura.com.br/node/470. Acessado em 21/05/2019, as 12:57.

10 Disponivel em: http://www.portalcultura.com.br/node/50170. Acessado em: 21/05/19 as 11:17.


http://www.portalcultura.com.br/node/470
http://www.portalcultura.com.br/node/470
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outubro de 2018, a nova sede fica localizada na Avenida Pariquis, 3318, no bairro

da Cremacéao, em Belém/PA.

A TV Cultura do Para entrou no ar, em carater experimental, no dia 02 de janeiro de
1987. Seu objetivo era ser um veiculo de difusdo e valorizagdo da cultura
amazonica. Por estratégia, foi concebida como uma televisdo de governo, apenas
retransmitindo, inicialmente, a programacédo fornecida pelo Sistema Nacional de

Radiodifusdo Educativa** (Sinred), enquanto se elaborava uma programacéo local*?.

Nos anos seguintes se especializou na producdo de documentarios proprios e,
atualmente, realiza também coproducdes de programas jornalisticos, programas
educativos e programas de variedades. Integra a Televisdo América Latina (TAL) e
a Associacao Brasileira de Emissoras Educativas e Culturais (ABEPEC), que
mantém a Rede Publica de TVs no Brasil (RPTV). E considerada a emissora que
mais produz conteudo na regido amazénica e €, na historia da televisdo brasileira, a
Gnica TV do pais que produziu um programa infantil com tematica amazobnica, o

Programa Catalendas.

O projeto do Programa Catalendas teve inicio no ano de 1998, como mencionado
anteriormente, através de uma parceria da TV Cultura do Para com o grupo In Bust
Teatro Com Bonecos. Teve seu primeiro episodio, “O Curupira”, indo ao ar no dia 11
de novembro de 1999. O “Catalendas” utilizava-se da estrutura de teatro de
bonecos, apresentando narrativas populares da Amazonia Brasileira e a

biodiversidade da regido, através de seus elementos visuais.

Foi reconhecido nacionalmente pela Associacdo Brasileira das Emissoras Publicas,
Educativas e Culturais - Abepec. Veiculado originalmente pela TV Cultura, também
foi exibido pela TV Ra-Tim-Bum e pela TV Brasil. Em 2009 o programa saiu do ar

pela politica de contencéo de despesas na TV Cultura do Par4, mas voltou a ser

™ 0 Sinred era um sistema de transmissao via satélite gue tinha a Fundacdo Roquete Pinto como
orgao responsavel pela coordenagdo da produgdo nacional de programas educativos. Visando a
acao integrada das diversas emissoras de radio e televisdo voltadas para a educacéo, o sistema
contava com a TV Educativa — TVE, principal emissora integrada a entdo denominada Rede Brasil. A
TVE foi extinta pelo governo federal em 2007 e substituida pela TV Brasil. Nesta ocasido foi criada a
Empresa Brasil de Comunicacao - EBC, rede publica de comunicacéo, que unificou o patriménio e as
equipes da Empresa Brasileira de Comunicacdo (Radiobras) e da Associacdo de Comunicacdo
Educativa Roquette-Pinto (Acerp). Disponivel em:
http://www.fgv.br/Cpdoc/Acervo/dicionarios/verbete-tematico/tv-educativa-tve. Acessado em
21/05/2019, as 15:25.

12 Disponivel em: http://www.portalcultura.com.br/node/470. Acessado em 21/05/2019, as 12:57.


http://www.fgv.br/Cpdoc/Acervo/dicionarios/verbete-tematico/tv-educativa-tve
http://www.portalcultura.com.br/node/470
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produzido em 2011, tendo mais trés temporadas. Seu ultimo episodio original,

intitulado “Tudo tem seu tempo” foi ao ar no dia 15 de agosto de 2013*3,

Ao longo de suas 11 temporadas, 0 programa propds um universo criativo com o
objetivo de tratar as tematicas sociais amazonicas. Posteriormente, foram inseridas
em seus roteiros tematicas do restante do territério brasileiro, conforme o programa
alcancou visibilidade nacional. Também foi exibido em alguns paises do continente
africano, através da TV Brasil Internacional. Os elementos que constituiam as suas
narrativas retratavam, de forma ludica, questbes culturais recorrentes ao contexto
amazonico: As historias, ou “causos”, de imensuravel valor a memoria da populacao

paraense.
1.3.1 A formacao do Acervo Catalendas

A palavra acervo é um termo que tem uso restrito a paises ibero-americanos. Nas
linguas inglesa e francesa usa-se o termo collection para designar tanto a palavra
‘acervo’, quanto a palavra ‘colecdo’*. No caso da lingua portuguesa ‘acervo’ ndo é
obrigatoriamente um conjunto ordenado de coisas. O Dicionario Michaelis'®, por
exemplo, oferece o sentido de “reuniao confusa de objetos” na lista de acepc¢des do
termo. Segundo o Dicionario Caldas Aulete®, acervo é qualquer “conjunto de bens,
de propriedade publica ou particular, que compdem patriménio”, enquanto colecgao

implica coesao entre os itens que a compdéem.

O Conselho de Museus, Bibliotecas e Arquivos (MLA)' define ‘acervo’ como um

conjunto de objetos, junto com informacdes coligidas a respeito, cuja guarda €

13 Essas informacdes foram acessadas pela dltima vez no dia 23/04/2018, as 09:32, no site da TV

Cultura: http://www.portalcultura.com.br/, na aba de Programas > Programa Catalendas. No ano de
2018, proximo ao langcamento do livro intitulado "Catalendas: uma histéria de bonecos na TV",
organizado pela Cultura Rede de Comunicacao, que conta sobre a historia do programa, a pagina foi
retirada do site, com parte dela sendo salva em um repositério ndo autorizado, disponivel em:
http://archive.is/rn50I, acessado em: 30/04/2019, as 15:38.

14 Disponivel em http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo14329/acervo-e-colecao. Acesso em:
26/06/2019 as 13:47.

15 Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/acervo/.
Acesso em: 26/06/2019 as 16:04.

16 Disponivel em: http://www.aulete.com.br/acervo . Acesso em: 26/06/2019 as 16:32

o Orgéo publico ndo-departamental criado em 1931 na Inglaterra com o objetivo de promover a
melhoria e a inovacdo na area de museus, bibliotecas e arquivos, extinto em 2012. Disponivel em:
https://www.gov.uk/government/organisations/museums-libraries-and-archives-council. Acesso:
26/06/2019 as 15:39.


http://www.portalcultura.com.br/
http://archive.is/rn5Ol
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mantida por uma organizacdo colecionadora ou colecionador®®. Acervo costuma
designar um conjunto geral, com corpo mais amplo, muitas vezes constituido de
varias colecdes. Ja o termo ‘colegao’ é definido por Desvallées e Mairesse (2013)
como um conjunto de objetos materiais ou imateriais que um individuo, ou um
estabelecimento, se responsabilizou por reunir, classificar, selecionar e conservar

em um contexto seguro e que, com frequéncia, € comunicada ao publico.

A partir disso, a escolha é denominar esse material ‘acervo’, compreendendo-o
como um conjunto ‘composto por documentos que intencionalmente sdo guardados,
pois providos de um valor documental que lhes foi intencionalmente atribuido’
(SMIT, 2010, p. 1). Esse acervo pode vir a ser subclassificado em colecbes apds o
tratamento informacional dos objetos, haja vista que uma colecdo € composta por
itens que ‘formam um conjunto coerente e significativo’. (DESVALLEES; MAIRESSE.
2013, p. 32)

Para compreender a formacdo do acervo do programa Catalendas, € necessario
compreender a estrutura na qual se entendia o programa. A estrutura de gravacao
do programa era dividida em dois nucleos: a TV e o teatro. No nacleo TV utilizava-
se 0s bonecos Preguinho e Dona Preguica, e 0s cendrios correspondentes a casa
da Dona Preguica. No nucleo teatro, todos os outros bonecos correspondentes as
lendas trabalhadas em cada programa. Essa divisdo ocorreu também trajetéria de
localizacdo e armazenamento dos objetos. Enquanto os objetos correspondentes ao
nacleo teatro foram armazenados em locais externos, sobre os quais trataremos
posteriormente, 0s objetos correspondentes ao nucleo TV permaneceram na
FUNTELPA.

O nucleo TV contava com personagens e cenografia fixos - Dona Preguica em sua
casa e 0 macaco Preguinho, que ia lhe visitar, introduzindo a histéria que seria
contada. Era filmado com os recursos e técnicas usuais nas gravacoes televisivas,
como por exemplo, cortes de camera e a omissdo dos manipuladores, que nédo
poderiam estar visiveis em absolutamente nada, para manter a ilusdo de vida

prépria nos personagens.

18 Em: Resource: The Council for Museums, Arcuives and Libraries. Parametros para a Conservacéao
de Acervos. (traducdo Mauricio O. Santos e Patricia Souza). Sdo Paulo: Edusp: Vitae, 2004. 154 p.
(Museologia. Roteiros Praticos 5).
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Imagem 4: Preguinho e Dona Preguica. Fonte: Portal Cultura, 2018.

Ja o “teatro” era formado por todos os cenarios e personagens para contar a lenda
do qual se tratava o episodio. Era estruturado tal qual uma apresentacéao teatral de
bonecos. Uma Unica camera era posta para o enquadramento frontal. Os cenarios
retratavam o local de onde se passava a lenda que estava sendo encenada e as
maos dos manipuladores tinham liberdade para aparecer. Aqui € permitido ao

espectador ter clareza de que alguém da vida, quem manipula o boneco.

E no nucleo “teatro” onde se encontra o maior desafio e todo o encantamento Unico
deste programa. Como cada episédio tratava de uma lenda diferente, eram
produzidos bonecos, cendrios e acessorios Unicos para cada lenda. Para cada
episddio, uma visualidade era definida neste nucleo, que seria trabalhada em cada
elemento. O resultado disso € uma estética complexa, impar e muito rica, seja nos

materiais trabalhados, seja nos significados que estes evocam.

Contabilizam-se, atualmente, mais de 110 episédios do Programa Catalendas.
Considerando que, para cada episddio foram confeccionados bonecos, cenarios e
acessorios em quantidades que ndo seguiam nenhum padrdo numérico, pois
atendiam a necessidade de cada lenda contada, ainda néo foi possivel contabilizar
a totalidade da producao realizada pelo grupo In Bust.

Segundo afirma Amaral (1996, p. 76), sobre o teatro de bonecos:
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[...] sagrado ou profano, erudito ou popular, para criancas ou para adultos, o
teatro de bonecos trata sempre do ndo-real.

No Oriente, caracteriza-se pelo sobrenatural, € a busca do homem por
outra realidade, é a sua relacdo com o divino.

No Ocidente, reflete a busca do homem em si mesmo, em sua realidade
terrena. Principalmente trata das suas relagdes sociais.

Os objetos do Acervo Catalendas passeiam por esses dois universos — o terreno e 0
sobrenatural. Observando-0s, encontramos bonecos que nos remetem a personas
comuns e a entidades ou seres sobrenaturais. Ora, representacdes cotidianamente
humanas, uma senhora, um barqueiro, uma crianca; ora seres miticos, construidos
a partir de narrativas populares na Amazonia e em outros cantos do mundo ou
mesmo de entidades religiosas. Isto implica em uma carga significativa de
informacgdes que podem ser apreendidas e registradas a partir da documentacao.
Como aponta Ferrez (1994), quando afirma que os objetos produzidos (artefatos)
sdo portadores de informacBes que, no ambito da museologia, precisam ser
identificadas. Para o reconhecimento dessas informacdes, partimos da conceituacao
de Mensch (1987). O autor define as informacdes como sendo extrinsecas e

intrinsecas.

As informacdes extrinsecas sdo aquelas obtidas de outras fontes, que nos permitem
conhecer 0s contextos nos quais 0s objetos existiram, funcionaram e adquiriram
significado. Quanto as informacdes intrinsecas, aquelas a serem identificadas a
partir dos préprios objetos, o autor define trés aspectos basicos. O primeiro dedica-
se a propriedade fisica do objeto, voltado para o registro da composicdo material,
construcao técnica e morfologia do objeto. O segundo € voltado para o registro das
funcdes e significados atribuidos ao objeto, sendo subdivididos em significado
principal - significado da funcdo, significado expressivo (valor emocional); e
significado secundario - significado simbdlico e significado metafisico. O terceiro
aspecto é dedicado a histéria do objeto. O processo de criacdo, uso inicial e
possiveis utilizacdes, deterioragfes por fatores enddégenos e exdgenos, e dados de

conservacgao e restauragao.

As informacdes identificadas inicialmente foram com relacdo as formas anatémicas
dos bonecos. Alguns dos que representam seres de outra realidade possuem

anatomia bastante definida, como no caso do boneco “Curupira”. As narrativas
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populares o descrevem como alguém com corpo de menino e 0s pés virados para
tras. Ja em outros, o boneco possui forma abstrata, evocando uma simbologia mais
proxima ao etéreo, como a “Princesa” de cores vivas e aspecto fantasmagoérico,

protagonista do episodio “A Princesa de Algodoal”.

Imagem 7: Boneco de vara “Curupira”. Imagem 8 Boneco de vara “Princesa”
Autor: In Bust Teatro Com Bonecos. Autor: In Bust Teatro Com Bonecos.
Foto: Paloma Costa, 2018 Foto: Paloma Costa, 2018

Quanto as tipologias de materiais, encontramos bonecos de miriti, de tecido
pluminha, tecido helanca, tecido americaninho, de papel parana, de E.V.A.*°, de
linha, entre outros. Bonecos com cabelos de fio barbante, de pellcia longa, de juta e
até de papel celofane. As técnicas de manipulacdo, em sua maioria sdo bonecos
com extensores, articulados com fios ou bonecos de vara. As varas séo palitos de
madeira. Apenas os bonecos do episédio piloto de “O Curupira”®°(1998) estdo com

varas de metal.

YA sigla E.V.A. significa um processo de alta tecnologia que mistura Etil, Vinil e Acetato, que resulta
em placas emborrachadas. E um material atéxico, aderente e resistente, que pode ser encontrado
em diversas cores e gramaturas. Disponivel em: http://www.eurekaeva.com.br/artigos/o-que-e-placa-
de-e-v-a. Acessado em:22/05/2019 as 19:45.

2 No episddio “O Curupira” é narrada a histéria de Seu Jovino, personagem cagador que entra na
floresta para cagar mais do que devia e encontra com o Curupira, que o deixa “mundiado” (Derivado
do verbo “Mundiar’. Léxico regional do Amazonas, que tem por sindnimo “Causar torpor a”;
“encantar”, “magnetizar”. Disponivel em: Dicionario Online de Portugués.
https://www.dicio.com.br/mundiar/). Acessado em 24/04/2019 as 11:35.


http://www.eurekaeva.com.br/artigos/o-que-e-placa-de-e-v-a
http://www.eurekaeva.com.br/artigos/o-que-e-placa-de-e-v-a
https://www.dicio.com.br/mundiar/)
https://www.dicio.com.br/mundiar/)
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Os bonecos dos animais eram todos assim (bidimensionais, uma impressao
colorida colada em um suporte de e.v.a. grosso com uma vara de metal)
porque eles iam passar no fundo, em algumas cenas do Seu Jovino. Era o
teste, né? Nds gravamos e quando assistimos, tava uma zuada absurda! As
varas de metal encostavam umas nas outras e fazia aquela zuada. Pra
gente, quando tava manipulando ndo era tanto barulho, mas a filmagem
captava os ruidos todos. Ai percebemos que o metal ndo funcionava.
Trocamos pra madeira. Funcionou. (Relato de Paulo Ricardo Nascimento,
durante a selecdo do acervo no Casardo do Boneco, no dia 1 de maio de
2018)

Durante uma acédo realizada a alguns anos no Casardo, foram confeccionadas
sacolas de T.N.T.?! para guardar os bonecos, separados por episédios. As sacolas,
amarradas com fios de barbante e penduradas por ganchos em uma arca de

madeira, mantém os bonecos minimamente protegidos.

Imagem 7: Sacolas com bonecos dos episddios. Foto: Stephanie Lobato, 2018

A partir dessa acdo de armazenamento, oS objetos se encontram minimamente
protegidos de fatores exdgenos que comprometem a conservacao dos objetos,
como a poeira, por exemplo, que configura muito mais do que um problema estético.

Muitos bonecos séo feitos de tecidos e a poeira é facilmente absorvida por estes,

2L O TNT é um material classificado como ‘n3o tecido’, produzido a partir de fibras desorientadas de
materiais naturais, como algod&o ou I, e sintéticos, como poliéster e polipropileno (ABINT, 1999). E
um material muito utilizado na confeccdo de embalagens para armazenamento de acervos por
possuir ph neutro, isso evita que a embalagem reaja quimicamente com o objeto; por sua estrutura
porosa, que possibilita a circulagdo de ar e evita a criagdo de um microclima danoso ao objeto e
também pelo seu baixo custo.
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sendo acida e retentora de umidade. Algumas particulas de poeiras sdo grandes o
suficiente para cortar as fibras de um tecido. As embalagens também facilitam a

localizacdo desses bonecos, ja que as sacolas estdo identificadas.

Os cenérios sdo construcdes igualmente complexas e foram construidos em
diversos tamanhos. As técnicas mais utilizadas foram colagem, costura e
tingimento. Geralmente composto por duas partes. A primeira, que chamarei aqui de
fundo, é a parte onde abriga a maior quantidade de elementos visuais. Como uma
panada, alguns foram construidos com apenas um tipo de material, enquanto outros
contam com materiais diversos. Esse fundo era amarrado com fios, para

permanecer estatico durante a manipulacéo dos bonecos.

A segunda parte € chamada de frontdo, e corresponde a um recorte, uma réplica da
parte que representa o chao no fundo. O frontdo € posicionado a frente, cobrindo as
maos dos manipuladores, e em alguns casos, proporcionando a ideia de que o

boneco caminha pisando no chéo.

Ha alguns cenarios que ndo possuem frontdo e também hé& cenarios que contam
com acessorios além destes elementos fixos. Sdo imagens diversas, executadas
minuciosamente. Retratando, entre outras paisagens, uma praia no Marajo, um
arraial junino ou uma tela de Van Gogh, construida com barbantes tingidos, fixados

fio a fio com cola quente.

Imagem 8: Cenario inspirado nos tracos do artista holandés Vincent Van Gogh. Autoria: In Bust
Teatro Com Bonecos. Data de confec¢édo desconhecida. Foto: Paloma Costa, 2018.
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Infelizmente, o Casardo do Boneco ndo dispbe de recursos para um
armazenamento mais seguro para este acervo. Se considerarmos 0s parametros
apresentados por literaturas da area de conservacao, poderiamos afirmar o iminente
risco de perda total que esses objetos estdo expostos. Porém ndo se deve ignorar
gue, nao fosse a iniciativa de abrir as portas do Casardo para guarda-lo, a perda

total desse acervo poderia ter ocorrido a 11 anos atras.

O Casarao do Boneco é um dos casardes histéricos de Belém-PA. A sala de guarda
do acervo € o que anteriormente foi um dos quartos do casardo. Fechado na maior
parte do tempo, o quarto possui pouca circulacdo de ar, € um local umido, com
nenhuma incidéncia direta de raios solares. E um lugar pequeno, considerando a
guantidade de materiais armazenados nele e com pouquissimo espago para
circulacado de pessoas. Como tentativa de organizar minimamente os bonecos, foi
construida a arca de madeira mencionada anteriormente, que se encontra no centro

do quarto.

Imagem 11: Arca de madeira no centro Imagem 12: Cenarios e acessorios na parede esquerda

do quarto. Foto: Stephanie Lobato, 2018. do quarto. Foto: Stephanie Lobato, 2018.
Também referente ao Programa Catalendas, é de propriedade do grupo In Bust
varias fotografias de gravacdo e de making-of de produgéo, DVD’s contendo alguns
episédios do programa e varias pastas documentais. A partir de uma compreensao
apontada por Briet (1951), trato esses objetos como documentos derivados. Estes
documentos derivados foram de suma importancia, pois através do acesso a eles,

foi possivel acessar informacdes sobre os documentos iniciais - 0s bonecos - que
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apresento neste trabalho. Dentre os documentos derivados, trataremos sobre as

pastas documentais.

1.3.2 Trabalho precursor de documentagéo realizado no acervo

Ao longo dos anos de producdo do programa, o In Bust manteve registros da
elaboracao dos episadios. Imagens de referéncia, listas de decoupagem, desenhos
dos bonecos, roteiros com os textos para as filmagens. Esse material, todo
impresso ou escrito a lapis e a caneta, permanece atualmente no Casardo do

Boneco.

Durante uma acdo no Casardo, SoOnia Nascimento, irma de Paulo Ricardo
Nascimento, se prontificou a realizar a organizacdo desses materiais. Neles, séo

possiveis encontrar:

Tabela 1: Conteludo das Pastas Documentais

Lista de - Descricao dos materiais necessarios para confecgdo de bonecos,
decoupagem cenarios e acessorios.

- Valores e quantidades

- Possiveis locais para compra

Referéncias - Bibliografias utilizadas
- Imagens de anatomia animal, plantas, seres miticos, entre outros.

Desenhos - Croquis de bonecos, acessorios e cenarios. Alguns pintados com lapis de
cor, outros somente desenhados a lapis ou a caneta.

Roteiros - Textos contendo a dramaturgia (roteiro) construido para o episodio

Autoria: Stephanie Lobato, 10/01/2018.

Primeiramente, os documentos foram agrupados, formando conjuntos, por episddio.
Cada conjunto foi posto em uma pasta. Cada pasta recebeu uma etiqueta com
informacgdes sobre o titulo do episodio, data de decoupagem e data de gravacao.

Cada pasta também recebeu uma identificagc&o individual.
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As pastas foram ordenadas e distribuidas em caixas organizadoras. Do lado de fora
de cada caixa, foi posta uma lista com o titulo de episédio e a identificacédo individual
da pasta. Essa identificacdo é composta de um nimero e uma letra, sendo que a
letra identifica a caixa organizadora e o numero corresponde a ordem das pastas

dentro da caixa.

O acesso facilitado a essas pastas nos possibilitou obter informacfes muito
importantes sobre os documentos iniciais. Informacdes que foram utilizadas ndo so
para fins documentais como também expositivos; visto que essas pastas foram a
principal fonte de informacbes para as etiquetas da exposicdo “Eu vou, mas eu

volto! O Catalendas e o Imaginario Amazonico na TV”.

Esta exposicéo buscou retratar o universo do programa Catalendas. A mostra exp6s
bonecos, cenarios, episédios do programa e fotografias de making off de producéao.
No periodo da exposi¢cao, ocorreram quatro atividades como parte da programacao:
a visita agendada de 50 criancas da Escola de Aplicacdo da UFPA?; duas rodas de
conversa, uma sobre “musicalizacdo do audio visual” com a participacdo dos
professores Paula Silva e John Fletcher, e outra sobre “a produgdo do programa
Catalendas” com a participacdo de Adriana Cruz, Anibal Pacha e Paulo Ricardo
Nascimento; e a catalogacdo do acervo, que falarei posteriormente (ver capitulo 3).
A exposicéao foi realizada por discentes do bacharelado em museologia da UFPA,

sobre o qual tratarei no capitulo seguinte.

22 A Escola de Aplicacdo da Universidade Federal do Para (EA-UFPA), antigo NPI - Nucleo
Pedagdgico Integrado, é uma unidade académica especial pertencente a Universidade Federal do
Para. Fica localizada na Av. Perimetral, 1000, no bairro da Terra Firme. Belém/PA, 66095-780.
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2. O CAMINHO
2.1 O CURSO DE MUSEOLOGIA E A EXPOSICAO CURRICULAR

Criado para atender a demanda de profissionais Musedlogos na Regido Norte, o
bacharelado em museologia da Universidade Federal do Para, homologado na
Resolucado n° 3.843 de 19 de marco de 2009, objetiva formar Musedlogos para atuar
na conservacéo, estudo e comunicacao do patrimonio cultural e natural. O curso foi
reconhecido nos termos da Portaria Ministerial n°® 547 de 12 de setembro de 2014,
publicada no Diario Oficial da Unido n° 178, de 16 de setembro de 2014, Secéo 1,
paginas 28, com conceito 4 (bom), sendo o primeiro, e ainda Unico, voltado para a

formacao deste profissional na Amazonia®.

Segundo o Plano Pedagdgico®, o desenho curricular do curso é dividido nos
seguintes nucleos: Teoria, Historia e Percepcao; Filosofia e Sociologia da Cultura;
Teoria e pratica da Museologia; Ciéncia complementar; Instrumentalizacéo;
Pesquisa e estagio; e Atividades complementares. No nucleo ‘Teoria e pratica da
Museologia’, constam 21 disciplinas de dimenséo pratica, criativa e teorica, que
totalizam 1.185 horas. Dentre essas disciplinas estdo as seguintes: Elementos da
exposicao (Conceitual - 60 horas), laboratorio de planejamento de exposicdes
(Criativa - 60 horas), laboratério de desenvolvimento de exposicdes (Pratica - 60
horas) e exposicao curricular (Préatica - 90 horas), que sdo ministradas ao longo de 3
semestres, objetivando o planejamento, montagem, manutencédo e desmontagem de

uma exposicao museolodgica.

A exposicao representa, para os discentes, uma oportunidade de exercitarem o0s
conhecimentos adquiridos em sala de aula, bem como de vivenciar a pratica
expografica com o suporte estrutural da universidade. S&o disponibilizados aos
discentes, acesso ao laboratorio para montagem de exposicdes, a sala de
preparacdo de acervo, aos laboratorios de documentagdo museoldgica, entre outros

ambientes. Todos séo climatizados e possuem recursos que possibilitam o controle

238 Disponivel em: https://ascom.ufpa.br/index.php/cursos-da-ufpa/553-museologia, acessado em 31
de janeiro de 2019, as 21:49; http://www.fav.ufpa.br/index.php/museologia/. Acessado em 31 de
janeiro de 2019, as 22:12.

24 Disponivel em: http://www.fav.ufpa.br/wp-content/uploads/sitedafav/PPC_de_Museologia_-
_UFPA.pdf. Acessado em 31 de janeiro de 2019, as 22:49.
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das condi¢bes de luminosidade, temperatura e umidade. Cada turma do curso de
museologia vivencia essa experiéncia. Em 2017, no segundo periodo do calendario

da UFPA (2017.2), esse processo se iniciou para a turma de 2015.

2.2 PERCURSOS PARA A EXPOSICAO CURRICULAR DA TURMA DE
MUSEOLOGIA 2015

A turma cursava o 5° semestre, e neste, foi ministrada a disciplina “Elementos da
Exposi¢ao”. Nesta disciplina, a turma se dividiu em cinco grupos. Cada grupo
elaborou uma proposta de tema para a montagem de uma exposi¢cdo. Uma das
equipes foi formada por mim, Jodo Polaro e Glauber Rodrigues. Em uma reuniao,
Polaro sugeriu a proposta do Programa Catalendas. Conhecendo um pouco da
condicao atual do acervo e do Casardao do Boneco, local onde o acervo esta
depositado, sabia que seria uma oportunidade de contribuir com o acervo e com o
préprio Casardao, que atualmente funciona em um circuito de ocupacéo coletiva por

grupos da cidade.

Iniciamos as pesquisas para elaborar a proposta e contatei o Professor Me. Anibal
Pacha, integrante do grupo In Bust. O mesmo se mostrou muito animado com a
proposta e expressou a sua preocupacdo com o acervo “E preciso ser feito algo
urgente, por que ele ta se desfazendo”, comentou. O prof. Anibal repassou o
contato de Paulo Ricardo Nascimento, outro integrante do grupo In Bust, que
atualmente responde pelas questdes administrativas do Casarao do Boneco.

Paulo Ricardo nos mostrou os caminhos a serem percorridos, a quem deveriamos
pedir as autorizacdes e também nos informou que, apesar de guardar o acervo de
bonecos e cenérios, o Casardo do Boneco e a propria In Bust ndo possuem
autonomia sobre esses objetos. A responsavel legal pelo Acervo Catalendas € a
Fundacgéo Paraense de Radiodifusdo — FUNTELPA, a qual a TV Cultura do Para
pertence. Segundo Paulo Ricardo, a fundacao depositou o Acervo no Casardo como
medida proviséria, apdés uma infiltracdo destruir parte dos roteiros e cerca de 70%

dos cenérios que estavam na Casa do Catalendas?.

%> Em outubro de 2005 o programa passou a ter um espaco fisico de referéncia. Localizado na
Avenida Diogo Méia, bairro Umarizal, Belém - PA, o espaco mantinha exposto todo o acervo do
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Ao final da disciplina, os projetos foram votados e a proposta “Catalendas — A
Exposi¢ao” foi escolhida e trabalhada por todos os discentes no 6° semestre durante
a disciplina “Laboratério de Planejamento de Exposi¢cdes”, e executada no 7°
semestre, durante as disciplinas “Laboratorio de Desenvolvimento de Exposicdes” e
“Exposi¢ao Curricular”. Fomos divididos nas seguintes equipes: produgao textual,
identidade visual, midias, extra-muros, espaco/ logistica, captacdo de recursos e

acervo.

Formando a equipe de acervo, eu e Jaiane Lima ficamos responsaveis pelo
tratamento e sele¢cdo do acervo que seria tomado por empréstimo para compor a
exposicdo. Enquanto as outras equipes desenvolviam suas atividades na FAV, nés
nos planejamos para nos direcionarmos ao Casardao do Boneco. Como contrapartida
ao empréstimo dos objetos, foi oferecida a FUNTELPA e ao grupo In Bust que
seriam realizadas a catalogacdo na parte do acervo que fosse selecionada para o
empréstimo. Na imagem a seguir, Jaiane Lima analisa os objetos enquanto Paulo

Ricardo Nascimento relata informacdes sobre eles.

Imagem 11: Inicio da selecao do acervo. Foto: Marina Silva, 2018.

programa (cenarios e bonecos) e recebia visitacdo de escolas para atividades didaticas com o
universo das lendas como o tema. No ano de 2007, a Casa do Catalendas abriu uma filial para
visitagdo na Estacdo das Docas do Parad devido ao grande numero de visitantes que havia
alcancado. Disponivel em: https:/lebapeixoto.wordpress.com/2007/09/27/casa-do-catalendas/. Ultimo
acesso: 30/04/2019 as 10:52. Segundo os relatos de Paulo Ricardo (no dia 1/05/2018), foi nessa filial
onde ocorreu a infiltracdo que deteriorou parte do acervo. Apds o ocorrido, 0 acervo teria sido
direcionado ao Casarao do Boneco, tendo permanecido la desde entéo.
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Compreendendo que o0 quantitativo de objetos expostos seria reduzido em
comparacao ao numero de pecas que compdem a colecdo, definimos o seguinte:
Mesmo que apenas um objeto daquele episédio nos interessasse para a exposic¢ao,
levariamos todos os objetos relacionados ao episddio escolhido. Assim, poderiamos
obter mais informacdes sobre o episédio, a linguagem, a estética trabalhada. Isso
possibilitou um maior registro dessas informacées na documentacdo. Também foi

necessario atentar para o estado de conservacao dos objetos.

Ao tratar do estado de conservagdo de um objeto, deve-se considerar que este esta
intrinsecamente ligado ao material no qual o objeto foi construido, na técnica de
construcéo e na trajetoria das condi¢cdes de armazenamento. Segundo Teixeira e
Guizoni (2012, p.15) os fatores de degradacao séo estabilizados quando o objeto é
armazenado em condicbes adequadas, necessitando apenas a sua manutencao

com procedimentos preventivos de conservacao®.

Em situacdes adversas, o processo de deterioracdo pode instalar-se. A degradacéao
de um objeto € um processo natural de envelhecimento e resultante de reacdes que
ocorrem em sua estrutura, na busca de um equilibrio fisico-quimico com o ambiente
(TEIXEIRA E GUIZONI, 2012), sendo os fatores ambientais, as principais causas da

deterioracdo dos materiais, influenciando diretamente na permanéncia do objeto.

Assim, o controle ambiental (TOLEDO, 2011, p.1) é um fator determinante na
conservacao dos objetos. Atualmente, os maiores desafios para a conservacao de
acervos, segundo Teixeira e Guizoni (2012, p.16), sdo a deterioracdo quimica, 0s
danos mecanicos e a biodeterioracdo, causada pelos fatores externos de natureza

fisica, quimica, biolégica, antrépica e por catastrofes®’.

No local de armazenamento do acervo, os fatores externos percebidos em acéo
mais intensa foram fisicos - umidade relativa do ar, quimicos — acumulo de poeira, e
biologicos — vestigio de insetos como baratas e tracas. A acdo desses fatores
podem ser a principal causa de mudancas de forma e tamanho dos objetos, reagdes

guimicas e biodeterioracdo. Também foram percebidas diversas alteracdes, dobras

26 Alguns procedimentos apontados pelos autores sdo a higienizagdo, o controle de micro-

organismos e insetos, 0 uso de embalagens de prote¢do, o treinamento das pessoas que tem contato
direto com o objeto para manuseio correto, entre outros.
21 Segundo Teixeira e Guizoni (2012, p.16): Inundacdes, terremotos, furacdes, incéndios e guerras.
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e vincos nos cenarios, muitos deles confeccionados em tecidos e materiais

€esponjosos

Ambientes com clima quente e umido, recorrente em regiées préximas a linha do
equador, sdo extremamente favoraveis a infestacdes. Em condigbes de umidade
relativa acima de 70%, € provavel a ocorréncia de fungos, além do desenvolvimento
de microorganismos que, por consequéncia atraem insetos (TEIXEIRA E GUIZONI,
2012). A maioria dos materiais organicos, tais como papéis, colas, gomas e fibras
vegetais, muito utilizadas na confeccao dos objetos do Acervo Catalendas, servem
de alimento a agentes biolégicos, como fungos, roedores e insetos.

Na imagem a seguir, é possivel notar vincos nos cenarios (no canto esquerdo -
acima) e no cenario esponjado (lado direito acima) vincos e deterioragdo com perda
de material, provavelmente por acao de insetos.

Imagem 12: Cenéarios do programa. Foto: Jaiane Lima, 2018

Foram selecionados materiais equivalentes a 16 episodios, somando 169 objetos
dentre bonecos, cenarios e acessorios. Também compdem esse quantitativo as
pastas de acervo documental e fotografias, emprestadas pelo grupo In Bust, sobre
as quais explicamos anteriormente. Os objetos foram transportados no dia 3 de

maio de 2018 e depositados no “Laboratério de Preparacéo de Acervos”, no prédio
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anexo da Faculdade de Artes Visuais®, que fica localizado na Universidade Federal

do Paré - UFPA, no Campus Guaméa?®.

No dia seguinte, os cenarios e alguns bonecos foram levados ao “Laboratério de
Montagem Expografica”, onde abrimos as embalagens para iniciarmos a seleg&o
definitiva dos objetos para a exposi¢cdo, com a consultoria da professora Dra. Flavia
Palacios. Essa selecao foi repensada diversas vezes, conforme surgiam novas
possibilidades de narrativas e demandas do espaco ou novas problematicas com os

suportes para o0s objetos.
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Imagem 13: Layout da Exposi¢do Catalendas. Autor: André Luiz Ferreira. 2018. Fonte: Projeto —
Exposicdo Curricular Catalendas.

28 A Faculdade de Artes Visuais — FAV é uma das subunidades do Instituto de Ciéncias da Arte, que
por sua vez, é um dos institutos que compdem a UFPA. Sua estrutura fisica conta com dois prédios
no campus Guama e atualmente abriga o0s cursos de Artes Visuais, Cinema e Audio Visual,
Museologia e Tecnologia em Producdo e Multimidia.

20 Campus Guamé da UFPA fica localizado na Av. Augusto Corréa, 1, no bairro do Guama (66075-
110), na cidade de Belém/PA.
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No dia 6 de junho de 2018 foi realizada a abertura da exposi¢cao, que permaneceu
até o dia 13 de julho de 2018. Intitulada “Eu vou, mas eu volto! Catalendas e o
imaginario amazénico na TV”, a exposigdo ultrapassou o recorde de publico
alcancado pelas exposicdoes curriculares realizadas pelas turmas anteriores, e

obteve intensa receptividade por parte do grande publico.

Imagem 14: Publico na abertura da exposi¢éo. Foto: Equipe midias, 2018.

RS

Imagem 15: Roda de conversa com integrantes do grupo In Bust. Foto: Equipe midias, 2018.
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Em conjunto com a documentacao esta atrelada a conservacao, ao tratar de objeto
enquanto veiculo de informac&o, no ambito museoldgico. Essas sao as bases para
a transformac@o do objeto em fonte de pesquisa cientifica e de comunicacao, e
estas, por sua vez, produzem e disseminam novas informagdes, como apontado por
Ferrez, (1994, p. 65).

Apoés a abertura da exposicdo, retomamos as atividades de documentacdo, que
serdo tratadas no préximo capitulo. Para tanto, se fazem necessarios alguns definir

alguns conceitos sobre documentacéao.

2.3. 0 DOCUMENTO, A INFORMACAO E A DOCUMENTACAO MUSEOLOGICA

Tratar de documento enquanto objeto informacional nos leva ao ambito da Ciéncia
da Informac&o-Cl. Uma das obras basicas da Cl é o Traité de Documentation,
publicado por Paul Otlet em 1934. Nele, Otlet (1996, p. 9) pressupbe que
necessitamos nao apenas de uma bibliografia (descricdo de documentos), mas de
uma bibliologia, que o autor descreve como uma ciéncia, uma técnica geral do
documento. Apds Otlet, Briet (1951) define documento como toda base de
conhecimento fixada materialmente, que possa ser utilizada para consulta, estudo

ou prova.

Contudo, a contribuicdo mais significativa de Briet estd no que pode vir a ser um
documento®. A autora ilustra com o seguinte exemplo: um antilope africano de
espécie ndo catalogada foi encontrado e levado a Europa. O fato foi divulgado nos
meios de comunicagdo. A noticia também se tornou assunto de uma comunicagao
na academia de ciéncias e tema de atividades de ensino de um professor de museu.
Posteriormente, o animal vivo foi enjaulado e catalogado (em um jardim zooldgico).
Apos sua morte, foi dissecado e conservado no museu, emprestado para uma
exposicao, passando a ser registrada em documentos impressos - e sob outros
suportes, como livros e enciclopédias, os quais compdem bibliotecas e seus

catalogos, entre outros.

% Também em sua obra ‘Qu'est-ce que la documentation?’, publicada em 1951, citada
anteriormente.
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Para Briet, o antilope representa o documento inicial e os demais, documentos
derivados ou secundarios (BRIET, 1951). A partir desse exemplo, é possivel afirmar
gue tanto o termo "documento”, quanto "documentacdo", foram estabelecidos
associados a nocdo de informacdo, semelhante ao compreendido na
contemporaneidade. Posteriormente, Meyriat (1981, p. 51-53, 55) afirma o
documento pode ser definido como um objeto que da suporte a informacéo, serve
para comunicar e é durdvel. Essa definicdo, para o autor, opera através de duas
noc¢des associadas: a de natureza material - o objeto que serve de suporte; e outra

conceitual - o contetdo da comunicacao, a informacéao.

Uma de suas questdes centrais do autor trata de como um objeto pode se tornar um
documento. Segundo Meyriat (1981) documentos escritos sdo um caso privilegiado,
por ser a escrita 0 meio mais utilizado para comunicar uma mensagem, mas afirma
gue os escritos ndo sao o0s Unicos objetos que tem por funcdo transmitir uma
informacéo, sendo a nocdo de documento muito mais ampla que a de escrita. O
autor também afirma que capacidade informativa de um documento ndo é jamais
esgotada pelos usos de informagdes ja realizados. Assim, para Meyriat (1981, p. 54)
‘o documento ndo é um dado, mas o produto de uma vontade, aquela de informar

ou se informar, a segunda ao menos sendo sempre necessaria”.

Preocupados com os problemas recentes de armazenamento e recuperacdo da
informacdo no século XX, documentalistas tratam o significado de "documento”
como um termo genérico para indicar qualquer recurso informacional fisico, em vez
de restringir o termo a objetos do tipo texto em meios fisicos especificos como
papel, papiro, microforma. (BUCKAND, 1991). Atualmente a tendéncia
documentalista, ja colocada desde Otlet, € a de que ndo é uma materialidade
especifica de objeto que o define como documento, mas o uso desse objeto como

tal.

A documentacdo compreendida enquanto ato de documentar, pode ser descrita
como a traducéo de determinado conteido em uma linguagem documental, que sao
inseridas em um suporte, tornando esse suporte um registro do conteldo em
questdo. Smit (1987, p. 45) enfatiza que a traducédo do conteddo dos documentos
em palavras permite a recuperacao do proprio documento atraves dessas palavras.

Aqui podemos evidenciar a responsabilidade do profissional documentalista, que
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deve pesquisar, refletir e registrar o conteudo informacional de um documento, de

uma linguagem natural para uma linguagem documental.

Assim como 0s museus, também ha outras instituicbes que realizam o tratamento
da informacgao para que ela possa ser utilizada, como os arquivos e as bibliotecas,
por isso sao consideradas, no ambito da Ciéncia da Informag&o, como unidades de
informacdo. Em cada uma dessas instituicdes, o tratamento documental dado ao
suporte informacional se diferencia. Como aponta Bellotto (2004, p. 38) as
bibliotecas e os museus “reunem artificialmente o material que vai surgindo e
interessando”, assumindo assim, um carater colecionador, ja os arquivos “recolhem
naturalmente o que produz a administragdo publica ou privada a qual servem”,

assumindo-se como um Orgao receptor.

Se, na biblioteca e no museu, o tratamento documental é feito peca por
pec¢a, ainda que totalizando uma Unica e grande cole¢do, no arquivo, em
geral, o tratamento técnico é dispensado ndo a unidade, mas as séries
documentais que formam agrupamentos l6gicos e orgéanicos dentro dos
diferentes fundos. (BELLOTTO, 2004, p. 39)

Dessa forma, os objetivos finais do tratamento informacional ou documental nos trés
ambientes também serdo diferentes. Segundo Bellotto (2004), o arquivo tem como
objetivo provar e/ou testemunhar, a biblioteca instruir e/ou informar e o museu

informar e/ou entreter.

Quanto a documentacdo museoldgica, segundo Ferrez (1994), esta exerce - ou
deveria exercer - nos museus um papel primordial. A autora define como o conjunto
de informac@es sobre cada item que compde o0 acervo do museu e a representacao
destes itens, por meio da palavra e da imagem (fotografia), ao mesmo que se refere
a documentacdo museoldgica enquanto ato de documentar, definindo como um
sistema de recuperacdo de informacdo capaz de transformar as cole¢cbes dos
museus de fontes de informacdes em fontes de pesquisa cientifica ou em

instrumentos de transmissao do conhecimento.

De forma complementar ao pensamento de Ferrez, Barbuy afirma:
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Aquilo a que chamamos, em Museologia, “documentacdo de acervos”,
corresponde ao registro sistematico de informagdes pertinentes a cada
unidade de acervo (ou “pega”’) [..]. Tem como base indispensavel a
catalogacdo, registra dois tipos principais de informac&o: elementos
relativos a contextualizagdo e a “biografia” do objeto, tanto em seu género
como em sua individualidade, isto é, envolve desde informag8es historicas
sobre aquela tipologia de objeto, sobre seu autor, fabricante, regido de
fabricacéo e formas recorrentes de utilizagéo, até os usos que foram dados
aquele objeto determinado (pertencimento, locais e modos de utilizacéo).
(BARBUY, 2002, p. 71)

A partir da compreenséo de que os objetos produzidos (artefatos) sao portadores de
informacdes intrinsecas e extrinsecas que, no ambito da museologia, precisam ser
identificadas (FERREZ, 1994) tratamos da documentacdo aplicada ao Acervo
Catalendas. Sobre as informacdes extrinsecas e intrinsecas, Mensch (1987) aponta
gue as informacdes extrinsecas sao aquelas obtidas de outras fontes que nao
objeto em si. Elas nos permitem conhecer 0s contextos nos quais 0s objetos
existiram, funcionaram e adquiriram significado. Quanto as intrinsecas, sdo aquelas

a serem identificadas a partir dos préprios objetos.

Segundo o autor, as informacdes intrinsecas sdo definidas em trés aspectos
basicos. O primeiro dedica-se a propriedade fisica do objeto, voltado para o registro
da composi¢cdo material, construcdo técnica e morfologia. O segundo € voltado para
o registro das fungbes e significados atribuidos ao objeto, sendo subdivididos em
significado principal (funcéo), significado expressivo (valor emocional); e significado
secundario (simbdlico e metafisico). O terceiro aspecto € dedicado a histéria do
objeto. O processo de criacdo, uso inicial e possiveis utilizacbes, deterioracdes por

fatores enddgenos e exdgenos, e dados de conservacao e restauracao.

Neste trabalho, ndo estamos atuando dentro de uma unidade de informacdo. N&ao
tratamos de um acervo musealizado, nem mesmo que esteja em vias de ser
patrimonializado oficialmente. Porém, nos permitimos utilizar de ferramentas da
museologia para servir a esta colecdo, e as pessoas que sédo alcancadas por ela,

compreendendo que a atuacao museoldgica ndo se restringe a instituicdo museu.

Para isso, com bases nos parametros da documentacdo museoldgica definidos por
Ferrez (1994) e nos modelos metodologicos apresentados por Candido (2006),

foram elaboradas as fichas para a documentacdo do acervo Catalendas. Essas
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fichas também tiveram como base comparativa os modelos que tive acesso durante
0s periodos como bolsista nas Reservas Técnicas — Laboratério de Conservacéo
Preventiva de Patriménio Mével® do curso de museologia e no setor de

documentacdo museoldgica do Museu da Universidade Federal do Para - MUFPA,

Essas ferramentas documentais também foram pensadas respeitando as
individualidades deste acervo. Assim como nos museus que, em geral, criam as
fichas conforme suas necessidades informacionais e seu perfil. A padronizacéo se
encontra no ambito da linguagem utilizada, ou seja, a utilizacdo das ferramentas
documentais apresentadas pelos autores mencionados acima e da utilizagdo de

terminologias controladas.

O arrolamento, executado no periodo da selecdo do acervo, entrou como primeira
etapa dessa documentacdo. Arrolamento é uma listagem de acervo ou colecdo com
numeracdo provisoria (COSTA, 2006, p.35), que vira a ser substituida por um
namero de identificagdo permanente. No caso do arrolamento do Acervo
Catalendas, também acrescentamos campos para descricdo de material e estado

de conservacao dos objetos.

ApOs a abertura da exposicdo, iniciou-se a segunda etapa, que consistiu na
elaboracdo da arquitetura da ficha catalografica®, isto é, foram definidos os campos
da ficha em conjunto com um roteiro de preenchimento, para fornecer as
orientagdes sobre quais informacdes devem ser inseridas em cada um desses
campos. Para a terceira etapa, foi executada a documentacdo dos objetos a partir

da aplicacdo da ficha catalografica.

31 A Reserva Técnica é um dos laboratérios do curso de museologia, que tem por objetivo ser um
espaco de preservacdo de acervos diversos e servir como ambiente didatico para capacitar os
discentes do curso enquanto profissionais, habilitando-os para o trabalho em Reservas Técnicas.
Fica localizada no prédio da Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal do Para, Campus
Guama.

%2 0 MUFPA foi criado com o objetivo de identificar, difundir, preservar e valorizar a producéo
artistica regional e nacional. Sediado no palacete Augusto Montenegro, que anteriormente era usado
como residéncia, até ser comprado pela UFPA para ser sede da reitoria em 1963. Em 1982 a reitoria
deslocou-se para o campus Guama e o prédio foi destinado ao Museu da UFPA, criado em 1983 e
instalado em 1985. Disponivel em: http://www.museu.ufpa.br/index.php?link=2. Acesso em:
01/07/2019 as 21:20. O MUFPA fica localizado na Av. Gov. José Malcher, 1192 — Nazaré, Belém/PA.
3 A ficha catalografica, no dmbito da museologia, € uma método documental para registrar as
informacdes da catalogacdo do objeto. Processo que ocorre semelhante a uma inventariacdo das
propriedades fisicas (informag6es intrinsecas) e contextuais (informag8es extrinsecas) de um objeto.
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3. ADOCUMENTACAO
3.1 CONHECENDO O ACERVO NO CASARAO DO BONECO

Quando nossa equipe chegou ao Casardao do Boneco, percebemos quao dificil seria
a tomada de decisdes sobre o que levar ou ndo. Precisavamos nos manter firmes
nas decisbes metodolégicas ou ndo conseguiriamos encerrar a etapa de selecao.
Esse acervo exerce um forte apelo emotivo nas pessoas que, de alguma forma,
encontram no Programa Catalendas um referencial e para ndés, munidos de
ferramentas conceituais e praticas na atuacdo da preservacdo do patrimdnio, se

tornou ardua a tarefa de selecionar quais objetos seriam levados para a exposicao.

Sabiamos que a quantidade de objetos que levariamos para a exposicdo seria
pequena se comparada a quantidade e diversidade do acervo, também nos
possibilitaria um registro bastante reduzido dos dados na documentacéo. Portanto
decidimos selecionar o material para a exposicdo, mas levar ndo somente o0 que
seria exposto, como também todos 0s objetos que encontrassemos referente ao
mesmo episédio dos objetos selecionados para a exposi¢cdo, como foi mencionado

no capitulo anterior.

Tinhamos, portanto, os seguintes filtros para definir o que seria escolhido:

Filtro 1. O estado de conservacdo dos objetos - pensando no que seria mais viavel
para a exposicao, demos preferéncia a materiais que apresentavam bom estado de
conservacao, até mesmo por conta das variacdes de temperatura que 0s objetos
seriam submetidos durante os deslocamentos e a permanéncia nas dependéncias

da universidade;

Filtro 2. A diversidade de tipologias dos materiais - Tendo em vista contemplar a
diversidade de materiais, optou-se por levar um episddio de cada tipo de material. A
exemplo, um episédio onde os bonecos foram construidos com papel, um com miriti,

um com tecido pluminha, entre outros;

Filtro 3. A existéncia da pasta documental referente ao episddio - Isso nos
possibilitou consultar informac¢ées como datas de criagdo, nomes dos personagens,

materiais utilizados para confeccao dos objetos e cenéarios.
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Cada boneco, cenario e acessorio selecionado foi higienizado mecanicamente,
registrado na lista de arrolamento e embalado individualmente para transporte. A

tabela a seguir, mostra o arrolamento, com as devidas descri¢cées dos objetos:

Tabela 2: Lista de Arrolamento.

CATEGORIAS: Bonecos e Acessorio de Bonecos — 122 objetos
Cenarios e Acessorios de Cenarios — 19 objetos
Fotografias (Acervo documental) — 15 objetos
Pastas (Acervo documental) — 12 objetos
TOTAL: 168 OBJETOS

14, 1 Mocga do Taxi Moca do Taxi E.V.A. Reg
15. 1 Walter Taxista Moca do Taxi E.V.A. Pés.
16. 1 Nego Taxista Moca do Taxi E.V.A. Pés.
17. 1 Pai da Moga Moca do Taxi E.V.A. Pés.
18. 5 Figurantes Moca do Taxi E.V.A. Reg
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25. Bruxa O Pinto da Papel Bom
Perna de Breu

26. Pinto Bonito O Pinto da Papel Bom
(cabecga) Perna de Breu

27. Pinto Monstro + | O Pinto da Papel Bom
perna solta Perna de Breu

28. Frei O Pinto da Papel Bom
Franciscano Perna de Breu

29. Garoto que O Pinto da Papel Bom
apanha Perna de Breu

30. Fogao a lenha O Pinto da Papel Bom
Perna de Breu

31. Radio O Pinto da Papel Bom
Perna de Breu

32. Ovo O Pinto da Papel Bom
Perna de Breu

33. Cabelo O Pinto da Papel Bom
Perna de Breu

34. Olho O Pinto da Papel Bom
machucado Perna de Breu

43.

Mapinguari

Mapinguari

Esponja/ meia

Reg




Iltem | Quant | Titulo Episddio Material E.C.
44. 1 “Seu” Tonho Mapinguari Arame/ L& Reg
45. 1 Pedréo + Mapinguari Arame/ L&/Papel/ Miriti/ Esponja Reg

Cémera
46. 1 Sofia + Mochila | Mapinguari Arame/ L&/Tecido Bom
47. 1 Mister + Mochila | Mapinguari Arame/ L& Bom
Tecido
48. 1 Cartela de Mapinguari Papel Bom
remédios
49. 1 Lupa Mapinguari Acrilico Reg
50. 1 Figado Mapinguari Plastico Bom
51. 1 Cobra Mapinguari Plastico Bom
52. 1 Aranha Mapinguari Arame Reg
53. 1 Nota de 500 Mapinguari Papel Bom
cruzados
54. 2 Espingardas Mapinguari Miriti/ Papel laminado Reg

59. 1 Moca O Boto Miriti/ Tecido Reg
60. 1 Cumpadre O Boto Miriti/ Tecido Reg
61. 1 Pai da Moga O Boto Miriti/ Tecido Reg
62. 1 Méae da Moca O Boto Miriti/ Tecido Reg
63. 1 Moco de branco | O Boto Miriti/ Tecido Reg
64. 1 Boto O Boto Miriti Reg
65. 3 Peixes O Boto Miriti Reg
66. 1 Tacacazeira O Boto Miriti/ Tecido Reg
67. 1 Dancarina O Boto Miriti/ Tecido Reg
68. 1 Dancarino O Boto Miriti/ Tecido Reg
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Iltem | Quant | Titulo Episddio Material E.C.
70. 1 Sol Curupira (Piloto | E.V.A/ Vara em metal/ Papel Reg
—1998)
71. 1 Cobra Curupira (Piloto | E.V.A/ Vara em metal/ Papel Reg
—1998)
72. 1 Borboleta azul Curupira (Piloto | E.V.A/ Vara em metal/ Papel Reg
—1998)
73. 1 Arara Curupira (Piloto | E.V.A/ Vara em metal/ Papel Reg
—1998)
74. 1 Veado Curupira (Piloto | E.V.A/ Vara em metal/ Papel Reg
—1998)
75. 1 Borboleta Curupira (Piloto | E.V.A/ Vara em metal/ Papel Reg
pequena —1998)
76. 1 Tatu Curupira (Piloto | E.V.A/ Vara em metal/ Papel Reg
—1998)
77. 1 Onga Curupira (Piloto | E.V.A/ Vara em metal/ Papel Reg
—1998)
78. 1 Curica Curupira (Piloto | E.V.A/ Vara em metal/ Papel Reg
—1998)
79. 1 Tamandua Curupira (Piloto | E.V.A/ Vara em metal/ Papel Reg
grande —1998)
80. 1 Tamandua Curupira (Piloto | E.V.A/ Vara em metal/ Papel Reg
pequeno —1998)
81. 1 Tucano grande Curupira (Piloto | E.V.A/ Vara em metal/ Papel Reg
—1998)
82. 1 Tucano Curupira (Piloto | E.V.A/ Vara em metal/ Papel Reg
pequeno —1998)
83. 1 Jabuti Curupira (Piloto | E.V.A/ Vara em metal/ Papel Reg
—1998)
84. 1 “Seu” Jovino Curupira Espuma Bom
(Remake —
2009)
85. 1 Veado Curupira Espuma Bom
(Remake —
2009)
86. 2 Marrecos Curupira Espuma Bom
(Remake —
2009)
87. 1 Pajé Curupira Espuma Bom
(Remake —
2009)
88. 1 Curupira Curupira Espuma Bom
(Remake —
2009)
89. 1 Espingarda Curupira Miriti/ Papel laminado Bom
(Remake —
2009)
90. 1 Vara de pescar | Curupira Arame/ Fio barbante Bom
(Remake —

2009)
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Fazendeiro A Pele de Tecido algodéo/ Pluminha/ Pellcia
Bufalo longa/ Acrilico/ Palha
105. Encantada + A Pele de Pluminha/ Pelucia longa/ Tecido Bom
Pele de Bufalo Bufalo chita/ Acrilico/ Feltro/ Plastico/ Papel
106. Garoto + Pele A Pele de Pluminha/ Pellcia longa/ Tecido Bom
de bufalo filhote | Bufalo chita/ Acrilico/ Feltro/ Plastico/ Papel
107. Encantada A Pele de Pluminha/ Pellcia longa/ Acrilico Bom
Bufalo
108. Pele de bufalo A Pele de Feltro/ Plastico/ Papel Bom
fémea Bufalo
109. Encantados A Pele de Pluminha/ Pellcia longa/ Acrilico Bom

Bufalo
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Iltem | Quant | Titulo Episddio Material E.C.
107. 3 Peles de bufalo | A Pele de Feltro/ Plastico/ Papel Bom
macho Bufalo
TOTAL: 122 Objetos
Item | Quant | Nome Episodio Material E.C.

3. 1 Cenario de Cobra Grande Feltro/ Fios barbante
colagem

5. 1 Cenario Dupla- | Ora Noite, Ora Feltro/ Fios barbante Bom
face Dia
1 Oratério O Diabinho da Miriti/ Tecido de chita
Garrafa

Cenario Junino

Esponjado

Reg

12.

Panela

O Boto

Nao identificado

Reg

Item

Quant

Episodio

O Diabo da

Garrafa

Perna de Breu

Descricdo

Roteiro/ Lista de Decupagem/ Desenhos

Mesa cor de O Pinto da Miriti/ Papel Crepom Reg
vinho Perna de Breu
15. 1 Fogao de barro | O Pinto da Miriti/ Papel Crepom Reg

E.C.

Bom

Curupira

Roteiro/ Lista de Decupagem

Bom




O Pinto da

Perna de Breu

A Princesa de
Algodoal

10. 1 Boi Bumba

12. 1 O Boto

ltem | Quant | Tamanho

15x20 cm

Roteiro/ Lista de Decupagem/ Desenhos

Roteiro/ Lista de Decupagem

Roteiro/ Lista de Decupagem/ Desenhos

Roteiro/ Lista de Decupagem

Material

Papel Fotogréfico

Bom

Bom

Bom

Bom

Total: 15 objetos

Responsaveis pelo arrolamento:

Jaiane Lima da Silva — Matricula: 201509940012
Stephanie Lins Campos Lobato — Matricula: 201409940001

Autoria: Jaiane Silva e Stephanie Lobato. Data: 20/04/2018.

Podemos inferir que, nesta amostragem do acervo, encontramos quatro tipologias

de bonecos: bonecos de vara, bonecos de brincar, boneco mané céco e fantoches.

Sendo 28% bonecos na forma humana masculina, 27% na forma animal, 21% na

forma de objetos diversos e 14% na forma humana feminina. Além dessas, também

encontramos alguns bonecos em forma humanoide, em corpos celestes e seres

miticos. Dentre esses, 140 itens, equivalente ao total de bonecos, acessorios e

cenarios, 57% foram diagnosticados com estado de conservacdo de regular a

péssimo.
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No término do registro do arrolamento, os objetos foram direcionados a FAV e as
atividades de documentacdo foram pausadas para a finalizacdo da montagem da
exposicao. Passados os preparativos e a abertura, foi iniciada a construgéo da ficha
para catalogar o acervo, sobre a qual falaremos a seguir.

3.2 A ELABORACAO DA FICHA CATALOGRAFICA

Ao pensar em uma ficha catalografica, era necessario considerar que cada objeto
desse acervo é parte de um conjunto de objetos e informac¢fes. Cada um desses
conjuntos corresponde a um episédio do programa. Pensando nessa caracteristica
especifica, foi criado um campo para listar os demais objetos que estivessem
relacionados ao objeto registrado, permitindo que as informacdes de cada

componente do conjunto permanecam relacionadas nos registros documentais.

Na arquitetura da ficha catalografica foram definidos os campos para compor a
ficha. O termo ‘arquitetura’ aqui se emprega fazendo referéncia ao modelo de lista
construida na elaboracéo de tabelas para bancos de dados®, onde s&o definidos,
entre outros elementos, as colunas (campos) e o tipo de informacdo que essa

coluna ira receber.

A partir do modelo apresentado por Céandido (2006), buscando atender as
especificidades deste acervo, os campos foram definidos dentro de cinco areas,
sendo:

Area A — IDENTIFICACAO DO OBJETO: Para registro de dados individuais dos
objetos;

Area B - DIAGNOSTICO DE CONSERVACAOQ: Para registro de dados referentes a
analise do estado de conservacéo dos objetos;

Area C - ANALISE DO OBJETO: Para registro de dados histéricos, obtidos através

de pesquisas em referencias especializadas ou na analise do objeto;

34 Segundo Bittencourt (2004, p.7) um banco de dados é um conjunto de dados relacionados,
logicamente coerentes com algum significado inerente, que esta sempre associado a aplicac@es e a
usudrios que tém interesse nele.
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AREA D — NOTAS: Para registro de referéncias utilizadas na elaboracdo do objeto
ou do episédio ao qual o objeto esta relacionado, referéncias de publicacdes
realizadas sobre o objeto ou sobre o episédio e referéncias utilizadas para
preenchimento da ficha,

Area E - DADOS DE PREENCHIMENTO: Para registro de dados de
preenchimento, revisao e digitacao da ficha.

Tabela 3 - Arquitetura da ficha catalografica

A.2 Identificacé@o

A.4 Titulo

A.6 Data

A.8 Origem

A.10 Localizagéo do objeto
A.12 Descricdo do objeto
A.14 Fotografo/Data

A.16 Lista de objetos relacionados

B.1 Estado de conservacao

DIAGNOSTICO DE B.2 Perda de material

Area B B.3 Intervencdes

CONSERVAGAOC B.4 Descricdo da andlise de conservacao

B.5 Recomendagfes

C.1 Dados histéricos

C.3 Caracteristicas estilisticas
D.2 Publica¢gbes
D.4 Observacdes

E.2 Revisdo/Data

Autoria: Stephanie Lobato. Data: 14/06/2018. Atualizada em: 29/06/2019

Cada éarea funciona como uma pequena tabela, voltada para aspectos especificos.
Juntas, as cinco tabelas formam a ficha catalografica. Recomenda-se que na area
E, destinada ao registro das informacgfes de preenchimento, revisédo e digitacéo, as
informacdes inseridas ndo sejam apagadas. Deve-se sempre acrescentar 0S Nnovos
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dados. Assim, sera possivel ter o registro de quando ocorreram novas insercoes e

guais técnicos participaram do processo de preenchimento da ficha.

Cada campo da ficha € unicamente relevante. Porém nem todos os campos sempre
sdo preenchidos. Isso se da porque a ficha catalogréfica ndo é construida apenas
para registro das informacdes que podem ser acessadas facilmente ou que ja se
tenha conhecimento. Ela é pensada para registrar todas as possiveis informacdes,
sobre 0 objeto em questdo, que sejam relevantes a sua identificacédo, preservacao e
difusdo. Portanto, cada campo demanda de um conhecimento especifico e,
dependendo do acesso que se tenha a informacg&o necesséria, pode ser preenchido

de imediato ou apds muito tempo de pesquisa.

Para auxiliar no preenchimento na ficha, foi elaborado um roteiro, onde os campos

sdo individualmente explanados e, quando necessario, exemplificados. A seguir:

A.1 Colecado: Nome, por extenso, da colecdo o qual o objeto faz parte. Nao
havendo ainda uma subdivisdo do acervo em cole¢bes, preencher com: Acervo

Catalendas.

A.2 Identificacdo: Numeracdo que corresponde ao registro do objeto, para

identificacéo e controle dentro do acervo.

A.3 Termo/Tipologia: Nome comum do objeto, definido pela técnica de uso ou
manipulacdo (no caso dos bonecos) para o qual foi confeccionado. Ex: Cenario;

Boneco fantoche; Acessorio.

A.4 Titulo: Nome atribuido ao objeto. No caso dos bonecos, o nome do

personagem que representa no episodio. Ex: Catirina; “Seu” Jovino. Caso nao haja
um titulo atribuido pelo autor, deve ser definido um titulo ao boneco de acordo com
a funcdo o qual desempenha no episddio, seguido de sinalizacédo da atribuicdo. EXx:
Moca que danca na festa (atrib.); Parceiro do mogo-lobisomem (atrib.).

No caso dos cenarios, deve-se utilizar uma jungao do “termo” com descricdo do

local retratado durante a cena que o cenario aparece. Deve-se sinalizar a atribuicao.
Ex: Cenario do arraial (atrib.); Cenario do ginasio (atrib.).

No caso dos acessorios, deve-se utilizar uma juncédo do “termo” com descrigcdo do

local retratado durante a cena que o acessoério aparece ou do personagem que 0
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manipula durante a cena. Deve-se sinalizar a atribuicdo. Ex: Fogdo da casa da

bruxa (atrib.); Vara de pescar do “Seu” Jovino (atrib.).

A.5 Autoria: Nome do autor responsavel pela confeccdo do objeto. Nesse caso,
nao havendo identificacdo de qual integrante do grupo confeccionou o objeto, insira:
In Bust Teatro Com Bonecos

A.6 Data: Periodo referente a confeccdo da peca. Deve seguir o formato
DD/MM/AAAA. Caso nao se tenha conhecimento da informacdo completa,
preencher com o que houver. Exemplo: 2003; 08/2005. Caso n&o haja registro

dessa informacao, preencher com “sem referéncia”;

A.7 Técnica/Material: Descricdo das técnicas empregadas, modos de confec¢éo e

dos materiais utilizados na construcdo dos objetos.

A.8 Origem: A cidade, o estado e o pais, por extenso, onde foi confeccionado o

objeto.

A.9 Procedéncia: Nome da pessoa ou instituicdo que detinha o objeto. Nesse caso:
FUNTELPA.

A.10 Localizacdo do objeto: Local onde esta o objeto para facilitar a sua
recuperacdo de forma rapida e segura. Deve-se descrever o mais detalhadamente
possivel, partindo do geral para o especifico. Ex: UFPA; Faculdade de Artes Visuais;
Reserva Técnica; Mapoteca 1 - Gaveta 3. Sempre que houver mudanca nha
localizacdo do objeto, as novas informacdes devem ser inseridas abaixo da
localizacdo anterior, possibilitando o registro de um histérico de localizagdo do

objeto.

A.11 Dimensdes: Informacdes técnicas referente a medicdo do objeto para

identificacdo da altura, largura e profundidade, em centimetros (cm).

A.12 Descrigcdo do objeto: Descri¢cdo das caracteristicas fisicas do objeto. Deve-se
utilizar uma linguagem clara e sucinta, evitando adjetivagcbes, partindo das

caracteristicas gerais para as especificas.

A.13 Imagem do objeto: Uma imagem frontal do objeto, preferencialmente em

fundo neutro.
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A.14 Fotografo/Data: Nome do profissional que fez o registro fotografico e a data

do registro.

A.15 Episddio relacionado: Titulo, por extenso, do episodio para qual o objeto foi

confeccionado. Campo a ser preenchido indispensavelmente.

A.16 Lista de objetos relacionados: Relacdo dos objetos que compdem o
conjunto referente ao episédio. Devem ser referenciados pela “Identificagao” e pelo
“titulo” de cada objeto do conjunto. Ex: AC.1.0069 - Paraiba.

B.1 Estado de Conservacéo: Sinalizacdo® do estado de conservacéo do obijeto,
sendo diagnosticado a partir de analise, e definido de acordo com os niveis

descritos abaixo:

BOM: Quando o objeto apresenta integridade total das suas caracteristicas
fisicas, ndo necessitando de intervencdes. Deve ser sinalizado por marcacéo

ou etiqueta na cor AZUL.

REGULAR: Quando o objeto estd em processo inicial de degradacéo,
apresentado sujidades ou possiveis manchas corporais. Deve ser sinalizado
por marcacao ou etiqueta na cor VERDE.

RUIM: Quando o objeto apresenta degradacbes, mas ndo de carater
irreversivel, sendo ainda possivel realizar a leitura do objeto. Deve ser

sinalizado por marcacéo ou etigueta na cor AMARELA.

PESSIMO: Quando o objeto apresenta degradacdes graves de carater
irreversivel, comprometendo a sua leitura. Deve ser sinalizado por marcagao
ou etiqueta na cor VERMELHA.

B.2 Perda de material: Sinalizar quando o objeto apresenta algum destacamento e

este destacamento ndo é encontrado.

B.3 Intervencdes: Descricao de qualquer intervencgao realizada no objeto.

¥0 esquema de sinalizagcdo por cores, aqui utilizado para indicar o estado de conservagcédo dos
objetos, faz referéncia a sinalizagao dos indices do “Sistema de Avaliagdo da Qualidade”. Este
sistema é um software de uso administrativo interno, que permite o acompanhamento dos
indicadores avaliativos, utilizado somente por gestores na Empresa Brasileira de Correios e
Telégrafos.
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B.4 Descricdo da analise de conservacao: Relato descritivo das condicfes em

gue o objeto se encontra, quanto ao seu estado de conservacgao.

B.5 Recomendacdes: Descricdo dos procedimentos indicados ao objeto, referentes

ao seu armazenamento, conservacao possiveis acdes de restauracao.

C.1 Dados histéricos: O conceito do objeto, seus possiveis usos e alteragdes de
uso ao longo do tempo. Deve-se buscar registrar o sentido documental do objeto

enquanto fonte historica.

C.2 Caracteristicas iconograficas: As andlises iconograficas realizadas a partir do

objeto.

C.3 Caracteristicas estilisticas: O estilo caracteristico do objeto ou do episédio ao

gual esta relacionado, contextualizado o objeto em seu universo cultural.

D.1 Dados referenciais: As referéncias utilizadas para concepcdo dos objetos e
roteiro do episédio (livros, imagens, etc.);

D.2 Publicacdes: As citacdes de publicacdo que contém referéncias documentais
sobre 0 objeto ou sobre o episddio ao qual esta relacionado. Deve-se registrar o

namero da pagina;

D.3 Fontes audiovisuais, arquivisticas e bibliograficas: Os videos (no caso do
episédio em si ou outro tipo de material), as citacdes de livros, artigos e catalogos,
utilizados para o preenchimento desta ficha.

D.4 Observacdes: Campo para registro de qualquer informacédo que nao tenha
abertura para ser inserida nos demais campos da ficha.

E.1 Preenchimento/ Data: Nome completo do responsavel pelo preenchimento,
seguido de data do preenchimento da ficha, no formato DD/MM/AAAA. Sempre que
um novo campo for preenchido, os dados do responsavel devem ser inseridos

abaixo, possibilitando o registro de um histérico do preenchimento da ficha.

E.2 Revisdo/ Data: Nome completo do responsavel pela revisdo dos campos,
seguido de data da reviséo da ficha, no formato DD/MM/AAAA. Sempre que houver
nova revisao, os dados do responsavel devem ser inseridos abaixo, possibilitando o

registro de um histérico de revisédo da ficha.



59

E.3 Digitacdo/ Data: Nome completo do responsavel pela digitacdo da ficha,
seguido de data da digitacdo da ficha, no formato DD/MM/AAAA. Sempre que
houver nova digitacdo, os dados do responsavel devem ser inseridos abaixo,
possibilitando o registro de um histérico de digitagdo da ficha.

3.3. TRATAMENTO DOCUMENTAL DO ACERVO APOS A ABERTURA DA
EXPOSICAO.

Iniciou-se entdo a terceira etapa da documentacéo. Para realizar o preenchimento
das fichas, foi aberta uma chamada para voluntarios, tendo os estudantes do curso
de museologia como publico alvo. As inscricdes on-line e presenciais somaram 31
inscritos, entre discentes das turmas 2017 (cursando o 3° semestre) e 2018
(cursando o 1° semestre). No dia 20 de junho de 2018 foi realizada uma palestra da
Prof2 Me. Marcela Cabral, sobre os principios da documentacdo e alguns
procedimentos necessarios. Nesse mesmo dia, ap0s a palestra, foram apresentadas

as ferramentas a serem utilizadas e iniciou-se a catalogacao do acervo.

Os voluntarios se dividiram em grupos e a cada dia eram catalogados os materiais
de, em média, 3 episodios, dependendo da quantidade de objetos de cada episédio.
Foram priorizadas as areas de identificacdo e analise de conservacao. Por conta de
termos poucos dias disponiveis para encontros em relagdo ao tempo necessario
para preenchimento de uma ficha catalografica, foram preenchidos os campos cuja
informacéo nos era mais acessivel, no caso da identificacdo dos objetos, e 0s que
competiam aos conhecimentos adquiridos sobre conservacdo de acervos, para

analise do estado de conservacao dos objetos.

Para a identificacdo dos objetos, foram utilizadas as pastas documentais,
emprestadas pelo Casardo do Boneco para auxiliar na documentacéo. Nas pastas
onde haviam desenhos dos personagens, a identificacéo foi facilmente realizada. No
caso de nao haver esses desenhos, recorremos aos episédios do programa
disponiveis na internet. Porém, poucos episodios estavam disponiveis. Nestes
casos, tentamos identifica-los ‘de memodria’, pelas lembrangas de alguns colegas

gue tinham assistido ao episédio. Apdés o periodo de preenchimento, 0os registros
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foram revisados. Atualmente estdo sendo digitalizados, para entdo serem enviados

a Funtelpa e ao grupo In Bust.

No dia 8 de novembro de 2018, a TV Cultura passou a disponibilizar os episédios do
programa em uma pagina do youtube destinada a tratar de assuntos do programa.
Intitulada ‘Programa Catalendas’, a pagina tem publicado 2 ou 3 videos por semana
desde entdo, dentre os quais, 6 videos séao relatos de experiéncias com alguns dos
criadores - Zéa Fares, consultora pedagdgica do programa, Anibal Pacha, diretor de
arte, manipulador e dublador, Adriana Cruz, manipuladora e voz da Dona Preguica,
Paulo Ricardo Nascimento, manipulador da Dona Preguica e de demais bonecos,
David Matos, manipulador e voz do Preguinho; e Aline Chaves, bonequeira e

também manipuladora do Preguinho.

A partir desse momento, quando existe a possibilidade de consultar os episodios
para identificacdo dos objetos, varias informacdes registradas podem ser revisadas.
Ainda ndo ha disponibilidade de dados da filmagem, como quando o episddio foi
filmado ou quando foi ao ar. Contudo, as informacdes de identificacdo de cenarios,
acessorios, nomes dos personagens ou funcdes do boneco no episodio, podem ser

facilmente consultadas, bem como se houve perda de material no objeto.

Outra dificuldade percebida foi a definicdo dos termos quanto as tipologias dos
bonecos. Provavelmente por alguns tipos de bonecos possuirem caracteristicas de
manipulacdo semelhantes. Para essa classificagao, normalmente se utiliza o “Plano
Geral de Classificacdo” estabelecido no Thesaurus® para acervos museolégicos
(FERREZ E BIANCHINI, 1987)*" . No thesauros, sdo definidas 16 categorias
(classes) de objetos, que sdo subdivididas de acordo com a funcdo especifica dos
objetos. A classe 6 — Trabalho, é a categoria de classificacdo para o0s objetos
utilizados pelo homem nas suas atividades de trabalho. Dentro desta, esta a
subcategoria 2 — Equipamento de Artes do Espetaculo, para a classificacdo de
objetos utilizados durante a realizacdo de espetaculos teatrais, de danca, Opera,

circo e de filmagens.

% Thesaurus é um instrumento de controle de terminologia utilizado para designar os

documento/objetos, funcionando como um sistema de classificacdo e denominacao de artefatos.
'y citacdo faz referéncia ao Thesaurus para Acervos Museol6gicos — Volume 2.
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Dentro de uma subcategoria, estdo definidos os termos autorizados para
classificacdo documental. Dentro da subcategoria mencionada, ha a definicdo do
termo ‘boneco de teatro’, tendo como termos especificos: fantoches, marionetes e
boneco de ventriloquo; e como termos relacionados: figura de sombra. A indicacdo
das autoras é que se utilize o termo mais especifico possivel. Caso ndo haja a
definicdo de termo especifico do objeto que se quer documentar, sdo dadas duas
opcOes: adotar o termo geral (nesse caso: boneco de teatro) ou expandir a lista de
termos de forma controlada, através de uma comissao encarregada de discutir a
relevancia de cada insercdo (FERREZ E BIANCHINI, 1987)%.

Percebendo que a lista de termos autorizados é minima se comparada as
necessidades que a documentacdo de um acervo de bonecos demanda, foi dado
inicio a elaboracdo de um plano de classificacdo para bonecos teatrais. Esse
documento foi elaborado a partir das tipologias encontradas no acervo Catalendas:
Boneco marote, boneco fantoche, boneco de vara, boneco mané-céco e boneco
bruxinha; buscando relacionar os termos utilizados nesse acervo com 0s termos
utilizados por outros grupos brasileiros e também com uma descricdo de
caracteristicas da tipologia, para possibilitar a classificacdo dos bonecos a partir de

sua técnica de manipulacéo.

O plano conta com ilustracdes de autoria do artista Leonardo Sousa, que foram
elaboradas evidenciando a técnica de manipulacdo do boneco para facilitar a
classificacdo do objeto. Dentre as tipologias trabalhadas, a tipologia de boneco
mané-céco nao pode ser ilustrada pois, apesar de compreendemos 0 seu
mecanismo de manipulacdo e movimentacdo, ainda ndo foi possivel criar uma
representacdo grafica que a ilustre de forma compreensivel para fins de

documentacéo e classificacdo da tipologia.

BA citacdo faz referéncia ao Thesaurus para Acervos Museol6gicos — Volume 1.



Tabela 4: Plano de Classificacdo para bonecos teatrais

Boneco de vara

Boneco manipulado através de
varas. Podendo ter uma ou mais
varas de acordo com a intencéo do
manipulador em articular o boneco.

(4

Boneco fantoche

Boneco de vestir (ou de calgar) como
uma luva.

\
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Boneco marote

Boneco de vestir (ou calgar) como
uma luva. Se diferencia do boneco
fantoche porque permite a
articulagao da boca

Boneco bruxinha

Também conhecido como: Boneco
de brincar

Boneco sem extensores, onde 0
manipulador manipula diretamente,
segurando com ponta dos dedos
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Boneco mané-coco
Também conhecido como: Mané-
Besta, Mané-Bestalhdo, Mané-

Gostoso, Mané de Souza. . ~ , : ~
A ilustracdo desse tipo de boneco ainda ndo

: pode ser finalizada.
Boneco com movimento nas pernas

e nos bracos que se agitam puxados
por um cordéo, pela méao do
manipulador.

Autoria: Stephanie Lobato e Leonardo Sousa (ilustrac@es). Data: 20/05/2019.

Esse plano pretende servir, futuramente, como auxilio na classificacdo de bonecos
teatrais, atendendo as especificidades tipolégicas e facilitando o controle de
terminologias dentro dos registros documentais desse acervo. Atualmente, no
campo da documentacdo museoldgica, profissionais e érgaos especializados tém se
dedicado ao desenvolvimento de metodologias como esta, que buscam atender
especificidades documentais de determinadas tipologias de acervos. Como, por
exemplo, a publicacdo ‘Termos basicos para classificacdo de vestuario’, do Comité
Internacional de Museus e Colecfes de Vestuario; um dos comités que compdem o

International Council of Museums — ICOM.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os percursos para a documentacdo do Acervo Catalendas se mostraram
desafiadores. Mesmo nos primeiros instantes, foi necessaria extrema atengcédo com
0S equipamentos de seguranca para protecado de quem manuseava O acervo, e
atencdo demasiada no manuseio, pois 0 acervo se encontrava em estado
comprometido. De fato, € necesséario que sejam realizadas intervencfes diretas e
imediatas, sobretudo quanto ao armazenamento desses objetos. Do contrério, o

risco de perda total é iminente.

A documentacdo museoldgica, nesse acervo, se faz de extrema importancia, pois
ela possibilitard o seu registro informacional. Esse registro subsidia possiveis acfes
de intervencdo para recuperacdo, bem como mantém a informacdo no caso de
perda do objeto. E vélido ressaltar a importancia desse acervo para pesquisas na
area do teatro de bonecos. As andlises sobre, por exemplo, sua estética, técnicas
de construcdo, visualidades propostas ou roteiros dramaturgicos, podem subsidiar
apontamentos relevantes sobre a prética do teatro de bonecos na Amazénia. E nao

somente ao teatro de bonecos, também ao audiovisual, entre outras areas.

N&o é, de todo, uma tarefa simples. A documentacdo de um objeto demanda tempo
e exige constantes revisdes. E importante ser executado com uma equipe treinada,
ou 0 processo pode demorar exacerbadamente e demandar um nimero maior de
revisbes. Também € importante que haja um controle de preenchimento para
minimizar os erros. Em todo caso, é de extrema importancia que sejam consultadas,

para o registro, informacdes especificas e de fontes confiaveis sobre o objeto.

Ressalto a importancia do acesso ao autor do objeto ou obra que se pretenda
documentar. Essa ndo € uma pratica que possa ser feita pelos profissionais que
trabalham com acervos histéricos. Porém, os que trabalham com acervos
compostos por objetos confeccionados na contemporaneidade, possuem maiores

chances de usufruir desta privilegiada fonte.

Ao longo de todo esse trabalho, pude contar com a assessoria do Paulo Ricardo
Nascimento. Atraves dele, pude compreender as informacdes para identificacdo das

tipologias dos bonecos, dos materiais com que foram feitos, das técnicas utilizadas.
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Para uma identificacdo completa quanto a nomes de personagens ou a qual
episddio pertencia cada objeto, era necessario recorrer as pastas documentais ou
aos poucos episodios do programa disponiveis na internet. Contudo, como o In Bust
ndo possui registro documental de todos os episédios, algumas informagdes néo

foram encontradas.

A partir de novembro de 2018, a TV Cultura do Para passou a disponibilizar os
episédios do programa em um canal do Youtube. A pagina, intitulada ‘Programa
Catalendas’, publica de dois a trés episdédios por semana. Assistindo novamente aos
episodios, pude perceber diversos equivocos registrados na documentacéo. Isso
reforca a necessidade de revisdo da documentacédo a partir das consultas realizadas

em fontes especificas e confidveis sobre o objeto.

As ferramentas elaboradas para documentacdo, expostas nesse trabalho serdo
disponibilizadas apés a entrega da versdo final deste trabalho. Serdo
acompanhadas de manuais de aplicacdo, visando incentivar a continuidade no
registro documental do Acervo Catalendas. Dentre as ferramentas, a construgcédo do
‘termo de classificacdo’ neste trabalho inicia a pesquisa que pretendo desenvolver
no mestrado académico em Ciéncia da Informacdo, com o intuito de contribuir com
o0 registro dos bonecos teatrais e compreender as técnicas desenvolvidas e

praticadas pelos grupos de teatro de bonecos.

Durante a execucdo dessa escrita, era de minha intencao finaliza-la desejando que
0 programa Catalendas pudesse, assim como as raizes da sumaumeira onde mora
a Dona Preguica, se ramificar e se estender ainda mais ao longo dos anos. Para a
minha surpresa, li no jornal “Diario do Para”® que o Catalendas esta de volta as
telas da TV Cultura e estreara uma temporada inédita em agosto. Nesta nova etapa
0s bonecos e os cenarios serdo desenvolvidos com material reutilizavel, produzidos
por alunos das oficinas do Curro Velho. Teremos, portanto, em breve novas
proposi¢cdes, uma nova estética, um novo formato demarcando essa segunda fase
do programa, em dialogos e contrapontos com a poética desenvolvida ao longo de

sua primeira fase.

3 Edicdo de numero 12.699, publicada em 9 de maio de 2019, na cidade de Belém/PA.
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Ao trabalhar esse acervo, percebo a necessidade da atualizagdo no campo da
documentacdo museoldgica, onde muitas definicbes de metodologia que sé&o
adotadas atualmente, ainda tratam de acervos tradicionais, dentro de museus
tradicionais. E necessario se atentar para as demandas dos acervos tratados na
contemporaneidade. E também a forma que esse registro documental tem sido feito.
A grande realidade dentro dos museus, a0 menos sobre o0s quais pude tomar
ciéncia durante a graduacdo, € que a documentacdo museoldgica ainda é uma
fraqueza dentro dos espacos museoldgicos. Quando hd a preocupacdo com esse

registro, este ndo ocorre de forma eficaz.

Para esse trabalho, pude analisar alguns registros documentais que se voltaram ao
teatro de bonecos. Como o dossié publicado pelo Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN, que faz parte do processo de registro do que foi
intitulado “Teatro de Bonecos Popular do Nordeste”, realizado a partir de pesquisas
gue abrangeram os estados do Ceara, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte
e o Distrito Federal. No dossié, tenta-se tracar a histéria do Mamulengo,
apresentando-o ora como uma técnica do teatro de bonecos, ora como uma

brincadeira, como os bonequeiros entrevistados dizem.

E muito importante que uma instituicio como o IPHAN, que possui a chancela dos
patriménios nacionais, reconheca uma pratica tdo significativa a diversas
comunidades da nacao. Inscrita no Livro de Registro das Formas de Expressdo em
marco de 2015, O Teatro de Bonecos Popular do Nordeste recebeu o registro de
Patriménio Cultural Imaterial, por conta do seu valor histérico e artistico. Percebo
porém, entre outras questdes, que ao compreender ‘O Teatro de Bonecos Popular
do Nordeste’ restringindo ao Mamulengo?’, certamente muitas praticas e técnicas,
também populares do Nordeste sao invisibilizadas, assim como o trabalho de muitos
bonequeiros. Essas sdo algumas das questdes que necessitam de discussao dentro

do campo da documentagcdo museologica.

Também percebo a necessidade latente de um maior aproveitamento das novas
tecnologias e técnicas documentais dentro da documentacdo museologica. Entre as

outras areas da Ciéncia da Informacao, a biblioteconomia e a arquivologia, tem se

9 Também conhecido como Babau, Jodo Redondo e Cassimiro Coco, dependendo da regio.
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desenvolvido metodologias que podem servir ao auxilio da documentacdo de
acervos. Dentro da administracdo, mais especificamente da logistica, podemos
aproveitar os novos indicativos para gestdo e aproveitamento de informacées. E
necessario repensar e propor novas metodologias. A inovacdo € muito esperada
dentro de espacos museoldgicos. Sentimos a necessidade de ver um museu se
reinventar, principalmente ao visitarmos uma exposicdo. Mas essa inovacdo €
dificultada, quando n&o impedida, se ndo houver o suporte informacional de uma

boa pratica documental.
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