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RESUMO

Este artigo propde uma analise comparativa entre as letras das composi¢des de improviso do
grupo cultural Batalha da Aldeia e as cantigas de maldizer da literatura portuguesa medieval.
A expressdo artistica através da palavra rimada tem raizes antigas e, nas Ultimas décadas, as
batalhas de rimas emergiram como uma forma vibrante de expressdo nas ruas e pracas.
Paralelamente, as cantigas de maldizer da literatura medieval portuguesa destacaram-se como
veiculos de critica social e politica. A comparacédo entre essas formas poéticas revela nédo
apenas semelhangas em elementos linguisticos e poéticos, mas também evidencia a
continuidade e a evolugdo da expressao artistica ao longo do tempo. As dindmicas sociais e
culturais de seus respectivos contextos historicos e geogréaficos exercem influéncias
significativas sobre as estruturas das rimas. Enquanto as cantigas de maldizer refletem
aspectos especificos da sociedade medieval portuguesa, como criticas sociais e politicas, as
batalhas contemporaneas refletem dindmicas culturais, politicas e sociais do presente, muitas
vezes ligadas a urbanidade, & cultura de rua e a diversidade linguistica e cultural. A
metodologia utilizada neste estudo € de natureza descritiva e qualitativa, baseando-se em
levantamentos bibliogréficos, analise documental e de texto. Apds a coleta de dados, foi
realizada uma analise comparativa das caracteristicas textuais presentes nas composicdes de
improviso e nas cantigas de maldizer, destacando-se os resultados alcangados na pesquisa.
Este estudo contribui ndo apenas para uma compreensdo mais profunda das estruturas das
rimas nas batalhas contemporaneas e nas cantigas de maldizer, mas também para uma reflexé@o
mais ampla sobre a relacéo entre a expressao artistica e as dindmicas sociais e culturais em
diferentes contextos historicos e geograficos.
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1. INTRODUCAO

A expressao artistica através da palavra rimada remonta a tempos antigos e tem sido
uma caracteristica marcante em diversas culturas ao redor do mundo. Nas Ultimas décadas, uma
forma particularmente vibrante dessa expressdo emergiu nas ruas e pragas de muitas cidades:
as batalhas de rimas, onde compositores conhecidos como “Mestres de Cerimonia” — MC’s —
competem em confrontos verbais improvisados, exibindo habilidades linguisticas e
criatividade.

Na literatura medieval portuguesa, as cantigas de maldizer destacaram-se como um
veiculo de critica social e politica, muitas vezes usando uma linguagem contundente e satirica
para abordar questfes da época.

Essas duas expressdes artisticas, aparentemente distantes no tempo e na forma,
compartilham elementos essenciais: a exploracao da linguagem como ferramenta de expressao
e critica, a busca por reconhecimento e prestigio através da habilidade verbal e a reflexdo das
dindmicas sociais e culturais de seus contextos.

Nesta pesquisa, propde-se uma analise das batalhas de rimas contemporaneas,
exemplificadas pelo grupo cultural Batalha da Aldeia, e das cantigas de maldizer da literatura
portuguesa medieval. O primeiro objetivo é identificar os elementos comuns entre as rimas
dessas duas formas de expressdo, evidenciando suas estruturas, linguagens e objetivos
comunicativos subjacentes. Além disso, pretende-se adentrar nas dindmicas sociais e culturais
que permeiam as praticas de ridicularizagdo e competicdo presentes em ambas as tradicdes,
considerando atentamente seus contextos histdricos e geograficos. Por fim, visa-se investigar
as possiveis influéncias mutuas entre as batalhas de rimas contemporaneas e as cantigas de
maldizer, examinando como essas tradicdes se adaptaram e se manifestam em diferentes
contextos temporais e culturais, enriquecendo a compreensdo da evolugéo e interagdo entre
essas formas de expressao ao longo do tempo em ambas as culturas.

Compreender os objetivos delineados nesta pesquisa requer uma analise aprofundada
das dindmicas estruturais presentes nas batalhas de rimas contemporaneas e nas cantigas de
maldizer da literatura portuguesa medieval. Dessa forma, a investigacdo das semelhancas e
divergéncias nas estruturas textuais dessas formas de expressdo revelard ndo apenas aspectos
linguisticos e poéticos, mas também proporcionara insights valiosos sobre as dindmicas sociais
e culturais subjacentes.

A metodologia utilizada nessa pesquisa é de natureza descritiva e qualitativa. Em

sintese, os conteidos baseiam-se em levantamentos bibliogréaficos, analise documental e de



texto. Para Severino (2007) as pesquisas se ddo por intermédio de documentacdes de
credenciais passadas, como livros, artigos, videos e etc, favorecendo, assim o levantamento das
cantigas de maldizer, que se assegura através de fontes secundarias tais como: Cantigas
medievais galego-portugués, Cantigas trovadorescas medievais galego-portugués de escarnio e
de maldizer e entre outros.

Contudo, no caso das batalhas de rima, traz-se o material de estudo acessado em
gravacOes de video postadas no YouTube, no préprio canal da batalha da aldeia, além disso,
pode-se recorrer a entrevistas com participantes em podcast para verificar o porqué da busca de
ridicularizar os oponentes.

Entdo, apos todas as investigacGes dos dados sobre o objeto de pesquisa terem sido
efetuadas, foi realizada a anélise comparativa, na qual algumas cantigas de maldizer e as rimas
foram transcritas de videos do YouTube do canal BDA (Batalha da Aldeia), para, assim, fazer
a comparacao entre as duas, para que se conseguisse alcancar no final os dados desejados do
estudo. Por fim, tendo alcangado todos os elementos com as comparacdes, foram destacados 0s
resultados alcangados na pesquisa.

Sendo assim, podem-se destacar duas questdes problema para orientar a realizagéo deste
estudo: como as estruturas das rimas presentes nas batalhas contemporaneas, exemplificadas
pelo grupo cultural Batalha da Aldeia, e nas cantigas de maldizer da literatura portuguesa
medieval revelam semelhancas e diferencas, destacando seus elementos linguisticos e
poéticos subjacentes? E, além disso, como tais estruturas refletem as dindmicas sociais e
culturais de seus respectivos contextos histéricos e geograficos, evidenciando influéncias e

adaptacOes ao longo do tempo e entre diferentes tradi¢coes literarias e culturais?

2. DAS CANTIGAS MEDIEVAIS AS BATALHAS DE RIMAS CONTEMPORANEAS,
UMA ANALISE COMPARATIVA

A Literatura Comparada no ambito da lingua portuguesa se configura como um campo
de pesquisa fértil e dindmico, que se propde a analisar as relacdes entre diferentes literaturas
que a compartilham em diferentes idiomas, embora alguns autores ressaltem que esta pratica
remete, também, a comparacdes interlinguisticas, tais como “a [linguagem] grega e latina, a
francesa e a inglesa nos séculos XVIII e XIX” Brunel (1990, p. 2).

Carvalhal (2017) sugere que, no século XIX, a Literatura Comparada focava em
relacionar duas literaturas diferentes ou rastrear a migracdo de elementos literarios entre
diferentes paises. Hoje, essa disciplina se expandiu e mudou seus métodos, refletindo mudancas

nos paradigmas académicos. Originalmente considerada uma parte da historiografia literaria, a



Literatura Comparada foi criada para promover um cosmopolitismo literario e evitar o
isolamento cultural das nacGes recém-formadas. Agora, ela se transformou em uma disciplina
que conecta diversos campos das Ciéncias Humanas, indo além de sua fungdo
"Internacionalista” original.

Para Brunel (1990), a préatica da comparacédo de textos € algo intrinseco ao préprio ato
de escrever e de comunicar ideias. Ele argumenta que, desde que dois textos coexistiram, houve
uma tendéncia natural de compara-los com o objetivo de identificar os méritos e a relevancia
de cada um. Essa pratica ndo se limita a um periodo especifico da historia, mas é uma
caracteristica constante da evolucéo da escrita e da literatura. A comparacédo entre textos pode
ocorrer de varias formas e com diferentes objetivos. Por exemplo, pode-se comparar textos para
analisar estilos de escrita, identificar temas comuns ou contrastantes, avaliar a argumentacéo e
a persuasdo, ou ainda para entender como diferentes autores abordam um mesmo assunto. Essa
analise comparativa permite uma compreensao mais profunda e critica dos textos, promovendo
o desenvolvimento de habilidades analiticas e interpretativas.

Em relacdo ao intercambio de linguagem, disserta-se muito a respeito da comparacéo
literaria entre textos de idiomas distintos. Alds (2012) entende que, desde o inicio do século
XIX, acredita-se na importancia de conhecer literaturas e culturas estrangeiras através da
comparagdo, embora essa ideia possa ser criticada hoje por seu eurocentrismo, naquela época
ela representava um passo inicial para entender a diversidade cultural. Isso era feito estudando
fontes, influéncias e conexdes entre diferentes literaturas nacionais.

Sob a luz de Van Tieghem (1994), ao analisar uma obra literaria é fundamental que se
tenha uma compreensao profunda do seu valor e impacto. Este processo envolve diversas etapas
que vdo além da mera leitura e apreciacdo estética. Inicialmente, investiga-se as origens da obra,
situando-a no contexto da carreira do autor e identificando influéncias e fontes que possam ter
contribuido para sua cria¢cdo. Em seguida, se examina a génese da obra, acompanhando as
etapas de sua concepc¢éo e desenvolvimento até a publicacdo. Além disso, deve-se analisar o
conteddo, desvendando os fatos, personagens e temas abordados. A arte da obra também ¢
cuidadosamente estudada, incluindo aspectos como a composicao, o estilo literario €, no caso
de poesia, a versificagdo. Por fim, o historiador avalia a recepcdo da obra pelo publico e pela
critica, assim como seu impacto cultural, que pode ser reconhecido tardiamente. Assim, 0
trabalho, ao estudar uma obra literaria, revela-se um esforco multidimensional que enriquece
nosso entendimento da literatura e sua relevancia historica e cultural.

Desse modo, utilizando fundamentos da analise literaria e da literatura comparada,
baseados nos aspectos abordados neste estudo, segue uma discussdo sobre os resultados obtidos



e o0s textos usados como exemplo na correlacdo entre literaturas de tempos e locais distintos,

que constituem o objeto de estudo.

2.1. CANTIGAS TROVADORESCAS

Para compreender a evolucdo da literatura portuguesa na ldade Média, é fundamental
explorar suas origens. De acordo com Moisés (1977), os primeiros registos literarios datam dos
séculos XI1 e XIIl. Um exemplo marcante € a cantiga de amor e escarnio dedicada a Maria Pais
Ribeiro por Paio Soares de Taveirds, um trovador. Essa composi¢do, conhecida como ‘A
Ribeirinha’, ¢ amplamente reconhecida como uma das mais importantes da literatura medieval
portuguesa.

As cantigas trovadorescas sdo poesias ou cancdes, que segundo Borges(2018) eram

produzidas e cantadas por trovadores, jograis, segréis e menestréis. Moisés (2008, p.18) explica:

Recebiam o titulo de trovadores o0s poetas que compunham, cantavam e
instrumentavam suas proprias cantigas. Jogral chamava-se 0 bobo da corte, 0 mimico,
o bailarino; as vezes também compunha. Segrel era o trovador profissional e, via de
regra, andarilho. Menestrel, o masico.

Com as cantigas dominando inicialmente o poder da oralidade na literatura
trovadoresca medieval galego-portuguesa, leva-se em consideracdo que todas as poesias eram
recitadas de forma oral e sem registro escrito. Alcantara e Camargo apud Saraiva e Lopes (2017,
p.2) ressaltam que os povos do passado tinham o habito corrente de comunicagéo e explanacédo
das obras literarias em linguagem predominantemente oral, o trabalho de divulgacédo era dos
proprios artistas. Ou seja, na idade média os artistas ou trovadores eram de certa forma
andarilhos (especialmente os Segréis), passando de cidade em cidade para tornar suas obras
conhecidas. Além disso, em alguns casos, a relacéo entre os trovadores ndo era muito amigavel,

de acordo com Alcantra e Carmago apud Moisés (2017, p. 4):

Havia um sentido hierarquico nas palavras trovador, jogral, segrel e menestrel e nas
cantigas, percebe-se a disputa entre os jogral e os trovadores fidalgos, cada um
defendendo a sua posicdo: os jograis queriam ultrapassar sua condicdo de simples
executantes musicais, uma vez que também faziam versos; ja os trovadores defendiam
a hierarquia, na qual o papel do outro era apenas acompanha-los com o instrumento
no canto da composicao criada por eles. Essa ambicdo do jogral aparece muitas vezes
de forma satirizada nas cantigas, tanto nos seus trajes quanto na figura, podendo ter
sido ja nobilitado ou néo.

Em suma, a hierarquia defendida pelos trovadores fidalgos sobre a ndo mudanca de
condicdo dos jograis era bem comum, pois, nesse momento histérico, cada individuo ocupava

uma determinada posicdo na sociedade na qual se estabelecia, seja ela cultural ou

socioecondmica, tornando-se dificil sua estratificacdo de uma classe considerada “inferior” para



uma considerada “superior”.

Durante os séculos XII e X1V, as cantigas tiveram uma forte associagdo com a musica,
essas producdes eram acompanhadas por alguns instrumentos, como o de corda, sopro e
percussao (viola, alaude, flauta, adufe, pandeiros e outros.).

Assim, como responsavel na formacao sécio-cultural de Portugal, o galego-portugués,
também conhecida como galaico, portugués arcaico ou galego arcaico, deu inicio a lingua
portuguesa e galega, na qual os trovadores cantavam suas cantigas trovadorescas. Conforme
Borges (2018) o idioma era uma mistura de castelhano e portugués, essa linguagem possibilitou

na época a expansao da peninsula cristd. Araujo (2013), reforca:

No século XI a Peninsula Ibérica teve seu territério recuperado pelos cristaos,
enguanto os arabes se concentraram no sul da peninsula, dando origem aos dialetos
mocarabes, ou seja, a mistura do latim com o arabe.
A populacdo do norte foi também se instalando mais a sul de Portugal, dando origem
ao territdrio portugués, e os leoneses e castelhanos que estavam a leste da peninsula
também migraram para o sul, onde mais tarde seria o territorio espanhol. Foi entdo,
nascendo o Portugués, vindo do noroeste da peninsula e se direcionando para o sul,
onde cresceria e se consolidaria.
Através dessas recorréncias, o conjunto dessas linguagens retiveram o nomeamento de
galego-portugués, estabeleciam-se, assim, como lingua escrita e falada oficial de Portugal.

Araujo (2013), explica:

Entre os séculos I1X e XV aconteceu o primeiro grande ciclo da histéria da lingua
portuguesa, que foi o da elaboracdo da lingua, no sul da peninsula, onde ela foi
tomando forma através do contato da lingua arabe com a lingua local, da mistura de
dialetos do Norte com os do Sul (devido as imigracOes), etc. Mais tarde, com a
transferéncia do poder para o Centro do Reino, com a capital Lisboa, os dialetos
falados nesta regido tiveram uma ascendéncia e se tornaram a base para a norma culta
da lingua, a qual seria vista em seguida como a lingua nacional.

No pico das elaboragdes trovadorescas, entre 0s anos de 1189 e 1301, uma época
marcada pela euforia na cena sociocultural, religiosa e politica, "uma vez que estavam, Reis e
nobres, por meio de batalhas, tratados matrimdnios, organizando e consolidando os estados
ibéricos" (Borges, 2018, p. 25). Tais acontecimentos historicos inspiraram e impulsionaram as
composi¢des das cantigas durante o periodo medieval, organizadas e conhecidas como
cancioneiros. Estas cantigas trovadorescas portuguesas estdo fragmentadas em trés superficies
que, para Moisés (1977), apontam como a mais importante o cancioneiro da ajuda, composto
no desfecho do século XIII, contendo unicamente as cantigas de amor.

Com diversas obras elaboradas e organizadas em trés partes nos cancioneiros, dentro
dessas organizacdes pode-se encontrar algumas espécies de producdes, como, por exemplo, as

liricas, nas quais estdo estabelecidas de duas maneiras: cantigas de amor e cantigas de amigo,



que tratam de temas amorosos; outra espécie de producéo, sdo as satiricas, também constituidas
em dois modos: cantigas de escarnio e cantigas de maldizer, voltada mais para as criticas.

“A cantiga de escarnio conteria satira indireta, realizada por intermédio do sarcasmo,
da zombaria e de uma linguagem de sentido ambiguo” ( Moises, 2008, p. 33), ou seja, ela critica,
zomba, de forma que, apesar de ndo citar o nome da pessoas envolvida, ela tem um destinatario

certo. Também, h4 as cantigas de maldizer que, para Moises ( 2008, p. 33):

[...] encerraria satira direta, agressiva, contundente, e lancaria mao duma linguagem
objetiva e sem disfarce algum, entretanto, tal distingdo nem sempre se torna patente,
pois volta e meia topamos com cantigas que misturam os dois processos. A maior,
porém, das cantigas satiricas era de maldizer.

Portanto, as cantigas de maldizer tem a intencdo de difamar, zombar, brincar com o
seu recebedor de forma direta, pois o trovador cita 0 nome da pessoa que quer atingir com a
sua poesia. Conforme podemos observar como exemplo nas cantigas de maldizer de Fernédo
Velho:

Maria Perez se maenfestou

noutro dia, ca por [mui] pecador

se sentiu, e log’a Nostro Senhor
pormeteu, polo mal en que andou,
Pero Mafaldo

que tevess’un clerig’a seu poder
polos pecados que Ihi faz fazer

0 demo, con que x’ela sempr’andou.
Maenfestou-se, ca diz que s’achou
pecador muit’, e por én rogador

foi log’a Deus, ca teve por melhor
de guardar a El ca o que aguardou;
e, mentre viva, diz que quer teer

un clerigo con que se defender
possa do demo, que sempre guardou.
E, pois que ben seus pecados catou,
de sa mort’ouv[e] ela gran pavor

e d’esmolnar ouv’ela gran sabor;

e log’enton un clerigo filhou

e deu-lh’a cama en que sol jazer,

e diz que o terra, mentre viver:

e est’afan todo por Deus filhou!

E, pois que s’este preito comegou



antr’eles ambos, ouve grand’amor
antr’ela sempr’[e] o demo maior
ata que se Balteira confessou;
mais, pois que vio o clerigo caer
antr’eles ambos, ouv’i a perder

o demo des que s’cla confessou

(Garcia; Ferreiro, 2014, P. 94-95)

2.2 BATALHA DA ALDEIA
A Batalha da Aldeia é uma atividade cultural que organiza e realiza campeonatos de

batalhas de rimas, é compreendido que:

O evento nasceu em 2016, na Praca dos Estudantes em Barueri, por iniciativa de dois
amigos, na época um deles passava por um quadro de depressdo e encontrou na
batalha uma forma de vencer a doenca e reconquistar sua vida. (Ludovico, 2022)

Os nomes dos dois amigos que foram fundadores da Batalha da Aldeia um chama-se
Bruno de Sousa, 31, o Bob 13, ele também ¢é o apresentador das batalha de rimas eventos
culturais, um rapaz inteligente, cheio de energia para trabalhar e o outro chma-se Giovanni
Zanardi, 27, o GZ. Segundo Ludovico (2022), Bob 13 “viu que o evento tinha potencial e
decidiu criar um canal no youtube e perfis nas redes sociais, em questdo de meses o videos das
batalhas j& tinham mais de um milhdo de visualizagcbes e comegaram a vir gente de varios
lugares do Brasil”. Hoje, o canal no YouTube conta com mais de 4 milhdes de inscritos, no
Instagram, atualmente, contém mais de 2 milhGes de seguidores, juntando apenas as duas
plataformas digitais formam mais de 6 milhdes de pessoas acompanhando seus trabalhos, tendo
também, em suas redes sociais, varios famosos como expectadores, como, por exemplo, o
jogador de futebol Neymar Janior, o influenciador digital Fred Bruno, entre outros. Assim, cada

vez mais, 0 evento torna-se grande e ganha mais sucesso. Porém, nem sempre foi desse modo:

No comeco 0s encontros reuniam poucas pessoas, que se juntavam para batalhar, os
MCs eram acompanhados por uma caixa de som pequena que dava o beat, e dali saiam
rimas que deixavam a galera em éxtase. As batalhas aconteciam as tergas-feiras, e
devido a feira livre que acontece no mesmo local, mais gente foi conhecendo o
movimento e passou a acompanhar. Devido a propor¢do que 0 movimento tomou a
pedido da prefeitura mudaram o dia dos encontros, passando para segunda-feira, os
organizadores tiveram receio de perder publico, mas aconteceu o contrario, na
primeira semana de batalha no novo dia, tinham mais de mil pessoas reunidas na praca
dos estudantes. (Ludovico, 2022).

Com muito trabalho e dedicagéo, a Batalha da Aldeia estruturou-se e tornou-se
uns dos maiores movimentos de batalha de rimas no Brasil. A maioria das pessoas que

participam das batalhas de rima sdo jovens da periferia. As organizacGes como o da BDA



(Batalha da Aldeia), sdo importantes para a formacéo sociocultural da regido e incentivam o
senso critico dos participantes, os eventos também sdo vistos por artistas, jovens e criangas
como uma Otima oportunidade de divulgar seus talentos com a mdsica, deversos cantores
passaram pela as batalhas de rimas, aproveitaram as oportunidades e hoje séo cantores famasos
nacionalmente, como os artistas salvador da rima, Orochi, Cesar mc e krawk.

O “salvador da rima”, como é conhecido no meio artistico nasceu e cresceu na cidade
de Sao Paulo, suas musicas navegam entre o rap e o funk, ficou conhecido na internet pelo os
seus videos rimando no vagao do trem e na batalha da aldeia, uma das musicas responsavel do

seu sucesso, foi “Vergonha pra midia” lancada em abril de 2020, Ihe propocionou
reconhecimento nacional, hoje ele conta com mais de 4,9 milhoes de seguidores no Instagram

Orochi é um cantor de rap, natural da cidade do Rio de Janeiro, com 23 anos é um dos
simbolos de uma geragédo de cantores que surgiram da batalhas de rima, um dos seus projetos
mais famosos, é sua participacao da série Poesia acustica, contabilzando mais de 808 milhoes
de visualizacdo no you tube, no qual Ihe deu mar fans, mais de 8.3 milhoes de seguidores no
Instagram .

Cesar Mc, jovem de 24 anos, uns dos rappers mais famosos da atualidade no cenario
nacional. Natural de Vitoria, Espirito Santo, Cesar ficou famoso por vim das batalhas de rimas,
como a batalha da aldeia, conquistou feitos fantasticos, foi campedo nacional de batalha de rima
em 2017, tem uma participacdo grandiosa na poesia acustica, conquistando milhoes de fas,
hoje ele conta com 1 milh&o de seguidores no instagram.

Krawk é um dos principais nomes da cena do trap do Brasil, o mc paulista inicou muito
cedo na vida artistica, aos 16 anos ja participava das batalhas de rimas, consagrou-se uns dos
maiores campedo do grupo cultural da batalha da aldeia, foi campedo também do estudual de
batalha de rimas de S&o Paulo. Hoje conta com mais de 1,6 milhoes de seguidores no instagram,
e soma mais de 1 milh&o de ouvintes mensais no Spotify, arrastando uma religido de fés.

Os mcs citados todos passaram e escreveram suas historia nas batalhas de rimas do
grupo cultural batalha da aldeia, logo abaixo sera apresentado alguns freestyle* que marcaram

suas passagens no evento:

Rimas do Klawk na Batalha contra Guinho

“(...) maior engragado esses mcs fudido,
a mina tentou pegar todos os famosos,

tFreestyle € uma expressdo que se refere a uma forma de improvisacéo ou criagao livre, sem regras ou restricdes
pré-determinadas. E uma maneira de expressar-se de forma espontanea e criativa, seja na masica, nos esportes ou
em outras areas.



entdo pegou o desconhecido(...)”
(Batalha da Aldeia, 2018)

Rimas do Salvador e Prado na batalha contra Cabral e Barbosa

“(...) aprenda a ser mc qaundo t4 no microfone
Também a respeitar a familia de um homem

N&o me esconde de ninguém, tenho nada a perder

Mas voceé é sujeito homem, se moscar bato em vocé(...)

“(...) vai roncar de udegralde vocé t4 de onde eu vim
Eu vim do anonimato, passei onde cé ta

Vocé ta onde eu t6, mas é pra eu te atropelar(...)
(Batalha da Aldeia, 2024).

A atividade cultural batalha da aldeia determina-se da seguinte forma:

Batalhas de rimas € um estilo livre, € uma competicdo em que dois ou mais rappers
competem ou batalham entre si usando letras improvisadas. O objetivo de cada
competidor ¢ dissuadir seu oponente por meio de letras inteligentes. Neste tipo de
competi¢do a participacao do publico ao vivo é fundamental, pois cada MC deve usar
sua habilidade musical e de criacdo ndo apenas para quebrar seu oponente, mas para
convencer o publico que ele é o melhor rapper. (Ludovico, 2022).

Dessa forma, na batalha, mesmo competindo e buscando atacar seu oponente, o MC néo
pode agir de forma preconceituosa, caso isso aconteca, ele ndo recebe o voto e ainda acaba
sendo punido pelo evento. Assim, o melhor rimador da competicdo é escolhido pelo publico

através de votos.

3.ANALISE E COMPARACAO ENTRE BATALHAS DA ALDEIA E CANTIGAS DE
MALDIZER.

Ao embarcarmos em uma analise comparativa entre os textos das Batalhas da Aldeia e
das Cantigas de Maldizer, mergulhamos em um cenario multifacetado da poesia medieval e
contemporanea. A Batalha da Aldeia™, enquanto representacdes contemporaneas de rixas entre
cantores de rap, trazem & tona um universo vibrante e dindmico, onde as rimas e as disputas
verbais se entrelagam em um jogo de habilidade e criatividade. Por outro lado, as Cantigas de
Maldizer nos transportam para um passado distante, onde a critica social e a ironia eram
expressas de forma poética, revelando as falhas e contradigdes de uma sociedade em
transformacéo.

Serdo apresentados a seguir, versos de ambos os estilos para que sejam evidenciados
suas semelhancas e diferencas, bem como uma analise individual, com interpretacGes do

contexto social, de cada um dos textos.



A andlise ira comegar com as rimas dos textos “Freestyle do Campedo”, dos artistas
Guri e Jotapé, para identificar as caracteristicas do “Maldizer”
Freestyle do guri:

“(...)Pra comecar de Conversa Parceiro, quem me alimenta

e come minha carne eu chamo de fas, é a seiva lenta

Brigas haters ndo entende, ndo compre essa briga

mas fés entendem, estdo sempre com a gente, € a liga

Mas o proximo as vezes é um Hater que te xinga no Instagram
como faz vocé vai amé-lo, ndo, vocé vai E, é o telegram

Eu garanto suor ou lagrimas, eu me sinto

tipo um cara que ja ta aqui em cima fazendo conquistas, é o instinto
Os caras ndo entendem o que que é viver a vida inteira

de Bolsa Familia e cesta basicas, é a lida verdadeira

Assistindo sobre a mesa é vocé ndo saber

0 que vai ter para almogar e confiar que Deus vai te prover, é o ser(...)”
(Batalha da Aldeia, 2024)

Freestyle do Jotapé:

“(...) é eles me odiavam antes, agora eles vdo me amar, eu disse sobre a segunda
chance, depois que perdi pro Kant, eu me tornei um mostro, uma criatura
Horripilante, agora que eu ganhei a aldeia 0s mesmo que criticavam

hoje me abraga, hoje me rodeia, ¢ foda.(...)”

(Batalha da Aldeia, 2024)

Os textos apresentam uma profundidade peculiar ao explorar o conceito de "maldizer"
em diversas camadas sociais e pessoais. Ao longo das linhas, percebe-se uma narrativa que
mergulha nas complexidades das rela¢cdes humanas, abordando a interagéo entre o artista e seu
publico, bem como as tens@es internas enfrentadas pelo protagonista.

Nos textos o "maldizer" emerge como um tema recorrente, refletindo as frustragdes,
desafios e conflitos vivenciados pelo autor e suas interagdes com o mundo ao seu redor. Em
muitos trechos, ha uma expressdo visceral de emocdes, desde a resisténcia contra os Haters?
até a propria batalha interna contra o édio e a amargura.

Uma das passagens mais marcantes é quando o autor confronta a dicotomia entre o amor
e 0 6dio no primeiro texto, destacando a dificuldade de amar aqueles que o criticam e ofendem.
Essa reflexdo profunda sobre o dilema humano é evidente quando ele menciona implicitamente:
"Jesus disse para amar 0 proximo, mas o proximo as vezes € um Hater que te xinga no

Instagram. Como faz? VVocé vai ama-lo? N&o, vocé vai € derraméa-lo".

2 Palavra da lingua inglesa agregada coloquialmente a Lingua Portuguesa para denominar pessoas que rejeitam
de forma agressiva certo tipo de contetdo digital, ou seu criador.



Essa dualidade entre 0 amor e o 6dio permeia todo o texto, revelando as complexidades
das relagdes interpessoais em um mundo cada vez mais digital e fragmentado. O autor expressa
uma profunda necessidade de compreenséo e aceitacdo, contrastando com a realidade muitas
vezes implacavel das redes sociais e da cultura do cancelamento.

No segundo texto, o “maldizer” também surge através de temas como de conflitos,
frustracOes da vida cotidiana do artista e sua relagdo com a sociedade. Em diversas partes o
autor expressa no freestyle sua indignacéo contra os falsos fas, que somente estdo com ele nas
vitdrias e nos momentos bons, e que nas perdas, o publico apenas faz criticas e o deixam sozinho
na derrota e na amargura, € ¢ bem claro nessa parte do texto: “agora que eu ganhei a aldeia os
mesmo que criticava, hoje me abraca, hoje me rodeia, é foda”.

Além disso, os textos também abordam questdes de identidade, origem e superagdo. Os
autores compartilham suas lutas pessoais, desde sua origem humilde até suas conquistas e
ambicdes futuras. Eles se posicionam como alguém que desafia as expectativas e 0s
preconceitos, buscando uma voz auténtica e significativa em meio ao ruido da sociedade.

Ao mesmo tempo em que critica a superficialidade e a falta de compreenséo, o autor
também celebra a resiliéncia e a determinag@o necessérias para enfrentar as adversidades. Sua
narrativa é uma ode a forca interior e & capacidade de transformacéo, destacando a importancia
de permanecer fiel a si mesmo, independentemente das circunstancias.

Em dltima anélise, o "maldizer" presente no texto serve como um espelho das
complexidades da condigdo humana. E uma expresséo de dor, raiva e desafio, mas também de
esperanca, amor e redencéo. E através desse confronto com as sombras que os autores buscam
sua propria luz, encontrando significado e prop06sito em meio ao caos e a incerteza.

Agora partiremos para a analise de duas trovas de maldizer do periodo medieval. A
seguir, uma cantiga de Jodo Garcia de Guilhade, e uma de Pero Garcia Burgalés, A poesia
trovadoresca satirica é reconhecida pelo seu teor humoristico e critico, frequentemente voltado
para questdes sociais, politicas ou pessoais:

Cantiga de Jodo Garcia de Guilhade:

Ai dona fea, fostes-vos queixar

que vos nunca louv'en[o] meu cantar;
mais ora quero fazer um cantar

em que vos loarei todavia;

e vedes como vos quero loar:

dona fea, velha e sandia!

Dona fea, se Deus mi perdom,
pois havedes [a]Jtam gram coracom
que vos eu loe, em esta razom

VoS quero ja loar todavia;

e vedes qual serd a loagom:



dona fea, velha e sandia!

Dona fea, nunca vos eu loei

em meu trobar, pero muito trobei;

mais ora ja um bom cantar farei

em que vos loarei todavia;

e direi-vos como vos loarei:

dona fea, velha e sandia!

(Cantigas Medievais Galego-Portuguesas, 2012)

Pero Garcia Burgalés:

Roi Queimado morreu com amor
em seus cantares, par Santa Maria,
por {ia dona que gram bem queria;

e por se meter por mais trobador,
porque Ih'ela nom quis[o] bem fazer,
feze-s'el em seus cantares morrer;
mais ressurgiu depois ao tercer dia.

Esto fez el por iia sa senhor

que quer gram bem; e mais vos en diria:
porque cuida que faz i maestria,

enos cantares que fez ha sabor

de morrer i e des i d'ar viver.

Esto faz el, que x'o pode fazer,

mais outr’'homem per rem non'o faria.

E nom h4 ja de sa morte pavor,

senom sa morte mais la temeria,

mais sabe bem, per sa sabedoria,

que viverd, des quando morto for;

e faz-[s'] em seu cantar morte prender,
des i ar vive: vedes que poder

que Ihi Deus deu - mais quen'o cuidaria!

E se mi Deus a mi desse poder
qual hoj'el ha, pois morrer, de viver,
jamais [eu] morte nunca temeria
. (Cantigas Medievais Galego-Portuguesas, 2012)

O terceiro texto € um poema que faz uma brincadeira com uma mulher feia. O autor
inicialmente diz que ela se queixou por nunca ser elogiada nos seus poemas, mas agora ele fara
um poema para elogia-la de qualquer maneira. Ele entdo continua a zombar dela, chamando-a
de feia, velha e tola repetidamente ao longo do poema. Apesar de parecer um elogio, na verdade
€ uma ironia, pois ele continua a insulta-la enquanto finge estar elogiando-a.

J& no quarto texto € um poema com uma narrativa que o autor ridiculariza o
comportamento de Roi, um homem que se frustrou ao tentar conquistar uma moca, na qual ele
tentou agradar todas as formas a mulher que ele queria tanto, mas Pero Garcia brinca no poema

com a cara do Roi, pér a mulher no final ter rejeitado ele.



Embora os textos pertencam a contextos culturais e linguisticos diferentes, ainda €
possivel encontrar algumas semelhancas linguisticas e culturais entre eles.

Em termos linguisticos, todos os textos apresentam uma caracteristica poética. O
primeiro e segundo texto, mais contemporaneo, utiliza uma linguagem informal e poética, com
uso de rimas e metaforas para expressar emocdes e experiéncias pessoais. Da mesma forma, o
terceiro e 0 quarto texto, apesar de ser uma composi¢cdo medieval, também emprega recursos
poéticos, como a estrutura de versos e estrofes, além do uso de figuras de linguagem, como a
ironia.

Além disso, os textos abordam temas relacionados as relagcbes humanas e a sociedade.
O primeiro e o segundo texto falam sobre a relagdo do artista com seus fas, as criticas dos haters
e as dificuldades financeiras, o abandono do apoio dos fas na derrota. enquanto o terceiro e
quarto texto trata da critica social, ironizando a feiura de uma mulher, e a rejeicdo que um
homem sofre de uma moca. todos os textos refletem preocupacdes e observacdes sobre a
natureza humana e as interagdes sociais.

Culturalmente, embora pertengam a periodos historicos diferentes, os textos
compartilham a tradigdo poética como forma de expressdo artistica. Ambos sdo produtos de
suas respectivas culturas e refletem as normas, valores e preocupacdes de suas épocas. A poesia
é uma forma de comunicacdo e expressao cultural que transcende fronteiras temporais e
geogréficas, permitindo que os leitores se conectem com as emogdes e ideias transmitidas pelos
poetas, independentemente do contexto histérico ou cultural em que foram escritos.

Apesar das semelhancas estruturais e culturais apresentadas como objeto deste estudo,
também é importante expor as nitidas diferencas entre os textos. Enquanto as batalhas de rimas
contemporaneas utilizam uma linguagem informal e poética, com foco na interacdo entre 0s
participantes e na expressdo individual, as cantigas de maldizer da literatura medieval
empregam uma linguagem mais formal, estruturada em versos e estrofes, com o proposito de
ridicularizar e criticar aspectos da sociedade e da vida cotidiana.

Tanto as batalhas de rimas contemporaneas quanto as cantigas de maldizer da Idade
Média refletem as relagbes sociais e hierarquicas de suas respectivas épocas, utilizando a
ridicularizagdo e a competicdo como formas de afirmar identidades individuais e coletivas, bem
como de contestar normas e valores estabelecidos. As cantigas de maldizer da literatura
medieval portuguesa refletem as preocupagdes e valores da sociedade na Idade Média, enquanto
as batalhas de rimas contemporaneas, como as promovidas pelo grupo Batalha da Aldeia, séo
manifestagdes culturais da sociedade atual, marcadas pela influéncia da tecnologia e da

globalizacéo.



A anélise dessas influéncias permite uma compreensdo mais profunda da evolugéo e
interacdo entre essas formas de expressao ao longo do tempo, enriquecendo nossa compreensao

da cultura e da historia das sociedades em que essas tradigdes surgiram e se desenvolveram.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo abordou sobre o contetdo presente nas rimas do grupo conhecido como
“Batalha da Aldeia”, fazendo uma andlise comparativa com as cantigas trovadorescas
classificadas como “Cantigas de Maldizer”, cujo contexto historico e social remete aos tempos
medievais.

Primeiramente, a comparacdo entre essas formas poéticas revela ndo apenas
semelhancas e diferencas em seus elementos linguisticos e poéticos subjacentes, mas também
evidencia a continuidade e a evolugdo da expressdo artistica ao longo do tempo. As rimas
presentes nas batalhas contemporéaneas refletem ndo apenas uma manifestacdo cultural
contemporanea, mas também uma ressonancia das tradicdes poéticas e liricas ancestrais, como
as cantigas de maldizer.

Por outro lado, as dindmicas sociais e culturais de seus respectivos contextos historicos
e geograficos exercem influéncias significativas sobre as estruturas das rimas. Enquanto as
cantigas de maldizer refletem aspectos especificos da sociedade medieval portuguesa, como
criticas sociais e politicas, as batalhas contemporaneas refletem dindmicas culturais, politicas e
sociais do presente, muitas vezes ligadas a urbanidade, & cultura de rua e a diversidade
linguistica e cultural.

Este estudo identificou, também, a existéncia de outras manifestacdes artisticas
relacionadas a escarnio e competicao de rimas, que nao foram incluidas na analise, mas que
pode ser objeto de destaque em futuros estudos comparativos entre literaturas semelhantes. Um
exemplo bem conhecido ¢ o do “repentismo”, que se utiliza do improviso para desenvolver as
batalhas entre os envolvidos, onde destacam-se artistas tais como “Caju e Castanha” e
“Terezinha do Pandeiro”. Outra possivel comparagao a ser desenvolvida em estudos futuros ¢
a da literatura de Cordel, muito presente na cultura nordestina, sendo esta, uma forte
influenciadora no “repentismo”, citado anteriormente nestas consideracdes finais.

Portanto, a realizacdo deste estudo ndo apenas contribuird para uma compreensdo mais
profunda das estruturas das rimas nas batalhas contemporaneas e nas cantigas de maldizer, mas
também permitira uma reflexdo mais ampla sobre a relacdo entre a expressdo artistica e as

dindmicas sociais e culturais em diferentes contextos historicos e geograficos.
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