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RESUMO

A danca é um elemento da cultura corporal, integrando-se como um dos conteidos da Educacéo
Fisica. Apesar da importancia da danca na escola, ainda € comum notar a pouca aplicabilidade
desse contetdo nas aulas de Educacdo Fisica, em muitos casos, a danca € reduzida a atividade
extracurricular, sendo lembrada apenas nos periodos de festas e eventos escolares. No intuito de
ampliar as discussdes que promovam a efetivacdo da danca como contetdo escolar, o presente
estudo teve como objetivo analisar as produgdes académicas sobre a danga no Grupo de Trabalho
Tematico Escola do Congresso Brasileiro de Ciéncias do Esporte — CONBRACE (2015-2017). O
estudo se desenvolveu a partir de uma pesquisa bibliografica com abordagem qualitativa. A partir
dos resultados encontrados, foi possivel reconhecer o potencial da danga como conhecimento a
ser trabalhado na escola oferecendo recursos para formar opinides criticas e reproduzir espacos
de sociabilidade justas, assim como compreender as relacbes com o outro, com 0 mundo e
consigo mesmo e, ainda, compreender o nosso desenvolvimento historico e cultural como corpo,
ser, no mundo. Identificou-se como limites no ensino da danca, as questfes ligadas ao corpo, o
preconceito e a resisténcia. Considera-se que novas pesquisas devem ser voltadas as politicas
educacionais, como forma de lutar pela concretizacdo da danca como manifestacdo criativa
presente na escola com vistas a educacao verdadeiramente emancipadora.

Palavras-chave: Danca. Educacao Fisica escolar. Producdo do conhecimento em Danga.



ABSTRACT

Dance is an element of body culture, integrating itself as one of the contents of Physical
Education. Despite the importance of dance in school, it is still common to note the low
applicability of this content in Physical Education classes, in many cases, dance is reduced to
extracurricular activity, being remembered only at parties and school events. In order to broaden
the discussions that promote the realization of dance as a school content, the present study aimed
to analyze the academic productions about dance in the School Working Group of the Brazilian
Congress of Sport Sciences - CONBRACE (2015-2017). The study was developed from a
bibliographical research with qualitative approach. From the results found, it was possible to
recognize the potential of dance as knowledge to be worked at school offering resources to form
critical opinions and reproduce spaces of just sociability, as well as to understand the
relationships with the other, with the world and with oneself and, yet, understand our historical
and cultural development as a body, being, in the world. It was identified as limits in the teaching
of dance, the issues related to the body, prejudice and resistance. It is considered that new
research should be focused on educational policies, as a way to fight for the realization of dance
as a creative manifestation present in the school with a view to truly emancipating education.

Keywords: Dance. School physical education. Knowledge production in dance.
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1. INTRODUCAO

A danca € uma das mais ricas formas de expressdo humana e como manifestacdo artistica
e elemento da cultura corporal torna-se um valioso conhecimento no contexto escolar. Seu
desenvolvimento nesse meio favorece a expansdo do aprendizado e da formacdo, pois estimula a
capacidade expressiva e criativa e possibilita aprender sobre 0 mundo e sobre si de uma maneira
singular. Oficialmente, o ensino da danca € previsto por lei e consta em documentos normativos
educacionais, no entanto, muitas vezes a abordagem desse conteudo € negligenciado no ambiente
escolar.

A Educacdo Fisica é a disciplina responsavel por tematizar as atividades da expressao
corporal, desse modo, a danga como um dos elementos da cultura corporal integra-se como um de
seus contetdos. Kleinubing e Saraiva (2009) afirmam que a danca produz e acumula
conhecimento em relacdo ao corpo, nesse sentido, as experiencias vividas por meio dos corpos
que dangam permitem maior sensibilidade e organizacdo para perceberem suas condicgdes de
sujeitos constituidos e constituintes das suas histérias no mundo.

Apesar da importancia da danga como conhecimento a ser trabalhado na escola, ainda é
comum notar a pouca aplicabilidade desse contetdo nas aulas de Educacdo Fisica, em muitos
casos, a danca é reduzida a atividade extracurricular, sendo lembrada apenas nos periodos de
festas e eventos escolares. Brasileiro (2003) salienta que esse conhecimento ndo possui uma
pratica pedagdgica sistematizada no ambiente escolar, além de mencionar que o saber préprio da
danca e sua linguagem expressiva especifica, geralmente, sdo deixados de lado nas aulas de
Educagdo Fisica. Diante disso, buscou-se reunir dados e informagBes com o proposito de
responder ao seguinte problema de pesquisa: como as produc¢des académicas da Educacao Fisica
abordam a danga na escola?

Nessa direcdo, o presente estudo tem como objetivo geral analisar as producdes
académicas da Educacdo Fisica sobre a danga na escola no Grupo de Trabalho Temaético Escola
do Congresso Brasileiro de Ciéncias do Esporte — CONBRACE. Enquanto objetivos especificos
foram definidos: 1) caracterizar os estudos publicados nos anais do CONBRACE; 2) analisar 0s
resultados das pesquisas sobre danca na escola, nas produgdes investigadas; 3) discutir as
possibilidades e limites do ensino da danga, enquanto contetdo da Educacdo Fisica escolar, a
partir dos estudos do CONBRACE.
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Esta pesquisa contribuird no sentido de ampliar as discussfes que promovam a efetivacéo
da danca como contetido escolar e confirmem a relevancia do trato desta como manifestacdo da
cultura corporal na educagdo de criancas, jovens e adultos. Do mesmo modo, este trabalho
permitird refletir sobre as questdes de corpo e preconceitos a partir da danca, as quais sédo
importantes para o entendimento da construgdo histérica de nossa sociedade devendo ser
essencialmente discutidas na escola. Nesse sentido, discutir sobre o tema deste estudo
acrescentard na formacédo de seres humanos que sejam criticos, emancipados e participativos na
sociedade.

Dentre todas as abordagens corporais que tenha a Educacdo Fisica, a danca sem duvidas é
a que mais me desperta sentimentos e sensagdes. Durante as experiéncias vividas no curso de
Educacao Fisica tal fascinio me revelava que a danca nos transforma, pois através de mim
mesma, das minhas préprias sensacdes e percepcdes pude me sentir diferente, melhor, mais
conhecedora de mim, das minhas possibilidades. Com isso, entender o quanto esse conhecimento
é um recurso poderoso para o ser humano me fez optar por investigar cientificamente sobre a
danca, sobre sua presenca na escola, lugar onde acredito que deva ser tratada com tanta
importancia quanto qualquer outro contetdo da Educacéo Fisica.

Este estudo se desenvolveu a partir de uma pesquisa bibliografica com abordagem
qualitativa. Na construcdo das secOes teoricas, recorreu-se a fontes como livros e artigos
cientificos que discorrem sobre o tema. E para compor o objeto de analise buscou-se as
producdes tedricas nos anais do Grupo de Trabalho Tematico Escola do CONBRACE, que é um
evento cientifico de abrangéncia nacional, espaco de importante producdo e sinalizacdo de
conhecimento na &rea da Educacdo Fisica, realizado pelo Colégio Brasileiro de Ciéncias do
Esporte (CBCE).

Este trabalho apresenta-se estruturado em trés secOes, a primeira contextualiza o
surgimento e a evolucao da danca ao logo do tempo, destacando-se suas principais caracteristicas
referentes a cada periodo discorrido e os espacos que ela foi ocupando até a contemporaneidade.
Na segunda secédo ¢é abordado o ensino da danca escolar, de um modo geral, é discutido como ela
¢ apresentada na Base Nacional Comum Curricular - BNCC e os fatores que
dificultaram/dificultam a sua presenca no curriculo escolar, tratando também a sua importancia
como conteddo nesse ambito. Além disso, é discutida a danga como contetdo da Educacéo Fisica

escolar, na qual é tematizada, principalmente, como elemento da cultura corporal, sua concepg¢ao



12

e trato dentro desta disciplina. Por fim, a terceira secdo traz a analise dos estudos selecionados do
Grupo de Trabalho Tematico Escola do CONBRACE, apontando seus objetivos, suas

metodologias e seus resultados sobre a danca no contexto escolar da Educacao Fisica.
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2. ADANCA COMO EXPRESSAO HUMANA

Né&o é de hoje que 0 homem danca. Segundo Gariba e Franzoni (2007), desde o inicio da
vida humana as primeiras civilizacGes ja realizavam atividades como jogos, desportos e danca,
como forma de exteriorizar suas emogdes, através do movimento e do gesto. Desse modo, vemos
que a danca e a sociedade estiveram sempre conectadas, a primeira surgindo como meio de

manifestacdo do homem diante do mundo.

Desde o inicio da civilizacdo, a danca, antes do desenvolvimento da fala, pode
ser uma forma de expressdo e comunicacdo compreendida por todos 0s povos,
por mais distantes que fossem. Era a possiblidade mais simples da representacéo
de suas paixdes, angustias, emocdes, sentimentos, enfim, de seus pensamentos
(TADRA, 2009, p. 19).

Diante disso, entendemos que a danca era como um tipo de linguagem universal,
compartilhada e compreendida pelos povos na qual eles podiam dizer de si e a0 mesmo tempo
comunicar-se entre si. Para Brasileiro e Marcassa (2008) sobre a danca “existem registros que a
identificam como uma das primeiras manifestacdes artisticas do ser humano, nas quais, atraves de
seu movimento, eram simbolizados rituais e evocacgdes sobre diferentes esferas da vida” (p. 201).

A danca marcava 0s principais acontecimentos da vida em comunidade, com
caracteristicas ladicas e ritualisticas, expressas por alegrias e dramatizagdes, em atividades como
a caca e a pesca e episddios como nascimentos e funerais, assim, por meio de sua expressividade,
0 homem primitivo gerou uma forma de manifestacdo social que contribuiu para firma-se como
membro de sua sociedade, pois se expressando este demonstrava sua relagdo consigo mesmo,
com o outro e com a natureza (GARIBA; FRANZONI, 2007).

Com a danga permeando os eventos mais significativos da vida de cada um, estabeleceu-
se uma diversidade de interesses para a insercdo desta diante das manifestagdes culturais de seu
povo, o que lhe incluiu no universo cultural, expressando significados, representando a existéncia
humana (GARIBA; FRANZONI, 2007).

A partir disso, entende-se que a danca acompanha o homem desde seu surgimento e
organizacdo social, tendo seus meios e formas de manifestacdo na medida em que se tornava

ativa e funcional dentro das comunidades como uma maneira de conexdo dos individuos com o
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universo no qual viviam. E interessante o que comunica Amaral (2009), sobre a relagdo danca e
humanidade desde os tempos mais antigos:

[...] no velho testamento, ha o relato de Davi dancando diante do senhor;
Homero, em sua lliada e Odisséia, conta sobre a danga dos antigos gregos; na
lenda hindu, relata-se que 0 mundo girou a partir da danca do Deus Shiva; além
dos festivais de Dioniso que incluiam tanto o drama como a danca (AMARAL,
2009, p. 1).

Podemos perceber, assim, que a danga possui uma trajetdria que acontece de acordo com
a histéria humana, ja que uma é inerente a outra. Tornando-se a danca parte fundamental da
narrativa da humanidade, pois se deixada de lado, estariamos com péaginas faltando em nosso
“livro da vida”.

Faro (1998), divide a historia da danca em trés formas distintas: étnica, folcldrica e teatral.
Segundo o autor, o surgimento dessa arte indica que estava ligada a cerimonias religiosas, eram
dancas que acontecia nos templos e era privilégio dos sacerdotes, porém, aos poucos foram sendo
liberadas ao povo, passaram a incorporar caracteristicas populares e comecaram a ser realizadas
em vilas e pragas publicas, dando inicio as dangas folcloricas.

Na Idade Média, a danca foi banida pela igreja. Na antiguidade ela era considerada
sagrada, mas depois evoluiu para ritos tribais em honra aos deuses, como nas tribos indigenas e
também no Candomblé, que a principio revela uma relacdo entre danca e religido, sendo
reconhecidas posteriormente como dancgas étnicas, a Igreja por ndo aceitar tais dangas passou a
caracterizar as manifestagbes corporais como indesejadas, pecaminosas e diabdlicas, (FARO,
1998).

Mesmo diante da proibicdo da Igreja os camponeses, de modo oculto, continuavam a
realizar suas dancas ligadas as suas crencas e expressdes populares, com isso a Igreja sentiu a
necessidade de tolerar essas dancas, j& que ndo conseguiu extingui-las, dando um ar mistico para
as manifestacdes pagas (TADRA, 2009).

Dessa forma, houve uma ruptura entre o religioso e popular, que de acordo com Faro
(1998), teve como possivel outro fator o crescimento urbano, de modo que as dancas folcléricas
foram tomando forma cada vez mais ligada aos eventos cotidianos da vida humana, a
determinadas fases da vida que eram representadas pelo movimento expressivo caracterizando o

viver em sociedade. Amaral (2009) corrobora, citando:
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Assim, a danga percorreu outro caminho, perdeu o sentido religioso e passou a
ser danca de comemoracOes festivas, simplesmente. Apareceram as dancas
camponesas e todo o tipo de danca para festejar os eventos comemorativos do
ser humano, como casamento, colheita, ganhos, enfim [...] (AMARAL, 2009, p.
1).

Nesse mesmo periodo, aconteceram transformacfes que deram base a danca teatral, era
um momento em que ocorriam mudancas de classes sociais e a burguesia estava em ascenséo,
houve entdo uma transferéncia das dancas dos camponeses para os saldes dos castelos medievais,
onde foram modificadas abandonando o que nelas havia de menos nobre, transformando-as nas
dancas de saldo, que provenientes das dancas populares, sdo o principal elo entre a danca
folclorica e a danca teatral. (FARO, 1998).

Brasileiro e Marcassa (2088), afirmam que foi a partir das dangas da corte, conforme
foram sendo aprimoradas e metrificadas, que se formou a base inicial para o que hoje
identificamos como balé cléassico, desde entdo tal repertorio teve um papel determinante na
historia da danca, codificando seu movimento, tendo sido o balé classico considerado como
sinénimo universal do que seria a danca.

A histéria do balé possui uma trajetéria detalhada, ndo sendo nosso objetivo aqui destaca-
la, contudo observando a histéria desse estilo podemos perceber que ao longo do tempo ele foi
sofrendo modificagbes em varios aspectos como técnico, social e estético. Tudo isso possui uma
importancia substancial. De acordo com Faro (1998), foi no periodo do balé que se iniciou o
nascimento da danga como arte, dentre outros pontos ocorridos nessa evolucdo da danca que
repercutem nos dias atuais.

Isadora Duncan é a figura que esta associada ao surgimento do balé moderno, essa
dancarina foi precursora de um movimento livre, se opondo a rigidez e a convencionalidade da
danga, que para ela deveria ser a livre expressdo dos movimentos mais intimos do bailarino e ndo
passos ja estabelecidos; outro nome de grande referéncia para a danga moderna e contemporanea
é Rudolf Laban, que criou varios métodos de estudo para a danca e seu movimento (FARO,
1998; TADRA, 2009).

Sabemos que estamos na época da contemporaneidade, que significa dizer de tudo aquilo
que é do mesmo tempo ou do nosso tempo, assim chegamos na danga contemporanea. Faro
(1998), a conceitua como tudo o que se realiza hoje na danca, independente de estilo, forma,

procedéncia e objetos, ela resulta no hoje, mas ndo quer dizer que seja 0 novo. Nas palavras de
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Franco e Ferreira (2009, p. 271) “é a forma coreogréfica que reflete ou manifesta, muitas vezes
em forma de protesto, o mundo e o tempo no qual ela foi criada, calcada em fatos ou
acontecimentos que marcaram este periodo no ambito social, politico, religioso, entre outros”.
Robinson (1978), para apresentar seu ponto de vista sobre a origem e as diversas
aplicacdes da danga na contemporaneidade criou um diagrama, a partir do qual, ela estabelece de
forma clara os caminhos que a danga foi percorrendo, desde seu estado de surgimento até chegar

ao que podemos chamar de ultimo estagio de classificacao.

Figura 1: Diagrama de Robinson
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Fonte: Strazzacappa (2001)
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Em seu diagrama no formato de arvore, Robinson (1978) explica que a “magia”,
estabelecida na base do tronco, surge das conexdes do homem com a sociedade e a partir dela se
apresentam as ramificacdes da danca. Strazzacappa (2001), que também utilizou esse estudo em
seus trabalhos, afirma que as ramificacdes geradas pela magia adquirem variadas funcdes a partir
de trés motivages principais, sendo: a expressdo, a recreacdo e o espetaculo.

Strazzacappa (2001) segue indicando que a expressdo é a motivacdo de maior relevancia
na danga, ela estd posta no tronco primordial aonde se localizam a dangca contemporanea, o teatro,
a educacédo e o lazer. Em volta desse tronco, encontram-se as dancas populares bifurcadas entre a
recreacdo e o espetdculo. Para Robinson (1978), tal divisdo é estabelecida, porque assim como
essas dancas podem representar a expressdo de uma comunidade, também podem se suceder
como espetéaculo.

Posicionadas entre a recreacdo e expressao, existem também, as manifestacGes populares
que, de acordo Robinson (1978), mantém seu cunho original e sdo denominadas dancas
primitivas.

No campo da recreacdo, temos a ginastica ritmica, as dancas de saldo e o jazz.
Strazzacappa (2001) colabora, acrescentando outras dangas com o intuito de atualizar a arvore,
assim, sdo incluidas as dangas populares brasileiras: o samba, o forrd, a lambada e o axé,
presentes nas aulas de danga de saldo junto com a valsa, tango e o bolero; as dancas originarias de
regides e paises especificos, como as dancas de rua, o sapateado, a dan¢a do ventre e a danca
flamenca. Essas se inserem no ambito da expressdo, e apresentam-se tanto para setor do
espetaculo de forma profissional, quanto para recreacdo de maneira amadora
(STRAZZACAPPA, 2001).

Percebe-se que a danca esta presente em diversos &mbitos de nossas vidas. Nesse sentido
Strazzacappa (2001) faz uma observacdo geral, da qual compartilhamos, sobre o que ¢é
apresentado nesse diagrama, ela menciona que “fica evidente a diferenciacdo que é feita entre o
fazer amador, o profissional, o educativo e as manifestagdes culturais” (p. 73).

Scarpato (2009), afirma que todos os povos criam ligacbes com manifestacdes artisticas e
culturais, e o Brasil, por conta de sua extensa area territorial e sua diversidade étnica se torna
repleto de festas, cangdes, crencas, dancas etc., dentre as diferentes formas de expresséo artistica

participante do dia a dia dos brasileiros, a danca, que é uma das mais presentes na historia e
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evolugédo da sociedade, assume conceitos variados em diferentes situagdes. Para isso, a autora

criou uma ilustragdo como algumas concepcdes para a visao de danga.

Figura 2: Estrela de concepgdes da danga

Arte
Manifestacao Expresséo de
cultural e um corpo
social Danca
Liberdade de Educar
expressao

Fonte: Scarpato (2009)

De maneira bastante concisa, Scarpato (2009) faz referéncia a cada concepgéo
apresentada. Ela expressa que a danca € uma manifestacdo cultural e social, bem como toda
forma de expresséo artistica, nesse sentido, possui um papel de revelar caracteristicas préprias de
uma sociedade, de um grupo social, (acredita-se que também a nivel individual), com disposicéo
de educar e agregar as pessoas, como fazem os muitos movimentos sociais que se valem da arte,
para o alcance disto.

Scarpato (2009), segue dizendo que a danca busca liberdade de expressdo na construcao
de gestos e movimentos expressos através dos corpos e, conforme a finalidade a que se destinam,
esses gestos e movimentos podem ser codificados ou espontaneos. A autora afirma que a danca,
sendo arte, expressa, comunica e transforma e como toda area de conhecimento deve estar
relacionada aos acontecimentos da sociedade, incluida na vida e na educacgéo, sendo adaptavel em

qualquer periodo.
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Em nosso pais, é notavel a variedade de atividades de danca que se pode “ver por ai”,
desde apresentacdes de vérios tipos e modalidades, sendo feitas em ruas ou locais fechados e
propostas tanto por academias de danga quanto por cursos superiores. Podemos perceber também,
que nesses processos ha um campo da educacdo que envolve, de certa forma, cada uma dessas
propostas e a¢des da danga. Isso nos leva a relagdo danca e educagéo e logo chegamos ao ponto
que é de extrema importancia social, a educacao escolar de criangas e jovens.

Sabemos que essa é uma das bases fundamentais para a formacdo de seres humanos
emancipados, criticos, capazes de atuar na constru¢do — e desconstrucdo — de valores para uma
vida justa, com equidade e respeito a todos. Nesse sentido, a danca com enfoque educacional tem
muito a contribuir, como uma das mais ricas formas de expressao e comunicacao ela possibilita o
desenvolvimento fisico, mental, afetivo e social da crianga, estimulando suas capacidades
expressiva e criadora, proporcionando maior dominio de seus gestos e atitudes (SOUZA;
HUNGER; CARAMASCHI, 2010).

Infelizmente a danca com vistas a participar do ensino escolar é tardio em relagdo ao
imenso percurso desta dentro da histéria humana. Segundo Brasileiro e Marcassa (2008), é
apenas no século XX que no mundo ocidental a danca passa a ser introduzida em didlogos
educacionais, quando se discute sobre “danca criativa” e “danca educativa” como modelos de
referéncia aplicados no processo de educacdo de criangas no &mbito escolar. Essas expressdes da
danca séo desdobramentos pedagdgicos que surgiram apds a concepcao de dangca empregada por
Isadora Duncan e por outros artistas e educadores da epoca (MARQUES, 1998).

E diante desse contexto que direcionamos aqui um olhar especial sobre o ensino da danca
na escola, acreditando que é necessario haver uma reflexdo mais profunda sobre a educagédo

escolar desse conhecimento.
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3. ADANCA NO CONTEXTO ESCOLAR

A danca é um conhecimento caracteristico que se constitui como conteudo de ensino
dentro do ambito escolar. Caracteristico porque possui diversos significados de acordo com 0s
tempos e espacos em que se constituiu, e como manifestacGes da cultura corporal e artistica é
essencial garantir sua efetivacdo como contetdo educacional, ndo devendo estar presente dentro
da instituicdo escolar apenas como atracdo em eventos e festividades (GASPARELO;
KRONBAUER; GOMES, 2018).

Desenvolvida de forma ampla, consciente e critica a danga contribui para expansao do
aprendizado e da formacdo humana, por meio das diversas possibilidades de expressédo de si
mesmo e assimilacdo do mundo, especialmente quando se trata do trabalho realizado no contexto
escolar (SANTOS; FIGUEIREDO, 2003).

No entanto, ainda é comum observar nas escolas aquelas apresentagdes pontuais em datas
festivas e comemorativas, evidenciando o modo restrito e o entendimento equivocado que ainda
existe no trato com a danca. Muitas vezes as aulas de danca na escola estdo atreladas a
pensamentos de serem momento para relaxar, para se expressar melhor, ou como forma de
controlar o jeito agressivo dos alunos. Ou ainda, é trabalhada somente com objetivo de
desenvolver aspectos do tipo habilidades motoras ou como fonte para aprimorar outras areas do
conhecimento. N&o é que a danga ndo possa atender a esses objetivos, mas acreditamos que
outras disciplinas também poderiam alcancar essas necessidades e algumas até de modo mais
efetivo.

A questdo é que a danca pode ser tdo significativa e importante quanto qualquer outro
conhecimento trabalhado na escola. Gariba e Franzoni (2007) consideram que a danca é
importante para a formacdo humana, pois ao passo que possibilita experiéncias por meio do
corpo, dangando, proporciona novos olhares para o mundo, através de uma lente de
sensibilizacdo e conscientizacdo das atitudes cotidianas, dos valores e agfes sociais. Assim,
podemos compreender que a danca ndo € uma forma de auxilio pedagdgico, ela é um saber que
constitui pontos de vista na intengé@o de perceber as relagcdes de si mesmo com 0s outros e com 0
mundo de maneira transformadora.

A danga ensinada na escola deve ser desenvolvida de maneira qualificada a oferecer

ferramentas complexas que sirvam de instrumento para o desenvolvimento individual e social do
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aluno, procurando abranger uma série de aspectos tais como, cognitivos, motores, sociais,
culturais, artisticos, afetivos, dentre outros (GARIBA; FRANZONI, 2007).

Ao falar da importéncia da escola para o ensino da danga, Marques (2003) afirma:

A escola pode sim, fornecer parametros para sistematizacdo e apropriacao
critica, consciente e transformadora dos conteudos especificos da danca e,
portanto, da sociedade. A escola teria, assim, o papel ndo de “soltar” ou de
reproduzir, mas sim de instrumentalizar e de construir conhecimento em/por
meio da danga com seus alunos, pois ela é forma de conhecimento, elemento
essencial para a educacédo do ser social (MARQUES, 2003, p. 23).

Nesse sentido, fica evidenciada a importancia da danga como uma ferramenta valiosa a
ser utilizada pela escola no desenvolvimento do ser humano em diversos aspectos. Sabemos a
esse conteudo ja faz parte do nosso sistema escolar, mas € na busca da efetivacdo desse
conhecimento e na reafirmacéo de sua valorizacdo que frisamos.

No Brasil, 0 ensino da danca esta previsto tanto na Arte, junto ao teatro, a musica e as
artes visuais, como na Educagdo Fisica, junto aos esportes, aos jogos, as brincadeiras, as
ginasticas e as lutas, ambas definidas como componentes curriculares obrigatérios da Educacéo
Bésica de acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB 9.394/1996).

Nos ultimos quatro anos foi elaborada a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), um
documento de carater normativo que define o conjunto de aprendizagens principais que todos 0s
alunos devem desenvolver em todas as etapas e modalidades da Educacdo Basica. A BNCC que
estd em processo de implementacdo, orienta os curriculos dos sistemas e redes de ensino do pais,
assim como as propostas pedagogicas de todas as escolas publicas e privadas nos niveis de
Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Meédio. A BNCC, assim como outros
documentos norteadores da Educacdo Basica, inclui o conteldo danca em dois componentes
curriculares da area de linguagens: a Educacéo Fisica e a Arte.

No documento da BNCC a danga aparece mais especificamente na etapa do Ensino
Fundamental. No que tange o componente curricular Arte, sdo definidas habilidades para o
trabalho com a danca do 1° ao 5° ano, o que configura os anos iniciais do Ensino Fundamental e,
do 6° ao 9%ano, os anos finais. Ja no componente curricular Educacéo Fisica, as habilidades para
danca sdo indicadas de maneira mais subdividida, nos anos iniciais se referem ao 1° e ao 2° ano,

posteriormente ao 3°, 4° e 5° ano. E nos anos finais ao 6° e ao 7° ano e depois ao 8° e ao 9° ano.



22

Na etapa do Ensino Médio, o curriculo escolar passar a ficar diferente. Com a nova
estrutura através da Lei n° 13.415/2017 que alterou a LDB, ficou estabelecido que seu curriculo
sera composto pela Base Nacional Comum Curricular e por itinerarios formativos, que inclui a
formacdo técnica e profissional, e ndo mais por um modelo Unico. As mudancas também
ocorreram na carga horaria minima anual que devera ser progressivamente aumentada para
alcancar mil e quatrocentas horas anuais, com a modalidade de um ensino integral. Porém, cabe
destacar que a carga horaria maxima atribuida aos contetdos da BNCC sera de aproximadamente
42% do total da carga horaria do Ensino Medio, em conformidade com o Art. 35-A: “§ 5° A
carga horéria destinada ao cumprimento da Base Nacional Comum Curricular ndo podera ser
superior a mil e oitocentas horas do total da carga horaria do ensino médio, de acordo com a
definicdo dos sistemas de ensino (BRASIL, 2017b)”.

Além disso, as competéncias e habilidades serdo definidas para cada area de
conhecimento e ndo mais especificamente para cada componente curricular, com excec¢do dos
componentes lingua portuguesa e matematica. Podemos perceber com isso, que nesta etapa da
Educacao Basica, as disciplinas de Arte e Educacédo Fisica, bem como as outras — ressaltando a
excecao as disciplinas de lingua portuguesa e matematica — recebem um enfoque de maneira mais
geral, conforme a area do conhecimento em que se encontram. Desse modo, entende-se que isso
causa um distanciamento das especificidades e saberes préprios historicamente construidos
referentes a cada disciplina. Pensamos, assim, que a danga fica numa realidade mais distante
nesta etapa de ensino escolar.

De acordo com Gasparelo, Kronbauer e Gomes (2018), essas alteragdes no Ensino Médio
antecipam a especializacdo que deveria ser realizada no Ensino Superior, revelando a substituicéo
de uma formacdo ampliada por uma formacéo restritiva. Apontam ainda, para um aumento de
disputa nos sistemas ensino referente a divisdo da carga horaria reduzida entre as diversas areas
de conhecimento, chamando atencao para a situacao de espago da dancga nos curriculos do Ensino
Médio, dentro das disciplinas de Arte e Educacdo Fisica, diante dessas mudancas.

De modo corrente, Teixeira e Pedroso (2018) trazem discussOes acerca da danga do Brasil
no curriculo brasileiro e de como ela se configura dentro da BNCC. As autoras apontam a falta de
espaco especifico dessas dancgas dentro do curriculo escolar, aparecendo na maioria das vezes em
atividades esparsas como na época das quadrilhas, dia do indio e atividades sobre lendas

folcléricas. Mencionam leis que promovem a inclusdo no curriculo oficial das escolas nacionais 0
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estudo das Historias e Culturas Afro-Brasileiras e Indigenas, a serem trabalhadas com énfase na
Literatura e na Arte.

Diante disso, Teixeira e Pedroso (2018) indicam que a danca do Brasil € sugerida pela
BNCC em dois espacos principais dentro area de linguagens: nos componentes Arte e Educacao
Fisica. Em suas andalises com destaque para 0 Ensino Fundamental, as autoras consideraram que
foi dado ao componente Educacdo Fisica maior énfase para o trabalho com as dangas populares,
pela continua citacdo e detalhamento desta dentro desse componente enquanto que em Arte
houve uma consideravel diminuicdo das menc@es diretas a cultura popular e o afastamento deste
tema conectado ao saber relacionado ao corpo.

Para Teixeira e Pedroso (2018), a BNCC trata com fragilidade um tema de essencial
importancia que € a “nossa corporalidade plural enquanto povo” (p. 76) quando o confere a um
grupo nao especializado no conteudo, questionado a viabilidade de uma docéncia qualificada para
a danca pela Educacdo Fisica. Alegando que geralmente sdo poucas matérias obrigatorias que
abordam esse conhecimento durante a formacdo de professores e ainda indagado a qual a
possibilidade de uma area com tantas outras frentes de conhecimento corporal desenvolver um
projeto comprometido com a danca.

Segundo Teixeira e Pedroso (2018), ndo haveria nenhum impedimento ou confronto para
que o subcomponente dancga dentro do componente Arte desenvolva os contetdos da danca do
Brasil, pois afirmam que “a reflexdo e fruicdo a partir da pluralidade do movimento frente a
diferentes contextos e corporalidades séo parte dos objetivos da inser¢do da danca na escola” (p.
77). Nesse sentido, as autoras se propdem a perguntar o porqué dessa apartacao, por qual motivo
esse conteudo da &rea de conhecimento danca é delegado para a Educacdo Fisica.

Com isso, surge a questdo fundamentada no que se trata de curriculo oculto, que de
acordo com as autoras “se traduz em uma série de escolhas implicitas nos documentos legais e as
acOes decorrentes destas no ambito escolar, que provocam aprendizados sutis e irrefletidos
naturalizados como legitimos, quando sdo reflexos de um momento histérico e passiveis de
critica e transformacgdo” (p. 79). Isso quer dizer que o curriculo oculto é elegido de modo
intencional e apesar de passar despercebido, j& que essa € a intencdo, ele produz resultados tdo
significativos quantos os objetivos exibidos nos planos educacionais.

Teixeira e Pedroso (2018), acreditam que com intencionalidade ou ndo o documento da
BNCC cria uma dicotomia entre danca académica e danca popular quando separa em diferentes
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componentes o conteldo em questdo, pois, ao dividir os objetivos de aprendizagem da danca
encaminhando a danga do Brasil para a Educagdo Fisica, a BNCC estaria impondo de maneira
encoberta uma hierarquia na forma de dancar, determinando qual danca deve prevalece e ser
reconhecida no ambiente escolar. Segundo as autoras, isso estad centrado na divisdo de classes
sociais e relacionada a longa fragmentacdo entre a cultura erudita e a popular que acaba
perpetuada de modo velado nas instituicdes escolares para a reproducdo dos privilégios das
classes dominantes.

Desse modo, em seu ponto de vista Teixeira e Pedroso (2018), julgam que a BNCC
sustenta 0 espaco escolar como legitimador da cultura dominante ao designar para a danca, de
modo sutil, um recorte que direciona para a énfase na danca sistematizada — aquelas tidas como
dancas classicas — continuando uma prevaléncia cultural que ndo dialoga com a maioria da
populacéo, tendendo a fixar um olhar destituido de valor para as dancas populares, como algo a
ser “desconsiderado como cddigo cultural complexo em significados” (p. 81).

Embora consideramos pertinente a questdo da danca do Brasil, segundo Teixeira e
Pedroso (2018), estarem desintegradas do subcomponente danca em Arte no documento da
BNCC com intuito latente de perpetuar a Arte com predominio da cultura de elite no ambito
escolar, discordamos em alguns pontos abordados em seu trabalho.

E possivel notar a existéncia de discriminacio com a éarea de conhecimento Educagio
Fisica relacionada ao seu trato com o conteddo danca, alguns apontamentos sdo vistos como
equivocos ao sugerir a falta de qualificacdo necessaria para com a danca, assim como generaliza
a pouca presenca da danca na grade curricular dos cursos, sugerindo uma abordagem superficial
desse contetido na escola por parte dos professores de Educacéo fisica.

Fica implicito que a danca deve ser de dominio e competéncia exclusivos dos
profissionais com formacdo em danca. N&o se pode partir do pressuposto de que o curso de
licenciatura em danca garanta uma abordagem adequada desse conteudo na Educacdo Baésica,
como se por si sé bastasse, sem considerar a realidade das escolas brasileiras (GASPARELDO;
KRONBAUER; GOMES, 2018).

A formacdo em Arte, na maioria das vezes, se da por cursos de licenciatura que atendem
somente para uma das linguagens exigidas pela BNCC e LDB, ou seja, a formacdo se da em artes
visuais ou teatro ou danga ou masica. Isso acaba por gerar conflito em relacdo ao trabalho desses
professores com as linguagens determinadas pelos referidos documentos, posto que as escolas
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ndo dispdem de professores com cada uma das formagdes, 0 que acontece, geralmente, é o trato
dos conteudos de todas as linguagens por um professor formado em apenas uma delas
(GASPARELO; KRONBAUER; GOMES, 2018).

Com isso, percebemos que também ha disparidades entre a formacdo em Arte e a atuacdo
desses professores na Educacdo Bésica, logo, pensamos que as adversidades estdo tanto para
Educacdo Fisica, quanto para Arte no que diz respeito a formacéo de professores para lidar com a
danca na escola. Acreditamos ndo ser momento para competicdo por espaco e subdivisdo dessas
areas, pelo contrario, esforcos devem ser levantados para o fortalecimento de movimentos
coletivos em defesa da Educacédo publica e de qualidade.

Gasparelo, Kronbauer e Gomes (2018), analisaram a danca como conteddo da Arte e da
Educacao Fisica dentro da BNCC na etapa de Ensino Fundamental. No que tange a danca no
componente Arte, é destacado algumas modificacdes em relacdo a versdo anterior da BNCC
publicada em 2016. As autoras apontam que antes ainda havia destaque para as manifestagoes
afro-brasileiras e indigenas. Do mesmo modo, essa versao antiga trazia a problematizacdo dos
temas de corpo, género e sexualidade, a partir das experiéncias corporais pessoais e coletivas da
danca. E também havia assuntos integrados que deveriam estar inclusos entre os conteudos da
danga, tais quais: culturas digitais, direitos humanos e culturas indigenas e africanas.

Ja na versdo homologada em 2017, Gasparelo, Kronbauer e Gomes (2018), observam que
esteredtipos e preconceitos sdo problematizados de forma bastante esvaziada e o trato com as
questdes de género e sexualidade passam a ser relativizados, com a justificativa de que ao
abordar qualquer outro tipo de preconceito esse trabalho ja estaria sendo realizado. Indicam
também que da mesma maneira a BNCC relativiza a presenca da cultura africana e indigena,
quando ao explanar a danga brasileira confere-lhes um caréter de elemento eletivo entre as
manifestacdes que serdo ou ndo comtempladas. Podemos constatar que esses aspectos da danca
dentro do componente Arte sdo também ressaltados no trabalho de Teixeira e Pedroso (2018).

Consideramos ser de suma importancia evidenciar as questdes de corpo, género e
sexualidade na danga, bem como a cultura africana e indigena pois nelas estdo a construcao
histérica da nossa estrutura social, como por exemplo, a formagdo dos preconceitos, que
julgamos ser essencial ser reconhecida, discutida e desconstruida na escola.

A unidade temética danca dentro da Educagdo Fisica, a partir da BNCC, diferentemente

do que foi percebido na danga em Arte, passou a destacar e explicitar, segundo Gasparelo,
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Kronbauer e Gomes (2018), as dancas de origem africana e indigena, considerando-as como
participantes da cultura brasileira, poréem, num movimento igual ao da Arte, na Educacdo Fisica
ndo se tem discussdes acerca dos temas de género e sexualidade, as autoras afirmam que essas
questdes foram negligenciadas em todo documento final da BNCC.

De acordo com Gasparelo, Kronbauer e Gomes (2018), no que diz respeito a danca, pode-
se determinar diversas aproximagdes entre a Arte e a Educacdo Fisica perante o documento da
BNCC, em seus objetivos de ensino as duas disciplinas recomendam a contextualizacdo da danca
numa perspectiva “cultural e historica que relacione os alunos, seu corpo, o corpo do outro, seus
gestos e a escola com 0 mundo em que se situam” (p. 45). As autoras destacam ainda um ponto
positivo da BNCC quando prioriza a interdisciplinaridade, em especial entre as disciplinas que se
encontram na mesma area de conhecimento, como acontece com a Educacéo Fisica e a Arte. E
reconhecem a abordagem da cultural corporal presente nas duas disciplinas.

Apesar da danca constar nos documentos legais e norteadores que regem o curriculo
escolar, ela ainda ndo se procede como um conteldo obrigatério que porta propriedades
especificas neste lugar, seu sentido amplo e critico muitas vezes é deixado de lado.

Entendemos que a presenca da danca na escola formal ha muito é a luta de educadores e
profissionais da area pelo reconhecimento da mesma como conhecimento a ser trabalhado neste
espaco, visto que nem sempre ela esteve presente no contexto educacional. Por longos anos ela
ocupou um lugar secundario e, por vezes inexistente, no curriculo escolar. Algumas questdes
acerca das dificuldades de participacao e inclusdo da danca na escola perduram até os dias atuais.
Sabemos que essa linguagem ainda nao faz parte de maneira continua e sistematizada do sistema
escolar.

Historicamente, ha uma valorizacdo dos saberes intelectuais em relacdo aos saberes
corporais enraizados na pratica pedagdgica. Segundo Marques (2003), a arte recebia um carater
supérfluo por estar frequentemente associada ao trabalho manual, que tinha uma relevancia
menor em comparacgdo ao trabalho intelectual, portanto, a danga, como sendo arte e tendo como
instrumento de trabalho o corpo, foi ao longo do tempo rejeitada e marginalizada da participagao
como disciplina nas escolas.

O corpo é o meio pelo qual o homem age no mundo, portanto, ¢ inadmissivel uma
educacédo que néo considere o corpo como um instrumento de valor para o aprendizado. O corpo

serve como transmissor que expressa, comunica, apreende e compreende a realidade, nesse
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sentido, as manifestagdes artisticas funcionam como catalizadoras desse transmissor, auxiliando
na formacdo dos individuos, pois tratam o corpo na sua completude (GARIBA; FRANZONI,
2007).

A visdo tradicional sobre corpo e a educacdo vem se modificando com o passar do tempo,
porém, ainda h& resisténcias relacionadas a essa questdo. A danga ainda ndo estd totalmente
familiarizada com a escola, no sentido de que ela parece oferecer certo risco a educagdo formal,
pois para aqueles que foram ensinados no ensino tradicional e nele acreditam, lidar com os
elementos transformadores e criativos que sdo propostos através danca torna-se apreensivo, de
maneira que os processos de criagdo em danca acabam fora dos padres tradicionais de educacdo,
tornando-se assim, mais facil continuar na “zona de conforto” que é um ensino definido e pré-
elaborado (MARQUES, 2003).

Um equivoco referente a compreensdo da danca, que permeia o rol dos entraves
relacionados a participacdo desta na escola, é pensar que ela ndo exige um estudo profundo e
critico. Marques (2003) aponta que caso a dancar fosse aprender coreografias prontas e repassa-
las, qualquer um poderia tornar-se um professor de danca, sendo até dispensaveis professores

com formacéo. A autora elucida:

[...] O estudo, e a compreensdo da danca — corporal e intelectualmente — véo
muito além do ato de dancar. [...] A ideia de que “dancar se aprende dangando™
é, na verdade, uma postura ingénua (no sentido freiriano) em relacdo aos
maltiplos significados, relagGes, valores pessoais, culturais, politicos e sociais
literalmente incorporados as nossas dangas. (MARQUES, 2003, p. 19)

Nesse sentido, depreende-se que a danca ndo é simplesmente um conjunto de passos
prontos a ser aprendidos e reproduzidos, que nédo é apenas técnica, pelo contrario, sempre existem
significados agregados a ela.

Gariba e Franzoni (2007) expressam que 0 conhecimento em danga “nédo se restringe
apenas ao aprendizado de técnicas e estilos, como ballet classico, jazz, entre outros, ela vai bem
além de uma simples classificacdo” (p. 162). Isso ndo quer dizer que essas artes tradicionais
devam ser rejeitadas, mas evidencia que a arte deve ser vivenciada em todas as suas dimensoes,
dando condic6es ao individuo de desenvolver todas as suas potencialidades despertadas através

da danca.
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Se pesquisarmos na literatura, verificaremos que ainda se observa nas escolas, a existéncia
de um preconceito difundo no imaginario popular, que dancar é “coisa de mulher”. Podemos
notar também, que esse pensamento costuma surgir, na grande maioria dos casos, por parte de
alunos e até mesmo dos pais de alunos, ambos do género masculino. Estando essa visdo da danca
presente na sociedade brasileira em geral.

Outros preconceitos que ocorrem, observados por Isabel Marques (2003) séo em relagéo
ao contato com o corpo, e inclusive em relacdo a propria arte e ao artista. A autora destaca que
ainda permeia em nossa sociedade um certo tipo de receio no trato com o corpo, associado a
tempos passados em que concepgdes e censuras de pecado sobre o corpo eram fortemente
difundidas pela Igreja, essa ideia continua de certa forma enraizada nas mentes de muitos pais e

professores, refletindo nas suas posturas voltadas ao ensino da danca na escola.

[...] as geracOes que ndo tiveram danga na escola muitas vezes ndo conseguem
entender seu significado e sentido em contexto educacional. Ha, as vezes, um
entendimento estritamente intelectual em relagéo a essa disciplina, sem que haja
um entendimento corporal critico e, portanto, aceitacdo e valorizacdo baseadas
na experiéncia (MARQUES, 2003, p. 21).

No que se refere a arte e ao artista, Marques (2003) ressalta duas questdes, uma é a
situacdo em que a arte € vista como pratica depravada e sem algum raciocinio, como quando se
trabalha com dancas ndo tradicionais e, a outra, associada a primeira, € a nocao equivocada de
que lidar com o corpo e suas expressdes traz a tona sentimentos “guardados” que seriam
inevitavelmente e totalmente revelados, como se os individuos deixassem o subconsciente livre
sem 0 minimo controle de suas consciéncias.

Essas concepcOes preconceituosas acabam por dificultar a inclusdo da dancga na escola,
pois se apresentam como resisténcia para 0 seu ensino. Ao mesmo tempo, evidéncia a
necessidade de entendimento claro sobre a danca e sua importancia, sendo um dos motivos pelo
qual ela deve estar presente no ambiente de ensino escolar.

Um aspecto critico sobre ensino da danca no espago formal é a questdo da formacéo de
professores que atuam nessa area. Atualmente, a formacéao especifica do professor de danga para
trabalhar na escola formal acontece nos cursos superiores de Licenciatura em Danga, porém,
sabemos que séo os professores de Educacgéo Fisica e de Arte que desenvolvem o ensino de danca
nas escolas (ANDRADE; GODQY, 2017).
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Nessa perspectiva, Marques (2003), recomenda para ambas as areas um preparo adequado
para o dominio dessa linguagem. A autora afirma que para uma verdadeira inclusdo da danga no
sistema escolar, € importante que haja uma busca por parte desses professores pelo conhecimento
pratico-tedrico, experimentando a danca como intérpretes e criadores, no sentido de ndo se voltar
apenas para os aspectos pedagogicos da mesma.

E necessario salientar a importancia de uma producio do conhecimento especializada no
ambito da danca. Esta ndo deve ser pautada numa perspectiva fantasiosa e ingénua, deixando de
evidenciar os elementos artisticos e estéticos para ressaltar somente 0s aspectos educacionais do
que seja a danca e seu ensino (MARQUES, 2003). Nesse sentido, alcangar informacgdes e
discussdes criticas, no que concerne a danca, torna-se fundamental para transpassar a situacdo
adversa que corresponde ao ensino desse conhecimento nas escolas.

O processo de construcdo do conhecimento da arte com objetivos educacionais se da de
duas maneiras, de forma indireta e direta, 0 desenvolvimento do saber indireto esta relacionado
aos conteudos intelectuais, j& o saber direto desenvolve-se na prética, nos sentidos (REID APUD
MARQUES, 2003). De acordo com Marque (2003), no caso na danca, além dos contetdos de
leitura e interpretacdo tém-se os conteudos que sO podem ser executados através da pratica,
unicamente realizada por meio do corpo.

Nessa linha de pensamento, Scarpato (2009) destaca a importéncia de desenvolver o
movimento consciente, para que se possa educar um corpo pensante e consciente ao invés de um
corpo insensivel, ndo-pensante. Ao refletirmos sobre uma educacéo critica na area de danca, néo
podemos deixar de pensar na atribuicdo do corpo diante da sociedade, visto que o0 corpo esta
diretamente ligado a danca.

De acordo com Sant’anna (2001), para estudar o homem em sociedade deve-se estudar
sua histdria de vida, nesse sentido, construir a trajetoria de vida do ser humano é dizer do que o
constitui, sendo o corpo, um material, fonte de estudo humano. Desse modo, a compreensao do
corpo como realidade humana vai além da visdo de corpo bioldgico. Segundo estudos no campo
da historia, o corpo traz marcado em si 0s processos de civilizagdo, principalmente no que diz
respeito ao dominio dos gestos (BRASILEIRO, 2013).

Com isso, entendemos que a sociedade vai moldando nossos corpos. No sentido de como
devemos nos comportar e agir diante do mundo. Ao longo do nosso processo de ensino-
aprendizado nos sdo impostos padrdes sobre classe social, género, etnia, etc. E nem sempre
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somos levados a pensar de um modo questionador e critico sobre o aprendizado e a reproducdo
de tais valores e conceitos.

Muitas vezes, as aulas de danca dentro da escola podem se tornar reprodutoras de tanto de
ideais de corpo, quanto de padrdes de comportamento em sociedade. Nesse caso, se sdo impostos
aos alunos repertorios prontos e exercicios que tem como base um corpo idealizado, as aulas de
dancga tornam-se momento de tensdo para 0s que ndo se encaixam ao que esta sendo pedido, o
que, por consequéncia, pode desconectar a construcdo de conhecimento, percepcao e relagdo com
0 mundo a partir das proprias experiéncias (MARQUES, 2003).

E nesse sentido, que aulas de danca na escola devem ser trabalhadas propondo uma vis&o
critica da danga vivida através do corpo em sociedade. De acordo com Marques (2003),
professores deveriam além de evidenciar, desenvolver de modo questionador as mensagens
presentes nos movimentos e repertorios (tradicionais ou ndo), tais como, as questdes de género,
sexualidade, hierarquia e poder contida na relagdo professor aluno, criando assim momentos de
andlise, exploracdo, comparacgdo e desconstrucdo das dancas para que se possa atuar de maneira
critica e por meio do corpo para o entendimento e mudanca da sociedade em que vivemos.

No que tange aos conteldos para uma educagdo com perspectivas a compreensdo

fundamental da danga, Marques (2003) ressalta que:

[...] os contetidos especificos da danga sdo: aspectos e estruturas do aprendizado
do movimento(aspectos da coreologia, educagdo somatica e técnica), disciplinas
que contextualizem a danca(histéria, estética, apreciacdo e critica, sociologia,
antropologia, musica, assim como saberes de anatomia, fisiologia e cinesiologia)
e possibilidades de vivenciar a danca em si (repertérios, improvisacdo e
composicao coreografica) (MARQUES, 2003, P.31).

Nota-se 0 quanto € rico e abrangente os conteudos da area da danca. Porém, entende-se
que os mesmos ndo devem ser trabalhados de forma rigida e desconectada do que chamamos de
“bagagem social” dos alunos, aquele conhecimento préprio que cada um traz consigo. Assim, 0s
contetdos, ao compor o processo de ensino-aprendizagem, devem estar direcionados para uma
percepcao e compreensdo de mundo de acordo com a nossa realidade social, cultural e historica
(GARIBA; FRANZONI, 2007).

Na base dessas inferéncias, temos as considera¢des de Sborquia e Gallardo (2006) a
respeito dos contetdos da danga, numa perspectiva de ndo os declarar estaticos e prontos, pois

possuem diversos direcionamentos, movimento e atividades que os conectam com a realidade
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historica, de forma que expressem o conhecimento ja existente e paralelamente gerando novos
saberes. Assim, entendemos que escola deve estar atenta aos alunos quando se trata dos valores e
vivencias proprios de cada um para que os contetudos sejam escolhidos e desenvolvidos do modo
significativo.

Diante disso, Marques (2003) considera que, para tracar um caminho de escolhas
significativas, torna-se relevante considerar o contexto dos alunos, onde as ideias e criacOes, as
escolhas pessoais, as formas de conceber, as possibilidades de movimento, sejam respeitas e
integradas ao conhecimento em danca a ser transmitido na escola, na busca pela formacéo de

seres humanos atuantes na sociedade, no sentido de serem emancipados, criticos e participativos.

3.1. A danga como contetdo da Educacéo Fisica escolar

A Educacdo Fisica, no &mbito escolar, tem o deve de dispor a todos 0s grupos e classes
sociais, 0s saberes, as experiéncias, as producdes simbdlicas e materiais que fazem parte das
praticas e manifestacGes corporais, de maneira a democratiza-las como herancas culturais, como
patrimonio socialmente produzidos (BRASILEIRO; MARCASSA, 2008).

Consideramos destacar o livro “Metodologia do Ensino da Educacdo Fisica”, produzido
por um coletivo de autores alicercados na Pedagogia Histdrico-Critica de Dermeval Saviani, que

trouxe significativas referéncias para a Educacao Fisica e instituiu que:

[...] a Educacdo Fisica é uma pratica pedagdgica que, no ambito escolar,
tematiza formas de atividades expressivas corporais como: jogo, esporte, danca,
ginastica, formas estas que configuram uma area de conhecimento que podemos
chamar de cultura corporal (COLETIVO DE AUTORES, 1993, p. 50).

Assim sendo, a danc¢a, uma linguagem do universo artistico, mas que tambeém é elemento
da cultural corporal, integra-se como um dos conteudos da Educacdo Fisica. Shorquia (2002)
salienta que, uma vez que a danca é considerada conteido da cultura corporal passa a compor o
contexto educacional da Educacdo Fisica, dada a relacdo entre a ciéncia e arte no ambiente
escolar.

A cultura corporal é entendida por Escobar (1995) como "amplo e riquissimo campo da
cultura que abrange a producédo de praticas expressivo-comunicativas, essencialmente subjetivas

que, como tal, externalizam-se pela expressdo corporal” (p. 94). Desse modo, é fundamental
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entender e pensar na danga como manifestagdo cultural significativa presente no ambito da
Educacgdo Fisica, sendo linguagem que participa ativamente na vida social, na construcdo de
sentidos e significados, saberes, valores, atitudes, comportamentos e relagdes humanas
(BRASILEIRO; MARCASSA, 2008).

A Educacdo Fisica vislumbrada por uma otica cultural de movimentos expressivos é
recente, considerando que esta &rea de conhecimento ja passou por algumas mudancas de
paradigma. De acordo com Shorquia e Gallardo (2006), durante muito tempo a Educacéo Fisica
escolar esteve centrada no melhor desempenho e nos movimentos estereotipados.

Segundo Ehrenberg e Gallardo (2005), a danca, ao ser inserida na escola por meio da
disciplina de Educacdo Fisica, tinha caracteristica de exercicios ginasticos, com reproducdo de
gestos padronizados, harmdnicos e ritmados por uma musica de fundo, sendo aplicada no ensino
secundario apenas para as mulheres, com objetivos de promover exercicios fisicos para uma boa
salde, além de favorecer e preparar estas mulheres para a maternidade.

Esse primeiro trato com a danca reflete um panorama na Educacéo Fisica brasileira que
foi se transformando com o tempo. De acordo com Ehrenberg e Gallardo, (2005), em toda sua
trajetoria essa area de conhecimento inclinou-se a uma forte influéncia das ciéncias naturais,
estabelecendo assim, o conceito de homem sobre uma concepgéo, quando ndo exclusivamente,
predominantemente bioldgica.

Porém, em meados da década de 80, muitos debates no a&mbito académico da area
questionaram e contestaram esse modelo de pensamento, nesse momento de mudangas e de
transicdo, as ciéncias humanas passam a ganhar mais espaco dentro da Educacdo Fisica,
resultando, de maneira inicial, numa vis&o cultural sobre 0 homem, ou seja, a partir do meio em
que vive, fazendo parte de um contexto do qual ndo é possivel dissocia-lo (EHRENBERG;
GALLARDO, 2005).

Desse modo, consideramos ser a danca uma das atividades mais completas no sentido de
contribuir acentuadamente para desenvolvimento de forma integral do ser humano, isto &,
agregando tanto seus aspectos naturais e culturais, uma vez que a danca vai acompanhando a
producdo simbdlica existente. Conforme asseguram Ehrenberg e Gallardo, (2005), essa
manifestacdo cultural exteriorizada através do corpo, apresenta-se de diferentes formas de acordo
com o periodo e contexto histérico no qual encontra-se, ou seja, dependendo das construcées
simbdlicas que a rodeia.
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Kleinubing e Saraiva (2009), afirmam que a danga como uma forma de expressdo da
cultura corporal que produz e acumula conhecimento em relagdo ao corpo, ndo pode ser
negligenciada como contetdo da Educacdo Fisica escolar. As autoras declaram que as pessoas
que vivem a experiéncia da danca, de serem corpos dancantes, acabam tendo maior sensibilidade
e organizacdo para perceberem suas condi¢Ges de sujeitos constituidos e constituintes das suas
historias no mundo.

Nesse sentido, entendemos que a partir da vivéncia das formas de se expressar em danca
obtém-se naturalmente um meio de compreendermos a nds mesmos, uma especie de
autoconhecimento, assim como compreender nosso lugar no contexto social, reconhecendo que
fazemos parte coletivamente da histéria do mundo. Como apontam Soares e Saraiva, (1999)
sobre a danca: “o resgate das possibilidades de expressdo € importante para a tomada de
consciéncia de nossa situacdo no mundo e para a busca da singularidade (individualidade)”
(p.105).

Contudo, apesar de ser um contedo rico e abrangente, ainda nos deparamos com a
caréncia na aplicabilidade desse conhecimento nas aulas de Educacéo Fisica, assim como duvidas
no modo de se trabalhar a danca no ambiente escolar. Na maioria das vezes, ela s6 é lembrada
diante da necessidade de montar coreografias para apresentagdes em festas escolares.

O modo como a danca é trabalhada nas aulas é reflexo da concepg¢do de danca adotada
pelo professor de Educacdo Fisica. Nesse sentido, € necessario que se conheca e entenda a danca
com seu real significado. Scarpato (2009) aponta para uma visao equivocada de danca e de como
desenvolvé-la, que esta relacionada a ndo compreensdo da danga como arte, mas somente como
atividade fisica, dificultando sua percep¢do como expressdo e criacdo de movimentos, como
manifestacdo cultural e artistica de um povo ou de uma regido.

Brasileiro (2003) ressalta que a danca nas aulas de Educacdo Fisica geralmente € pouco
tratada por seu conhecimento préprio e linguagem expressiva especifica, sendo reduzida a
atividade extracurricular, aplicada em festividades e datas comemorativas escolares. A autora
ainda menciona o fato desse conhecimento ndo possuir uma pratica pedagdgica sistematizada no
ambiente escolar, assim como a pouco apropriacao da danca pelos académicos em formagéo.

Acreditamos que cabe aos cursos de formacdo em Educacdo Fisica o dever de
oportunizar e perpassar por todos 0s conhecimentos pertencentes a essa aérea, de modo que todos

recebam a mesma importancia e aprofundamento diante dos curriculos, para que os futuros
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professores possam ter uma base equilibrada que os permitam desenvolver tais saberes na
formacdo de criancas e jovens na escola. Entretanto, ndo € assim que se sucede em grande parte
das licenciaturas nessa area.

Gariba e Franzoni (2007) indicam que a pratica restrita do contetdo danca nas aulas de
Educacdo Fisica reflete-se muito em razéo do despreparo na formacéo profissional, pois, embora
a danca tenha ganhado mais espago nas principais universidades do pais, 0s cursos de graduacao
em Educacdo Fisica ndo dispGem de um curriculo adequado quanto ao tema danca para suprir as
necessidades dos estudantes.

Também Strazzacappa e Morandi (2006) apontam essa realidade ao destacar o enfoque
reduzido nos contetidos de dancga, em relacdo aos demais da area de Educacédo Fisica, resultante
da existéncia de apenas uma disciplina em um Unico semestre, na maior parte dos cursos, 0 que
acaba gerando um sentimento de inseguranca nos alunos ao desenvolver a danga na escola.

Da mesma maneira, Kleinubing e Saraiva (2009) destacam que a formagdo inicial é a
questdo central, apontada pelos professores de Educacdo Fisica como motivo limitador para
desenvolver o conteudo danca em suas aulas. Sobre essa questdo as autoras salientam que ndo € o
objetivo da formacdo torna possivel o aprofundamento de técnicas especificas de estilos de
danca, mas que desenvolver a danga como experiencia que permita expressar aquilo que vivemos,
expressar emocdes e sentimentos, nossa visdo de mundo, sem obrigatoriamente ter o dominio
técnico especifico, contribuiria para diminuir a sensacdo de incapacidade dos professores de
Educacao Fisica para trabalhar com a danca em suas aulas.

A centralidade das atividades esportivas dentro das aulas de Educacéo Fisica € um aspecto
que ainda existe e influéncia na participagdo da danca na escola. Brasileiro (2003), indica que
essa questdo esta presente em toda discussdo historica da area, decorrente do privilegio as
modalidades esportivas, de forma que essa ainda € uma resistente causa delimitadora desse
campo de conhecimento.

Entendemos que essa predilecdo pelo esporte principalmente por parte do professor, pode
estar articulada a questdo anteriormente discorrida sobre a concepcéo que esse professor tem da
danca, pois isso revela de alguma forma a concepgéo que ele tem da Educacdo Fisica, uma vez
que hoje em dia ainda temos professores com tendéncia mais voltada as ciéncias naturais.
Contudo, também ha a questdo que vai para o lado dos interesses pessoais do professor, de gostar
de trabalhar mais com o esporte do que qualquer outro conteldo nas aulas, 0 que ndo pode
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acontecer, pois a danca, assim como todos os saberes da Educacdo Fisica, deve ser efetivada no
sentido de emancipacao dos sujeitos (KLEINUBING; SARAIVA, 2009).

Outra questdo amplamente encontrada na literatura, € em relacao ao espaco estrutural para
se trabalhar o conteido danca nas aulas de Educacéo Fisica. Sabemos que salas de danga devem
contar com uma estrutura com piso, espelhos, barras, sons, especificos dessa natureza. Porém,
também sabemos que a maior parte das escolas publicas ndo contam com esse aparato, pois essa
infelizmente n&o é realidade em nosso pais.

Brasileiro (2003) aborda essa questdo pelo ponto de vista de que assim como as aulas de
danca ndo contam com uma estrutura adequada, e mais do que isso, geralmente nenhuma
estrutura, 0 mesmo acontece com as quadras esportivas por ndo possuirem cobertura, pisos
regulares e demarcagdo de todas as modalidades esportivas, isso quando a escola possui uma
quadra; entretanto, apesar da estrutura insatisfatéria das quadras, os conteudos esportivos
continuam a ser trabalhos, dentro dos seus limites. O que nos chama a atengdo para o predominio
do esporte discutido acima, bem como a negligéncia com o conteddo danca nas aulas de
Educacao Fisica.

Kleinubing e Saraiva (2009), expressam que uma reflexdo feita acerca da necessidade de
um espaco ideal para a danga pode trazer questionamentos relevantes sobre quais espagos podem
ser utilizados para experenciar a danca na escola. Pois é necessario “pensarmos o espaco fisico
como um desafio constante para professores que pensam uma Educacdo Fisica que amplia suas
referéncias de conhecimento” (BRASILEIRO, 2002, p. 9).
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4. A DANCA NO GRUPO DE TRABALHO TEMATICO DO CONBRACE
4.1. Percurso metodoldgico: caminhos tragados para investigar a danca

O presente estudo se caracteriza como uma pesquisa bibliogréfica, apresentando
abordagem qualitativa. Conforme Severino (2007), as pesquisas bibliograficas consistem na
utilizacdo de documentos em forma de livros, artigos, teses etc., devidamente registrados e
disponiveis. Assim, os textos, dados e categorias de outros autores tornam-se fontes dos temas a
serem pesquisados.

Nessa perspectiva, para elaborar as secOes tedricas, recorreu-se a fontes como livros e
artigos cientificos que discorrem sobre o tema. E para compor o objeto de analise realizou-se um
levantamento com o proposito de identificar as producfes académicas na Educagédo Fisica com a
tematica da danca, tendo como fonte de informacdo os anais do Grupo de Trabalho Tematico
(GTT) Escola, do Congresso Brasileiro de Ciéncias do Esporte (CONBRACE). Este evento
cientifico nacional é realizado bienalmente pelo Colégio Brasileiro de Ciéncias do Esporte
(CBCE)*, espaco de importante producéo e conhecimento na &rea da Educacéo Fisica.

A escolha pelo GTT Escola foi definida conforme o interesse em investigar a danca no
contexto escolar. Este GTT ¢é indicado para estudos que discutem a insercdo da disciplina
curricular, Educacéo Fisica, no campo da Educacéo Escolar, suas questdes de ordem legal e as
diferentes perspectivas metodolégicas motivadoras das suas praticas pedagogicas, conforme
aponta o site do CBCE.

A busca pelos trabalhos foi efetivada nos anais disponiveis no site? do Sistema Online de
Apoio a Congressos (SOAC) do CBCE. Optamos por mapear os estudos publicados no ano de
2015 e 2017, com o intuito de realizar uma discussdo mais recente da producao tedrica sobre a
danca a partir do GTT Escola. Neste sentido, o periodo justifica-se em fun¢édo dos dois dltimos
eventos com anais publicados, visto que este é realizado a cada dois anos.

Em seguida, delimitou-se os estudos que apresentavam a palavra danga no titulo,

considerados tanto na modalidade comunicacdo oral quanto na modalidade péster. Com base

! Entidade cientifica, criada em 1978, que congrega pesquisadores ligados & area de Educacdo Fisica/Ciéncias do
Esporte. Organizado em Secretarias Estaduais e Grupos de Trabalhos Tematicos, liderados por uma Direcdo
Nacional, possui representacdes em varios 6rgdos governamentais, é ligado a Sociedade Brasileira para o Progresso
da Ciéncia e esta presente nas principais discussdes relacionadas a area de conhecimento.
?http://congressos.chce.org.br/
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nisso, encontramos 10 trabalhos no ano de 2015, porém, 3 ndo possuiam 0s arquivos disponiveis,
constando apenas seus titulos e, 1 estava duas vezes publicado, nesse caso, restaram 6 trabalhos,
no ano de 2017, identificamos 5 trabalhos. Totalizando 11 producgdes para nossa analise.

4.2. Resultados: caracterizagdo e abordagens dos estudos sobre o contetido danca.

Os 11 trabalhos selecionados foram sistematizados, para dinamizar a anélise e discusséo,

no quadro a seguir, apontando seus respectivos titulos, autoria (as) e objetivo:

Quadro 1: Trabalhos com o tema danca de 2015 e 2017 do GTT Escola do CONBRACE

TITULO AUTOR OBJETIVO

1. Danca e educacdo fisica: das praticas | KUNZ, AnaC. V.; Investigar o processo de construcdo
higienistas ao discurso | CORREA, Adriana M.; epistemoldgica da dangca como
epistemoldgico  das  abordagens | SILVA, Carlos A. F. conteldo das aulas de EF na escola
criticas (2015) brasileira

2. Danca afro-brasileira nas oficinas do | RIOS, Vandélma S. O.; Relatar o trabalho com a danca afro-
ensino médio inovador: primeiras | RAMOS, Michael D. P.; brasileira no dmbito escolar a partir
vivéncias SILVA, Geisa A. da da pratica de Estagio Supervisionado

(2015)

3. Vivenciando e ampliando os | RAIMUNDO, Alessandra C.; | Apresentar uma pratica pedagdgica
conhecimentos da danga na escola no | RODOVALHO, Solange; do tema Danga e Expressfes
PIBID da educacéo fisica COSTA, NatéliaG. S. A;; Ritmicas para alunos do 6° ao 9° ano

DAVI, Luciele R.;
ARAUJO, Gisele
(2015)

4. Danca de saldo como conteldo da | DAL-CIN, Jamile; Analisar as possibilidades de ensino-
educacdo fisica no ensino médio: da | KLEINUBING, Neusa D. aprendizagem da danca de saldo
resisténcia a motivagao (2015)

5. Producdo de conhecimento sobre FRAGOSO, Aline R. de. F.; Analisar as produgdes que relacionam
danga e educacdo nos periddicos | BRASILEIRO, LiviaT. a danca a tematica educacdo nos
brasileiros da educacéo fisica (2015) periddicos nacionais da Educacdo

Fisica

6. Da ingenuidade a criticidade: | PANTOJA, Anastaciade C. C.; Relatar as experiéncias e intervencfes
experiéncias com o conteido danca, GUIMARAES, Emerson A. L.; no processo de organizacdo do ensino
contadas  pelos  bolsistas  do | PINTO, Erika S. B.; da Danga
PIBID/UEPA LIMA, Flavio P.;

PAULA, Giovelangela M. dos S.
C. de;

FARO, Carmen L. da C.
(2015)
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7. A danga na escola: uma experiéncia | LIMA, Lidiane P. Compreender 0  processo  de

no Instituto federal do espirito santo | (2017) desenvolvimento da danga enquanto
conteddo da disciplina Educacéao
Fisica, no Instituto Federal do
Espirito Santo

8. As dancas afro-brasileiras em | LIMA, Isabela T. G. de; Analisar como se apresenta as dancas
propostas  curriculares da rede | SILVA, Samara R.; de origem afro-brasileiras em
estadual de Pernambuco BRASILEIRO, LiviaT. propostas curriculares da Educacdo

(2017) Fisica do Estado de
Pernambuco

9. Danca nas aulas de educacdo fisica: | SANTOS, Roseane S. de O.; Relatar as experiéncias de ensino nas
relatando uma experiéncia de ensino | BENEVIDES, Ane C. de L.; aulas de danga da educacdo fisica
durante a iniciacdo a docéncia DUARTE, Leonardo de C.; durante a iniciacdo a docéncia

SOUZA, Claudio L.de;
SANTO, Edmar da S. do E.

(2017)
10. Danca na escola: as resisténcias e | COSTA, Thiago S.; Compartilhar uma experiéncia com
possibilidades numa experiéncia com | MOREIRA, Tatiana dos S.; danga para uma turma de uma escola
0 ensino médio SOUZA, Claudio L. de; parceira do PIBID de Educacdo
CARVALHO, Leonardo D. de Fisica da Universidade Estadual de
(2017) Feira de Santana
11. Corpo poético nas aulas de educacdo | PAULA, Giovelangela M. dos S. | Relatar a experiéncia com o contetido
fisica: possibilidades do ensino da | C.de; danca através da obra do maestro da
danca através da musicalidade do | PAULA, Luiz C. A. de Amazbdnia Waldemar Henrique
maestro Waldemar Henrique (2017)

Fonte: Anais do CONBRACE de 2015 e 2017.

Para tracar a caracterizacdo das producdes encontradas, elencou-se 0s aspectos: temaética,
objetivo e metodologia. Primeiramente, no que diz respeito as tematicas foram identificadas:

epistemologia, danca afro-brasileira, producdo de conhecimento e pratica pedagogica.
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Gréfico 1 - Distribuicao dos trabalhos conforme a temética
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Fonte: Anais do CONBRACE de 2015 e 2017.

O grafico 1 apresenta os 11 trabalhos selecionados distribuidos conforme suas tematicas,
revelando um estudo (9%) voltado para epistemologia da danca, dois estudos (18%) sobre danca
afro-brasileira, um estudo (9%) indicando a producdo de conhecimento na danca e sete estudos
(64%) tratando a prética pedagdgica na danca.

Ao aparecer em dois trabalhos, a temética danca afro-brasileira demostrou-se como um
interesse que esta se caracterizando nesse espaco. Podemos notar que nesta ultima tematica, fica
evidenciada a concentragdo da maior parte dos estudos. 1sso mostra que a maioria dos trabalhos
apontados discute as questdes do fazer pedagdgico, do método e do ensino-aprendizagem.

Esse dado d& indicio de que a producdo do conhecimento em danca, nesse recorte, esta
mais voltada a temas relacionados ao trabalho pedagodgico, do que a outros temas, como 0s
apresentados nessa pesquisa. Tal percentual de trabalhos apresentados neste campo pode ser visto
pela perspectiva de que os cursos de formagdo em Educacdo Fisica sinalizam para uma danca a
ser tratada principalmente em contexto escolar, podem-se mencionar, como exemplo, 0s
programas de iniciacdo a docéncia dentro das universidades publicas que direcionam o0s
graduandos para experiéncias de ensino nas escolas, 0 que possivelmente enriquece e favorece a
producdo do conhecimento focalizada no trato pedagdgico da danca.

Nesse sentido, acredita-se que o reflexo dessa concentragéo se torna positivo na formacgéo

de professores, pois é provavel que os limites e as possibilidades da danga na escola possam ser
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visualizados nas realidades de cada pesquisa, contribuindo para o compartilhamento de
conhecimento nessa area.

Com relacdo aos objetivos demarcados nos estudos, o grafico 2 revela que dentre os 11
trabalhos, um (9%) pretende investigar o processo de construcdo epistemolégica da dangca como
contetdo das aulas de Educacdo Fisica, quatro (37%) intencionam relatar as experiéncias de
ensino com a danga, um (9%) objetiva apresentar uma pratica pedagdgica do tema danca e
expressdes ritmicas, trés (27%) propdem-se a analisar — sendo que um visa analisar as
possibilidades de ensino-aprendizagem da danca de saldo para turmas do ensino médio, outro
analisar as produc@es que relacionam a danca a tematica educacdo nos periédicos nacionais da
Educacdo Fisica e o outro, analisar como se apresenta as dancas de origem afro-brasileiras em
propostas curriculares da Educacdo Fisica — , um trabalho (9%) deseja compreender 0 processo
de desenvolvimento da danca enquanto contetdo, e um trabalho (9%) tem como objetivo

compartilhar uma experiéncia com a danga na escola.

Gréfico 2 — Distribuicao dos trabalhos conforme o objetivo
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= Compartilhar uma experiencia
com a danga

Fonte: Anais do CONBRACE de 2015 e 2017.

No que tange a metodologia dos estudos, listou-se no quadro abaixo os procedimentos
técnicos metodoldgicos utilizado nos mesmos. Para a descrigdo dos dados indicaremos 0 nimero

do estudo conforme sistematizado no quadro 1.
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Quadro 2: Desenhos técnicos metodologicos segundo as fontes de informacao

Tipo Total de trabalhos

Pesquisa documental
Pesquisa-agédo
Relato de experiéncia

Néo definido
Fonte: Anais do CONBRACE de 2015 e 2017.

N O P W

Identificamos trés trabalhos de pesquisa documental: o estudo n°1 que teve como fonte de
coleta de dados artigos, propagandas e entrevistas de periddicos, ndo apresentando o tipo de
abordagem, o estudo n°5 que utilizou fontes de periddicos nacionais destacando abordagem
quanti-qualitativa, e o estudo n°8 que procedeu a partir das propostas curriculares da rede
estadual de Pernambuco com abordagem qualitativa; um trabalho de pesquisa-acdo (n°4) que
aplicou para coleta de dados plano de acdo e diario de campo; cinco trabalhos de relato de
experiéncia (n°2, 6, 9, 10, 11) que utilizaram a observagdo e/ou intervencdo; dois trabalhos (n°
3,7) em que metodo ndo estava especificado, o primeiro apenas aponta um planejamento de
ensino, e o ultimo indica abordagem quanti-qualitativa com o uso de questionario para coleta de
dados.

E na aplicacdo de técnicas e metodologias que se constroi a ciéncia, portanto se torna
fundamental o uso adequado destas na atividade de pesquisa (SEVERINO, 2007). Nota-se que a
maioria dos trabalhos sdo de intervencdo, ou seja, a maior parte dos estudos admitem um
tratamento metodoldgico intervencionista da realidade, observamos também que a pesquisa
documental se destaca com trés trabalhos, assim pode-se depreender que os(as) pesquisadores(as)
com base na matéria-prima de diversos documentos elaboraram sua investigacdo e anélise com
vistas a realidade a ser pesquisada.

Verificou-se também que o0s sujeitos das pesquisas constituem alunos do ensino
fundamental (3 pesquisas) e médio (5 pesquisas) e que todas as escolas pesquisadas sdo escolas
publicas, dentre elas uma é instituto federal.

Realizou-se, ainda, o0 mapeamento do lugar no qual as pesquisas foram produzidas, por

acreditarmos que seja importante especificar o contexto geografico a que se referem os dados de
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cada uma, no quadro abaixo foram considerados 0s aspectos: regido do pais, institui¢do e total de

trabalhos.

Quadro 3: Distribuicao dos trabalhos conforme a regido geografica

Comunitéaria da Regido de Chapeco - Unochapecd (n°4)

Regido do pais Instituicao Total de
trabalhos
Norte Universidade do Estado do Para - UEPA (n°6) 2
Secretaria Municipal de Educacdo - SEMEC Belém-PA (n°11)
Nordeste Universidade do Estado da Bahia - UNEB (n°2) 5
Universidade de Pernambuco - UPE (n°5, 8)
Universidade Estadual de Feira de Santana - UEFS (n®9,10)
Centro-oeste - -
Sudeste Universidade Federal Fluminense - UFF; Universidade Salgado 3
de Oliveira - UNIVERSO; Centro Universitario Augusto Motta -
UNISUAM; (n°1)
Universidade Federal de Uberlandia - UFU (n°3)
Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP (n°7)
Sul Universidade Federal de Santa Catarina - UFSC; Universidade 1

Fonte: Anais do CONBRACE de 2015 e 2017.

Como se pode perceber a regido Nordeste concentra a maior parte das pesquisas (cinco),

diferentemente da regido Centro-oeste, que ndo possui nenhum trabalho publicado com o tema

danca no GTT escola dos congressos de 2015 e 2017, mesmo tendo sido sede do evento® neste

ultimo ano. Em seguida vem a regido Sudeste, com a segunda maior concentra¢do das pesquisas

(trés), ja na regido Norte encontramos duas pesquisas e apenas uma na regido Sul.

4.3. Discusséo: o que dizem os estudos sobre a danga na escola.

No estudo de Kunz, Correia e Silva (2015), intitulado “Danca e educacdo fisica: das

praticas higienistas ao discurso epistemoldgico das abordagens criticas”, é apresentado trés

*Goiania - GO foi sede no ano de 2017 do XX CONBRACE.
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momentos principais do processo de construcdo epistemoldgica da danga como conteudo das
aulas de Educacdo Fisica no Brasil, o primeiro momento remete-se as décadas de 1930 e 1940
quando a danca era tida como atividade feminina e elitista, fundamentada em conceitos do viés
higienista/eugenista adotado pela Educacéo Fisica nessa época, o segundo momento esta marcado
na fase do competitivismo nas décadas 60 e 70, em que esportivizacdo na Educagdo Fisica é
bastante fomentada causando um deslocamento pedagdgico que possivelmente gerou a
marginalizacdo da danca como conteido na escola e, o terceiro momento refere-se as
transformacdes no ensino da danca advindas de mudancas nos paradigmas esportivistas na
década de 1980 que trouxe novas abordagens, porém com a cena de uma danca indireta e
instrumental, j& no final dessa década surgem ideais de uma Educacdo Fisica que entende o
movimentar-se como expressado historica e cultural.

De acordo com a literatura, podemos constatar que na maior parte de sua historia a
Educacdo Fisica esteve voltada e preocupada com a técnica e a forma do movimento humano, e
isso claramente reflete-se na dangca como um de seus conteudos. Felizmente, mudancas nessa area
de conhecimento foram ocorrendo, até que na década de 80 as ciéncias humanas passaram a ter
mais espaco e forca, trazendo a visdo de corpo pertencente ao seu contexto historico e cultural
(EHRENBERG; GALLARDO, 2005). Nesse mesmo periodo, a obra de um Coletivo de Autores
(COLETIVO DE AUTORES, 1993) firma os conteldos da Educagdo Fisica como elementos da
cultura corporal. Diante dessas transformacdes, o0 ensino da danca ganha direcionamentos
alinhados a realidade cultural dos individuos, podendo perpassar por diversas referéncias
culturais. Contudo, sabemos que a danga ainda ndo participa de modo eficaz nessa perspectiva
dentro das escolas brasileiras, sendo na maioria das vezes somente solicitada em momentos
especificos em festas escolares.

Kunz, Correia e Silva (2015), em sua conclusdo, consideram que a questdo da
marginalizacdo e de esteredtipos associados a danca ndo se deve somente a influéncia das
concepgdes hegemédnicas da Educacdo Fisica, como se as transformacdes epistemoldgicas da
aerea ndo alcangasse a maior parte dos docentes. Para os autores, a grande questdo que da sentido
a essas novas pedagogias se objetiva no campo da praxis, pois ainda que o professor compreenda
a importancia desse conhecimento no contexto escolar, em muitos casos acabam reproduzindo
modelos tradicionais, como férmulas para dar aulas, fazendo com que a danca ndo saia dessa

condicdo de simples composicdo coreografica para festas escolares. Os autores acreditam que
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essas abordagens mais recentes da Educacdo Fisica oferecem pouca prescri¢ao, nesse sentido, se
tornam uma oportunidade para real transformac&o no ensino da danca escolar.

No estudo “Danga afro-brasileira nas oficinas do ensino médio inovador: primeiras
vivéncias” de autoria de Rios, Ramos e Silva (2015), os mesmos puderam constatar, atraves das
intervengdes com a tematica danca afro-brasileira em aulas de Educacéo Fisica, a existéncia de
preconceito por parte de alunos com a cultura afro-brasileira, por estes afirmarem que seriam
ridicularizados caso apresentassem a coreografia da danca ao publico escolar.

Segundo os autores, com base em Schwarcz (2012), a questdo do racismo e preconceito
ainda esta presente em nossa sociedade, e isso péde ser confirmado por meio de suas experiéncias
na escola, onde um fator limitante foram as crencas disseminadas na sociedade sobre a cultura
afro-brasileira. Para transpor essa limitacdo, Rios, Ramos e Silva (2015), propuseram uma roda
de conversa realizada no inicio ou final das aulas afim de incluir e apresentar elementos da
cultura afro-brasileira aos alunos.

Ao analisar este trabalho consideramos destacar a importancia da cultura afro-brasileira
para 0 ensino em nosso pais, mencionamos a lei 10.639 que promove a inclusdo no curriculo
oficial de todas redes de ensino nacionais o estudo da histéria e cultura afro-brasileira dentro das
disciplinas dos niveis Fundamental e Médio da Educacdo Basica. Neste caso, a abordagem da
referida cultura através da dancga deve dar-se por meio das disciplinas Educacdo Fisica e Arte.
Num recente panorama educacional muitos estudos discutem a situacdo do conteldo dancga na
Base Nacional Comum Curricular (BNCC), documento homologado em 2017 que normatiza e da
diretrizes a toda a Educacgéo Basica do Brasil.

Gasparelo, Kronbauer e Gomes (2018), ao examinarem o documento identificaram que
assuntos como esteredtipos e preconceitos sdo negligenciados, tratados de maneira bastante
esvaziada no que tange o contetdo danca. A questdo do preconceito é apontada no estudo em
analise, e acreditamos ser imprescindivel a abordagem desse assunto na escola sendo o ensino da
cultura afro-brasileira um dos caminhos para o reconhecimento e mudanca de preconceitos em
nossa sociedade.

Rios, Ramos e Silva (2015) compreendem que oportunizar o conhecimento da cultura
afro-brasileira ¢ uma das formas de suprir a necessidade de uma maior discussdo sobre a
tematica, a qual é tdo importante para a compreensdo de mundo e principalmente para

entendermos o desenvolvimento histérico de nosso pais.
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Com autoria de Raimundo et al (2015), o estudo “Vivenciando e ampliando os
conhecimentos da danca na escola no PIBID da educagdo fisica” nos apresenta uma pratica
pedagdgica voltada para a tematica Danca e Expressdes Ritmicas. Os autores optaram por
desenvolver as dancas regionais e populares, a primeira, com alunos do 6° e 7° ano, foi escolhida
como forma de conhecer e resgatar a cultura de cada regido. Partindo do que os alunos sabiam
sobre 0 tema, observaram a necessidade de reconhecer a historia, 0s costumes e as crengas que
geram a identidade de um povo.

Os autores puderam perceber que tais alunos mostravam algumas fragilidades na
identificacdo e caracterizacdo das regides do Brasil e, também, a dificuldade de se reconhecerem
como sujeitos historico, sociais e produtores de cultura. No que se refere as dangas populares
trabalhadas com alunos do 8° e 9° ano, o0s autores perceberam que houve um maior interesse
vindo dos alunos, sendo bastante participativos das aulas. Apesar disso, também foram
encontradas resisténcias na participacdo. A vivéncia possibilitou a superacdo da reproducdo de
coreografias midiatizadas, construindo e ressignificando os elementos das dangas escolhidas,
assim, foi elaborada uma coreografia coletivamente, para que os alunos se reconhecessem como
agentes principais na organizacao desse conhecimento.

Dialogando com o estudo em analise, Ehrenberg e Gallardo (2005) argumentam que
podemos compreender a dangas atraves de diversas formas culturais, tais formas sdo construidas
no decorrer do tempo e pertencentes de cada local, porém se estas manifestacdes forem estudadas
desvinculadas de seu contexto social, politico e historico estardo desprovidas de sentido.

Pode-se identificar que no trabalho de Raimundo et al (2015), a pratica pedagdgica é
desenvolvida de modo contextualizado como mencionado pelos autores. Ehrenberg e Gallardo
(2005) ainda explicitam, que a danca é capaz de inserir 0 seu aluno ao mundo em que vive de
maneira critica e fazer com que ele se reconheca como agente de possivel transformacdo, mas
para isso ndo basta comtemplar essas manifestacGes € necessario identifica-las, vivencia-las e
interpreta-las, o que também constatamos ser relatado no estudo em quest&o.

Quando € citado no estudo a superacdo de dancas midiatizadas, em busca de uma
ressignificacdo para as dancas selecionadas, acredita-se estar de acordo com o que salientam
Ehrenberg e Gallardo (2005) sobre ser necessario filtrar as dancas da midia ao transporta-las para
escola e discuti-las como manifestagcbes culturais de nossos tempos, ndo sendo a danca

reprodutora de movimentos mecanicos sem qualquer significado e sentido.
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Raimundo et al (2015) acreditam que é essencial conhecer, ampliar e identificar as
referéncias sobre a danga em si e seus diferentes repertorios, compreendendo-a como tema da
cultura corporal a ser vivenciado ndo somente em datas festivas da escola e com a preocupacéo
de formar dancarinos profissionais. Concluem ser indispensavel leituras aprofundadas sobre a
temética na busca pela desconstrugéo de discursos hegemdonicos presentes na sociedade.

No estudo “Danca de saldo como conteldo da educacdo fisica no ensino medio: da
resisténcia a motivacdo” dos autores Dal-Cin e Kleinubing (2015), ao proporem um plano de
intervencdo com o tema danca de saldo, os autores relatam ndo ter encontrado espaco fisico
adequado para aulas de danca na escola, porém isso ndo foi motivo de impedimento para
realizacdo das mesmas. Com uma das duas turmas foi possivel realizar as aulas no ginasio, ja
com a outra tiveram de ministrar as atividades em sala de aula, devido questdo de horario de uso
do ginasio.

A questdo do espaco fisico para aulas de Educacdo Fisica é grandemente discutida na
literatura. Apesar de sabermos que esse espaco estrutural é necessario, esse fator ndo deve levar a
negligencia do conteudo danca nas aulas de Educacdo Fisica, pois, a exemplo da perspectiva de
Brasileiro (2003), nem sempre as escolas contam com quadras esportivas e, quando contam,
muitas vezes estas encontram-se em estado insatisfatorio de estrutura, entretanto os contetdos
esportivos continuam a ser trabalhos, dentro de seus limites. Diante disso, compreendemos que
pensar no espaco fisico para as aulas torna-se um desafio para os professores de Educacéo Fisica,
com o objetivo de ndo deixar de repassar 0 conhecimento, como € o caso do ocorrido no estudo
de Dal-Cin e Kleinubing (2015).

Os autores também puderam observar que inicialmente os alunos demonstraram timidez e
resisténcia para a realizacdo das atividades, no entanto, com o passar das aulas foi possivel notar
o envolvimento e a mudanga em seus comportamentos. Segundo os autores, essa constatacdo
pode ser confirmada através dos relatos dos alunos sobre o que estavam achando das aulas, a
maioria indicava o entrosamento da turma, a superacdo da timidez e a motivacdo para as aulas.
Com isso, os autores indicam que é insustentavel o argumento de que “a danca é dificil de ser
trabalhada na escola porque os alunos (principalmente os meninos) ndo gostam de dancar” (DAL-
CIN; KLEINUBING, 2015, p. 2),questionando em seguida sobre como os alunos podem de fato

nédo gostar de certa atividade, se ndo conhecem ainda.
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N&o se pode negar que muitas sé&o as dificuldades para desenvolver o ensino da danca na
escola, questdes que vem desde raizes histdricas, na construcdo da Educacdo Fisica e também da
Arte que envolve o universo da danca, até os dias atuais, como a formacdo de professores,
preconceitos e a formulacdo de documentos normativos voltados a educacdo. Portanto, 0 ensino
da danca traz sim, infelizmente, muitos obstaculos no caminho. Como professores de Educacao
Fisica, nosso papel ¢é dispor a todos os alunos o ensino de todos os contetdos dessa disciplina,
nesse sentido a danca jamais deve ficar de fora do contexto escolar, ou Ihe ser dada pouca ou
superficial importancia. Preconceitos devem ser *“quebrados” no sentido de oferecer
conhecimento ao aluno transformando sua existéncia social e ndo como forma de fazer com os
mesmos gostem de certo contetdo.

Em sua concluséo, os autores explicitam que o relato dos alunos lhes possibilitou pensar
na danca como espaco/tempo capaz de promover o respeito pelo outro e pelas diferentes formas
de ser e estar no mundo. Concluiram que a dan¢a aproxima os sujeitos, provocando uma troca
entre saberes que contribui para o entendimento de si mesmo e dos outros.

Fragoso e Brasileiro (2015), no estudo “Producdo de conhecimento sobre danca e
educacdo nos periodicos brasileiros da educacao fisica”, buscando analisar o cenario dessas
publicagdes, constaram que dentre as tantas tematicas encontradas relacionadas a danca, foi na
area da educacdo que se concentrou 0 maior nimero de produgdes com 49 artigos. As autoras
puderam verificar que em 1996 foi publicado o primeiro artigo com a tematica danca e educacao,
também apontam que as publicacdes sobre essa tematica, na Educacéo Fisica, ndo puderam ser
asseguradas em todos os anos decorrentes até o0 momento da pesquisa. Em 2011 foi o ano que
mais teve publicacdes sobre danca e educagédo. Perceberam formatos de artigos que procuram
identificar a inser¢do da danca no contexto escolar como conteudo da Educagdo Fisica, grande
parte dos artigos apontam dificuldades em lidar com a danga nesse contexto, ainda assim muitos
artigos discutem as possibilidades para o trato com a danca na escola. As autoras apontam que
apesar de ser na educacgéo que a dangca vem ampliando seus estudos e produgéo de conhecimento,
as publicacdes sobre esse saber ainda € uma pratica recente.

Entende-se que no sentido de transpor o quadro de dificuldades que corresponde ao
ensino da danca nas escolas, € fundamental atingir informacdes e discusses no que se refere a
esse conhecimento, nesse sentido consideramos a importancia do mapeamento apresentado pelo

estudo em anélise, principalmente para a area da Educacdo Fisica. Contudo, Marques (2003)
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chama a atencdo para que essa producdo seja especializada no ambito da danca, ou seja, ela ndo
deve ser tragada numa perspectiva ingénua e fora da realidade, devem ser evidenciados seus
elementos artisticos e estéticos e ndo somente seus aspectos educacionais.

Fragoso e Brasileiro (2015) acreditam que os artigos sdo base de fortalecimento ao ensino
e ao saber cientifico, contribuindo com a qualificacdo da formagdo para o ensino da danga na
escola. Diante disso, apontam a necessidade de ampliagdo de novas pesquisas, visto que a danca é
rica em diversos campos de estudos, sendo tais campos ainda pouco tratados na area da Educacao
Fisica.

No estudo “Da ingenuidade a criticidade: experiéncias com o conteudo danca, contadas
pelos bolsistas do PIBID/UEPA” de autoria de Pantoja et al (2015), é realizada uma intervencéao
com o conteddo danca, especificamente com a danca Hip Hop, para alunos do ensino
fundamental de uma escola publica. Os autores puderam perceber que se torna necessario ir além
do seno comum diante de um processo de ensino, a exemplo disso o Hip Hop ao ser escolhido
como assunto abordado dentro da danca, deve ser interpretado, compreendido e explanado pelos
discentes e docentes envolvidos no processo.

Acredita-se ser o objetivo de qualquer conhecimento no ensino escolar levar aos alunos o
aprendizado considerando seus contextos reais, para que a construcdo de conhecimento e
percep¢do de mundo sejam concebidas a partir de suas proprias experiencias. Nesse sentido, as
aulas de danga devem ser propostas de maneira critica para que os alunos também possam pensar
e agir de forma critica na sociedade. Marques (2003) afirma que as mensagens presentes nos
movimentos e repertérios, tais como, as questdes de género, sexualidade, hierarquia e poder
contida na relacdo professor aluno, devem ser evidenciadas e desenvolvidas de modo
questionador pelo professor, gerando momentos de analise e desconstrugdo das dancas,
possibilitando uma atuacdo critica para a compreensdo e transformacdo da sociedade em que
vivemos.

No estudo intitulado “A danca na escola: uma experiéncia no instituto federal do Espirito
Santo” de autoria de Lima (2017), para trabalhar o conteddo danca em aulas de Educacéo Fisica
com uma turma de segundo ano do ensino médio, a autora aplicou um questionario diagndstico
no sentido de identificar os conhecimentos que alunos traziam a respeito da danca, em seguida
este serviu como pardmetro para o planejamento das aulas. Primeiramente a autora questiona o

que os alunos entendem por danga. E constatado que para uns o conceito de danca esta vinculado
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ao movimento corporal e para outros a expressdo corporal. Lima (2017) expressa que muitas
vezes 0 termo expressdo corporal é utilizado como sinénimo de danca, porém ela ndo se restringe
a esse termo, pois 0 mesmo esta relacionado a manifestacdo do aluno.

Considera-se de essencial importancia a clareza da compreensdo de danga, Scarpato
(2009), nesse sentido, chama a atencdo para uma visdo equivocada de danca quando ela ndo é
vista como arte, mas somente como atividade fisica. A danca é uma linguagem que faz parte do
universo artistico, sendo também elemento da cultura corporal constituindo um dos contetdos da
Educacdo Fisica. Sdo varias as formas de atividade da expressdo corporal tematizadas pela
Educacdo Fisica, como: 0 jogo, o esporte, a luta, a ginastica, a danca, estas formas configuram a
area de conhecimento da cultura corporal (SOARES et al, 1992).

Quando Lima (2017) questionou sobre a presenca da danga nos anos anteriores, a maioria
dos alunos (63%) responderam que ndo tiveram esse conteudo no primeiro ou segundo segmento
do ensino fundamental. Os alunos que tiveram danca do 1° ao 9° ano, disseram ter apenas
atividades apenas tedricas. Isso demostra a negligéncia com a danca no ambiente escolar. Por
ultimo os alunos foram indagados se sentiam timidez ao dancar, a maioria relatou ter vergonha de
participar das aulas por se acharem esquisitos e terem vergonha de seu corpo. A autora aponta
que um processo criativo em danca é percebido pela sua totalidade, vinculada a descoberta do
préprio corpo por parte de quem est& dangando.

Os ideais de corpos ainda sdo muito presentes em nossa sociedade, e ndo é diferente no
mundo da danca, em muitos casos esses padrdes sdo levados para as aulas nas escolas. Segundo
Marques (2003), as aulas de danca podem se tornar um verdadeiro momento de tensdo para
aqueles que ndo se encaixam nas exigéncias de um corpo “apto”, porém, a desconstrugdo desses
ideais e padrbes podem ser trabalhadas através de uma visdo critica, experimentada e vivida
desses corpos em sociedade.

Lima (2017), em sua conclusdo, considera de extrema importancia indagar sobre as
possibilidades pedagogicas da danga, entender sua relacdo com a sociedade e a educacdo e as
reflexdes realizadas sobre o corpo que danca.

Com autoria de Lima, Silva e Brasileiro (2017), o estudo intitulado “As dangas afro-
brasileiras em propostas curriculares da rede estadual de Pernambuco” discute, tendo como
referéncia a Lei n. 10.639/2003, como essas dancgas se apresentam nas duas propostas curriculares
da Educacdo Fisica do Estado de Pernambuco (2010; 2013). Segundo as autoras a lei n.
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10.639/2003 determina que sejam tratadas obrigatoriamente no curriculo da Educacdo Baésica a
Histdria, a Cultura e a Arte Afro-Brasileira, neste caso, dentro do componente curricular da
Educacéo Fisica, destaca-se o conteudo danca, conhecimento que faz parte da Cultura Corporal,
expressando elementos histdricos, culturais e sociais. Assim, as autoras acreditam que a
Educagdo Fisica escolar contribui para a emancipacdo humana e na discussdo das questdes
étnicas.

Ao analisarem a primeira proposta curricular (PERNAMBUCO, 2010), Lima, Silva e
Brasileiro (2017) identificaram a presenca de dancas afro-brasileiras tradicionais em
Pernambuco, tais quais: o Afoxé, o Maracatu, o Frevo e 0 Samba. J& na segunda proposta
(PERNAMBUCO, 2013) ndo encontraram repertorios de danca, porém foi apresentado o eixo
tematico dancas populares, no qual poderiam ser tematizadas as afro-brasileiras. As autoras
analisaram que apesar dessas dancas estarem dispostas nos documentos, ndo ha uma articulacéo
com a lei n.10.639\2003, visto que nos dois documentos houve distanciamento das questbes
conceituais presentes na referida legislacéo.

Acredita-se que o ensino dos conteudos da cultura afro-brasileira na escola contribui para
igualdade nas relacGes interpessoais, no sentido de desconstruir preconceitos, e para isso torna-se
necessario o conhecimento dessas raizes historicas e culturais. No entanto, ha um certo descaso
guando se trata da importéncia de fato delegada a cultura afro-brasileira nos documentos
formulados para a Educacdo, como podemos ver no estudo em andlise, que trata especificamente
desses elementos na danca dentro da Educacéo Fisica nos documentos do Estado de Pernambuco.

Num estudo com o documento de nivel nacional, a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), Gasparelo, Kronbauer e Gomes (2018); Teixeira e Pedroso (2018), ao examinarem no
documento a abordagem da cultura afro-brasileira na danca verificaram que na disciplina
Educacdo Fisica as dancas de origem africana séo destacadas e explicitadas como componentes
da cultura brasileira. Diferentemente do que ocorre na disciplina Arte em relacdo a danca, onde a
presenca da cultura africana é relativizada quando a BNCC lhes atribui como elemento eletivo
entre as manifestagdes a serem ou ndo ensinadas, ou seja, o documento deixa de garantir a
obrigatoriedade desse conhecimento no campo mencionado, é identificado ainda que esteredtipos
e preconceitos séo tratados de modo esvaziados, quase passando despercebido. O que se torna
mais um elemento de suma importancia que abrange a referida cultura sendo negligenciado em

documento oficial de nossa Educacéo Bésica.
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Lima, Silva e Brasileiro (2017) concluem considerando que a Educacdo Fisica pode
contribuir com o trato das relagbes étnico-raciais na escola, nesse sentido faz-se necessario
estabelecer aproximacfes com a referida lei. Apontam a necessidade de estudarmos a tematica
das dancas afro-brasileira dentro da escola, especificamente nas aulas de Educagédo Fisica, visto
qgue esse tema compreende um conteddo que deve vir a ser problematizado criticamente,
considerando a importancia do povo africano na constituicdo da identidade brasileira.

No estudo “Danga nas aulas de educacdo fisica: relatando uma experiéncia de ensino
durante a iniciacdo a docéncia” de autoria de Santos et al (2017), ao desenvolverem a pratica
pedagdgica com uma turma de 8° ano, inicialmente os autores puderam constatar que os alunos
demonstraram resisténcia e preconceitos com o conteddo danga, principalmente, ligados as
questdes de género e religido. Os autores também apontam para preconceitos encontrados de uma
maneira geral nas escolas, onde a danca é tratada como componente folclérico, atividade
extracurricular e ndo por seu conhecimento préprio. Optando por realizar as aulas levando como
proposta 0 pensamento critico, 0s autores analisaram o contexto social no qual a turma se
encontrava, com isso identificaram o desafio da inclusdo, pois a turma contava com um aluno
cadeirante.

No tange os preconceitos relacionados a danca, Marques (2003) observa que na sociedade
estdo arraigados pensamentos de que dancar ndo é para homem, que é coisa de mulher, ou ainda,
preconceitos no trato com o corpo, sendo visto como pecado pelas instituicbes religiosas,
prevalecendo na mente de muitos pais e até mesmo educadores. Na literatura podemos encontrar
muitos estudos que relatam essas questdes, como no caso do estudo em analise.

Compreende-se que a danga ¢ um saber proprio e de igual importancia que outros saberes,
ndo sendo uma forma de auxilio pedagdgico. Gariba e Franzoni (2007), afirmam que a danca
possibilita experiéncias através do corpo, criando novas formas de olhar o mundo, proporciona a
sensibilizacdo e conscientizacdo de acdes cotidianas e valores sociais, tornando-se significativa
para a formacdo humana. A autora indica que a danca ensinada na escola estimula o
desenvolvimento individual e social do aluno, por meio de aspectos culturais, artisticos,
cognitivos, motores, sociais, afetivos, dentre outros.

Santos et al (2017), consideram que novas formas de concepgdes de danca foram

construidas em sua experiéncia, como a possibilidade de uma pessoa com deficiéncia dancar, e
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ainda confirmam o papel do professor como mediador na desconstrugcdo de preconceitos
sustentados por desconhecimento.

Costa et al (2017), em seu estudo denominado “Danca na escola: as resisténcias e
possibilidades numa experiéncia com o ensino médio” Verificaram, através de suas aulas com a
danca na disciplina de Educacdo Fisica, a resisténcia dos alunos em aceitar este conteldo,
sobretudo por parte dos meninos. O que configura o preconceito de género relacionado & danca.
Os autores utilizaram uma estratégia metodologica ao se depararem com restri¢cGes, que foram:
aulas expositivas sobre 0s aspectos histdricos, gestos técnicos basicos e coreografias, contexto de
producdo/transformacédo das diferentes dancas, exibicdo de filmes que abordam os preconceitos
citados, além de atividades préticas.

Segundo os autores, as atividades possibilitaram reflexfes para a formacdo de um
pensamento critico, acerca das dancas usualmente praticada pelos alunos, como questdes sobre a
sexualidade exacerbada do corpo feminino e a hegemonia de participagdo das mulheres em
relagdo aos homens na danga.

Infere-se que tais questdes podem ser resultado da reproducao de dangas veiculadas pelos
meios de comunicagdo, visto que o0s autores revelam esses aspectos sobre olhar de dancas
comumente utilizadas pelos alunos. Porém, acreditamos que ndo exista uma hegemonia das
mulheres na danga, neste caso, 0 que deve existir € o fato ja discutido sobre o preconceito de
género empregado na danca, largamente difundo pela sociedade de que dangar é “coisa de
mulher”. Sendo assim, se a danca é mais praticada por mulheres nada deve-se a questdo de
supremacia ou predominio destas, e sim por questdes de discriminacdo construidas e arraigadas
ao longo da histéria humana.

Considera-se destacar que as coreografias prontas, sejam das dancas profissionais ou das
dancas midiatizadas, s@o necessarias para o processo de ensino aprendizagem dos alunos, pois
aprendemos por codigos sociais, com base no imitar (STRAZZACAPPA, 2001). Porém, o que se
espera ndo é a dar aulas de a partir dessas coreografias, e sim proporcionar ao aluno o ato de criar
seus proprios passos de danca, explorando sua capacidade criativa, sua expressividade, formando
sua propria coreografia (GASPARELO; KRONBAUER; GOMES, 2018).

Costa et al (2017), em sua conclusdo, consideram que a experiéncia proporcionou aos

alunos acesso ao conhecimento cientifico sobre o tema, fornecendo elementos para melhor
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compreensdo acerca dos preconceitos que envolvem estd pratica, bem como o entendimento
sobre a danca no processo de constituicdo identitaria das pessoas.

No estudo “Corpo poético nas aulas de educacéo fisica: possibilidades do ensino da danga
atraveés da musicalidade do maestro Waldemar Henrique” de autoria de Paula e Paula (2017), foi
desenvolvida a construcdo e criacdo de movimentos, em aulas com alunos do ensino
fundamental, tendo a composi¢do musical do referido maestro da Amazonia como recurso. A
proposta era desenvolver os movimentos a partir dos sons que se podia produzir usando o corpo.
Fundamentados em Marque (2013), os autores explicitam que a partir das historias corporais, ha
varias formas de sugerir a criacdo de dangas. Verificaram o alto potencial pedagdgico com o
desenvolvimento da danca na escola, onde puderam explorar as possibilidades de discussdes da
mesma, as descobertas e ampliacdo do repertorio de movimentos dos alunos, assim como o
estimulo da criatividade, espontaneidade e criticidade com o tema em quest&o.

De acordo com Marques (2003), para compreender e usufruir estética e artisticamente a
danca, o corpo deve ser capaz criar pensando contribuindo para ressignificar as relagdes consigo
proprio e com o mundo. Nesse sentido, é importante a busca pelo movimento consciente, para
que se possa educar corpos também conscientes, e ndo corpos insensiveis, ndo-pensantes
(SCARPATO, 2009). Entendemos que essa perspectiva se aproxima do que foi proposto no
estudo em analise, visto que os alunos tiveram que criar com o corpo quais movimentos poderiam
elaborar, ou seja criar pensando, conscientes.

Paula e Paula (2017), concluem que é necessario pensar 0 corpo que danca sob uma
perspectiva flexivel, perceptiva e relacional. Para os autores, o ensino da danca associado a obra
de Waldemar Henrique viabilizou escolhas e olhares diferentes para 0os corpos, para 0s outros e
para a cultura amazonica, desse modo, consideram uma educacdo de corpos e individuos criticos,

conscientes e transformadores.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A partir deste trabalho foi possivel identificar que a tematica mais abordada nas producdes
sobre danca na Educacéo Fisica dentro do GTT escola foi a pratica pedagdgica, o que caracteriza
um interesse maior desses estudos em discutir questdes do ensino-aprendizagem, do método e do
fazer pedagogico. Consideramos destacar ainda, que a temética danga afro-brasileira se
apresentou como segunda mais abordada, trazendo pontos importantes que permitiram dialogar
com a trato da danca na formulacdo do documento da Base Nacional Comum Curricular.
Percebeu-se que a maior parte dos estudos objetiva relatar as experiéncias de ensino com a danca,
nesse sentido, reforca o dado de que as pesquisas académicas estdo mais voltadas ao
desenvolvimento de trabalhos pedagdgicos.

Constatou-se que as metodologias estdo caracterizadas em seu maior numero como relato
de experiéncia, seguidamente de pesquisas documentais. 1sso demonstrou que estes estudos
realizados na &rea da danca escolar sdo mais desenvolvidos usando como método a intervengédo
da realidade e seguidos da investigacdo de documentos com vistas a realidade a ser pesquisada.
Verificou-se ainda, com relacdo a regido geografica que as pesquisas foram produzidas, que a
regido Nordeste concentra a maioria das pesquisas em contra partida a regido Centro-oeste que
ndo possui nenhum trabalho publicado nos dois anos consecutivos do CONBRACE.

Os estudos analisados apontam para a necessidade de abordar a danca afro-brasileira na
escola, pois ela possibilita aos alunos a compreensdo do processo de construcdo da identidade
brasileira, assim como o desenvolvimento histérico e cultural do ser humano na sociedade.
Também é considerada a busca pela desconstrucdo do preconceito e de discursos hegemonicos
que permeiam o tema da danca, através do conhecimento aprofundado de tais questbes pelo
professor. E mencionado ser essencial conhecer a danca de forma verdadeira, levando tais
conhecimentos para 0 campo da praxis, para que ela sai da condicdo de simples repertério de
festas escolares.

As pesquisas indicam ainda que é fundamental pensar o corpo que danca, na intengéo de
formar corpos, individuos, conscientes e criticos. Assim como refletir sobre a dangca como forma
de proporcionar o entendimento e respeito das diferentes maneiras, inclusive sua prépria, de ser e
estar no mundo. S&o apontadas ampliacdo de novas pesquisas que contribuam na qualificacdo da
formagé&o profissional, como fortalecimento para o ensino da danca.
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Conforme as andlises realizadas, foi possivel reconhecer como possibilidades no ensino
da danga, o potencial da mesma como conhecimento a ser trabalhado na escola oferecendo
recursos para formar opinides criticas e reproduzir espacos de sociabilidade justas. Depreende-se
também que a danca € uma manifestacdo importante para a compressao das relacbes com o outro,
com o mundo e consigo mesmo. Assim como ela possibilita entender o nosso desenvolvimento
historico e cultural como corpo, ser, no mundo.

Identificou-se como limites no ensino da danga com base na analise dos estudos, as
questdes ligadas ao corpo, 0 preconceito e a resisténcia. A primeira, da-se em funcéo dos ideais
de corpo amplamente difundidos na sociedade e antigamente muito valorizados na disciplina de
Educacdo Fisica, bem como a formacao de corpos ddceis, passiveis de uma educacao ndo critica
diante da sociedade. O preconceito, geralmente relacionado ao género e a religido, remete-se aos
pensamentos existentes e enraizados na sociedade. Como consequéncia disso é gerado outro
limite que é a resisténcia apresentada nas aulas de danca, mas que também estd associada a
vergonha do préprio corpo e do interagir com outro corpo.

Ao desenvolver esta pesquisa ficou clara a importancia da mesma na direcdo de ampliar
as discussdes que propiciem a efetivacdo do ensino da danca no contexto escolar, bem como da
abordagem desta como manifestacdo da cultura corporal. Tal fomento deve-se tanto para &mbito
académico, no sentido de gerar producdo de conhecimento voltada para essa tematica, fazendo-a
participativa também na formac&o inicial de professores, como para o ambito da Educacéao
basica, onde encontra-se o cenario real do ensino da danca.

E ressaltada também a relevancia de refletir, a partir deste trabalho, sobre as questdes do
corpo e os preconceitos ligados a danga, tais questfes sdo fundamentais para a compreensédo da
construcéo histdrica de nossa sociedade e devem ser tratadas no &mbito escolar, assim, destaca-se
a contribuicdo para a formacdo de seres humanos atuantes na sociedade de forma critica,
participativa e emancipadora.

Tecer essa pesquisa representou um grande desafio no que diz respeito ao
desenvolvimento de um estudo que trouxesse o0 ensino da danga enquanto conhecimento escolar,
pois, desde a investigacdo da literatura até as analises tracadas, certo esforco e cuidado foram
exigidos com o que estava sendo criado com a finalidade de produzir um material que

possibilitasse a todos que o lessem o entendimento de forma clara e consciente desse tema. Para
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tal desenvolvimento, envolveu-se sempre muita reflexdo e questionamentos, o que nao se
considera simples e nem répido ou facil.

Diante desse estudo, a partir das analises, compreendeu-se que a producéo cientifica em
danca no contexto da Educacdo Fisica permeia os diversos temas dentro desse contetido o que €
enriquecedor e contribui para o avango no conhecimento da danga, contudo essa produgdo ainda
necessita ser impulsionada para que se possa ter um impacto maior sobre essa tematica dentro da
comunidade académica e escolar.

Considera-se destacar que como forma de lutar pela concretizagdo do ensino da danca na
escola, novas pesquisas nessa area devem ser voltadas as politicas educacionais, a exemplo do
documento da Base Nacional Comum Curricular, pois de acordo com cenario politico-econémico
do nosso pais ndo estamos vivendo tempos favoraveis a educacdo escolar como espaco de
emancipacdo humana. Nesse sentido, acredita-se que investigar e estar munidos de informacdes
da configuracdo e pré-configuracdo na formulacdo de documentos que definam a nossa educacao
atual é uma das formas de se empenhar para que a danca como manifestacdo criativa permanece

na escola com vistas a educacdo verdadeiramente emancipadora.
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