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RESUMO

Este trabalho apresenta um estudo sobre a colecdo Etnografica Xikrin do Cateté,
que estd sobre a guarda do Laboratério de Antropologia Arthur Napoledo, na
Universidade Federal do Para (UFPA), trazendo um pouco a histéria do Laboratério,
da colecdo, como ela foi formada e seu pesquisador, além de tratar diretamente
sobre os objetos com fotos e um arrolamento. A partir da observacdo das
dificuldades encontradas com a visibilidade do Laboratério, informagBes sobre a
colecdo, sobre a reserva etnografica, desenvolveu-se este trabalho. Atrelado a isso,
fez-se uma analise sobre o curso de Museologia, sua origem, seus caminhos e
descaminhos, frente as mudancas de paradigmas. Para isso, foram feitas pesquisas
sobre estudos de cultura material, e termos como: colonialismo, colecdo e
colecionismo; ndo se esquecendo de observar como os Museus de Belém tem se
portado com esta realidade; e como outros Museus venceram a dificuldade de
aceitacdo social do patriménio indigena. Conjuntamente, ponderou-se como a
Museologia ajudou nesse processo de construcdo, trazendo a matriz curricular do
curso, tanto a antiga (2009) quanto a atual (2012). Com este trabalho, espera-se que
a visibilidade para o laboratério e essa cole¢cdo sejam maiores, assim como, as
reflexdes acerca da questdo indigena no nosso estado seja uma das problematicas
mais pesquisadas dentro deste curso, que se estabelece como o representante da
Regido Norte.

Palavras-chave: Colec¢do; Universidade; Museologia; Museus; Patriménio Indigena.



ABSTRACT

This work shows a study about the Etnographic collection Xikrin do Cateté, whichis in
the guardo f the Arthur Napoledo Anthropology Laboratory, in Federal University of
Pard (UFPA), bringing a little history of the Laboratory, the collection, how it started
and his discoverer. Besides that, dealing directly with objects, fotos and documents.
From the observation of the difficulties found with the lack of visibility of the
laboratory’s collections, information about the etnographic study, this workstarted.
Linked to this, na analysis was made of the Museology graduation in the face of
paradigm changes. For this, research was done about material culture, and terms
like\; colonialism, collection and collecionism; with out forgetting to observe how the
Museum of Belém hes be haved with that reality; and how other Museums over come
the difficulties of social acceptance of the Indigenous patrimony. Together, we
pondered how Museology helped in this construction process, bringing the curricular
matrix of the graduation, the old (2009) and the wrrenteone (2012). With this work, |
hppe fully expectt hat the visibility of the laboratory and this collection be come
better, es well as there sea chesa bout the Indigenous questions, which is very
importante as representativity in the North Region.

Keywords: Collection; University; Museology; Museums; Indigenous Patrimony.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa se configura como trabalho de conclusdo de curso na
referida Instituicdo de Ensino Superior, no curso de Bacharelado em Museologia. O
estudo foi pensado e desenvolvido durante uma bolsa de iniciacdo cientifica,
disponibilizada pelo Laboratério de Antropologia Arthur Napoledo Figueiredo e teve
continuidade durante o periodo de estéagio obrigatério | e .

O estudo transcorre na reserva técnica do Laboratério de Antropologia
Arthur Napoledo Figueiredo, na colecdo de etnologia indigena, mais especificamente
na colecao Protasio Frikel, etnia Xikrin do Cateté, que possui 144 pecas, dentre elas
temos as categorias divididas pela pesquisadora Rita de Cassia Domingues em seu
trabalho “Desvendando significados: contextualizando a cole¢cdo Etnografica Xikrin
do Cateté” (2002): adornos de materiais diversos, como tecido, palha, plumagem,
madeira, indumentaria e toucador; armas; corddes e tecidos; instrumento musical e
de sinalizacdo; matérias-primas, que sdo algumas substancias utilizadas por eles,
como por exemplo, uma amostra de resina, que € utilizada como mistura nas tintas
corporais; objetos rituais, magicos e ludicos; trangados; utensilios e implementos de
madeira e outros materiais.

Assim, 0 meu objeto de estudo se constitui como a cole¢do etnografica da

etnia Xikrin do Cateté do qual se seguirdo as seguintes analises: Quais as relacdes
gue atravessam esses objetos? Como a Museologia feita no Estado tem se
posicionado quanto ao patriménio indigena?
A pesquisa se encaminhara pela analise da cultura material, objetivando analisar os
artefatos para além da compreensdo de documento, porém sem esquecer essa
vertente de andlise, mas também entendendo esses objetos como testemunho vivo
dessa comunidade, compreendendo que objetos sdo materiais, mas carregam a
imaterialidade que reside na sua memoria e identidade; assim como, reflexdes sobre
museologia e principalmente, como o curso da Ufpa tem ajudado no entendimento
desse patrimoénio, bem como, a sensibilizacdo da sociedade para ele. Entendendo
as auséncias, mas também as incursfes que sdo de grande valia para 0 campo.

A proposta do trabalho é analisar os objetos que estdo sob a tutela do
laboratério de antropologia, localizado no campus de pesquisa do Guama, onde
esses objetos estdo guardados e fechados a mais de 20 anos, e pretende-se
entender até que ponto as relagBes sociais de silenciamento e desinformacdo,
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podem ser fazer presentes quantos aos objetos. Porque depois de tantos anos, 0s
mesmos permanecem fechados e “silenciados”? quais as relacdes estdo ocultadas
no entorno desses objetos? Faz-se importante frisar que um trabalho foi feito sobre
essa colegdo, e a pesquisadora Rita Domingues, constatou que muitos dos objetos
deixaram de serem fabricados e outros foram substituidos por material
industrializado. Sendo assim, retirar os objetos desse estado de silenciamento, se
faz necessario para compreender a cultura material produzida pelos Xikrin.
Por fim, pretende-se analisar qual o papel da Museologia, frente a essa realidade. O
que o campo museoldgico tem feito em contribuicdo a grupos indigenas da
Amazénia? A museologia realizada na Amazo6nia tem construido uma reflexao critica
acerca desses grupos se atentando para as demandas sociais contemporaneas, na
gual os indigenas ndo sejam apenas objetos de estudos e sim agentes reflexivos?
Os objetivos desta pesquisa sao: 1.Refletir sobre esses objetos, em sua
atual conjuntura como colecdo universitaria, onde, o espaco onde esta abrigado se
encontra como local de guarda e acumulacdo, assemelhando-se aos antigos

gabinetes de curiosidades.

2. Analisar como a Museologia no estado, vem atuando para ajudar nas
guestdes indigenas cujos temas de apagamento e silenciamentos, de multiplas

formas, estdo presentes no cenario paraense.

O primeiro objetivo deverd ser alcancado através da compreensao do que
0s objetos atualmente representam dentro do ambiente académico, haja vista, que
0S mesmos estao confinados em uma sala a mais de 20 anos, sendo importante
entender o que esses objetos falam e o que querem falar, e como eles podem ser
ouvidos, quais as formas viaveis para que esse conhecimento possa ser levado a
comunidade académica, levando em consideragao as deficiéncias encontradas para
se fazer esse transito.

O segundo objetivo deverd ser alcancado através de andlise curricular do
curso de Museologia, assim como, 0 acesso a materiais que dizem respeito a essa
tematica, visando demonstrar de que forma os conhecimentos aprendidos na
graduagéo estdao sendo suficientemente eficazes frente a assuntos de extrema
importancia para questdes de identidade, memoria, pertencimento e principalmente

empoderamento dessas sociedades.
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Assim, entendo que a reserva técnica na qual este trabalho foi feito,
tornou-se meu campo, nao sendo exatamente onde os indigenas estdo, mas onde
pude compreender, empreender, escavar e muitas vezes fazer um trabalho quase
de escavacao, de informagbOes, dados, documentos, e toda essa atmosfera
contribuiu tanto para meu fortalecimento nas técnicas praticas de Museologia, como
para minha formagdo enquanto profissional de museologia, por me oferecer
experiéncias Unicas do dia a dia de uma reserva técnica, e de um trabalho

museoldgico que esta apenas comegando a dar 0s primeiros passos.
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1. CAPITULO I: A RESERVA, OS OBJETOS E OS XIKRIN
1.1. FALANDO DE ESCOLHAS E EXPECTATIVAS

O desejo de trabalhar com a tematica indigena, veio surgindo com o
decorrer do curso, onde desde o primeiro semestre nos foram passados trabalhos
de reflexdo sobre museus e seus discursos, reflexdes sobre grupos silenciados de
nossa regido, estudos especificos de como alguns grupos foram responséaveis pela
construcdo da sociedade paraense, dentre outros, e em todos estes, o grupo de
minha escolha sempre foram os indigenas, muito dessas escolhas se deu pela
ancestralidade de minha familia, sendo assim, a curiosidade por aprender mais
sobre esses grupos, ganhou asas a cada semestre e trabalho passado pelas
professoras epelos professores.

Ao ingressar na reserva, e em seu mundo gigantesco, a vontade inicial foi
de abracga-la com todas as forgcas possiveis, mas pela realidade de tempo e gastos,
nao era possivel, entdo pela sugestdo de uma das docentes do curso, escolhi uma
das colecdes para o trabalho, a qual ndo foi necessariamente uma “escolha de
Sofia™, mas foi uma decisdo que j& havia sido tomada desde o inicio da graduacéo,
guando os horizontes sobre essa tematica foram sendo abertos, e o desejo de
mergulhar em uma realidade que deveria ser a minha, foi chegando mais proximo do

conhecimento efetivo.

A escolha foi feita a partir do contato que eu tive com algumas
dissertacdes produzidas pelos/as discentes do Programa de Pdés-Graduagdo em
Antropologia, em especifico com a dissertacdo da aluna Rita de C4ssia Domingues,
intitulada “Desvendando significados: contextualizando a colecdo Etnogréafica Xikrin
do Cateté”, tese defendida em 2002, onde a autora contextualiza a colecao, in loco,
onde sua metodologia foi a de levar foto dos objetos que estdo sob a guarda do
laboratério, para a aldeia indigena dos Xikrin, onde ela péde perguntar a eles, se

A escolha de Sofia” ¢ um filme estadunidense dos anos de 1982, tendo como diretor e roteirista
Alan J. Pakula, a personagem protagonista com Meryl Streep, e baseado no romance de Willian
Styron de 1979.

O filme se passa em 1947 quando Stingo (Peter MacNicol), um jovem aspirante a escritor vindo do
sul, vai morar no Brooklyn na casa de YettaZimmerman (Rita Karin), que alugava quartos. La
conhece Sofia Zawistowska (Meryl Streep), sua vizinha do andar de cima, que é polonesa e fora
prisioneira em um campo de concentracdo e Nathan Landau (Kevin Kline), seu namorado, um
carismatico judeu dono de um temperamento totalmente instavel. Em pouco tempo tornam-se
amigos, sendo que Stingo ndo tem a menor ideia dos segredos que Sofia esconde nem da
insanidade de Nathan.
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reconheciam aqueles objetos como sendo de seu uso, se eles ainda estavam em
uso, quais suas respectivas designacgoes, quais suas func¢des dentro do universo da
aldeia, como eram produzidos, dentre outras investigacdes. Com isso, “A colegéo é
estudada com o propésito de contextualizar os artefatos que a constituem na busca
de desvendar significados e sentidos e de reconhecer potencialidades atuais de uso
dos objetos” (DOMINGUES, 2002, p. 05%)

Além da sua contribuicio com fonte de informacBes sobre esses
artefatos, uma parte de sua tese foi o desenvolvimento de atividades documentais,
onde ela produziu uma ficha catalogréfica, e dividiu as pecas em categorias
diferentes, baseada em Berta Ribeiro: “Arte indigena, linguagem visual/Indigenous
art, visual language” de 1989. Sendo assim, dado os caminhos essa dissertacéo
abriu, decidi por escolher esta colecdo como ponto de partida para realizacao desse
trabalho, afinal, j& teria informacfes iniciais sobre essa cultura, ajudando no

processo de construgao do pensamento.

Meu ingresso no Laboratério de Antropologia Arthur NapoledoFigueiredo,
conhecido como LAANF, ocorreu no més de outubro de 2017, por meio de uma
bolsa de extensdo, cujo projeto era vinculado ao LABINFRA, e tinha por titulo
“Vivencias Antropologicas em Educacgdo”, coordenado pela professora Dra. Denise
Machado Cardoso, minha atual coordenadora de estagio supervisionado | e II.

Nesse contexto, minhas obrigacbes diziam respeito ao trabalho na
secretaria, e desenvolvimento de algum trabalho paralelo na reserva, entretanto,
devida as condigbes no qual a mesma se encontra como: falta de iluminagao
adequada; climatizacdo inexistente, que impossibilita a estadia de no maximo 30
minutos; e o mais dificil, acesso ao espago por conta das aulas, que ocupam a sala
a qual da acesso a reserva, por conta desses e alguns outros fatores, nao foi
possivel o inicio desse trabalho. Porém, com o advento da obrigatoriedade de
estagio, abriu-se a possibilidade de comecar e aprofundar as tarefas pensadas. Com
isso, 0 universo da reserva foi finalmente aberto e deu-se inicio a caminhada ardua

em cumprir 0s primeiros passos rumo a proposta de Museu Virtual do LAANF.

’Aqui 0 nimero da pagina foi escrito em formato de algarismo arabico, porém na dissertacdo de
Domingues, o nimero da pagina estd em algarismo romano, sendo esta a pagina onde se encontra o
resumo.
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De inicio esperava-se que a pesquisa bibliografica sobre a etnia Xikrin,
fosse realizada de forma tranquila, por varios fatores: os Xikrin sdo muito conhecidos
na regiao sudeste do Para, especificamente na cidade de Maraba, onde possuem
terras,“439.151 ha nas margens do rio Itacaiunas, afluente do rio Tocantins, a foz
perto de Maraba no municipio de Parauapebas, com 1.167 Kayap6 Xikrin”
(SIASI/SESAI 2013); além de posses materiais como carros de luxo; e também
possuem grande dinamica com a populacdo dessa cidade, possuindo um alto grau
de sociabilidade, no sentido de abertura para forasteiros. E comum ver pessoas
dessa etnia circulando pela cidade, geralmente para fazer algum tipo de comércio,
ou em busca de atendimento médico, a cidade esta totalmente adaptada aos Xikrin.

Ademais, € uma etnia muito conhecida no cenario social, sendo a mengéo
de seu nome, logo reconhecido em qualquer lugar do Estado, e mesmo que o0
conhecimento social ndo seja aprofundado sobre eles, ainda assim, as pessoas tém
uma nogdo de quem sdo. Também, ouve-se muito falar de pesquisas realizadas com
os Xikrin, entretanto, ndo se tem uma extroversao desses estudos, e quando tem,
ndo sdo de facil acesso, sendo esta minha primeira barreira ao comecar as
pesquisas.

Acreditava-se que esta etnia seria incontavelmente mais facil de obter
informacgdes, porém descobriu-se que os estudos, relatos, e todo material gerado, ou
pelo menos o suficiente para o pontapé inicial, eram de dificil acesso, inclusive os
estudos feitos por Protasio Frikel, que segundo Lux Vidal “foi um dos pais/pioneiros
na pesquisa com esse grupo”, ndo foram possiveis de serem encontrados, nem pelo
meio virtual (alguns materiais foram encontrados, porém serviram como informacgdes
basais), nem pelo meio material, jA que seus escritos estdo sob a guarda do Museu
Paraense Emilio Goeldi, no qual para um centro de pesquisa, tem imposto grandes
barreiras para que algumas sejam realizadas.

Desta forma, a pesquisa tal qual ela seria, precisou comecar a partir de
outra visao, esta que explora a dificuldade de acesso a essas informacdes, o porqué
dessa dificuldade, quais os fatores que influenciam para que uma etnia tdo estudada
seja tdo inalcancavel quanto ao contetdo produzido, se é tdo inalcangavel para os
pesquisadores sera que os estudos realizados encontram ressonancia junto ao
contexto social dos Xikrin. Assim como, também era esperado que as informacgdes
sobre o0 acervo fossem suficientemente extraidas da tese de Rita Domingues,

porém, aos poucos se foi entendendo que uma cultura é muito mais do que aquilo
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gue podemos ler em 160 paginas, escritas a 16 anos atras. Além disso, essa
experiéncia esta sendo a primeira enquanto objetos que pertencem a uma realidade
extremamente diferente da minha, onde os objetos carregam aquilo que tanto foi
passado pelas professoras e pelos professores a nds nesses quatro anos:. 0S
objetos tém vida, representam pessoas, costumes, modos, eles tém voz e se
deixarmos nos contam suas memarias.

Extrapolando o conceito de objeto enquanto mero documento, mas
pensar além dele, pensar as relagbes que os ultrapassam, os permeiam, entender
gue as discussdes sobre cultura material sdo inevitaveis, jA que nossa sociedade
existe através da cadeia de objetos, e isso se torna ainda mais forte quando eu
passo a analisar pecas que s existem para determinado tipo de ritual, ou seja, o
artefato se constitui como agente ativo dentro daquela realidade, ele vai para além
de uma representacédo, e passa a ser a propria compreensao daquela conjuntura.

O diferencial deste trabalho reside exatamente nisso: compreender os
objetos como integrantes de uma realidade, trazendo discussdes sobre cultura
material, memaria, patriménio, lembrando sempre que o referencial é de um parcela
da sociedade que sofre a séculos com a discriminacdo, dizimacdo dos seus
individuos, sua memoéria, 0os quais seus saberes e fazeres foram cruelmente
sacrificados pelo incursées colonizadoras, e que até hoje sofrem por ndo terem o
apoio que merecem em suas causas. Falar de populacdes indigenas é falar de luta,
persisténcia, empoderamento, é se fazer ouvir quando ninguém quer dar ouvidos.

Além do mais, é trazer para o cenario da Museologia na Ufpa, enquanto
representante da regiao norte no quesito producéo de conhecimento, debates sobre
realidades infinitamente préximas, realidades que deveriam estar em constante
presenca dentro da academia, e em quanto estudo sobre a regido amazonica. Esse
também foi um dos fatores que me instigou a querer pesquisar mais sobre o
assunto, tendo em vista que, desde o primeiro semestre, foram feitos inUmeros
exercicios de reconhecimento de populagbes tradicionais da regido e suas
representagcdes dentro do quadro dos museus paraenses.

Desse modo, como a unica fonte de informagdo concreta que eu tinha
sobre eles, eram seus objetos, decidi partir do olhar da cultura material, e como ela
poderia me ajudar a pensar e entender a sociedade em questdo, trazendo o viés
museoldgico como norteador das discussdes, ajudando a entender os conceitos de
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patrimbénio, objeto, representagdo material, a propria cultura material, e a

desinformacéo que transpassa esses objetos.

1.2. CONTEXTUALIZANDO O ESPACO

O presente trabalho estd sendo desenvolvido no Laboratério de
Antropologia Arthur Napoledo Figueiredo, o qual € conveniado ao Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas. O prédio foi construido e inaugurado em 26/06/1989
depois de 20 anos de desencontros, esperas e promessas hao cumpridas. Dentro
desse tempo, houveram muitas mudancas, de prédio e até mesmo de endereco,
onde a colecao sempre esteve no meio desses deslocamentos.

O Laboratério surge em 1966, advindo da cadeira de Etnologia e
Etnografia do Brasil, que era dirigida pelo Prof. Arthur Napole&o Figueiredo, no qual
possuia dois objetivos. 1°) Formagédo de um quadro docente especializado destinado
ao ensino e a pesquisa da Antropologia. 2°) Formacdo de um acervo que pudesse
mais tarde ser transformado no Museu Etnogréfico da Ufpa. (VIRGOLINO, [s/d], p.
01.mimeo).

De inicio houve um entrosamento institucional com o Museu Paraense
Emilio Goeldi, que possibilitou a troca de experiéncias e trabalhos, onde os
pesquisadores coletavam material que ficaria a cargo do acervo da Ufpa. Assim, foi
somada ao acervo a colecdo de cultura indigena “Protasio Frikel (grupos Kayapo do
rio Cateté e Itacaiunas) e Eduardo Galvao (grupos do Parque Nacional do Xingu)”.
Nos anos de 1968/1969 foram incorporadas ao acervo a cole¢do do grupo indigena
Anambé e a colecdo sobre cultura material do homem interiorano da Amazoénia,
assim como a colecao sobre cultos Afro-Brasileiros de Belém. (VIRGOLINO, [s/d], p.
02.mimeo).

No periodo de 1966/1972 (VIRGOLINO, p. 01), teve inicio a implantacao
do setor audiovisual do Laboratério, onde foi montada a fototeca e as colecdes de
slides e tapes, concomitantemente com as pesquisas que estavam sendo

realizadas.

E necessario frisar que, todo esse material ja era utilizado como recursos
didaticos nas aulas praticas da disciplina de Etnologia e Etnografia do Brasil
no periodo que esse acervo se encontrava depositado no prédio da
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras que funcionava na Avenida
Generalissimo Deodoro. (VIRGOLINO, [s/d], p. 01. mimeo).
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Em 1974, ocorre a desativacdo da Faculdade de Filosofia, por conta de
uma reforma, sendo assim, o acervo e 0s recursos humanos foram transferidos para
0 “Nucleo Pioneiro do Guamda”, como era chamado o Campus Universitario. O
acervo, os funcionarios e os professores, foram alojados na prefeitura do Campus, ja
gue a mesma era um dos Unicos prédios construidos no momento.(VIRGOLINO,
[s/d], p. 02. mimeo).

Com a construgdo de prédios definitivos, a Antropologia (ndo mais
Etnologia e Etnografia do Brasil), passou para o recém-criado Centro de Filosofia e
Ciéncias Humanas, porém logo depois foi removida, com a argumentagdo de que
naquele espaco seria instalado o Nacleo de Altos Estudos Amazénicos (NAEA).
(VIRGOLINO, [s/d], p. 02. mimeo0).

Sendo assim, a Antropologia foi alojada “provisoriamente” no prédio do
Centro de Letras e Artes (CLA). Com a mudanca do centro pra um novo espaco, 0O
prédio ficou vazio, foi quando o professor Arthur Napoledo pediu permissao para o
vice-reitor Dr. Alcyr Moreira, para que a Antropologia continuasse funcionando no
mesmo prédio onde em logo em seguida instalado o Centro de Ciéncias Exatas e
Naturais (CCEN). Pedido que foi concedido, ja que a ideia de uma nova mudanca
nao seria viavel, haja vista que no periodo de dois anos, a Antropologia havia
passado por seis mudancas entre remocdes e alojamentos sucessivos.(VIRGOLINO,
[s/d], p. 02. mimeo).

Por outro lado, havia a promessa por parte da direcdo da Universidade,
de que seriam iniciados logo os preparativos para a constru¢cdo de um lugar sé para
a Antropologia, ja que na época, ela contava com um quantitativo significante de
acervo, além de um corpo docente em expansao, e bolsista discentes, justificando a
necessidade de salas para o desenvolvimento de todas as atividades j& em
execugao.

Nos anos de 1974/1976 (VIRGOLINO, p. 02), inicia-se a elaboragéo do
primeiro projeto de construgdo do Laboratorio de Antropologia. Entretanto, mais uma
vez a Antropologia sofreu com as politicas de privilégio para “areas mais
importantes”, e viu todo o recurso destinado para a constru¢do do laboratério ser
destinada para a construcdo de outros espacos, como o Laboratério de Linguistica,
e 0s Nucleos de Psicologia e o NAEA.

A partir disso, a Antropologia passou a receber sucessivas visitas de

Reitores, Pré-Reitores, técnicos, que faziam levantamentos, plantas planejamentos e
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promessas de construgdo do Laboratério, sem que isso viesse a ser colocado em
pratica. Somente ap6s 20 anos, foi inaugurado o tdo esperado Laboratério de
Antropologia “Arthur Napoledo Figueiredo”, no ano de 1989, na gestdo do Reitor
Prof. Dr. José Seixas Lourenco.

Atualmente o prédio € o terceiro do Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, sendo subordinado a ele no que diz respeito as decisbes administrativas,
porém tem sua propria independéncia por ser um local de aulas para pos-
graduacdo, além de contar com centros da pds na sua instalacéo.

Com relacdo a sua localizagdo espacial, o prédio fica no centro de
institutos como: Lado Norte (Instituto de Comunicagéo); Lado Sul (Instituto de
Letras); Lado Oeste (Prédio Anexo do IFCH); Lado Leste (Laboratério de Historia).

Fotografia I: Fachada do Laboratdrio de Antropologia Arthur Napoledo Figueiredo.

Fonte: Valéria Costa Silva (2018).

1.3. UNIVERSO DA RESERVA

E nesse espaco onde estdo abrigadas as colegdes etnograficas que no
sistema geral dos objetos, conta com trés eixos tematicos principais: Matrizes
indigenas, Matrizes de culto afro e populagédo interiorana. Dentro desses eixos,
temos a subdivisdo em nome dos pesquisadores que constituiram cada colecéo, e
sao assim divididas:

1. Colecgbes etnogréficas: Etnologia Indigena
1.1. Colecéo Protasio Frikel
1.1.1. Aramagoto (tiriyd)
1.1.2. Xikrin (Kayapd)
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1.2. Colecédo Eduardo Galvéo e Protéasio Frikel
1.2.1. Juruna
1.2.2. Kayabi
1.2.3. Trumai
1.2.4. Txukahamae
1.2.5. Suya
1.2.6. Kamayura
1.2.7. Yawalapiti
1.2.8. Kuikuro
1.3. Colecédo Arthur Napole&o Figueiredo e AnaizaVergolino e Silva
1.3.1. Anambé
1.4. Colecéo Arthur Napoleao Figueiredo
1.4.1. Xaruma

Totalizando 731 objetos

2. Colecoes etnograficas: Populacdo Urbana/Cultos Afro-brasileiros
2.1. Colecao Arthur Napoledo Figueiredo e AnaizaVergolino e Silva
2.2. Colecao AnaizaVergolino e Silva e Arthur Napoledo Figueiredo
2.3. Colecao Arthur Napoleéo Figueiredo

Objetos coletados a partir de 18 casas de culto afro-brasileiros e 8
estabelecimentos comerciais. Totalizando 629 objetos.

3. Colecgdes etnograficas: Populacao Interiorana
3.1. Colecao Arthur Napoledo Figueiredo e AnaizaVergolino e Silva
3.2. Colegao Camillo Vianna

Objetos coletados na sede de diversos municipios, nas beiras de rios e
estradas e de coldnias agricolas no Estado do Paré&. Totalizando 152 objetos.

Tabela I: Exemplifica a quantificacao dos objetos de etnologia indigena, a qual é o foco do
trabalho, e a marcacgao tem por objetivo destacar a cole¢ao que esté sendo trabalhada.

Etnologia indigena: 731 objetos

Colecao Aramagoto 185 pecgas
Protasio Xikrin 144 pegas
Frikel

Colecao Juruna 09 pegas
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Eduardo Kayabi 58 pecas

Galvao e Trumai 06 pecas

Protasio Txukahamae 21 pecas

Frikel Suya 73 pegas
Kamayura 71 pegas
Yawalapiti 03 pegas
Kuikuro 05 pegas

Colecao

Arthur

Napoledo Anambé 93 pecas

E Anaiza

Vergolino

Colecao

Arthur Xaruma 63 pegas

Napoledo

Fonte: Inventéario organizado por Arthur Napoledo Figueiredo (1990)

Nessa colecdo o0s objetos contam com uma vasta diversidade de
tipologias. No gréfico abaixo as pecas foram quantificadas, levando em
consideracdo que uma Unica peca pode ter até quatro ou mais tipologias, por isso a
gquantidade total estd maior do que o numero total de 144 pecas.

Gréfico I: Descricédo e Quantificacéo das tipologias do acervo do grupo Xikrin.

Tipologias

H Tipologias

Fonte: Valéria Costa Silva (2018)
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1.4. UMA EXPERIENCIA MUSEOLOGICA

No dia 26 de novembro de 2018, no prédio do laboratério de Antropologia
Arthur Napoledo Figueiredo, ocorreu uma roda de conversa com AnaizaVergolino e
Silva, e tinha por objetivo que a mesma desse algumas informagdes sobre toda a
complexidade daquele espaco, com foco no projeto sobre a construcdo do jardim,
gue foi construido hd muito tempo, porém, se perdeu por varios motivos; e na
tentativa de reavivar esse projeto, e a memoria desse lugar, a professora Denise,

convidou Anaiza para esse bate bapo.

Dentro desse circuito, muitas informagbes foram dadas por Vergolino,
uma delas foi sobre a natureza das cole¢cdes etnograficas indigenas, onde ela

contou que:

As colec¢Bes de etnografia indigena, foram formadas a partir de uma
alianca entre o laboratério e Arthur Napoledo, com o Museu Goeldi,
pois naquela época, o laboratério se constituia como um importante
local de formacdo de antropllogos, entdo o laboratério era
responsavel por formar antropdlogos para o Goeldi, e em
contrapartida o Museu doava 0s objetos para a execucdo dos
estudos. (VERGOLINO, 2018)

Aqui temos uma informagdo muito importante, pois contrariando meu
pensamento, as colec¢des indigenas tinham um cunho didatico, e ndo eram fruto de
pesquisa feito pelo corpo do laboratério para pesquisas internas, mas serviam de
suporte para a formacdo dos antropdlogos ligados ao Museu Goeldi. Quando
indagada por mim sobre a cole¢do dos Xikrin, Anaiza respondeu o seguinte: “a
colecdo foi coletada por Protassio Frikel, e doada ao laboratério também pela
relacdo de amizade desse pesquisador com Arthur Napoleéo, j& que este havia sido
um mestre em campo para Protassio.” (VERGOLINO, 2018). Ou seja, além da
alianca institucional, também haviam aliangas pessoais, contribuindo para a
construcéo desse grande acervo.

Como mencionado anteriormente, minha entrada no laboratério se deu
pela necessidade que a reserva tinha de cuidados especiais € com 0 inicio do
processo de musealizacdo para 0 acervo, ja que tantos anos se passaram sem que
a mesma atenda a algum tipo de atividade, ficando parada e trancada por muitos

anos.
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Num primeiro momento a sensagao que tive frente ao quantitativo de
pecas x quantidade de recursos, foi quase desesperadora, entretanto sempre contei
com a ajuda da coordenadora do Laboratério Prof.2 DraDenise Machado Cardoso,
gue esteve aberta ao didlogo, me possibilitando fazer as melhores escolhas em se
tratando das pecas.

Dessa feita, decidimos partir da documentagédo, como primeiro passo de
organizacdo, tanto das pecas quanto da informacdo. Porém, meu tempo era curto
para que eu aplicasse todos o0s passos dessa corrente, sendo assim, passei
diretamente para a ficha catalografica, onde reuni informacdes intrinsecas e
extrinsecas, contando também com a parte da conservacdo para me ajudar a
entender como cada peca estava dentro daquele ambiente sem nenhum tipo de
cuidado prévio no que diz respeito aos procedimentos basicos como: climatizacao,
luminosidade, limpeza, embalagens. A adequacao desses parametros sempre foi
uma preocupacao da professora, por isso, com um passo de cada vez, ela foi
adquirindo aparelhos e materiais para que esse trabalho comecasse.

No que diz respeito a ficha catalografica, os campos também foram
preenchidos dentro do possivel, haja vista que pouquissimas informacfes foram
encontradas sobre essa cole¢éo, sendo a fonte mais rica, a dissertacdo de mestrado
de Rita de Cassia Domingues, sobre a qual, confesso que seria quase impossivel
levantar qualquer informacgé&o de cunho histérico sobre as pecas.

Para além da ficha catalografica também foi produzido um arrolamento,
com objetivo de controlar mais rapidamente as informagdes, pois, esse documento
disponibiliza informacdes rapidas, curtas e precisas sobre o montante de pecas
analisadas, que ao todo somam 137 pecas, devidamente documentas e
fotografadas. Desse numero contamos uma perda de 07 objetos, 0os quais ndo foram

localizados dentro dos armarios apontados no inventario existente.

Para fins de esclarecimento e dar crédito as pesquisas documentais
inicias nesse espaco, se faz necessario contextualizar a criacdo deste inventario. O
primeiro documento redigido sobre essas colec¢des foi escrito por Arthur Napoledo
Figueiredo em 1981, onde ele organizou as pecas de acordo com cada etnia
indigena, terreiro e municipio, onde ocorreram as coletadas, numerando, nomeando,

e anotando suas medidas, formando um catalogo das pecas.
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O segundo documento foi o inventario, no qual eu baseei esta pesquisa, 0
qual é fruto do projeto de pesquisa “Cole¢Bes etnogréaficas: testemunhos da

"3 e foi construido e

educacgdo, histéria e registro da diversidade na Amazénia
organizado por Rita de Cassia Domingues Lopes; Maria do Socorro Lacerda Lima;
Carlos Eduardo Chaves e Jane Felipe Beltrdo, sobre o nome de: “Cole¢bes
Etnograficas: Etnologia Indigena, Populacdo Urbana/Cultos Afro-brasileiros e
Populacéo Interiorana, INVENTARIO”. Nesse documento, as pecas sdo separadas
em colecdo de acordo com o nome do pesquisador-coletor, sendo as informacdes

dos objetos separados em: Numero de tombo; Objeto; Armario e Dimensdes.

Uma outra agéo realizada foi a confeccdo de embalagens para alguns
materiais mais frageis, sendo executados de forma bem simples, com os seguintes
materiais: TNT; linha de costura de algodao; fio algodao cru e papel vegetal de ph
neutro. Infelizmente, nossos recursos ndo atendiam a demanda dos melhores
materiais, € nem conseguiram compreender todo o acervo, sendo feitas apenas 30

embalagens.

Também foi feita a limpeza dos objetos se deu de forma superficial, sendo
apenas retirada a poeira excessiva, pela falta de recursos e material nao foi possivel
fazer uma limpeza mais profunda. A retirada das etiquetas e fios de cobre se deu de
maneira manual, sendo os fios langados fora por ndo haver nenhuma utilidade, além
de ser completamente inadequado para conservagdo. Ja as etiquetas foram
amarradas as embalagens, com fio de algod&o cru, junto & outra etiqueta de papel
vegetal.

Dentro do prazo estabelecido de 4 meses do estagio supervisionado | e Il,
essas foram minhas contribuigbes para a reserva técnica: Producéo de arrolamento,
com foto; Producéo de ficha catalografica, com foto; Produgcdo de manual de
preenchimento de ficha; Producdo de embalagens para as pecas; Reorganizacdo
dos armarios lll, VI, XIV, XV e XVI; Limpeza superficial dos objetos embalados;
Retirada das etiquetas metalicas e fio de cobre das pecas embaladas.

* De acordo com informagdes retiradas do inventério, é possivel saber mais sobre esse projeto através de
BELTRAO. Jane Felipe. Cole¢8es etnograficas: testemunhos da educaco, histéria e registro da diversidade na
Amazonia. Belém, UFPA, 2000. (mimeo). Porém, nao tive acesso direto a esse material.
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Todo o material documental produzido esta disponivel em uma plataforma
digital, que é compartilhada entre mim, a professora Denise e 0 outro estagiario
Glauber Rodrigues. Abaixo seguem o modelo de ficha catalogréfica e o arrolamento

da colecao, respectivamente.

INFORMACOES GERAIS

02.N° de ordem: 07. Colecéo: Xikrin (Kayapo)

03.N° de tombo: 08. Area/Municipio: Tocantins/Xingu —
Maraba/PA.

04.N° de patriménio: 09. Ano de Coleta: 1962/1963

05.Acervo: Etnologia Indigena 10. Ano de entrada na reserva: 1965

06.Localizagéo no inventario: pag. x 11. Coletor/Pesquisador: Gunther Protassio
Frikel

DADOS DO OBJETO

12.Designagéo:

13. Armario/gaveta:

14.Dimensoes: Alt.:
Larg.:
Comp.:

15. Fungéo:
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16. Material/ Técnica:

17.Procedéncia: Aldeia Xikrin

18. Marcal/inscri¢ao:

19.Dados histéricos:

DIAGNOSTICO DE CONSERVACAO

20.Estado de conservacéo

( )Bom () Regular () Ruim( ) Péssimo

21.Especificagao do estado de conservagao:

22.Diagnadstico de danos:

23.Sugestdes para conservacao:

24. Observacgoes:

25. Referéncias:

DADOS DO PREENCHEDOR

26.Nome:

27.Curso:

28.Data:




27

ARROLAMENTO COLECAO ETNOGRAFICA: XIKRIN DO CATETE

FOTOGRAFIA N°de |N°de |Nome Lingua Jé | DESCRICAO
ordem | tombo
01 276 Fuso com | Ken Confeccionado em madeira, com
H disco em formato cilindrico, enrolado com fios de
| pedra algodéao, possuindo uma peca redonda,
de pedra, na porcao superior.
wil]

) 02 277 Fuso com | Roiti-krd/ | Confeccionado em madeira, com
:1 disco em Roiti-dj6 formato cilindrico, com pintura preta,
/ fl semente com 17 cm de cobertura por fio de

algoddo; e semente em formato
esférico, também com pintura na cor
preta.

03 315 Cachimbo | Warikok6é | Confeccionado em madeira, utilizando

tubular a técnica de entalhamento e lixamento,
em formato de cone.

04 298 Botoque Ako-kakd | Confeccionado com material
semelhante a casca de arvore, em
formato tubular, fechado nas
extremidades; e no seu interior possui
pedacos soltos desse mesmo material.

05 321 Recipiente Poti Confeccionado em madeira, em

em formato tubular. Uma das bases é

madeira completamente fechada, de forma
cbncava, e a outra possui uma
abertura, em formato circular, de 2cm.

06 287 Cinturdo Kradjé | Confeccionado com fios de algodao,

de N na cor amarela;, com um enrolado
algodao em um dos lados.

07 282 Cinturdo Me-pr6djé | Confeccionado com fios trancados

em de palha, com franjas do mesmo
Zmendoas material, com carapacas de
e

castanha

castanha do Para, nas pontas.
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08

293

Maraca

Ngo-todjé

Confeccionado com madeira, fios de
algoddo, palha e sementes. Possui
uma cabaca, em formato esférico, na
cor preta, com alguns furos, dispostos
em duas linhas, na parte superior, e um
furo maior, por onde sai um espeto de
madeira. Na parte interna possui
algumas pecas menores que podem
ser pedras ou sementes menores.

Para sustentacdo possui um cabo de
madeira, encoberto com fios de
algodao, e esta preso a semente por
um fio de palha trancado, que desce
até o final do cabo, formando uma alca
de apoio para o punho.

09

294

Maraca

Ngo6-todi

Confeccionado com madeira, fios de
algoddo e sementes. Possui uma
cabaca, em formato redondo, na cor
telha, na parte superior apresenta um
furo maior, por onde sai um espeto de
madeira. Na parte interna possui
algumas pecas menores que podem
ser pedras ou sementes menores.

Para sustentacdo possui um cabo de
madeira, encoberto com fios de
algodao, e esta preso a semente por
um fio de algodéo trancado, que desce
até o final do cabo, formando uma alca
de apoio para o punho.

10

296

Raspador
de dente
de cotia

Kuké-djua

Confeccionado em madeira, fios de
algoddo e dente de cotia. Possui
formato de bastédo, coberto 3,5 cm com
fios de algodéo, e possuia um dente de
cotia na ponta.

11

297

Raspador
de dente
de cotia

Kuké-djua

Confeccionado em madeira, fios de
algoddo e dente de cotia. Possui
formato de bastdo, coberto 3 cm com
fios de algoddo em uma das pontas, e
na outra possui um dente de cotia na
ponta, que é fixado aos fios de algodédo
com alguma substancia colante.

12

290

Cinturdo
de
algodéao
com
sementes

Mé-prédjo/
Krandjé

Confeccionado com fios de algodéo, na
cor argila. Possui formato de tanga,
onde a parte da cobertura é formada
por fios de algoddo, em franjas, que
sdo amarrados numa haste de
madeira, coberta com fios de algodéo,
e possuem pequenos nos nas pontas.
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13 319 Pente Kuokeka - | Confeccionado com madeira e fios de
ire algoddo. Possui formato retangular,
onde existem vinte (20) espetos de
madeira, disposto lado a lado; com
uma tala de madeira, disposta
horizontalmente aos espetos, presa a
eles pelo trancado dos fios de algod&o.
14 320 Pente Kuokeka - | Confeccionado com madeira e fios de
ire algoddo. Possui formato retangular,
onde existem dezesseis (16) espetos
de madeira, disposto lado a lado; com
uma tala de madeira, disposta
horizontalmente aos espetos, presa a
eles pelo trancado dos fios de algod&o.
15a 314 Cachimbo | Warikok6é | Confeccionado com madeira,
tubular entalhada, com formato de cone, com
duas aberturas, uma em cada
extremidade, sendo a maior de 2 cm, e
a menos de 0,3 cm.
15b 314 Cachimbo | Warikok6é | Confeccionado com madeira,
tubular entalhada, com formato de cone, com
duas aberturas, uma em cada
extremidade, sendo a maior de 1,5 cm,
e a menos de 0,2 cm.
16a 302 Brinco em | Kam-ure Confeccionado com foliolo de babacu,
casca de na cor amarela. Com formato circular.
arvore
16b 302 Brinco em | Kam-lre Confeccionado com foliolo de babacu,
casca de na cor amarela. Com formato circular.
arvore
17a 247 Brinco Me-i Confeccionado com taquari, ambé, fios
com de algoddo e sementes. A bragadeira
enfeite em trancada com sementes compreende
sementes argola feita com casca de Aarvore,

recoberta com trancado quadricular
decorativo, feito com tiras de casca de
ambé e tiras de taquari. Sementes e
fios de algoddo em tufos s&o
amarrados a argola.
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TNOL 061y

1

17b 247 Brinco Me-i Confeccionado com taquari, ambé, fios
com de algoddo e sementes. A bragadeira
enfeite em trancada com sementes compreende
sementes argola feita com casca de Aarvore,

recoberta com trancado quadricular
decorativo, feito com tiras de casca de
ambé e tiras de taquari. Sementes e
fios de algoddo em tufos s&o
amarrados a argola.

18 288 Cinturéo Kradjé Confeccionado com fios de algodéo, na
de cor amarela.
algodéo

19 280 Colar em Orekd/mr6 | Confeccionado com fios de algodao, e
sementes -mika sementes. Fio de algoddo trangado,

onde as sementes estdo postas.

20 274 Carimbo Pin- Confeccionado em madeira, com
em kakiére formato retangular, com oito (08)
madeira cortes, na parte inferior, que abrem
para lacunas, formando pequenas entradas,
pintura como no formato de pente.
corporal

21 275 Carimbo Pin- Confeccionado em madeira, com
em kakiere formato retangular, com onze (11)
madeira cortes, na parte inferior, que abrem
para lacunas, formando pequenas entradas,
pintura como no formato de pente.
corporal

22 329 Amolador | Mirere-i Confeccionado em madeira, em
em formato retangular, com um dos lados
madeira arrendado, e possui um furo circular.

23a 318 Furador A-i Objeto de osso animal, com as pontas
de osso afiadas manualmente.

23b 318 Furador A-i Objeto de osso animal, com as pontas
de osso afiadas manualmente.

23c 318 Furador A-i Objeto de osso animal, com as pontas
de osso afiadas manualmente.

24 303 Botoque Bori-dju4 | Confeccionado com madeira, em

formato de cone, onde a ponta de
menor circunferéncia (0,6 cm), é plana;
e a de maior circunferéncia tem uma
elevagao.
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25

304

Botoque

Bori-djuéa

Confeccionado com madeira, em
formato de cone, onde a ponta de
menor circunferéncia (0,9 cm), é plana;
e a de maior circunferéncia tem uma
elevacéo.

26

305

Botoque

Bori-djuéa

Confeccionado com madeira, em
formato de cone, onde a ponta de
menor circunferéncia (0,7 cm), é plana;
e a de maior circunferéncia tem uma
elevacéo.

27

306

Botoque

Bori-djuéa

Confeccionado com madeira, em
formato de cone, onde a ponta de
menor circunferéncia (0,6 cm), é plana;
e a de maior circunferéncia tem uma
elevacéo.

28

307

Botoque

Bori-djuéa

Confeccionado com madeira, em
formato de cone, onde a ponta de
menor circunferéncia (0,8 cm), é plana;
e a de maior circunferéncia tem uma
elevacéo.

29

308

Botoque

Bori-djuéa

Confeccionado com madeira, em
formato de cone, onde a ponta de
menor circunferéncia (0,8 cm), é plana;
e a de maior circunferéncia tem uma
elevacéo.

30

309

Botoque

Bori-djuéa

Confeccionado com madeira, em
formato de cone, onde a ponta de
menor circunferéncia (0,7 cm), é plana;
e a de maior circunferéncia tem uma
elevacéo.
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310

Botoque

Bori-djuéa

Confeccionado com madeira, em
formato de cone, onde a ponta de
menor circunferéncia (0,6 cm), é plana;
e a de maior circunferéncia tem uma
elevacéo.

32

311

Botoque

Bori-djuéa

Confeccionado com madeira, em
formato de cone, onde a ponta de
menor circunferéncia (0,4 cm), é plana;
e a de maior circunferéncia tem uma
elevacéo.

. {ETNOLOGIA
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312

Botoque

Bori-djuéa

Confeccionado com madeira, em
formato de cone, onde a ponta de
menor circunferéncia (0,5 cm), é plana;
e a de maior circunferéncia tem uma
elevacéo.
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Os fios saem da haste formando trés
cascatas, onde cada fio possui um né

34 299 Cabaca Ngb-krai/ | Confeccionada a partir do fruto da
Ngb-kén | arvore CrescentiaCujete, popularmente
chamada de cuieira. No formato de
redondo e oco, formando uma cuia.
Possui um furo circular, onde fica presa
uma alca de palha, trancada; e acima
um recorte em formato semicircular.

35 300 Resina Top Resina na cor preta, envolta com folha,
de coloracdo amarela e amarrada com
fios de junco, seco.

36a 301 Casca de Ambé Varias laminas de casca de arvore

arvore dobradas e amarradas com fios de
(envira) algodéo.
36b 301 Casca de Ambé Varias laminas de casca de arvore
arvore dobradas amarradas com tiras de
- (envira) envira.

37a 313 Botoque AkoO-kakd | Confeccionado em  madeira, em
formato arredondado, onde as bases
séo quase planas.

37b 313 Botoque AkoO-kakd | Confeccionado em  madeira, em
formato arredondado, onde as bases
séo quase planas.

38 291 Colar em | Me-prédj6/ | Confeccionado com fios de algodao, na

algodéao Kradjé cor marrom, sustentados por uma

com haste horizontal, que possui alga de

enfeite em algodéo.

sementes Os fios saem da haste formando trés
cascatas, onde cada fio possui um né
na ponta.

39 292 Colar em | Me-prédjd/ | Confeccionado com fios de algodao, na

algodéao Kradjé cor marrom, sustentados por uma
com haste horizontal, que possui alga de
enfeites algodéo.

na ponta.
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40 286 Cinturdo Kradjé Confeccionado com fios de palha,
em trancada, na cor marrom. Possui varias
algodéao amarracdes no decorrer da pecga, e

uma maior, que funciona como fecho.
41a 284 Cinturdo Kradjé Confeccionado com fios de algodao
em trangcado, na cor marrom. Possui uma
@ algodéo amarracao vertical aos fios, servido de
: e fecho.

41b 284 Cinturdo Kradjé Confeccionado com fios de algodéo

em trangcado, na cor marrom. Possui uma
O algodéo amarracao vertical aos fios, servido de
fecho.

42 285 Cinturdo Kradjé Confeccionado com fios de algodéo
em trancado, na cor ocre. Possui uma
algodéao amarracao vertical aos fios, servindo

de fecho.

43 289 Cinturdo Kradjé Confeccionado com fios de algodao
em trancado, na cor ocre. Possui uma
algodéao amarracdo vertical aos fios, servindo

de fecho; e grande volume de fios na
parte de tras.

44 283 Cinturéo Me-prédjé | Confeccionado com fios de algodéo e
em madeira, em sentido linear, na cor
algodéo marrom. Possui duas talas de madeira

: em cada extremidade, que conferem
sustentacéo ao cinturdo.
Apresenta trés (3) costuras verticais ao
cinturdo, com fios de algoddo na cor
bege.

45 242 Bracelete Pa-djé Confeccionado com fios de algodéao e
em contas contas, negras. Possuindo varios

M negras corddes que sdo amarrados em ambas
as pontas.

46 245 Enfeites Pa-djé Confeccionado com fios de algodéo;
em contas contas negras; e semente coco de
negras tucum, nas pontas.

47 244 Colar em a-e Confeccionado com fios de algodéao e
contas contas negras, possuindo varios
negras corddes, que sdo amarrados em uma

das pontas.
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48 243 Colar em a-e Confeccionado com fios de algodéao e
contas contas negras, possuindo varios
negras corddes, que sdo amarrados em uma

das pontas.

49 279 Colarem | Ngob Confeccionado com fios de algodéo,
conchae nas cores: marrom e bege; contas
contas negras e conchas.
negras. Possui um arco, formado por fios de

algoddo, onde as conchas estdo
colocadas, amarradas pelos fios.
Em cada ponta do arco saem um
punhado de fios de algodéo; e ligando
uma ponta a outra do arco, existem
varios corddes de contas negras.

50 219 Cesta Péyaya-é | Confeccionado com folha de junco,
cilindrica seca, trancada no formato cilindrico,

com apenas uma abertura.

51 220 Cesta Péyaya-é | Confeccionado com folha de junco,
cilindrica seca, trancada no formato cilindrico,

com apenas uma abertura.

52 221 Cesta Péyaya-é | Confeccionado com folha de junco,
cilindrica seca, trancada no formato cilindrico,

com apenas uma abertura.

53 222 Abano Kue-kat- | Confeccionado com folha de junco,

beré-dj6 | seca, trancada; e € colado numa
espécie de caule da folha.

54 223 Abano Kue-kat- | Confeccionado com folha de junco,

beré-dj6 | seca, trancada; e € colado numa

espécie de caule da folha.
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55 217 Bolsa Kingré Confeccionado com palha, folha de
retangular junco seca, fios de algodao e tinta.
decorada Feita com trancado de junco, no
com alca formato retangular, com uma pequena

abertura na parte superior.

Costurada nos lados com fios de
algoddo, bege; com uma franja em
cada ponta inferior.

Possui alca de palha, trancada, na cor
marrom.

Na parte frontal apresenta pintura, em
forma indefinida, na cor marrom.

A bolsa possui enchimento, com folhas
de junco, secas.

218 Bolsa Mokd/ Confeccionado com palha, e fios de
quadrada mur-k6 | algodao.
com Feita com trancado de palha, no
tampa e formato quadrado, tampa.
alca Costurada nos lados com fios de

algoddo, bege; com uma franja em
cada ponta inferior.

Possui alca de fios de algodéo,
trangada, na cor bege.

216 Esteira Kupip Confeccionado com folha de junco,
retangular seca, trancada, no formato retangular
com plano.
decoracéo

224 Recipiente Kri-6 Confeccionado com palha e fios de
em palha algoddo, trancado; em formato de
trancada barco, com as bordas elevadas, e

amarradas com fio de algodao, nas
pontas.

225 Bandoleira a-é Confeccionado com palha e fios de
(tipoia) algodéo, trancado; em formato circular.
para Possui duas amarracbes com fio de
carregar algodéo, uma oposta a outras, onde de
crianca cada ponta da amarracdo saem fios de

algodéo.

214 Brinquedo Kokéi, o | Confeccionado em palha, na cor
(animal macaco | marrom, no formato de animal.
em palha)

215 Brinquedo Kokéi, o | Confeccionado em palha, na cor
(animal macaco | marrom, no formato de animal.
em palha) Na parte da frente, possui dois corddes

de fio de algodao, com contas negras,
gque estdo amarrados na altura do
pescoco.
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62a

240

Brinco
(par) com
enfeites
em
pluméria

Pin-ko-
kan-Ure

Confeccionado com taquari, ambé, fios
de algoddo, contas negras, micangas
(azul claro e escuro), sementes e
plumagem (amarela, vermelha e azul).
A bracadeira trancada com sementes
compreende argola feita com casca de
arvore, recoberta com trangado
qguadricular decorativo, feito com tiras
de casca de ambé e tiras de taquari.
Sementes e fios de algod&do em tufos
sdo amarrados a argola. Também
possui fios de algoddo, com contas
negras e migangas, que na ponta tem
sementes coco de tucum, onde as
pontas das penas sdo amarradas.

62b

240

Brinco
(par) com
enfeites
em
pluméria

Pin-ko-
kan-Ure

Confeccionado com taquari, ambé, fios
de algoddo, contas negras, micangas
(azul claro e escuro), sementes e
plumagem (amarela).

A bracadeira trangada com sementes
compreende argola feita com casca de
arvore, recoberta com trangado
guadricular decorativo, feito com tiras
de casca de ambé e tiras de taquari.
Sementes e fios de algoddo em tufos
sdo amarrados a argola. Também
possui fios de algoddo, com contas
negras e migangas, que na ponta tem
sementes coco de tucum, onde as
pontas das penas sdo amarradas.

63a

237

Brinco
(par) com
enfeites
em
pluméria

Pa-djé

Confeccionado com fios de algodéo;
contas negras; migangas na cor azul
claro; sementes e pluméria, nas cores:
vermelho, verde e amarelo.

Possui haste dura, envolta de fios de
algodao, onde sdo amarrados varios
corddes de contas negras e micangas;
nas pontas possuem sementes coco de
tucum, ocas, onde sdo amarradas as
pontas das penas.

63b

237

Brinco
(par) com
enfeites
em
pluméria

Pa-djé

Confeccionado com fios de algodéo;
contas negras; migangas na cor azul
claro; sementes e pluméria, nas cores:
vermelho, verde, marrom e amarelo.
Possui haste dura, envolta de fios de
algodao, onde sdo amarrados varios
corddes de contas negras e micangas;
nas pontas possuem sementes coco de
tucum, ocas, onde sdo amarradas as
pontas das penas.
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64a 234 Brinco Pa-djé Confeccionado com fios de algodao;
(par) com contas negras; migangas nas cores:
enfeites vermelho, azul claro, azul escuro, roxo
em e branco; sementes e plumaria.
plumaria Possui duas hastes de fios de algodao,
com contas negras, e as migangas.
Delas partem varios cordfes de contas
negras e migcangas, onde nas pontas
possui sementes coco de tucum, ocas,
onde as pontas das penas séo
amarradas.
64b 234 Brinco Pa-djé Confeccionado com fios de algodao;
(par) com contas negras; migangas nas cores:
enfeites vermelho, azul claro, e branco;
em sementes e pluméria.
plumaria Possui duas hastes de fios de algodao,
com contas negras, e as migangas.
Delas partem varios cordfes de contas
negras e migcangas, onde nas pontas
possui sementes coco de tucum, ocas,
onde as pontas das penas séo
amarradas.
65a 246 Brinco - Confeccionado com fios de algodéo e
(par) com sementes. Possui haste de fios de
enfeites algodao enrolado; de onde saem o0s
em fios de algoddo, na cor marrom, que
sementes amarram varias sementes uma a outra,
e todas a haste.
65b 246 Brinco - Confeccionado com fios de algodéo e
(par) com sementes. Possui haste de fios de
enfeites algodao enrolado; de onde saem o0s
em fios de algoddo, na cor marrom, que
sementes amarram varias sementes uma a outra,
e todas a haste.
66a 248 Bracelete Pa-djé Confeccionado com fios de algodéo e
com plumaria, nas cores: vermelho e
enfeite em amarelo.
pluméria Possui haste de fios de algodéo,

trancado, onde s&o amarradas as
pontas das penas, além disso, alguns
fios de algodéo estdo pendurados entre
as penas.
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66b 248 Bracelete Pa-djé Confeccionado com fios de algodéo e
com pluméaria, nas cores: vermelho,
enfeite em amarelo, verde e azul.
pluméria Possui haste de fios de algodéo,

trancado, onde s&o amarradas as
pontas das penas, além disso alguns
fios de algodéo estdo pendurados entre
as penas.

67a 241 Bracelete Pa-djé Confeccionado com fios de algodéo e
com pluméaria, nas cores: vermelho,
enfeite em amarelo, verde, azul e marrom.
pluméria Possui haste de fios de algodéo,

trancado, onde s&o amarradas as
pontas das penas.

67b 241 Bracelete Pa-djé Confeccionado com fios de algodéo e
com pluméaria, nas cores: vermelho,
enfeite em amarelo, verde, azul e marrom.
pluméria Possui haste de fios de algodéo,

trancado, onde s&o amarradas as
pontas das penas.

68a 239 Brinco Pa-djé Confeccionado com fios de algodao;
(par) com contas negras; migangas nas cores:
enfeite em vermelho, azul claro e azul escuro;
pluméria sementes e plumaria, nas cores:

vermelho e amarelo.

Possui haste dura, envolta de fios de
algodao, onde sdo amarradas varias
sementes, em formato de cacho; esses
fios descem formando corddes de
contas negras e migangas, € nas
pontas possuem sementes coco de
tucum, ocas, onde sdo amarradas as
pontas das penas.

68b 239 Brinco Pa-djé Confeccionado com fios de algodao;
(par) com contas negras; migangas nas cores:
enfeite em azul claro e azul escuro; sementes e
pluméria plumaria, nas cores: vermelho e

amarelo.

Possui haste dura, envolta de fios de
algodao, onde sdo amarradas varias
sementes, em formato de cacho; esses
fios descem formando corddes de
contas negras e migangas, € nas
pontas possuem sementes coco de
tucum, ocas, onde sao amarradas as
pontas das penas.
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69a

238

Brinco
(par) com
enfeite em
pluméria

Pa-djé

Confeccionado com fios de algodao;
contas negras; micangas nas Ccores:
vermelho e azul; sementes e plumaria,
nas cores: vermelho e amarelo.

Possui haste dura, envolta de fios de
algodao, onde sdo amarradas varias
sementes, em formato de cacho; esses
fios descem formando corddes de
contas negras e migangas, € nas
pontas possuem sementes coco de
tucum, ocas, onde sdao amarradas as
pontas das penas.

69b

238

Brinco
(par) com
enfeite em
pluméria

Pa-djé

Confeccionado com fios de algodao;
contas negras; sementes e plumaria,
nas cores: vermelho e amarelo.

Possui haste dura, envolta de fios de
algodao, onde sdo amarradas varias
sementes, em formato de cacho; esses
fios descem formando corddes de
contas negras e migangas, € nas
pontas possuem sementes coco de
tucum, ocas, onde sao amarradas as
pontas das penas.

70a

235

Brinco
(par) com
enfeite em
pluméria

Pa-djé

Confeccionado com fios de algodao;
contas negras; micangas nas cores:
vermelho, azul claro, azul escuro,
verde, amarelo e laranja; sementes e
plumaria, nas cores: vermelho e
amarelo.

Possui trés hastes de fios de algodao,
com contas negras; de onde se
prolongam o0s corddes de contas
negras e migangas, e nas pontas
possuem sementes coco de tucum,
ocas, onde sdo amarradas as pontas
das penas.

70b

235

Brinco
(par) com
enfeite em
pluméria

Pa-djé

Confeccionado com fios de algodao;
contas negras; micangas nas cores:
vermelho, azul claro e branco;
sementes e pluméaria, nas cores:
vermelho, verde e amarelo.

Possui trés hastes de fios de algodao,
com contas negras; de onde se
prolongam o0s corddes de contas
negras e migcangas, e nhas pontas
possuem sementes coco de tucum,
ocas, onde sdo amarradas as pontas
das penas.
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71a

236

Brinco
(par) com
enfeite em
pluméria

Pa-djé

Confeccionado com fios de algodao;
contas negras; micangas nas Ccores:
verde, azul claro, azul escuro e branco;
sementes e pluméaria, nas cores:
vermelho, verde e amarelo.

Possui duas hastes de fios de algodao,
com contas negras e micangas; de
onde se prolongam os corddes de
contas negras e migangas, € nas
pontas possuem sementes coco de
tucum, ocas, onde sdo amarradas as
pontas das penas.

71b

236

Brinco
(par) com
enfeite em
pluméria

Pa-djé

Confeccionado com fios de algodao;
contas negras; micangas nas Ccores:
vermelho, azul claro, azul escuro e
branco; sementes e plumaria, nas
cores: vermelho, verde e amarelo.
Possui duas hastes de fios de algodao,
com contas negras e micangas; de
onde se prolongam os corddes de
contas negras e migangas, € nas
pontas possuem sementes coco de
tucum, ocas, onde sdo amarradas as
pontas das penas.

72

255

Grinalda

Confeccionado com fios de algodao,
palha e plumaria, nas cores: vermelho,
verde e amarelo.

Possui formato circular, com a armacgéao
de palha, trancada, tendo as pontas
amarradas com fios de algoddo. A
plumagem esta amarrada a haste por
fios de algodéo.

73

253

Aro
emplumad
0

Kraimoro/
Kamiaire

Confeccionado com fios de algodao,
tala e pluméria, nas cores: vermelho,
verde, azul, marrom e amarelo.

Possui formato circular, com a armacgao
de tala, tendo as pontas amarradas
com fios de algodao. A plumagem esta
amarrada a haste por fios de algodao.

74

252

Aro
emplumad
0

Kraimoro/
Kamiaire

Confeccionado com fios de algodao,
tala e pluméria, nas cores: vermelho,
verde, marrom e amarelo.

Possui formato circular, com a armacgéao
de tala, tendo as pontas amarradas
com fios de algodao. A plumagem esta
amarrada a haste por fios de algodao.
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75

254

Diadema
transversa
[

Kruapu

Confeccionado com taquari, fios de
algoddo, penas de japu, penas de
mutum e corda de imbauba.

Possui uma série de tubos de taquari,
dispostos paralelamente, ligados por fio
de algoddo ao natural e tingido de
preto.

Na parte superior, s&o colocadas
penas pretas de mutum, nos orificios
dos tubos cobertos com fio natural;
enquanto os tubos cobertos com fios
pretos recebem penas amarelas de
japu.

Na parte inferior é fixada com corda em
imbauba, cujas extremidades sao
utilizadas para amarrar a peca na parte
posterior da cabeca do usuario.

76

250

Cinturdo
com
enfeite me
plumaria

Me-prédjo

Confeccionado em folhas de junco,
secas; palha; fios de algodédo; semente
coco de tucum; contas, negras e azuis
(claro e escuro); e plumagem, nas
cores: amarelo, vermelho, verde e
marrom.

As folhas de junco, trancadas, forma a
faixa principal, com as pontas
amarradas por corddo de palha,
trancada. Ao longo da faixa estédo
presos vinte e quatro (24) fios de
algoddo, com contas negras e azuis
(claro ou escuro), abaixo estdo
sementes ocas, com furos, onde as
pontas das penas sdo amarradas.

77

264

Cinturdo
com
enfeite em
plumaria

Me-prédjé

Confeccionado em folhas de junco,
secas; fios de algodao; semente coco
de tucum; contas, negras; micangas
vermelhas e azuis (claro e escuro); e
plumagem, nas cores: amarelo,
vermelho, verde e marrom.

As folhas de junco, trancadas, forma a
faixa principal, com as pontas
amarradas por corddo de fios de
algodéo, trancado. Ao longo da faixa
estdo presos doze (12) fios de algodéo,
com contas negras e micangas
vermelhas e azuis (claro ou escuro),
abaixo estdo sementes ocas, com
furos, onde as pontas das penas s&o
amarradas.
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78

258

Toucado

Oko/ Ok-
ko/
modrede

Confeccionado com fios de algodéao e
plumagem.

Possui uma haste de fios de algodéo,
fina, onde estdo amarradas as pontas
das penas (nas cores: vermelho,
branco, azul e marrom).

Em cada canto possui um corddo de
fios de algod&o trancados, nas cores
marrom e bege; além de dois fios de
algoddo, que ficam pendurados em
cada ponta.

79

256

Toucado

Oko/ Ok-
ko/
modrede

Confeccionado com fios de algodéao e
plumagem.

Possui uma haste de fios de algodéo,
fina, onde estdo amarradas as pontas
das penas (nas cores: vermelho e
azul).

Na ponta de quatro (4) penas, possui
penas menores, nas cores vermelho,
amarelo, verde e marrom.

Em cada canto possui um corddo de
fios de algodéao trangados, na cor bege.

80

257

Toucado

Oko/ Ok-
ko/
modrede

Confeccionado com fios de algodéao e
plumagem.

Possui uma haste de fios de algodéo,
fina, onde estdo amarradas as pontas
das penas (nas cores: vermelho, azul e
amarelo).

Na ponta de trés (3) penas, possui
penas menores, nas cores vermelho,
amarelo e marrom.

Em cada canto possui um corddo de
fios de algoddo, na cor bege, que
amarram as penas uma a outra, no
corpo de plumagem, servindo como
uma segunda costura para a
plumagem.

81

267

Enfeite
para
cabeca

Ké-kri/
Keikri

Confeccionado em fios de algodéo, tala
de taquari, contas negras, penas de
papagaio, penas de arara, semente
coco de tucum e migangas.

Possui formato circular, com um orificio
no centro. E formado pelo trancado dos
fios de algoddo, com as bordas de tala
de taquari.

De um lado, possui quatro (4) fios de
algoddo, com contas negras e
micangas nas cores: amarelo, azul,
vermelho e verde; abaixo estdo as
sementes ocas, onde as pontas das
penas (vermelho, amarelo e verde) sdo
amarradas.

Do lado oposto, possui um corddo de
algodéo.
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82

295

Colar em
contas
negras,
com
enfeites
em cuia e
pluméria

Okradjabu

Confeccionado em fios de algodéo,
contas negras, micangas (azul claro e
vermelho), cuia, sementes coco de
tucum e plumagem nas cores
vermelho, amarelo e verde.

Possui uma cuia de (alt.:5 x larg.: 9 x
comp.:11), de onde saem: um cordéo
de contas negras com micangas de cor
azul e vermelho. E oito (8) fios de
algoddo com contas negras e
micangas nas cores: azul e branco;
abaixo possuem as sementes ocas,
onde as pontas das penas s&o
amarradas.

83a

269

Brinco
(par)

Oko-kako

Confeccionado em madeira, fios de
algodéo, contas negras, micangas nas
cores: verde, vermelho e azul; semente
de coco tucum; e plumagem, nas
cores: amarelo, verde, alaranjado e
marrom.

Possui um disco em madeira, de onde
foram colocados quatro (4) fios de
algoddo, com contas negras e
micangas; abaixo estdo as sementes
ocas, que possuem um furo onde séo
amarradas as pontas das penas.

83b

269

Brinco
(par)

Oko-kako

Confeccionado em madeira, fios de
algodao, contas negras, migcangas na
cor azul; semente de coco tucum; e
plumagem, nas cores: amarelo e
vermelho.

Possui um disco em madeira, de onde
sai um espeto de madeira; que tem
amarrado quatro (4) corddes de fios de
algoddo com contas negras e
micangas; abaixo estdo as sementes
ocas, que possuem um furo onde séo
amarradas as pontas das penas.

84

265

Tembeta
em
pluméria

Kam-ure/
Kameére

Confeccionado em madeira, fios de
algodao, contas negras, semente de
coco de tucum e plumagem; nas cores
vermelho, azul e marrom.

Possui uma haste fina, de madeira,
enrolada com fios de algodéo; onde é
preso um corddo de contas negras,
com penas marrons; abaixo esta a
semente oca, com um furo onde a
pena é amarrada pela ponta.
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85

263

Diadema
transversa
[

Me-
Skradyi

Confeccionado em madeira, fios de
algodao e plumagem; nas cores verde,
amarelo e vermelho.

Possui varias hastes finas, de madeira,
enrolada com fios de algodao; onde
sdo presas as penas; todas as hastes
sdo amarradas juntas por fios de
algodao.

86

271

Pingente
dorsal

Me-
okrédyi-
yamu.

Confeccionado em madeira, fios de
algodao, palha, trancada e plumagem;
nas cores azul, amarelo e vermelho.
Possui uma haste, de madeira, que
apresenta duas alcas de palha
trancada; e onde é presa, por fios de
algoddo, uma segunda haste fina de
madeira enrolada com fios de algodao,
que amarram as penas maiores. No
final, possui penas menores, que sdo
presas as maiores por amarragdo com
fio de algodao.

87a

270

Brinco em
conchas e
pluméria

Ikré-kako/
ngob-niéti.

Confeccionado com taquari, fios de
algodao, penas de arara, disco de itd e
cera de abelha.

Possui um pequeno pedaco tubular de
taquari, no qual é introduzido fio de
algoddo, com a finalidade de unir o
disco ao taquari.

A juncao é feita com cera de abelha, e
o disco apresenta orificio central, onde
a pena de arara é colada.

87b

270

Brinco em
conchas e
pluméria

ikré-kako/
ngob-niéti.

Confeccionado com taquari, fios de
algodao, disco de ita e cera de abelha.
Possui um pequeno pedaco tubular de
taquari, no qual é introduzido fio de
algoddo, com a finalidade de unir o
disco ao taquari.

A juncao é feita com cera de abelha, e
o disco apresenta orificio central.

88

262

Diadema
transversa
[

Me-
Skradyi

Confeccionado em madeira, fios de
algoddo e plumagem; nas cores
amarelo e vermelho.

Possui varias hastes finas, de madeira,
enrolada com fios de algodao; onde
sdo presas as penas; todas as hastes
sdo amarradas juntas por um corddo
de palha, trancada.
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89

261

Diadema
transversa
[

Confeccionado com taquari, fios de
algodao e plumagem; nas cores azul,
amarelo e vermelho.

Possui seis (06) pedagos de taquari,
em formato tubular, amarrados
paralelamente, onde sdo passados fios
de algodao, que amarram penas para
cima, e formam um corddo de
amarracao, trancado, para baixo.

90

266

Tembeta
em
pluméria

Kam-ure/
Kamére

Confeccionado em madeira, fios de
algodao, contas negras, micanga, na
cor azul claro; semente de coco de
tucum e plumagem; nas cores
vermelho e azul.

Possui uma haste fina, de madeira,
enrolada na ponta com fios de algodéo;
onde é preso um corddo de contas
negras, € ha ponta uma micanga;
abaixo esta a semente oca, com um
furo onde a pena € amarrada pela
ponta.

91

328

Diadema
cerimonial

Mekutép

Confeccionado com taquari, fios de
algoddo, penas de japu, penas de
arara e paxiuba.

Possui uma série de tubos de taquari,
dispostos paralelamente, ligados por fio
de algod&o tingido de preto.

Para dar estabilidade a peca, séo
amarrados horizontalmente, na parte
inferior, dois tubos de taquari. Das
extremidades saem fios de algodao
arrematando o adorno.

As penas de arara sdo dispostas no
centro e nas extremidades da peca,
entre elas sdo postas penas amarelas
de japu, introduzidas nos tubos de
taquari, compondo a parte superior da
peca.

No tubo central da base, é introduzida
uma haste de paxiuba, que tem por
objetivo, dar sustentacdo ao capacete
de cera de abelha.

92

325

Mascara
para
danca

Confeccionado com talas de taquari, e
palha.

Possui formato cilindrico, de talas de
taquari, amarradas com palha. Em
cada lado possui uma estrutura
circular, semelhante a bragos, em tala
de taquari trangcada, com enchimento
de jornal. Na parte de cima, as talas de
taquari sdo amarradas e enroladas
com palha, que se estende como um
chicote, e na ponta possui um cordéo
de palha. Na parte de baixo, possui
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amarracdo com palha, e a formacéo de
uma franja, que se estende por toda a
circunferéncia, deixando varios fios de
palha soltos.

93

326

Mascara
para
danca

Kokoi

Confeccionado com talas de taquari, e
palha.

Possui formato triangular, de talas de
taquari trancadas, amarradas com
palha. Na parte de baixo, possui
amarracao com palha, e a formacéo de
uma franja, que se estende por toda a
base, deixando vérios fios de palha
soltos.

94

327

Mascara
para
danca

Kokoi

Confeccionado com talas de taquari, e
palha.

Possui formato conifero, de talas de
taquari trancadas, amarradas com
palha. Na parte de baixo, possui
amarracao com palha, e a formacéo de
uma franja, que se estende por toda a
base, deixando vérios fios de palha
soltos.

95

187

Arco

Djudji

Confeccionado com madeira, em
formato longilineo. Suas extremidades
sao pontiagudas, e possuem
amarracao com fio de palha trancada e
fios de algod&o; e um corddo de palha
trancada que vai de uma ponta a outra.
No meio, possui duas amarragoes,
uma com cordao trangado de palha, e
a outra com fios de algodao.

96

188

Arco

Confeccionado com madeira, em
formato longilineo. Suas extremidades
sao pontiagudas, e possuem
amarracdo com fio de algoddo, e um
corddao de algoddo que vai de uma
ponta a outra. Na parte superior, possui
duas amarragcdes, uma com corddo
trancado de palha, e a outra com fios
de algodéo.

97

189

Borduna

Confeccionado com madeira, em
formato cilindrico alongado.
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98

190

Borduna

Confeccionado com madeira, em
formato cilindrico alongado. Possui as
duas extremidades pontiagudas. Na
parte superior, apresenta ranhuras na
madeira, com formato linear, feitas
para enfeite; no meio possui amarragado
com casca de ambé. Na parte
posterior, apresenta amarracao com fio
de algodédo, e ranhuras com formato
linear.

99

191

Borduna
com
decoracgéo
em
trancado.

Kbékangb

Confeccionado com madeira, em
formato cilindrico alongado. Possui as
duas extremidades pontiagudas. Na
parte superior, apresenta ranhuras na
madeira, com formatos lineares e
arredondados, feitas para enfeite; no
meio possui amarracdo com folha tiras
de casca de ambé e fio de algoddo. Na
parte posterior, apresenta trancado
feito com tiras de casca de ambé e
tiras de taquari, sendo finalizado com
amarracdo em fio de algoddo; e
ranhuras em formato linear.

100

192

Borduna

Confeccionado com madeira, em
formato cilindrico alongado. Possui as
duas extremidades sobressaltadas,
mas que ndo chegam a ser
pontiagudas. Apresenta a extensao
toda lisa. Na parte posterior, possui
amarracao em fio de algodéo, e
ranhuras em formato linear.

101

193

Borduna
com
enfeites
em
plumaria

Kbékangb

Confeccionado com madeira, em
formato cilindrico alongado. Possui as
duas extremidades pontiagudas.
Apresenta a extensao toda
compreendida em ranhuras, com
formato linear. Na parte posterior,
possui suporte para amarragdo de fio
de algodédo, porém nao foi encontrado
vestigio desse material.

102a

212

Flechas
(8) para
arco
usado por
crianca

Kwaké-
Kakiére

Confeccionado com madeira, fios de
palha e plumagem. Possui formato
longilineo, em madeira, com amarracao
de fios de palha em uma das
extremidades, onde uma pena esta
amarrada; e a outra extremidade
apresenta ponta afiada.
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102b 212 Flechas Kwaké- Confeccionado com madeira, fios de
(8) para Kakiére | palha. Possui formato longilineo, em
arco madeira, com amarracdo de fios de
usado por palha em uma das extremidades; e a
crianca outra extremidade apresenta ponta
afiada.
102c 212 Flechas Kwaké- Confeccionado com madeira, fios de
(8) para Kakiére | palha. Possui formato longilineo, em
arco madeira, com amarracdo de fios de
- il usado por palha em uma das extremidades, que
crianca se encontra um pouco curvada; e a
outra extremidade apresenta ponta
afiada.
102d 212 Flechas Kwaké- Confeccionado com madeira, fios de
(8) para Kakiére | palha. Possui formato longilineo, em
y arco madeira, com amarracdo de 3 cm de
e mmETm— usado por fios de palha em uma das
crianca extremidades; e a outra extremidade
apresenta ponta afiada.
102e 212 Flechas Kwaké- | Confeccionado com madeira. Possui
(8) para Kakiére | formato longilineo, em madeira e uma
T 5 o arco das extremidades apresenta ponta
usado por afiada.
crianca
102f 212 Flechas Kwaké- | Confeccionado com madeira. Possui
(8) para Kakiére | formato longilineo, em madeira e uma
_— — arco das extremidades apresenta ponta
usado por afiada.
crianca
102g 212 Flechas Kwaké- | Confeccionado com madeira. Possui
(8) para Kakiére | formato longilineo, em madeira e uma
e W arco das extremidades apresenta ponta
usado por afiada.
crianca
102h 212 Flechas Kwaké- | Confeccionado com madeira. Possui
(8) para Kakiére | formato longilineo, em madeira e uma
T arco das extremidades apresenta ponta
usado por afiada.
crianca
103a 194 Flecha Pé Confeccionado com madeira, tiras de
para caca envira, fios de algoddo e plumagem
e guerra nas cores: azul, marrom, branco e
(ponta vermelho. Possui formato longilineo,
com em madeira; a ponta da flecha é
bainha) formada de madeira entalhada. Na
outra ponta possui plumagem, que esta
amarrada com fios de algodéo e colada
com substancia néo identificada.
103b 194 Bainha - Confeccionado com folha seca, e fio de

palha, que constitui amarracdo de uma
das pontas, e percorre toda a pecga,
com entrelacado.
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104a 195 Flecha Pé Confeccionado com madeira, tiras de
para caca envira, fios de algoddo e plumagem
e guerra nas cores: azul, marrom, preto, laranja
(ponta e vermelho. Possui formato longilineo,
com em madeira; a ponta da flecha é
bainha) formada de madeira entalhada. Na
outra ponta possui plumagem, que esta
amarrada com fios de algodéo e colada
com substancia ndo identificada.
104b 195 Bainha - Confeccionado com folha seca, e fio de
palha, que constitui amarracdo de uma
L — === das pontas, e percorre toda a pecga,
com entrelacado.
105a 196 Flecha Po6 Confeccionado com madeira, tiras de
para caca envira, fios de algoddo e plumagem
e guerra nas cores: azul, marrom, laranja e
(ponta branco. Possui formato longilineo, em
com madeira; a ponta da flecha é formada
bainha) de madeira entalhada. Na outra ponta
possui plumagem, que esta amarrada
com fios de algoddo e colada com
substancia néo identificada.
Toda sua extensdo é pintada com tinta
preta.
105b 196 Bainha - Confeccionado com folha seca, e fio de
palha, que constitui amarracdo de uma
L TE—— das pontas.
106a 197 Flecha Pé Confeccionado com madeira, tiras de
para caca envira, fios de algoddo e plumagem
e guerra nas cores: verde, marrom, e vermelho.
(ponta Possui formato longilineo, em madeira;
com a ponta da flecha é formada de
bainha) madeira entalhada. Na outra ponta
possui plumagem, que esta amarrada
com fios de algoddo e colada com
substancia néo identificada.
106b 197 Bainha - Confeccionado com folha seca, e fio de

palha, que constitui amarracdo de uma
das pontas, e percorre por 19 cm com
entrelacado na peca.
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107

198

Flecha
para cacga
e guerra

Bri

Confeccionado com madeira, tiras de
envira, fios de algoddo e plumagem
nas cores: azul, marrom, preto e
vermelho. Possui formato longilineo,
em madeira; a ponta da flecha é
formada de madeira lixada. Na outra
ponta possui plumagem, que esta
amarrada com fios de algodéo e colada
com substancia nao identificada.

[ R

108

199

Flecha
para cacga
e guerra

MrU-i

Confeccionado com madeira, tiras de
envira, fios de algoddo e plumagem
nas cores: azul, marrom, preto, branco
e vermelho. Possui formato longilineo,
em madeira; a ponta da flecha é
formada de osso. Na outra ponta
possui plumagem, que esta amarrada
com fios de algoddo e colada com
substancia ndo identificada.

109

200

Flecha
para cacga
e guerra

Akéno

Confeccionado com madeira, tiras de
envira, fios de algoddo e plumagem
nas cores: azul, marrom, laranja,
vermelho e amarelo. Possui formato
longilineo, em madeira; a ponta da
flecha é formada da prépria estrutura
de madeira. Na outra ponta possui
plumagem, que esta amarrada com fios
de algoddo e colada com substancia
nao identificada.

A metade superior da flecha é pintada
de preto

u‘-‘.‘i

110

201

Flecha
para cacga
e guerra

Kruané

Confeccionado com madeira, tiras de
envira, fios de algoddo e plumagem
nas cores: azul, marrom, vermelho e
branco. Possui formato longilineo, em
madeira; a ponta da flecha é formada
da prépria estrutura de madeira, e
possui um entalhe. Na outra ponta
possui plumagem, que esta amarrada
com fios de algoddo e colada com
substancia nao identificada
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PR B -

111

202

Flecha
para cacga
e guerra

Confeccionado com madeira, tiras de
envira, fios de algoddo e plumagem
nas cores: azul, marrom, vermelho e
amarelo. Possui formato longilineo, em
madeira; a ponta da flecha é formada
de um pedago triangular de metal,
colado com resina. Na outra ponta
possui plumagem, que esta amarrada
com fios de algoddo e colada com
substancia nao identificada.

Na parte superior possui enfeite,
trancado, em relevo.

ta&,iA

112

203

Flecha
para cacga
e guerra

Akéno

Confeccionado com madeira, tiras de
envira, fios de algoddo e plumagem
nas cores: azul, marrom, vermelho e
amarelo. Possui formato longilineo, em
madeira; a ponta da flecha é formada
pela prépria madeira, entalhada. Na
outra ponta possui plumagem, que esta
amarrada com fios de algodéo e colada
com substancia nao identificada.

113

204

Flecha
para cacga
e guerra

Kruané

Confeccionado com madeira, tiras de
envira, fios de algoddo e plumagem
nas cores: azul, preto, vermelho e
branco. Possui formato longilineo, em
madeira; a ponta da flecha é formada
pela prépria madeira, entalhada. Na
outra ponta possui plumagem, que esta
amarrada com fios de algodéo e colada
com substancia ndo identificada.

Na parte superior, a flecha é pintada na
cor preta.

114

205

Flecha
para cacga
e guerra

Akéno

Confeccionado com madeira, tiras de
envira, fios de algoddo e plumagem
nas cores: azul, marrom, amarelo e
vermelho. Possui formato longilineo,
em madeira; a ponta da flecha é
formada pela prépria  madeira,
entalhada. Na outra ponta possui
plumagem, que esta amarrada com fios
de algoddo e colada com substancia
nao identificada.
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115

206

Flecha
para cacga
e guerra

Kruané

Confeccionado com madeira, tiras de
envira, fios de algoddo e plumagem
nas cores: azul, marrom, laranjado e
vermelho. Possui formato longilineo,
em madeira; a ponta da flecha é
formada pela prépria  madeira,
entalhada. Na outra ponta possui
plumagem, que esta amarrada com fios
de algoddo e colada com substancia
nao identificada.

116

207

Flecha
para cacga
e guerra

Akéno

Confeccionado com madeira, tiras de
envira, fios de algoddo e plumagem
nas cores: azul, preto, vermelho e
branco. Possui formato longilineo, em
madeira; a ponta da flecha é formada
pela prépria madeira, entalhada. Na
outra ponta possui plumagem, que esta
amarrada com fios de algodéo e colada
com substancia ndo identificada.

Na parte superior, a flecha é pintada na
cor preta.

117

208

Flecha
para cacga
e guerra

Confeccionado com madeira, tiras de
envira, fios de algoddo e plumagem
nas cores: azul, marrom, preto e
vermelho. Possui formato longilineo,
em madeira; a ponta da flecha é
formada de madeira lixada. Na outra
ponta possui plumagem, que esta
amarrada com fios de algodéo e colada
com substancia nao identificada.

118

209

Flecha
para cacga
e guerra

Confeccionado com madeira, tiras de
envira, fios de algoddo, metal e
plumagem nas cores: verde, preto,
vermelho e laranja. Possui formato
longilineo, em madeira; a ponta da
flecha é formada de um pedaco de
metal, triangular, colado com resina; e
um pedaco de metal, em formato de
gancho, colado de forma inversa. Na
outra ponta possui plumagem, que esta
amarrada com fios de algodéo e colada
com substancia ndo identificada.

119a

210

Flechas
(5) para
arco
usado por
jovem

Kwaké-
Kakiére

Confeccionado com madeira. Possui
formato longilineo, em madeira e uma
das extremidades apresenta
plumagem, amarrada com corddes de
palha trancada, nas cores: amarelo, e
verde, com tons de marrom; ponta é
formada da propria madeira, em

formato pontiagudo.
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119b 210 Flechas Kwaké- | Confeccionado com madeira. Possui
(5) para Kakiére | formato longilineo, em madeira e uma
\ arco das extremidades apresenta
usado por plumagem, amarrada com corddes de
jovem palha trancada, nas cores: amarelo, e
verde, com tons de marrom; ponta é
formada da propria madeira, em
formato pontiagudo.
119c 210 Flechas Kwaké- | Confeccionado com madeira. Possui
(5) para Kakiére | formato longilineo, em madeira e uma
arco das extremidades apresenta
usado por plumagem, amarrada com corddes de
jovem palha trancada, nas cores: amarelo, e
verde, com tons de marrom; ponta é
formada da propria madeira, em
formato pontiagudo.
119d 210 Flechas Kwaké- | Confeccionado com madeira. Possui
(5) para Kakiére | formato longilineo, em madeira e uma
arco das extremidades apresenta
usado por plumagem, amarrada com corddes de
jovem palha trancada, nas cores: amarelo, e
verde, com tons de marrom; ponta é
formada da propria madeira, em
formato pontiagudo.
119e 210 Flechas Kwaké- | Confeccionado com madeira. Possui
(5) para Kakiére | formato longilineo, em madeira e uma
arco das extremidades apresenta
usado por plumagem, amarrada com corddes de
jovem palha trancada, nas cores: amarelo, e
verde, com tons de marrom; ponta é
formada da propria madeira, em
formato pontiagudo.
120 211 Arco - Confeccionado com madeira, em
usado por formato longilineo. Suas extremidades
\\_/ crianca possuem amarragdo com fio de
algodéo vai de uma ponta a outra.
121 322 Arco Djujé Confeccionado com madeira, em

formato longilineo. Suas extremidades
sao pontiagudas, e possuem
amarracdo com fio de algoddo, e um
corddo de algoddo que vai de uma
ponta a outra. Na parte superior, possui
duas amarragbes, uma com cordao
trancado de palha, e a outra com fios
de algodéo.
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122

323

Mascara
para
danca

Confeccionado com tiras de envira,
folhas de junco seca, fios de algodao
madeira e plumaria nas cores:
vermelho, azul e branco.

Apresenta folhas de junco trancado,
com talas amarradas com tiras de
envira na ponta. Na parte de baixo,
possui uma estrutura circular, com
folhas de junco trangcada, com suporte
de madeira. Por cima dessa estrutura,
apresenta vérias folhas de junco secas,
amarradas, formando uma “saia”.

Em uma das faces, possui Varios
espetos de madeira, amarrados com fio
de algodao, e com penas coladas, com
substancia néo identificada.

123

324

Mascara
para
danca

Confeccionado com tiras de envira,
folhas de junco seca, fios de algodao
madeira e plumaria nas cores:
vermelho e branco.

Apresenta folhas de junco trancado,
com talas amarradas com tiras de
envira na ponta. Na parte de baixo,
possui uma estrutura circular, com
folhas de junco trangada, com suporte
de madeira. Por cima dessa estrutura,
apresenta vérias folhas de junco secas,
amarradas, formando uma “saia”.

Em uma das faces, possui Varios
espetos de madeira, amarrados com fio
de algodao, e com penas coladas, com
substancia néo identificada.

124

186

Pilao de
madeira

Kawa/
Prin-pa

Confeccionado com madeira, em
formato vasiforme, com abertura em
uma das bases.
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125

278

Cesta
para
carregar

Ko

Confeccionado com folha de junco
seca, tiras de envira, palha e fios de
algodéo.

Fabricado em formato vasiforme, com
abertura em uma das bases.

Tem o corpo formado pelas folhas de
junco secas, trancadas, com estrutura
em madeira, com duas faixas de
envira, envolvendo as faces, e
amarradas as folhas com fios de palha
e algodao. Possui alca formada pelas
faixas de envira.

126

226

Cesta com
tampa

Waraba-é

Confeccionado com folha de junco
seca, talas de madeira, e fios de
algodéo.

Fabricado em formato retangular,
arredondado, sendo constituido por
duas pecas individuais, que estdo
ligadas um a outra por um cordédo de
algodéao trancado.

A primeira peca é o recipiente maior,
que ¢é formado por folhas secas,
amarradas por fios de algodao, a base
€ estruturada por talas de madeira, que
ficam por fora e por dentro, amarradas
as folhas por fios de algodéo.

A segunda peca € a tampa, que é
formada por folhas secas, amarradas
uma a outra por fios de algodéo, o topo
€ estruturado com talas de madeira,
gue ficam por fora e por dentro,
amarradas as folhas por fios de
algodéo.

127

227

Cesta
pequena

Ko

Confeccionado com tira de taquari,
tiras de envira, e fios de algodé&o.
Fabricado em formato vasiforme, com
abertura em uma das bases.

Tem o corpo formado pelas tiras de
taquari, trancadas, com estrutura em
madeira, com duas faixas de envira,
envolvendo as faces, e amarradas as
folhas com fios de algod&o. Possui alca
formada pelas faixas de envira.

128

228

Cesta com
alca

Lard/ Rara

Confeccionado com folhas de junco
secas e palha trancada.

Tem sua extensdo formada pelas
folnas de junco secas, dispostas de
maneira trancada; com a estrutura do
topo constituida pelas talas da propria
folha, seca; a alca é formada de palha
trancada, cujo corddo é amarrado em
cada extremidade horizontal da peca.
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129

229

Cesta

Lard/ Rara

Confeccionado com folhas de junco
secas e palha trancada.

Tem sua extensdo formada pelas
folnas de junco secas, dispostas de
maneira trancada; com a estrutura do
topo constituida pelas talas da propria
folha, seca; a alca é formada de palha
trancada, cujo corddo é amarrado em
cada extremidade horizontal da peca.

130

230

Esteira

Kupip

Confeccionado com folhas de junco
secas.

Possui formato retangular, com sua
extensdo formada pelas folhas de
junco secas, dispostas de maneira
trancada

131

231

Recipiente
em
madeira

Poti

Confeccionado em madeira, em
formato de tubular. Uma das bases é
completamente fechada, de forma
cbncava, e a outra possui uma
abertura, em formato circular, de 2,5
cm.

132

232

Cabaca
para agua

Ngo6- Kon/
Ngo6- Krai

Confeccionado com cuia da espécie
Crescentiacujete L., em formato
esférico. Na parte de cima, possui trés
furos, dispostos linearmente, sendo o
do meio, com maior diametro.

E nos dois furos do lado, possui
amarracdo da ponta do corddo de
algodéao, que forma a alca

133

233

Maraca
com
enfeite em
pluméria

Ngo-kon/
Ngo-todji

Confeccionado com cabaca de
Crescentiacujete L.; madeira; fios de
algodao; semente coco de tucum;
plumagem, nas cores: amarelo,
alaranjado, vermelho, verde e marrom;
contas negras e migcangas azuis.
Possui uma cabaca, em formato
esférico, na cor marrom escuro, com
alguns furos, dispostos em dois grupos
de duas linhas; na parte superior; onde
nas pontas possuem enfeites, feitos
com: fios de algod&o, com contas e
micangas, abaixo vem a semente coco
de tucum, onde as pontas das penas
sdo amarradas. Sao separadas por um
furo maior, por onde sai um espeto de
madeira. Na parte interna possui
algumas pecas menores que podem
ser pedras ou sementes menores.

Para sustentacdo possui um cabo de
madeira, encoberto com fios de
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algodao, e estd preso a cabaga por um
corddo de algodéo trangado, que desce
até o final do cabo, formando uma alca
de apoio para o punho

134 316 Banco em - Confeccionado com madeira, em
madeira formato retangular; sendo esculpido
num formato cdncavo na parte de cima;
e arredondado na parte de baixo.
135 317 Cabo de - Confeccionado com madeira, sendo
machado esculpido em formato alongado.
em
madeira
136 272 Cesta Kanaipuk | Confeccionado com folhas de junco
grande em secas e palha trancada.
palha Tem sua extensdo formada pelas
trancada folhas de junco secas, dispostas de

maneira trancada; com a estrutura do
topo constituida pelas talas da prépria
folha, seca.
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137

273

Cesta
média em
palha
trancada

Kanaipuk

Confeccionado com folhas de junco
secas e palha trancada.

Tem sua extensdo formada pelas
folnas de junco secas, dispostas de
maneira trancada; com a estrutura do
topo constituida pelas talas da propria
folha, seca.

A colecao acima é oriunda das aldeias Xikrin, por onde Protassio Frikel

fez suas pesquisas acerca dessa etnia indigena, e a qual forama base para a

idealizagédo dessa pesquisa, na qual eu me dediquei durante quatro meses, entre o

processo de documentagdo, limpeza e armazenamento. O arrolamento acima

apresenta informacdes basicas sobre cada pe¢a, como: numero de ordem, disposto

de acordo com as fichas catalograficas; numero de tombo, foi distribuido de acordo

com o curador anterior; nome da pec¢a, de acordo com o inventario ja existente;

nome da peca, de acordo como ele € denominado dentro da sociedade indigena; e

uma breve descricdo, de acordo com o0s parametros museoldgicos, levando em

consideracao somente as informacdes extrinsecas das pecas.

1.5. PROTASIO FRIKEL

Nasceu em Breslau® no dia 24 de marco de 1912, sendo batizado com o

nome de Ginther. Porém, mais tarde na ordem dos franciscanos recebeu a

designacao de Protésio, com o qual ficou reconhecido na ciéncia mundial.

Cursou a escola primaria e secundaria em Breslau, e o cientifico no

ginasio dos franciscanos em Bardel/Westfalia. Ja nesta época tinha o desejo de vir

para o Brasil estudar e trabalhar no campo da cultura indigena. Em 1931 viajou de

navio para Recife, onde estudou até 1937 no estado de Pernambuco, municipio de

Olinda, e Salvador na Bahia, as ciéncias de teologia, filosofia, sociologia, psicologia

“Também chamada de Breslavia, que é uma cidade da Baixa Silésia, na Polénia. Tem cerca de
640 000 habitantes, o que a torna a quarta mais populosa cidade da Poldnia. Localiza—se nas
margens do rio Oder (em polaco Odra), a cerca de 350 km ao sudoeste de Varsovia.
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e histéria. Entretanto, seu maior interesse era em Etnologia Brasileira, o que levou-o

a ler toda a literatura da época sobre o0 assunto.

Depois de ser ordenado em 1938, seguiu para a regidao do baixo
Amazonas, sob a investidura de sacerdote e manteve contato com o Departamento
de Antropologia do Museu Paraense Emilio Goeldi, cujos cientistas apreciaram seus
esforcos com os indigenas e em troca |he deram incentivos para pesquisas de
cunho arqueolégico e etnoldgico.

Entre os meses de novembro e dezembro de 1944 executou sua primeira
excursdo como etnégrafo para os indios Kaxiuyana no rio Kaxuén. Depois disso,

passou a fazer viagens para pesquisa todos os anos, foram essas:

1945: Outubro a dezembro. Grupo Kaxdyana no Rio Trombetas. Pesquisas
etnogréficas e linguisticas.

1946: Outubro a dezembro. Grupo Kaxilyana no Rio Kuha, um afluente do
Rio Trombetas. Pesquisas sobre a imagem do mundo religioso.

1947: Setembro a novembro. Grupo Kahyana no Rio Kaxpakiru. Pesquisas
sobre a cultura material.

1948: Agosto a dezembro. Nova visita dos Kaxiiyana no Rio Trombetas.
Pesquisas sobre a cultura material e espiritual.

1949-1950: Novembro a Janeiro. indios Parukotd6 no Rio Mapuera.
Pesquisas da cultura material.

1950: Agosto a dezembro. Tiriyd no alto Paru de Oeste.

1951: Junho a julho. Hixkaruyana no Rio Nhamunda.

1952: Setembro a dezembro. Grupo Tiriyé no Rio Kumaruweni.

1953: Setembro a dezembro. Tiriy6-Maraxo no Rio Panama.

1954-1955: Dezembro a maio. Xawiyana e Hixkaruyana no Rio Nhamunda.
1955-1956: Agosto a Janeiro, Aparai, Wayana e Tiriy0-Aramix6 no alto Paru
de Leste.

1957: Junho a julho. Munduruku no Rio Cururu. A partir deste ano Protasio
Frikel efetuou suas viagens de pesquisas sob o encargo do Museu
Paraense Emilio Goeldi e do Conselho Nacional de Pesquisas.

1958-1959: Agosto a abril. Levantamentos cartograficos de achadouros
arqueoldgicos no Rio Erepecuru e estudos etnograficos na regido da Serra
Tumucumagque.

1959: Agosto a dezembro. Tiriyd no alto Paru de Oeste. Pesquisas sobre a
estrutura da organizacao social.

1960: Janeiro a setembro. Pesquisas arqueoldgicas na Serra
Tumucumagque, principalmente em cavernas. Simultaneamente pesquisas
no campo junto aos Tiriyd6 sobre as suas tradigbes, para conseguir
esclarecimentos sobre a arqueologia daquela regido.

1961: Janeiro a margo e agosto a dezembro. Continuagéo dos trabalhos de
pesquisa do ano de 1960.

1962: Fevereiro a marco. Primeiras pesquisas sobre a situacdo cultural
contemporanea dos Xikrin, um grupo Kayap6 no alto Cateté-Itacaiunas com
a finalidade de conseguir comparagfes em relacao a pré-cultura dos Tiriyo.
Trabalhos arqueoldgicos na regido do ltacaiunas.

1962-1963: Novembro a abril. Continuagdo das pesquisas junto aos Xikrin
no alto Cateté-ltacaiunas. Coleta de material arqueoldgico na regido da
embocadura do Rio Cateté.

1964-1965: Agosto a Janeiro. Viagem aos Tiriyd na Serra Tumucumaque
com a finalidade de adquirir cole¢cdes para museus etnoldgicos na Austria,
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Republica Federal Alema, Dinamarca e Suécia (Viena, Munique, Colonia,
Handver, Hamburgo, Luebeck, Copenhague, Goeteborg).

1965: Agosto a outubro. Estudos entre os Tiriyd sobre a sua estrutura
social. Pesquisas complementares de cavernas na Serra Tumucumaque.
Descobrimento de um novo tipo arqueoldgico-cultural em Kantani.
1965-1966: Dezembro a Janeiro. Continuagdo do trabalho de campo junto
aos Tiriyd sobre a sua estrutura social e trabalhos estatisticos.

1966: Abril a maio. Participagdo de uma excursdo do Servido Nacional de
Tuberculose visitando os Tiriy6. - Junho a setembro. Participacdo de
pesquisas na regido do alto Rio Xingu, enquadrado no "Projeto Alto Xingu".
Seu trabalho de campo concentra-se principalmente aos indiosSuia. - Além
disso, realizou visitas breves para os diversos grupos indigenas desta area
(Trumai, Kayabi, Yunina, Kamayura)

1967: Junho a setembro. Continuacdo do trabalho de campo entre os
Kayabi e Suia no programa do "Projeto Alto Xingu" .

1968: Setembro a novembro. Estudos demogréaficos e genéticos entre os
Tiriyé no Rio Paru de Oeste.

1969: Coleta de material botanico e seus prepares farmacéuticos para uma
obra sobre "Plantas medicinais" dos Tiriy0 e seu emprego. Esta viagem foi
realizada em companhia do Dr. Paulo Cavalcante.diretor da reparticdo
botanica do Museu Goeldi.

1970: Coleta de dados demograficos entre trés grupos de tribo: Tiriyd,
KaxlUyana e Ewarhoyana-Xikoyana. Estes estudos serviram de preparativos
para um trabalho planejado sobre a mudanca econémica entre os Tiriyo.
1971: Viagens-coletas aos Kaxuyana, Parukot6 e Munduruku.

1972: Estudos etno-historicos entre os Tiriyd. Pesquisas sobre o seu modo
de vida seminbmade.

1973: visitando os Tiriyo.

1974: visitando os Tiriy6. (BECHER, [s/d]. p. 296 — 297)

O Brasil acabou se tornando sua segunda patria, sendo naturalizado em
1963, permitindo sua entrada como cientista efetivo no quadro de funcionério do
Museu Paraense Emilio Goeldi, chegando ao cargo de diretor-suplente na secéo de
Antropologia. Com isso, ele deixou a ordem dos franciscanos para dedicar-se
exclusivamente a pesquisa indigena, feita no campo e no museu. Seu amigo, Hans
Becher, lhe descreve como: “Ele era amado pelos indios e venerado como um pai,
principalmente pelos Tiriyd0 0S quais estava em contato permanente por mais de
vinte anos, Mas ele também os amava, sobretudo e adaptou-se completamente nas
suas culturas.” (BECHER, [s/d]. p. 295). Em 27 de setembro de 1974, ele falece em
Belém, e como ultima descricdo ele € tido como “um amigo sincero dos indios”
(BECHER, [s/d]. p. 298).

1.6. OS XiKRIN: SOCIEDADE E CULTURA INDIGENA

De acordo com o livro de Lux Vidal “MORTE E VIDA DE UMA
SOCIEDADE INDIGENA BRASILEIRA” de 1977, os Xikrin sdo pertencentes aos
KayapO Setentrional, e grupo linguistico Jé. Tem por divisdo espacial, os que

residem as margens do rio Cateté (grupo escolhido para esse trabalho, tendo em
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vista a localizacdo de coleta dos objetos), e os localizados nas margens do rio
Pacaja.

Segundo explicacdo de Lux, a denominacdo “Xikrin” é dada da seguinte
forma:
Os informantes dizem que é nome dado pelos “cristdos”, mas na realidade
era uma denominacdo dada pelos “Ir&-&-mray-re” ao grupo situado no
nordeste de suas aldeias. Frikel (1968:7) afirma que os XIKRIN do Cateté
Ihe disseram que esta palavra ndo pertencia a sua lingua. Mas isso ndo é
certo, pois na verdade a pronuncia é “Tchikr®@, e este nome existe. O que
acontece é que os “Put-Karét” (autodenominacdo do XIKRIN do Cateté)
nunca se denominaram “Tchikr®, designagdo introduzida posteriormente
pelos brancos. O grupo denominado “Chicris” pelos “Ira-&-mray-re” era

chamado de “Djore” (hoje extintos) pelos “Put-Kar6t” e “Gorotire. (Negrito
e caixa alta, introduzidos pela autora. 1977, p. 14)

Alguns relatos de pessoas mais idosas da regido apontam que houve
incursGes e expedi¢des punitivas dirigidas contra as aldeias Kayapd, na época da
extracdo de borracha e mais tarde da castanha. Entretanto, Lux afirma que faltam

informacdes mais concretas sobre esses episodios.

A autora também conta que os Xikrin foram vistos pela primeira em 1952,
guando um bando entrou em contato com o “Posto Las Casas (Pau D’Arco) do SPI.”
E que o histérico do grupo entre os anos de 1962 e 1963 é bem documentado pelo
pesquisador Protasio Frikel, que esteve duas vezes entre eles, e em 1966 comegou
o trabalho de assisténcia missionaria. E foi pelos conselhos deste pesquisador e Frei
Gil Gomes, que Frei José Caron empreendeu o trabalho de recuperagédo do grupo
Xikrin do Catete.

Entre os anos de 1964 e 1982, contou com a ajuda da “FUNAI e o Comité
de Ajuda aos Xikrin, composto por Lux Vidal e pelo Dr. José Paulo Botelho, da
Escola Paulista de Medicina. De 1982 a 1987 os Xikrin receberam assisténcia
através do Convénio FUNAI/CVRD. Em 1988 e 89, porém, ficaram desassistidos
devido a omisséo total da FUNAI". (1991, pg. 318).

Sendo que em 1967, o grupo chegou ao niumero de 94 individuos, dada a
situagcdo onde alguns regionais faziam das aldeias, lugares de “pousada”,
contaminando os indigenas com doencas. Porém, depois da assisténcia de Frei
José Caron, o numero chegou a 141 individuos, ou seja, “entre 1969 e 1972 houve

um aumento populacional de 23,5%. Hoje o grupo conta com 177 individuos (23%
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de aumento nos ultimos dois anos), sendo que as criangas constituem 50% da

populacédo.” (1975, pg. 4).

Sobre a origem do grupo Xikrin a autora narra que a aldeia de origem

teria cindido devido a desavencas internas, porém os Xikrin ndo tém nada a informar

sobre isso. Sabem apenas que:

[...] do grupo ancestral sairam, de um lado, os “Pore-kru” e do outro, 0s
“Gorotire”. Os “Pore-kru” séo ancestrais diretos dos XIKRIN. A aldeia
situava-se ainda nos campos, ndo muito longe do grupo “Gorotire”. Dizem
gue os “Pore-kru” tinham contatos esporadicos com os “Gorotire”. Contam
uma estéria de adultério que tinha sido a cauda do primeiro
desentendimento entre os dois grupos. [...] Os “Pore-kru” por sua vez,
acabaram se cindindo por causa de um desentendimento ocorrido no fim de
um ritual “Bep"s. A cisdo se deu ao longo das categorias de idade: os
“mBndrénu™ com suas esposas “mBkuréréré” e os “mBkranure” com suas
esposas “mﬂkrap()yn"8 e filhos, deslocaram-se para as regides do Rio
Branco (Parauapebas), passando a ser denominados “ao dosKokorekre”.
Os “‘mBkramti” e “mBbengét”® com suas esposas e filhos e os
“mBndrénu” solteiros, teriam seguido para a regido do Cateté no alto
Itacaiunas, passando a denominar-se os “Put-Kar6t”. (VIDAL, 1977, p. 25)

Os Xikrin possuem dois mitos que os definem como habitantes da Terra.

O primeiro trata sobre uma origem advinda do céu, e o segundo em 0OpoSi¢ado aos

habitantes subterraneos, os quais eliminaram para sempre, 0os dois mitos estao

registrados no livro de Lux Vidal, com as palavras dos proprios indigenas.

L& na terra do céu um indio cavou um buraco de tatu. O tatu caiu pelo
buraco. Pelo buraco o indio viu a terra daqui, com muito buriti. Era nos
campos. Os indios todos juntos se amarraram com um cinto de linha
vermelha e preta (“mm-pré")“. Amarraram num pau e desceram. Uma vez
na terra cortaram o “mBpré” que o vento levou. L4 em cima ndo sobrou
ninguém”. (mito 1 — A descida do céu. 1977, p. 206). “Os velhos diziam:
“tem uma terra por cima e uma terra por baixo”. Dois indios irmaos fizeram
uma casinha de palha, numa arvore, para matar um gavido grande que
sempre ia la para comer jenipapo. Os indios naquele tempo também
comiam jenipapo. Ndo tinham ainda roca, nem banana, nem faziam beiju.
Entdo chegaram dois estranhos (“kuben”) de debaixo da terra. Subiram e
depois tamparam o buraco com capim. Tinham grandes facfes. Um deles
subiu na arvore de jenipapo e disse ao outro que tinha ficado em baixo:
“Tem um indio la em cima soltando peidos”. Aquele que estava embaixo
jogou uma flecha. Aquele que estava na arvore deu um golpe de facdo. O
indio caiu no chao. Os dois estranhos o levaram para debaixo da terra para
comé-lo. O irm&o do indio foi atrds, mas ndo o achou. Chamou todo mundo
e dois desceram debaixo da terra. Chegando |4 encontraram os homens

>0 ritual “Bep”, se constitui como um ritual de nominac&o masculina.
mBndronu” Homem iniciado, as vezes casado, mas sem filhos.
m&kranure” Homem casado com filhos pequenos.

6 «
7w
8u
9
104
11u

mBbengét” Velhos.

mBkrapdyn” Mulheres com filhos pequenos.
mBkramti” Homens maduros com filhos crescidos.

mBpré” € um cinto que os indigenas usam durante a festa de nominacgao Nhiok.
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subterrdneos comendo o irmédo assado. Conseguiram matar dois. Depois
subiram depressa. Tinham amarrado, cada um, um facdo grande nas
costas. Os indios la em cima tinham se juntado e preparado agua quente.
Os dois indios sairam primeiro subindo pelo cipd. Os homens subterraneos
vinham atras e os indios mataram muitos. Depois jogaram agua quente e
cortaram o cip6é pelo qual tinham subido. O cipé caiu e os “puka-kam-
kuben™ morreram todos. E assim eles ndo vém mais. (mito 2 — “Os
homens subterraneos”. 1977, p. 207).

Nos anos de 1957 e 58, os Xikrin do Cateté viviam em uma grande
aldeia, e nessa época coordenaram uma expedi¢cdo guerreira contra os Assurini. A
expedicao se dividiu em duas fases: a primeira compreendia a categoria de idade
dos homens casados com filhos pequenos. E a segunda pelas categorias dos
homens maduros com filhos crescidos; velhos e os homens iniciados, as vezes
casados, porém sem filhos. Também neste ano realizaram pela ultima vez o ritual

de iniciagao “mBkutop” e nominagao “Bep”.

Em 1960 Bemoti (lider dos Xikrin na época) foi a Maraba, e na volta
encontrou um homem chamado José (“Bep-Djom”) que havia conhecido um tempo
antes no posto de Las Casas. José era filho de pai “Gorotire” e mao Xikrin.
Acompanhou Bemoti até o Cateté e aconselhou o grupo a construir a aldeia perto do
rio Cateté. Assim fizeram e foi onde Protasio Frikel os encontrou em 1962.

Em 1963, Frikel publicou um relatério sobre a situacdo dos Xikrin,

intitulado “Notas sobre a situacdo atual dos Xikrin do Rio Cateté”, onde a
pesquisadora Luz Vidal frisa alguns pontos importantes.

Em 1962... a sua vida tribal funcionava normalmente conforme um

levantamento feito na ocasido, 0 grupo contava com cento e sessenta e

guatro pessoas... este grupo de gente estava agasalhado em onze casas,

dispostas circularmente, formando pois uma aldeia de tipo tradicional.
(Frikel, apud. Lux, p. 38)

Analisando as mudancas ocorridas entre 1962 e 1963, ele aponta que:
“No espaco de um ano... houve uma cisdo no grupo, motivada pela atitude em
relagdo aos civilizados, ou em termos mais gerias, em relacdo aos produtos da

civilizagao” (Frikel, apud. Lux, p. 34).

Contextualizando o que seriam esses “produtos da civilizagdo”, o

pesquisador discorre:

12“puka-kam-kuben" terra/ dentro/ gente, homens subterraneos.



64

Em 1963 havia duas aldeias. “Os conservadores” sob a direcdo do velho
chefe Bep-Karoti, ficavam na aldeia antiga. “os progressistas” sob a direcao
de Bemoti, filho mais velho de Bep-Karoti, foram instalar-se a margem do
Itacaiunas na Boca do Cateté para poder entrara em contato mais
facilmente com o0s regionais, ou seja, 0s castanheiros”. Os indios
esperavam muito destes contatos e da possibilidade de intercambios com
os civilizados. Mas aos poucos foram cruelmente decepcionados. “Foram
explorados e contrairam doengas que os dizimavam. (Frikel, apud. Lux, p.
35).

Como consequéncia: “Toda a organizagao social estava profundamente
alterada, devido, sobretudo a auséncia da ‘casa dos solteiros’ e ao abandono das

festas tradicionais” (Frikel, apud. Lux, p. 35).

Por dltimo: “Os indios tomavam consciéncia de que a sua tentativa nao
Ihes tinha trazido as vantagens com as quis eles contavam. Cientes de ter sido
explorados e desprezados pelos ‘kuben-pund’ (civilizados ruins)”. (Frikel, apud. Lux,
p. 35).

Para concluir, Frikel diz: “A aproximac¢do dos Xikrin a frente pioneira
nacional tinha sido completamente negativa, em um ano, perderam 10% de sua
populagdo, véarios jovens pro outro lado... foram-se embora para os castanhais e
outros lugares, abandonando a aldeia”. (Frikel, apud. Lux, p. 35). Houveram casos
de doencas venéreas, comuns entre 0s regionais. Em 1963, segundo Frikel, houve
um surto de gripe e também uma epidemia de um mal ndo identificado, que
causaram a morte de 12 indigenas, entre 0s meses de janeiro e mar¢o. Mais cinco
mortes por hemiplegia esquerda’®. E mais seis casos no grupo do centro; com isso,
0 saldo dos contatos gerou uma perda de 10% da populagéo.

Em 1966, os indigenas ja tinham regressado para o antigo local onde
residiam, que chamavam de “Pukatingrd”, que estava localizada no Pacaja. A
assisténcia missionaria, empreendida por Protasio Frikel, Frei José e outros, tinha
como primeiro objetivo estabilizar o grupo. Para isso, eles trouxeram de volta
agueles que tinham abandonado a aldeia, e evitavam que os indios entrassem em
contato com os regionais para fazer trocas desvantajosas ou que fizessem viagens a
Maraba. O segundo objetivo era dar condi¢cdes para que eles se reestruturassem
enquanto grupo social, para isso, houve assisténcia médica, construcdo de um

campo de aviagao, e a organizacao de uma atividade manufaturada em busca de

YA hemiplegia é uma paralisia cerebral que atinge um lado completo do corpo, impossibilitando os
seus movimentos.
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recursos para a aquisicdo de produtos. No final de 1966 o total de individuos
limitava-se a 92 pessoas.

Porém, o ano de 1967 foi um marco de conquistas para os Xikrin, pois,
em primeiro lugar, 0os jovens que tinham abandonado a aldeia para trabalhar,
regressaram a fim de fazer parte do corpo social, que a seu ver, lhes trariam
beneficios que n&o experimentavam entre os regionais. Em segundo lugar,
conscientizados por Frei José, eles comecaram a ver com intransigéncia a presenca
dos regionais em suas terras. Com isso, houve uma recuperagdo gradativa das
“instituicdes tribais”. (Vidal, 1977, p. 40). Apesar deste cenério, a autora afirma que
até o presente momento, as mudancas ocorridas nao haviam tido influéncias diretas,
por parte da civilizacdo, no comportamento social do grupo, e ainda nao tinham

sofrido nenhuma forma de catequese.

Durante a atuacdo de Frei José, o grupo melhorou seu estado de saude,
com importante diminuicdo na taxa de mortalidade. Em se tratando da subsisténcia
dos Xikrin, ndo existiam problemas, pois a regido do Cateté era rica em caca, pesca
e produtos silvestres, além da terra ser muito propicia para agricultura. Entretanto,
nessa época ja dependiam de equipamentos oriundos da civilizagdo, como:
espingardas e cartuchos para caca, ferramentas para trabalho da roca e coleta da
castanha, forno de metal para o preparo da farinha de mandioca; e outros produtos
como: redes, cobertores, sal, panelas, micangas e roupas, que eram de igual
importancia. Todos esses produtos eram conseguidos através de atividades
mercadoldgicas na regido, oriundas das coletas de castanha do Par4 e a coleta de

mariscos.

O encarregado da venda dos produtos era Frei José, e a renda era
convertida integralmente para beneficio do grupo, na forma de bens que eram
repartidos igualmente entre as familias, mas também atendia a pedidos individuais.
O missionario havia conseguido alguns auxilios que eram destinados a gastos gerais
como: a manutencdo da pista de pouso, 0 pagamento de viagens aéreas para
doentes e transporte de mantimentos, a compra de algumas canoas e dois barcos
de motor para o transporte de castanha, e o pagamento de um salario para o casal,

Joaquim e Maria, que o ajudavam. Em dezembro de 1970, por motivo de saude, Frei
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José deixou os Xikrin, acabando a fase de recuperacdo do grupo por meio da

assisténcia missionaria.

Apesar de seu territério ainda ndo ser demarcado, naquela época nao
havia o confronto com os fazendeiros, por ndo existirem fazendas proximas, e por
causa do medo dos regionais, frente aos Kayapdé. Os trabalhos da Transamaz6nica
ainda néo atingiam o grupo, e os projetos de mineragcdo ndo passavam de ameacas,
mal definidas. Por tudo o que tinha sido feito, o grupo estava em nitido crescimento,
e contavam com a ajuda médica do Dr. Jodo Paulo Botelho, que ministrou todas as
vacinas, atualizando as defesas imunoldgicas dos Xikrin, e mantinha sempre o
estoque de remédios em dia para qualquer emergéncia.

Apesar dos ajustes dos quais ndo tinham como escapar, os Xikrin
adaptaram-se a nova situagdo, voltando a manifestar na sua vida cotidiana
um certo gosto de viver, expresso na retomada de diversos rituais e
brincadeiras, na animacéo que reinava na casa dos homens, na preparacao

de uma expedicdo coletiva ou simplesmente no convivio familiar. (Vidal,
1977, p. 42).

Desde o inicio da graduagdo somos instigadas/os a olhar com mais
cuidado para minorias politicas (s&o grupos sociais que tém seus direitos garantidos
pela constituicdo, porém na pratica das dindmicas sociais sdo invisibilizados e
silenciados), que antes passavam despercebidas pela nossa visdo, mas esse olhar
foi treinado de forma critica para localizar e separar discursos advindos, na maioria
das vezes, de maneira vertical, onde o ditado: “manda quem pode, obedece quem
tem juizo” se aplica inquestionavelmente, a medida que, falar de povos indigenas é
guase uma afronta aos ideais colonizadores, burgueses e exaltadores da Belle
Epoque, na sociedade belenense.

E toda essa discussdo perpassa sobre questdes de silenciamento,
discriminacdo e violéncia, fatores que advém de épocas longinquas, onde nosso
ponto de partida esta na colonizacéo e todos os eventos que ocorreram desde la. J&
se passaram séculos desde o infortinio da “ocupacéo arbitraria” de Pedro Alvares
Cabral, porém o que vemos sdo valores e ideologias de inferiorizagdo que se
perpetuam comportamentos colonizadores que se propagam e se espalham como
pequenos graos de poeira, a ponto de, em pleno século XXI, cinco séculos depois
da colonizagdo vemos, ouvimos, e passamos por situacdes idénticas as vivenciadas
em 1500.
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Um conjunto de problematicas que alcangam todos os grupos da
sociedade, com excecdo do homem hétero normativo, branco, cristdo, rico. Na
verdade essas caracteristicas deixaram de serem adjetivos, para se tornarem
padrdo de vida e conduta, e tudo que estiver fora desse universo precisa ser
silenciado, excluido ou exterminado, infelizmente esta Ultima palavra tem vindo a
tona com muito mais frequéncia do que gostaria de ver, tomando proporc¢des
alarmantes e assustadoras, para qualquer um que nao faca parte desse grupo
hegemaénico padronizado como universal.

Para o segundo capitulo farei um mergulho mais aprofundado sobre
cultura material, entendendo desde seus significados e conceitos, até como isso é
visto pela sociedade, de que forma a cultura material interfere nas relages, e como
ela pode ser vista a luz da museologia. Neste capitulo também tratarei sobre as
dificuldades de obtencédo de informacdo com relagédo a etnia escolhida, com relacéo
a colecdo e aos objetos de maneira individual, atentando para a atmosfera de
valores e significados que cada um possui, e como constituintes de uma cultura
material diferente da minha; e como essa dificuldade foi responsavel por muitos
entraves na realizagdo dessa pesquisa.

No terceiro capitulo trarei uma reflexdo sobre o curso de Museologia na
Ufpa, frente ao patriménio indigena, abordando os erros e os acertos dentro desses
guatro anos de graduacao. Elencando em quais pontos a grade curricular me
ajudou, fornecendo uma base para a construgdo desse trabalho; e onde ficaram as
lacunas sobre esse assunto, tanto no quesito material, quanto nas discussoes.
Porém, sem perder de vista a pouca idade do curso, a quantidade de recursos, 0s
esforcos incansaveis do colegiado que conta com um numero baixissimo de
individuos, mas que mesmo assim consegue equilibrar o peso de carregar uma

graduacdo em uma universidade publica.

2. CAPITULO II: DA COLONIZACAO AO MUSEU
2.1. A COLONIZACAO

E de conhecimento geral que o processo de colonizacdo transcorrido
durante anos foi o grande responsavel pela construgcdo e desconstrucdo da
sociedade tal qual conhecemos hoje, e com isso temos VArios processos
desagradaveis que encontram explicacdo se analisado sua génese. Dentre tantos
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processos, a principal discusséo nesse trabalho é o que fundamenta o entendimento
da atmosfera de valorizagdo de uma raca em detrimento da outra, e desse eixo

central saem todas as outras discussfes que serao tecidas nesse capitulo.

Com a invasao dos Portugueses ao nosso territorio, 0 contato com as
sociedades existentes foi imediata, contato esse que seria impossivel de néo
acontecer, jA que uma das ac¢des do povo portugués foi explorar o maximo de
territorio que conseguissem. Com essa ocupacdo a base da violéncia, houveram
varios processos de subjugacdo, fisica, emocional, simbdlica (a medida que
subjugaram a cultura indigena). Infelizmente, nossa sociedade e toda sua
construcdo historica desde 1500, foram edificadas sobre esse prisma de agressao,

gue inevitavelmente costurou todas as rela¢des sociais que vivenciamos até hoje.

Com essa atmosfera de imposicdo e desrespeito, tanto com indigenas,
como com 0s negros que também fazem parte de nossa construgdo historica, foi
“ensinada” uma “cartilha de bons costumes”, que seria um conjunto de regras
importados da Europa, que ditavam as regras de comportamento, ignorando a
diversidade etno-cultural. E assim tivemos varios processos de apagamento de
identidades, dentre eles: a catequizacdo.™ (RIBEIRO, 1994. p. 190), etc.

2.2. O COLECIONISMO

Foi com a “descoberta™ (RIBEIRO e VELTHEM, 1992, p. 103) do Novo
Mundo que as acOes de colecionismo comecaram. Os artefatos se tornaram
conhecido na Europa através de relatos orais, gravuras, etc., e se tornaram artigos
de apreciacao pelos seus aspectos exéticos e pela raridade dos materiais utilizados

na construcdo de uma imagem estética.

Num primeiro momento o0s objetos faziam parte da construcdo dos
Gabinetes de Curiosidades ou Camaras de Maravilhas (RAFFAINI, 1993, p. 159), os

quais se multiplicaram pela Europa de forma crescente entra a classe mais

““Dele também surgiu o conceito de aculturagdo, segundo o qual o contato com culturas do mesmo
porte, ou mais dominadoras, pode acarretar a incorporac¢édo ou a influéncia em culturas de populacdes
avassaladas e de pequena expressao numérica”. RIBEIRO, 1994. p. 190.

% Utilizei essa palavra com base no texto “Cole¢des etnograficas Documentos materiais para a
historia indigena e a etnologia’de Berta Ribeiro e Lucia Velthem, porém ndo concordo com a
denominagdo por traduzir o pensamento de superioridade europeia em detrimento dos indigenas,
como se eles estivesse “perdidos” e os europeus fossem seus salvadores que os “acharam” e 0s
“livraram” de um futuro de morte, englobando também a viséo religiosa ao processo.
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abastada, pois significavam poder monetario, status, no seio da sociedade
burguesa, nesses gabinetes podia se encontrar de tudo, como: pedras, vegetais,
animais empalhados, porém os objetos mais requisitados eram 0s que continham
plumérias. (RIBEIRO e VELTHEM, 1992, p. 103).

Durante a segunda metade do século XVIII até fins do século XIX,
vigjantes e naturalistas tiveram um grande papel a formacdo dessas colec¢bes, pois
eles estiveram muitas vezes na América, fazendo pesquisas, ou explorando
territorios, recolhendo matérias naturais, com objetivos de identificacdo. Atrelado a
isso, também faziam a coleta de objetos artesanais, cujos destinos seriam a Europa,
em instituicdes publicas que comegavam a entrar no mercado de exportacao desses
bens, para a constituicdo de suas cole¢des informativas sobre o universo do homem
ocidental. (RIBEIRO e VELTHEM, 1992, p. 104).

As expedi¢des que voltam dos paises longinquos trazem, com efeito, ndo
s6 mercadorias altamente vantajosas, mas também todo um novo saber, e
novos semidforos: tecidos, ourivesarias, porcelanas, fatos de plumas,
idolos, fetiches, exemplares da flora e da fauna, conchas, pedras afluem
assim aos gabinetes dos principes e aos dos sabios. Todos esses objetos,
qualquer que fosse o0 seu estatuto original, tomam-se na Europa semiéforos,
porque recolhidos ndo pelo seu valor de uso, mas por causa de seu
significado, como representantes do invisivel: paises exéticos, sociedades

diferentes, outros climas. (1993, p. 160 RAFFAINI apud. POMIAN, 1985, p.
77).

Contudo, no final do século XIX, o colecionismo muda seu significado de
coleta pela curiosidade, para busca de evitar a perda cultural dos indigenas (na
época foi amplamente difundida a ideia de extin¢do dos indios, por conta das perdas
quantitativas, ocorridas pelo processo de colonizacdo), como também pela
compreensao de que a origem da evolugdo humana estava compreendida neste

universo material.

"7 se torna elemento

De acordo com Raffaini'®, a “cultura da curiosidade
principal entre os eruditos nos séculos XVI e XVII, tendo ingressado na pauta de
cultura no final do século XV, a “cultura da curiosidade” foi banida no final do século
XVIl, a causa do banimento se deu pela frente contréria, constituida pelos cientistas
da época, frente aos pesquisadores e naturalistas, a afirmacdo era de que o

processo de coleta de pesquisadores e naturalistas, ndo seguia as normas

®Em Museus contemporaneos e os gabinetes de curiosidades. 1993, p. 163.
" Termo criado e utilizado por Raffaini ao explicar sobre os processos de coleta e construcdo de
gabinetes de curiosidades, e museus.
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académicas, sendo as informagbes comprometidas pelo eu que quem as produzia,
sendo assim, ndo podiam ser tomadas como conhecimentos fidedignos ou passiveis

de aceitacdo, 0 mesmo que aconteceu com os folcloristas'®. Assim:

O nascimento do saber cientifico coloca a necessidade de adestramento do
conhecer, a necessidade do método. A curiosidade se toma, entdo, um vicio
capaz de perverter o conhecimento, na medida em que ela ndo traca limites,
ndo tem regras nem um método, como o que é proposto no século XVIII.
(RAFFAINI, 1993. p. 163).

Com isso, os gabinetes de curiosidades se transformam em gabinetes de
histéria natural subordinados a estudos cientificos. Mais tarde, tanto os gabinetes
guanto 0s pequenos museus, passam a tutela de universidades, se tornando
definitivamente lugares institucionais, onde as prerrogativas e propdsitos séao

estritamente cientificos.

Toda essa coleta exaustiva configura a forma de contato entre os indios e
os brancos, onde a apropriacdo dos bens, servicos e até pessoas, retratam o
descaso com o outro, representando a realidade do colonialismo exercido pela
metrépole e mais tarde copiado e exercido pelos estados nacionais em detrimento
de populagdes indigenas. O conhecimento alcancado nesse periodo ndo pode ser
guestionado, porém os métodos utilizados para tal fogem ao senso natural de
humanidade, para cada objeto coletado, aldeias foram dizimadas, culturas foram
silenciadas, pessoas foram escravizadas, entdo no fim restou um conhecimento
manchado pelo sangue dos nossos ancestrais, e que ainda hoje se concentra na
Europa, onde a grande massa de nossa histéria contada através dos objetos
estaguardada em grandes instituicdes museoldégicas.

2.3. COLECAO: SIGNIFICADOS E CONCEITOS

De acordo com o livro: “Conceitos chave da Museologia”, colecdo possui
varios significados e sentidos diferentes sendo eles alterados de acordo com o
tempo e a insercao de novas perspectivas. Dentre esses significados, trago os que
chamam mais atengéo se inseridos no contexto da reserva técnica, da aquisi¢ao das

pecas, e da colecdo que € o objeto de estudo deste trabalho.

A primeira se insere diretamente na forma como esse acervo foi

adquirido, levando em consideragéo o que foi apontado anteriormente no sentido da

'8 Termo utilizado por Peter Burke em Cultura Popular na Idade Moderna. 1989.
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coleta e pesquisa desse material. “[...] os objetos coletados do museu, adquiridos e
preservados em razédo de seu valor de exemplaridade, de referéncia, ou como
objetos de importancia estética ou educativa’(2014, p. 33. DESVALLEES e MAIRESSE,
apudBURCAW 1997). Os objetos da colecdo Xikrin foram coletados justamente por
exemplificar uma realidade diferente, que deveria ser estudada, preservada; sendo
0s objetos trazidos para a salvaguarda da reserva com o intuito de preservar a

memoaria desses individuos.

A segunda se insere no contexto do estudo feito pela Rita de Céssia, que
se constitui como o primeiro estudo feito para essa colecdo em especifico, com a
finalidade de iniciar um processo de comunicagdodesse material que estava
guardado h& tanto tempo. “Nesta perspectiva, a colecdo é concebida
simultaneamente como o resultado e como a fonte de um programa cientifico
visando a aquisicdo e a pesquisa, a partir de testemunhos materiais e imateriais do

homem e de seu meio.” (DESVALLEES e MAIRESSE, 2014. p. 33).

Na terceira proposicao, € trazido o conceito segundo Pomian, que € um
grande nome para essa discussao sobre cole¢ao, que segundo ele:

Todo conjunto de objetos naturais ou artificiais, mantidos temporariamente
ou definitivamente fora do circuito de atividades econémicas, submetido a
uma protecéo especial em um lugar fechado, mantido com este propdésito, e
exposto ao olhar. (2014, p. 23. DESVALLEES e MAIRESSE, apud.
POMIAN, 1987).

Com esse conceito a discussdo se torna mais ampla por trazer a
perspectiva de que a colecdo precisa estar exposta ao olhar, concatenando com a
ideia de Museu enquanto instituicAo que est4d pautada no tripé: conservacao,
pesquisa e comunicacdo (AQUINO, 2007. p. 58). Aqui abro um paréntesis para
adicionar ao pensamento desse autor, a documentacdo que é muito importante para
a museologia e 0s museus, sendo um dos responsaveis pelo processo de
musealizagdo dos objetos, tendo papel primordial na coleta, processamento, e
difuséo de informacfes. Assim fica claro que uma colecdo também precisa exercer
seu papel social de comunicar, caso contrario sdo somente objetos guardados sem

nenhuma expressao social.

Outro olhar sobre as cole¢cbes e de Reginaldo Goncgalves, onde ele

discorre sobre cole¢cbes e museus e como eles eram tratados a partir de uma
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perspectiva secundaria se relacionados com pesquisas de cunho etnografico, onde
ele explica “Na melhor das hip6teses, encontrariamos menc¢éo a cole¢des e museus
como fontes de dados para a pesquisa etnografica, sobretudo dados relativos a
chamada ‘cultura material”. (GONCALVES, 2007. p. 45) Ainda sobre esse olhar
secundarista de colegdes ele afirma:
Na medida em que esse papel vem a ser problematizado, a “cole¢éo” (ou a
pratica do “colecionamento”) ganha relevo enquanto uma categoria de
pensamento. Primeiramente, desempenhando uma funcdo mediadora
essencial, e qualificando esse processo mesmo de apropriacdo de objetos
retirados das chamadas sociedades ou culturas “primitivas”, e sua
transformacdo em “objetos etnograficos” preservados e expostos nos
museus ocidentais. Por esse prisma, a colecdo aparece como uma
categoria histérica e culturalmente relativa, propria do ocidente moderno e

sujeita as suas transformacdes intelectuais e institucionais. (GONCALVES,
2007. p. 45).

Ou seja, para ele o significado de colecdo se mantém mutavel, assim
como sua compreensao ao longo do tempo, passando de objetos pertencentes aos
gabinetes de curiosidades, até a concepcdo da materialidade atrelada ao intangivel
como forma de entendimento completo do que venha a ser um artefato; sendo essa
mudanca influenciada pela cultura, tempo, caracteristicas intelectuais e concepc¢ao

individual de cada instituicdo, seja ela privada ou particular.

Para aprofundar a discussao sobre colecédo, Gongalves faz uma breve
analise sobre os escritos de Krzysztof Pomian, e tras o conceito de que a cole¢éo se
estabelece como uma mediadora entre o visivel e o invisivel, assim ele explica que:
“o carater universal da colec¢do deriva, segundo o autor, do papel mediador que ela
desempenha entre os espectadores e o mundo “invisivel” do qual falam os mitos, as
narrativas e as historias” (GONCALVES, 2007. p. 46). Ou seja, na concepcao do
autor, os objetos se compdem como representantes do mundo visivel, e esta sobre
eles a responsabilidade de explicar também o mundo invisivel, que nesse caso é

entendido como a tradicéo oral de determinada sociedade.

Por esse motivo, Pomian d4 a esses objetos o0 nome de “semi6foros”,
explicando que estes objetos jA ndo possuem mais seus sentidos originais, agora
estdo permeados pelos sentidos museais. Em outras palavras: uma flecha produzida
pelos Xikrin, em seu contexto de origem possui o significado de um instrumento
utilizado para caca ou guerra; porém a partir do momento em que ela € encontrada

dentro da reserva, longe do seu contexto original, ela continua sendo uma flecha,
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contudo, nesse momento ela possui o significado de um instrumento que conta 0s
saberes e fazeres, os costumes, etc., desse grupo indigena. Com isso, podemos
entender que os artefatos possuem duas camadas de compreensdo, € uma nao é
mais importante do que a outra, pelo contrario, as duas somam-se na tentativa de

representar museologicamente uma cultura.

Aqui abro um grande paréntesis para tratar sobre
representatividade.Existe uma segunda vertente que contraria de certa forma o
sentido exposto acima, que nao deixa de ser mais um caminho a se analisar nessa
vasta discussdo.A construgcdo de uma colegédo implica retirada de objetos de seu
contexto original com a finalidade de representacdo dessa cultura, para isso séo
feitos recortes, 0 que coletar ou ndo, 0 que representa ou nao, - por conta desses
recortes, que sdo necessarios ou voltariamos a época dos gabinetes lacunas sao
formadas -, juizos de valores sédo formados, na maioria dos casos o que prevalece é
o olhar do branco sobre a cultura indigena, ou seja, como conseguir uma
representacdo “real” dessa cultura, se quem fez o recorte ndo foram os indigenas?
Fatalmente, o recorte se constroi como falho e mais, no final do processo de nada
adiantou formar uma colecdo “representativa” se os proprios indigenas ndo se
sentem representados por ela, a ressonancia®® dessa colecéo ndo vai passar dos

pesquisadores.

Para amenizar esse contexto, - que é maioria em se tratando de colegbes
etnograficas e museus -, esta sendo difundida por todo o Brasil a pratica de envolver
a populacgéo indigena nos processos de musealizacdo do seu patriménio material e
imaterial. J& temos varios exemplos dessas conquistas, como o Dossié da arte
gréfica dos Wajapi, cujo esforco em registrar esse patriménio partiu do IPHAN
(Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional), porém teve participacao direta
dos indigenas, desde a producdo de oficinas, até a construgdo documental do
dossié. Uma exposicdo? sobre eles também foi montada no Museu do indio em S&o
Paulo, onde a proposta da exposic¢éo foi incluir a participagéo deles na montagem da

exposicdo, selecionando objetos, transportando, escolhendo pessoas que o0s

“Termo utilizado por Reginaldo Gongalves em “Ressonancia, materialidade e subjetividade” 2005.
% Texto: “ Museus etnogréficos e praticas de colecionamento: antropofagia de sentidos” de Regina
Abreu, 2005. p. 119.
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orientariam na montagem, os musicos que tocariam na abertura, deste modo, sendo

uma exposicao sobre eles, por eles e para eles.

Outro exemplo de grandes avancos é o Museu Magiita®, que nasceu
dentro da comunidade dos Ticuna, como uma demanda propria e um esforgo contra
a violéncia cotidiana vivida por eles, no municipio de Benjamim Constant no estado
do Amazonas. Uma iniciativa deles, onde tudo, desde a concepc¢ao, até a montagem
do espaco de exposicao, foi orquestrado e executado por eles, com a ajuda de

consultoria dos brancos, mas essa discussédo sera aprofundada mais a frente.

Retomando a discussao sobre colecdo, Reginaldo tras para a discusséo

Clifford Geertz que analisa a colecdo enquanto préatica social, onde ele afirma a

construcdo de uma colegcdo como sendo um processo permeado por “valores de

ordem, epistemologica, estética e politica” (GONCALVES, 2007. p. 49), entendo

esse processo de construgcdo como limitado dentro dos parametros de diversidade
gue uma cultura possui, desta forma:

Uma colegdo é sempre parcial, ela jamais atinge uma totalidade. Pela sua

natureza mesma, ela problematiza essa totalidade, j& que uma colecao

jamais se fecha. Trata-se, portanto de um conhecimento sempre situado,

produzido a partir de um sujeito situado numa posicao relativa. Um sujeito

limitado a produzir, portanto, “verdades parciais”. (GONCLAVES, 2007. p.
49).

2.4. PATRIMONIO INDIGENA E CULTURA MATERIAL

De acordo com Teresa Scheiner?, a cultura material é definida como “a
totalidade de objetos fisicos criados por um grupo social para a satisfacdo de suas
necessidades” (2015, p. 17. SCHEINER apud. MERRIAN-WEBSTER. [s/d] [s/n]).

Entretanto, de forma mais ampla ela acrescente que:

A cultura material inclui ndo apenas objetos moveis (artefatos), mas também
tudo aquilo que indica ou comprova, por meios palpaveis, as relagdes entre
0s grupos humanos e seu ambiente: ocupacdo humana e modos de uso do
territério, espacos construidos, a escrita e a arte. (SCHEINER, 2015. p. 17).

Por isso, um dos objetos de estudo da cultura material € o processo de
colecdo e colecionamento que discuti acima, atrelado a isso, estdo os estudos
etnogréficos sobre cole¢bes indigenas, o qual se constitui o foco principal dessa

pesquisa.

2L «p descoberta do museu pelos indios”. José Freire. 1999.
2 Texto: “Cultura Material e Museologia: consideracfes” Teresa Scheiner. 2015.
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Sobre essa discussdo Regina Abreu®afirma que a especificidade da
cultura material é de objetificar culturas, no sentido de tornar palpavel de alguma
forma os estudos etnogréficos construidos em campo pela antropologia. Com isso,
as colecdes formadas pelos antropdlogos nesse processo de estudo tende a criar
visbes cristalizadas ou narrativas equivocadas. Como discuti acima, algumas vezes
o discurso parte de forma vertical, onde o pesquisador toma o local de fala para si,
se colocando acima do individuo estudado, nesse caso os indigenas.

Porém, o trabalho de um antropbélogo também €é o de construir
subjetividades, inclusive formulando interpretagcbes sobre seu objeto de estudo.
Sobre essa questao, alguns antropologos entendem que esse processo se constroi
como a busca pelo conhecimento do outro, mas que trazem indagacdes sobre si, e
tudo esse universo contribui para a construgcéo da concepg¢éo humana.

Abreu aponta que no Brasil, a construgdo da antropologia ocorreu e
maneira diferenciada dos outros paises, que se centraram em estudar outros paises,
aqui a antropologia brasileira nasce com a preocupagao de estudar as culturas
presentes dentro dos seus limites territoriais, contribuindo diretamente para a
construcdo da “nacao brasileira”.Dessa feita, a autora aponta que até os anos 50, 0s
antropologos se dedicaram aos estudos de povos “exéticos” ou “radicalmente
diferentes da sociedade do observador”, ou seja, a sociedade “ocidental moderna”.
Desse inicio, a antropologia caminhou para estudos com énfase em diferentes
processos de contato, advindos de projetos de expanséo e colonizacdo, destes
povos. (ABREU, 2005. p. 102).

Dando-se nas décadas de 70 e 80, o foco em estudos sobre sociedades
indigenas e do campo, cujo principal desafio estava na compreensdo dos diferentes
aspectos comportamentais nacionais, ou o “ethos nacional”®*. No inicio dos anos 70,
0s antropdlogos comecaram uma tendéncia de estudos em grandes cidades, dando
origem a antropologia urbana; e no inicio dos anos 80, eles passaram a se dedicar
aos estudos de ciéncias sociais no Brasil; nesta época a antropologia passou a se
indagar acerca da sua trajetoria.

% Texto: “ Museus etnogréficos e praticas de colecionamento: antropofagia de sentidos” de Regina
Abreu, 2005. p. 100.

*Expressédo utilizada por Regina Abreu em “Museus etnograficos e praticas de colecionamento:
antropofagia de sentidos”, sendo a palavra “ethos” de origem grega e que determina um conjunto dos
costumes e habitos fundamentais, no ambito do comportamento (instituicdes, afazeres etc.) e da
cultura (valores, ideias ou crengas), caracteristicos de uma determinada coletividade, época ou
regido.
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A partir desse breve histérico, Regina conclui que se nos primeiros anos
da Antropologia, ela se preocupava com o estudo de sociedades “exéticas”, se
tratando de populagdes indigenas, no inicio do século XXI as fronteiras entre o
observador e a sociedade, vém se dissolvendo a medida que os povos indigenas
tomam para si muitos discursos e instituicbes que faziam parte somente das
relacdes do homem moderno ocidental. O exemplo disso € a instituicdo Museu, que
antes era restrita ao mundo ocidental, mas vem adquirindo espaco entre eles, por
entenderem essa instituicdo como mecanismo atual de reafirmacdo de identidades,
posicionamentos, e muitas outras contrapartidas positivas que o0 museu pode levar
para essas sociedades.

Desta feita partirei para analises focadas na cultura indigena e seu
patriménio, como eles tém sido representados dentro das instituicdes museoldgicas;
e para exemplificar essa discussao, trarei a analise para mais perto com uma
reflexdo breve sobre a realidade dos museus de Belém, tendo em vista 0 MABE
(Museu de Arte de Belém), e por fim uma breve discussdo sobre a musealizacéo de
bens materiais e imateriais, usando como exemplo de sucesso nesse processo, O
MuseuMagtita, que foi mencionado anteriormente.

2.4.1. Representatividade indigena nos Museus: Museu de Arte de Belém

Muito se comenta, e se lamenta que os indigenas estejam perdendo sua
cultura. Um indigena calcado e vestido com calca jeans, falando portugués,
utilizando gravadores e videos ou morando em uma favela em S&o Paulo aparece
aos olhos do publico como menos indigena. Eles deveriam seguir suas tradi¢cbes, se
diz. E ndés deveriamos deixa-los em paz, devolvé-los ao isolamento, para que

possam seguir seus caminhos.

E claro que devemos muito as sociedades indigenas, e precisamos deixa-
los em paz. A questdo € como fazer isso. Certamente ndo € devolvendo-os a um
isolamento que nunca conheceram, pois nés somos apenas mais um dos outros
povos com que cada povo indigena manteve contato ao longo da historia, seja
através de trocas amistosas, seja de forma bélica.

Por outro lado, ndo somos “apenas” mais um povo; nossa tecnologia nos
faz especialmente perigosos e, ao longo desses 500 anos, a histéria ndo tem sido

facil para os indigenas, que tiveram que lutar para sobreviver a epidemias, guerras,
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escraviddo, aldeamentos e esforcos de integracéo & populacdo nacional® — e foram
poucos 0s que conseguiram. Como, entdo, sem isola-los, mantendo-os em uma
redoma de vidro, podemos contribuir para sua sobrevivéncia fisica e cultural?A
guestdo da sobrevivéncia fisica imp@e iniciativas objetivas: atendimento médico;

garantia de territério®®; punicées a praticas de genocidio.

Entretanto, esses problemas podem ser superados a partir do momento
em que as iniciativas governamentais ajudem a dar voz a esses povos. VAarios sao
os exemplos de luta indigena, que conseguiram desbravar os campos de guerra
“sozinhas”, porém, muitos sao 0s casos de maior éxito quando o poder publico se

envolve nessa causa.

Para ajudar nessa luta por espaco e representatividade social, temos o
museu como suporte para politicas governamentais e que pode ser utilizado como
espacgo para execucdo desses planos. Contudo, 0 que vemos no cendrio atual € um
total descaso com as instituicbes museologicas; contribuindo para a perda de
possiveis locais de expressao artistica para esses povos.

Trazendo a discussdo para a nossa realidade, segundo o Cadastro
Nacional de Museus?’, em sua plataforma digital Museus.br, estdo cadastrados 54
museus no estado do Para, dentre esses 34 se encontram em Belém, sendo
distribuidos entre: museus tradicionais, casas de memdria, ecomuseu e centros
culturais. Dentre esses, estdo sobre a gestdo do Sistema Integrado de Museus,
segundo a SECULT (Secretaria de Cultura do Governo do Estado) apenas 6, sao
eles: Museu Corveta Solimbes; Museu de Arte Contemporanea e Espaco Cultural
Casa das Onze Janelas; Museu do Forte do Presépio; Museu de Arte Sacra; Museu
do Estado do Para; e Museu do Cirio.

»“Culturas em transformagcao os indios e a civilizag&o.” Clarice Cohn.

% «As populacdes indigenas tém direito a seus territorios por motivos histéricos, que foram
reconhecidos no Brasil ao longo dos séculos. Mas estes direitos ndo devem ser pensados como um
Obice para o resto do Brasil: ao contrario, sdo um pré-requisito da preservacédo de uma riqueza ainda
inestimada, mas crucial, a biodiversidade e os conhecimentos das populagdes tradicionais sobre as
espécies naturais. O que se deve procurar, no interesse de todos, é dar as condi¢des para que esta
riqgueza ndo se perca: € por isso irracional querer abrir todas as areas da Amaz6nia a exploragao
indiscriminada. Fazem-se assim convergir os direitos dos indios com os interesses da sociedade
brasileira como um todo.” Manuela Carneiro da Cunha, 1994. p. 271.

*'Disponivel em:
http://museus.cultura.gov.br/busca/##(global:(enabled:(space:!t) filterEntity:space),space:(filters:(En_E
stado:!(PA).
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Como panorama geral sobre esses museus é de conhecimento geral as
seguintes informacgdes: O Museu Corveta Solimbes, € sediado dentro do navio do
gual o nome do museu tem origem, e sua finalidade é contar a historia da marinha

no estado.

Sobre o0 Museu de Arte Contemporanea e Espaco Cultural Casa das
Onze Janelas, é sediado no prédio intitulado Casa das Onze Janelas, o qual possui
uma rica histéria dentro do contexto de formacédo da cidade de Belém, sendo sede
de variados tipos de servico, como um presidio e um hospital psiquiatrico.
Atualmente costuma abrigar diversas exposi¢cdes de arte contemporanea, incluindo o

evento “Prémio Diario Contemporaneo de Fotografia” e o “Arte Para”.

O Museu do Forte do Presépio, que antes respondia pela denominacgéo
de “Museu do Encontro” o qual fazia uma mencdo sutil, mas nada critica, ao
processo de colonizacdo da Amazénia. Nesse espac¢o ainda é possivel encontrar a
mesma exposicdo desde que foi criado, uma exposicdo que tenta “contar” essa
histéria de “encontro” entre Portugueses e sociedades indigenas, porém, como na
maioria dos casos, todos os processos de violéncia e abuso sofrido pelos indigenas
€ ocultado, e como sempre as representacdes sobre essas culturas é feito a esmo
sem qualquer explicagdo plausivel ou conexdo social e critica sobre todo o
sofrimento da colonizagdo. Portanto, este museu nao cumpre seu papel tem
cumprido seu papel social de informar e educar, levando em consideracdo a

veracidade dos fatos ali retratados.

O Museu de Arte Sacra fica abrigado dentro da igreja de Santo Alexandre,
€ como o préprio nome ja aponta, seu intuito € mostrar o potencial da arte produzida
em determinados periodos, com o enfoque no divino, no sagrado, na igreja, e nada
além dessa tematica € permitido. Tanto se preza por essa tematica, que no passado,
s6 era permitida a entrada nesse ambiente, vestindo-se trajes “adequados”, ou seja,

nada que mostrasse muito o corpo.

O Museu do Cirio também aponta sua tematica logo pelo nome,
abrigando uma colecado grandiosa sobre essa festa popular paraense, que € o Cirio
de Nazaré, se fazendo diversificado dentro de suas possibilidades ao trazer, em uma
de suas salas expograficas, a festa da “Chiquita” que acontece paralelamente ao

Cirio, mas que € considerada como uma manifestacdo profana, entretanto, a
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representatividade desta festa, tanto dentro da celebragéo religiosa, quanto dentro

do museu, se caracteriza como uma problematica a ser discutida.

E por fim, temos o Museu do Estado do Pard que segundo a definicdo
dada pela SECULT: “possui uma diversidade de acervo composto por telas,
mobiliario, acessorio de interiores, fotografias, entre outros bens que incluem o
préprio edificio, testemunhos de diferentes contextos da historia do Para”. (grifo
meu). Chamo a atencdo para essa Ultima frase, pois ao analisa-la me dei conta de
gue afirmar que este museu conta “testemunhos de diferentes contextos”, significaria
dizer que este museu teria por consequéncia incluir em sua cadeia expositiva 0s
grupos sociais diferentes que compdem a sociedade paraense; entretanto, o que
constata-se naquele espaco €, mais uma vez, o reforco de apenas um periodo vivido
em Belém, a Belle Epoque, periodo de exaltacdo europeia, disseminacdo de
desigualdades sociais, escraviddo negra e indigena, dentre outros valores e
conceitos que ndo representam a realidade social vivida na época e nem

atualmente.

A partir desse pequeno e timido resumo explicativo de cada museu
presente na capital paraense, podemos perceber o evidente descaso com a cultura
popular, indigena e negra, ndo se tem indicios de que algum dia esses grupos
sociais ja tiveram seu papel de representacdo dentro desses espagos, o que aflora
dentro do coragdo, e enquanto museologa é a critica contra a disseminagdo de
ideais exportados, e o repudio contra o silenciamento e apagamento dessa parcela
social, que se forma como maioria em termos quantitativos. Numa simples olhada no
entorno de cada um desses espacos, é possivel constatar que 0os mesmos estao
mergulhados em um local da cidade que respira e transpira manifestagcbes culturais
do tipo popular, indigena e negra. Nem precisa ir tdo longe, uma rapida pesquisa
realizada ali naquele complexo, ver-o-peso e comércio, sobre essas culturas, daria
material inicial suficiente para transformar essa realidade decadente dos nossos

museus.

Por fim, faz-se urgente e necesséaria essa mudanca de olhar, haja vista
gue 0s museus sdo agentes sociais que também formam opinides e mais do que
iIsso, séo ferramentas importantes no processo de representatividade, construgéo de
identidades, e ressonancia. Porém, apesar de toda essa discussao, escolhi como
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exemplo, para explicitar essa falta de representacao indigena nos museus, o Museu
de Arte de Belém, escolha feita por uma questdo de posicionamento critico em
relacdo a mais um museu, e por se tratar de um museu que leva o titulo “Museu de
Arte de Belém”, mas que nédo valoriza os artistas locais, e muito menos a histéria
local, além disso, pelo grande desconforto que um dos maiores quadros da colecao,

me causa enquanto musedloga.

7

O Museu e Arte de Belémfoi fundado em 1991, e é subordinado a
Fundacdo Cultural do Municipio de Belém (FUMBEL), e tem sua sede no Paco
Municipal, construido entre 1868 e 1883, sendo conhecido como Palacete Azul ou
Palacio Antdnio Lemos.

“O prédio foi construido na fase de apogeu do revivalismo oitocentista,
retomando o estilo neoclassico italiano, sendo hoje tombando pelo poder
publico nas instancias federal, estadual e municipal. O acervo, segundo o0s
ultimos inventarios da década de 1990, possui cerca de 1.500 obras, entre
pinturas, esculturas, desenhos, gravuras, fotografias e variados exemplares
de artes aplicadas decorativas de mobiliario, cristais, vidros e porcelanas,
procedentes do Brasil e do Exterior, com datacdo na maior parte das vezes
entre os séculos XVIII e XX.” (2014. p. 21 FIGUEIREDO apud. MALRAUX,
1951; AZZI, 2011).

Como proposta, esse museu tem por finalidade, levar o visitante a uma
jornada pela época aurea de Belém, onde o que estava em pauta era o luxo, a
riqgueza, o glamour que brigava para estar proximo do que se vivia na Franca, sendo
assim, sua colecdo e sua exposicao estdo voltadas para suscitar no publico a ideia
de saudosismo por essa grande época vivida em Belém.

Entretanto, nem sé de luxo vivia a populacdo belenense, na verdade o
glamour era privilégio de poucos, a maioria se encontrava em estado de pobreza,
miséria, escravidao, e dentro dessa maioria, estavam os indios, que tinham suas
aldeias dizimadas pelos expedicionarios, suas mulheres e filhos eram vendidos
como escravos, seus velhos eram mortos, e os homens adultos eram presos para

servirem de “cargueiros” nas expedicgoes.

Na verdade, Belém s6 pdde viver sua época de fama porque os
escravizados negros e indigenas, levavam e erguiam a cidade nas costas,

literalmente, pois eram eles que faziam o trabalho pesado, construiam as ferrovias,
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os trilhos do bondinho, os palacetes, e principalmente os indigenas, foram os
grandes responsaveis pelas missdes em busca de latex terem seu éxito. Dito isto, a
pergunta que ndo quer calar é: porque a realidade indigena ndo é contada nesse
museu? Talvez a resposta para ela esteja na realidade criminosa e desumana
sofrida por eles, e justamente pelos homens brancos, ricos e poderosos que
desfrutaram do acervo exposto atualmente no MABE, talvez expor a verdade sobre
os fatos faga o publico perder o encanto pela época dourada de Belém, e por todo o
discurso de “belo” que o museu possui e defende.

Porém, mesmo em face desses argumentos, se faz necessario apontar
um dos quadros constituintes da exposicdo, para que se possa analisar a forma
como a cultura indigena é retratada nessa exce¢do. O quadro € denominado de “A
fundacdo da cidade de Nossa Senhora de Belém do Pard@”, criado pelo artista
Theodoro Braga, que tinha por mecenas o intendente Antbnio Lemos. De acordo
com a narrativa de Theodoro sobre a elaboracdo do quadro, ele quis retratar a
chegada dos portugueses e a construcao do forte. Nesse quadro, como em Varios
outros, os indigenas sdo representados em posi¢cado de inferioridade em detrimento
dos portugueses retratados nas telas; geralmente sdo desenhados em posicéo
encurvada, sem roupas, no chdo, ou nas areas mais escuras da pintura;
representando o0 quanto esse povo era e ainda é estigmatizado, “tratados como
selvagens”, por conta dessa justificativa eles foram obrigados a aceitar as normas
portuguesas e 0s que se recusavam eram dizimados, a populagdo indigena
enfrentou guerras, tanto fisicas quanto psiquicas (catequese), e tudo isso contribuiu

para que sua afirmacéo identitaria fosse cada vez mais enterrada.?®

Fotografia II: "A fundacdo de Nossa Senhora de Belém do Gréo Par4" Theodoro Braga 1908

r -

ARVALMU (ZUUD), Fady.
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Fonte: http://pelasruasdebelem.zip.net/arch2011-01-01_2011-01-31.html

Com essa analise breve podemos perceber quais 0s niveis de
representacdo indigena temos atualmente dentro dos nossos museus. Ou o
indigena ndo é retratado de nenhuma forma; ou é retratado em forma de
inferioridade em relacdo ao homem branco europeu. Essa triste realidade nos assola

129

em pleno século XXI, o qual é chamado“era da informagdo””, mas que ainda

consegue cometer erros grosseiros como este.

Com todo o material disponivel, mdo de obra, e questdes de violéncia
contra os indigenas, que precisam urgentemente serem resolvidas, passou do
tempo de Belém criar um Museu que abarcasse e representasse toda essa
diversidade étnico-racial, riqueza de saberes e fazeres popular, a diversidade
cultural, e que também representasse 0 genocidio indigena que segue

sistematicamente em curso no Brasil do presente.

Entretanto, apesar desse contexto sufocante da falta de
representatividade, silenciamentos, apagamentos, € possivel notar esfor¢cos pontuais
para que essa realidade mude. Um desses agentes tem sido o Museu Emilio Goeldi,
gue ao longo deste ano (2018), trouxe duas grandes exposi¢cOes sobre cultura
indigena, sdo elas: “OS KAYAPO E YAIRATI - SABERES E LUTAS
COMPARTILHADAS” e “TRANFORMACOES: a Amazdnia e o Antropoceno”,
esforcos como este sao pequenos degraus subidos aos poucos rumo a efetiva
materializacdo da representacdo social da cultura indigena.

2.4.2. Processos de musealizagdo: Museu Magita

Haja vista, o cenério atual dos museus no estado do Para e a falta de
representatividade das comunidades indigenas, é necessario pensar em estratégias,
e buscar por exemplos, para ajudar esses povos a terem suas memorias reavivadas,

suas identidades reafirmadas e defendidas. Para isso, pode-se pensar novas formas

*E um conceito que diz respeito ao atual momento de evolucéo das técnicas e dos objetos técnicos
gue compdem o processo de producao e transformacgéo do espaco geografico, bem como o modo de
viver na sociedade.

**Disponivel em: https://www.museu-goeldi.br/assuntos/visitacao/exposicoes.
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e processos existentes dentro dos museus e suas acdes, dentre essas acdes temos
a musealizacdo de bens materiais e imateriais, segundo o livro “Conceitos-chave da
museologia”’, musealizacao diz respeito a:
De um ponto de vista mais estritamente museoldgico, a musealizacdo é a
operacao de extracao, fisica e conceitual, de uma coisa de seu meio natural
ou cultural de origem, conferindo a ela um estatuto museal — isto €&,

transformando-a em musealium ou musealia, em um “objeto de museu” que
se integre no campo museal.(DESVALLEES e MAIRESSE, 2014. Pag. 57).

Assim, a musealizagdo desses bens seria uma forma de preservagéo e

conservacao da cultura indigena, assim como é afirmado em outro trecho:

Seja este um objeto de culto, um objeto utilitario ou de deleite, animal ou
vegetal, ou mesmo algo que ndo seja claramente concebido como objeto,
uma vez dentro do museu, assume o papel de evidéncia material ou
imaterial do homem e do seu meio, e uma fonte de estudo e de exibicao,
adquirindo, assim, uma realidade cultural especifica. (DESVALLEES e
MAIRESSE, 2014. Pag. 57).

Entdo a musealizagdo se configura como uma das formas de contribuir
para a valorizacdo da cultura dessas sociedades. Entretanto, essa ferramenta pode
se transformar em um maleficio se ndo tratada da melhor forma possivel, o que
pode resultar em perdas, de ordem material, podendo ocorrer pilhagens de pessoas
mal intencionadas, esvaziamento de sentido dos objetos, descontextualizagdo de

narrativas e fragmentos materiais, dentre outros problemas.

Portanto, a maneira mais adequada de executar a acdo de musealizacéo
€ envolvendo a comunidade em todos os processos, desde a concepg¢do do museu,
até as atividades dentro da instituicdo, criando um museu totalmente interativo entre
as comunidades, seu acervo, e as praticas museolégicas, sendo denominados de
museus comunitarios®!, ou no caso da colecdo em questéo, a criacdo de um museu

etnografico®.

A exemplo disso temos o Museu Magita, como o0 primeiro museu
indigena no Brasil, inaugurado em 1991 sem grandes alardes, por conta do cenario
de preconceito e violéncia sofridos pelo povo Ticuna no estado do Amazonas, mais

¥ “Que cresce da base, ao invés de ser imposto do alto” e que “se ergue em resposta as

necessidades e aos desejos das pessoas que vivem e trabalham numa determinada area, e

ativamente os envolve em todos o0s estagios — enquanto estd sendo planejado e criado e,
osteriormente, enquanto estiver aberto e funcionando” Tereza Scheiner apud Hughes De Varine.
*Texto’Museus etnogréficos e praticas de colecionamento: antropofagia de sentidos” de Regina

Abreu, 2005. p. 110.

% «pcerca dos processos de indigenizagcdo dos Museus” Andrea Roca
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especificamente na cidade de Benjamim Constant. O museu tem sua histéria
iniciada desde 1982 com a cria¢do da organizagao indigena dos Ticuna denominada
Conselho Geral da Tribo Tikuna (CGTT), e a partir disso deu-se inicio aos
movimentos mais incisivos contra o preconceito na cidade, e pela busca de direitos
desse povo, desembocando no Museu Maguta, que teve a participacdo ativa das

comunidades indigenas proximas.

Inicialmente, o0 museu teve grande repulsa da sociedade local, justamente
pela atmosfera de preconceito que a cidade tinha contra a comunidade indigena,
com isso, nos primeiros anos de existéncia, 0 museu sofreu por conta do publico que
era quase inexistente, entretanto, apés grandes campanhas de publicidade, foram
surgindo muitos visitantes, porém eram todos estrangeiros, publico esse interessado

em saber da histdria desse povo, ou em pesquisar sobre.

Porém, o maior alvo dos Ticuna, a populagdo de Benjamin Constant,
ainda néo tinha sido impactada, contudo com o passar do tempo, a populacéo foi
percebendo o0 aumento de visitas na regido, eram pessoas que vinham de toda parte
do Brasil a procura de informacdo sobre o museu e sobre a cultura indigena ali
representada, além disso, muitas pesquisas foram desenvolvidas ali, e isso foi
suscitando um interesse de conhecer o espaco, que foi se alastrando e tomando
conta da cidade, e assim, aos poucos, os Ticuna foram alcancando, desmistificando
e quebrando paradigmas e preconceitos na regido; conseguindo conquistar cada vez

mais seu espaco e seus direitos perante a sociedade.

O Museu Magita constituiu uma experiéncia nova no
panorama dos museus etnograficos. A experiéncia de um museu sobre os
indios, criado na confluéncia de um dialogo entre os indios e antropélogos,
merece ser registrado como um momento importante de passagem para um
novo estilo de museu etnogréafico e de pratica de colecionamento. O falar
sobre o outro é substituido por uma narrativa que mescla a construgdo da
alteridade com a auto representacdo e construcdo de si. (ABREU, 2005. p.
119).

Ou seja, num contexto indspito para os Ticuna, em meio a tensdes, que
inclusive traziam risco de vida a eles, em meio a tantas coisas que eles poderiam ter
feito, eles resolveram se unir e construir seu proprio Museu, enxergando nessa
instituicdo uma possibilidade de mudanca para trabalhar questdes delicadas nesse

pais, como racismo, xenofobia, europeizacdo dos costumes, conflitos agrérios,
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dentre tantos outros percalgos pelos quais uma sociedade indigena passa
atualmente. Enxergar essa aura de potencialidade em uma instituicdo museoldgica é
um fato incrivelmente brilhante num contexto cada vez mais crescente de desmazelo
com as politicas culturais no Brasil, para além disso, é pensar consciente de que

conflitos ndo se resolvem com violéncia e confronto, mas com educacéo e cultura.

3. CAPITULO Ill: O CURSO DE MUSEOLOGIA
3.1. HISTORICO DO CURSO E POLITICAS CULTURAIS

A historia do curso de Museologia no Brasil comega em 1922 com a
criagdo do Museu Historico Nacional, com o idealizador e fundador Gustavo Barroso
(SIQUEIRA, 2009, p. 21), na dire¢ao dessa instituicdo que se construiu e reconstruiu
com o objetivo de contar a historia nacional desde os seus primordios. Muito se
critica sobre 0os moldes que esse museu seguiu, porém é preciso pontuar gue num
campo onde o que predominava era a area de ciéncias naturais, a construcdo de um
museu de historia se fez muito bem. Claramente que as posi¢cfes criticas sobre
representatividade sempre fardo parte do cenario museoldgico no Brasil, mas nao

podemos deixar de pontuar a importancia desse Museu.

Antes de dar prosseguimento as discussfes, preciso abrir aqui um
enorme, mas importante paréntesis para falar um pouco sobre politicas culturais,

Museus e Museologia no Brasil.
3.1.1. Politicas Culturais no Brasil

De acordo com o texto de Antdnio Rubim (2008), as politicas culturais no
Brasil estdo sempre atreladas a um imaginério de autoritarismo, auséncias e
instabilidade, justamente por conta da sua trajetoria e de como ela se delineia junto

CcOm 0S processos sociais e politicos vividos pelo pais.

Inicialmente, ndo é possivel falar de politicas culturais no Brasil colbnia,
ou no segundo Império, ou na Republica Velha, por conta do modelo de colonizacdo
brutal que tivemos aqui, onde as culturas negra e indigena, eram completamente
retaliadas e silenciadas, mesmo que essas populacdes constituissem a maioria

dentro da sociedade brasileira.
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Em 1929 h4 a quebra da bolsa de valores em Washington, com isso,
houve a quebra de muitas economias pelo globo, e aqui no Brasil temos a crise
atingindo as exportacbes do café (produto base da economia nacional), dessa
forma, comega uma lista de rupturas também no campo politico, com as oligarquias
paulistanas rompendo com 0s mineiros, 0 que era a conhecida politica café-com-
leite, sendo assim os paulistanos apoiam o candidato paulistano a presidéncia Julio
Prestes, e em oposi¢cdo, o0 governo de Minas apoiou a candidatura de Getulio
Vargas. Entdo em 1930, Julio Prestes ganha a eleicdo, porém ndo assumi por conta
de um golpe liderado pelos estados de Minas Gerais, Paraiba e Rio Grande do Sul.
Dessa maneira, Getulio Vargas assumiu a presidéncia numa espécie de “governo

provisorio”, entretanto ndo € provisoriamente que Seu governo se seguira.

Assim, o efetivo inicio das politicas culturais advém do resultado dessa
“revolucdo” de 30 (RUBIM, 2008, p. 3), onde se configura o fim da Republica Velha
no Brasil, e se inaugura uma época de intensa politica no pais, culminando inclusive
em uma ditadura instituida por Getulio. Neste contexto, surgem as politicas publicas
no Brasil, sendo apontadas mudancas como: A passagem de Mério de Andrade pelo
Departamento de Cultura de Sdo Paulo, que foi muito importante por inaugurar
debates e acdes nas areas de cultura popular, patriménio material e imaterial, busca

por conhecimentos tradicionais, etc.

Também no governo de Getulio que mesclou ditadura, repressao e
autoritarismo, com a criacdo de programas e legislacbes para o cinema, artes,
profissdes culturais etc. Criou o0 SPHAN, por uma proposta de Gustavo Capanema
(ministro de educacdo e saude), junto com Mario de Andrade, 6rgdo que abrigou
muitos artistas e posteriormente se tornaria um dos maiores 6rgdos representativos
da cultura no pais, o IPHAN. Além dessas, tantas outras conquistas foram obtidas
através do governo de Getulio Vargas, para a cultura elas tiveram importancia ainda
maior.

A ditadura civico-militar de 1964, outra vez, reafirmou a triste tradigdo do
vinculo entre politicas culturais e autoritarismo. Os militares reprimiram,
censuraram, perseguiram, prenderam, assassinaram, exilaram a cultura, os
intelectuais, os artistas, os cientistas e os criadores populares, mas, ao

mesmo tempo, constituiram uma agenda de “realiza¢gdes” nada desprezivel
para a (re)configuracéo da cultura no Brasil. (RUBIM, 2008, p. 8)
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A partir de 1974 inicia-se uma nova época na ditadura, onde véarias
instituicdes séo criadas — Fundagdo Nacional das Artes, Conselho Nacional de
Cinema, RADIOBRAS -, assim como o Plano Nacional de Cultura. Inaugura-se
também uma agenda de compromissos internacionais com a UNESCO, justamente
discussdes sobre politicas culturais. Outro fator de grande importancia que vale ser
ressaltado é a criagdo da FUNARTE, e o uso de mdo de obra qualificada no campo
cultural, na tentativa de otimizar os projetos, ja que os profissionais eram

conhecedores da area cultural.

Apesar da criagcdo desse cenario favoravel, a maioria das instituicbes
eram instaveis dadas uma série de fatores como: descontinuidade das politicas,
fragilidade causadas por autoritarismos, desleixo, etc.; sendo assim, muitas delas
deixaram de existir logo ap0s o final da ditadura, e a maioria parou de funcionar por
conta da falta de uma organizacdo e planejamento quanto aos seus gastos e
recursos, sendo assim 0S governos que se seguiram tenderam por achar essas
instituicdes pouco ou nada rentaveis, além de serem despesas desnecessérias para

seus objetivos.

Nesse mesmo barco de instabilidade estava o Ministério de Educacéo e
Saude, que era o responsavel por gerir as politicas publicas, sendo que nem no seu
nome existia a palavra “cultura”, entdo foi apenas em 1985, com o final da ditadura e
nos governos de Sarney, Collor e Itamar, porém, sua implementacdo foi bem
conturbada, uns dos exemplos dessa dificuldade foram os 10 ministros que
passaram pela direcdo do ministério, numa duracdo de 10 anos desde sua criacao.
Outra auséncia é notada no governo de FHC, que teve como objetivo de seu
governo privatizar a maioria do pais trazendo como consequéncia “A retracdo
doEstado acontece em praticamente todas as areas, substituido pelo mercado.”

(RUBIM, 2008, p.14).

Em 2003 tem-se o inicio do governo Lula, e no ministério da Cultura,
temos Gilberto Gil. Ambos vao ter grande importancia na consolidagdo do ministério
de das politicas publicas culturais, dadas suas preocupacdes sociais. Em discurso,
Gilberto Gil declarou: “formular politicas culturais € fazer cultura” (2003, p. 11. GIL,
apud. RUBIM, 2007, p. 18), além disso, ele estava muito empenhado em dar voz a

minorias utilizando o poder que tinha nas méos, ou seja, instituindo politicas publicas
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nao so6 voltadas para o patriménio geral ou nacional, mas para o patriménio que se

configura pela e para essas maiorias, que se fazem minorias pelo silenciamento.

Todavia, apesar da heranca relativamente boa deixada pelo governo de
Lula/Gil, (RUBIM, 2007, p. 21) ainda existem muitos desafios para serem superados,
e agora ainda mais diante do governo que se instituiu através de um golpe e que
oprime e marginaliza cada vez mais os pobres dessa nacao, cortando verbas para
educagdo, saude e cultura, mas continua aumentando seus salarios e gratificacdes

gue sao por si s6 exorbitantes.
3.1.2. Politicas Publicas e Museus no Brasil

Tendo em destaque o texto de Marcio Ferreira Rangel (2010), temos um
breve panorama de como as politicas publicas se instituiram no Brasil e de que
forma elas influenciaram os museus. Onde ele aborda a inauguracdo de alguns
museus no século XIX, estando no meio destes o Museu Paraense Emilio Goeldi
gue foi de grande expressdo por congregar o conhecimento de histéria natural,
sendo de grande importancia pela necessidade de um local para o estudo e
preservacao de espécies da fauna e flora do pais.

Ja em 1922, temos a abertura do Museu Historico Nacional, o qual foi o
grande contribuinte para o cenario atual dos museus, sua criacao abriu portas para
que o primeiro curso de museologia também fosse criado, por conta da demanda
gerada por ele, sendo assim, foi necessaria a criacdo desse curso, feita por Gustavo
Barroso, que era presidente do museu, e que também era um dos professores do
curso. O curso surge com o nivel técnico e destinado para os trabalhadores do
museu, mas depois ganha forca e se expande, até chegar a academia do Rio de

Janeiro, onde é transformado em graduacg&o. Assim é possivel afirmar que:

No Brasil, o século dos museus é o século XX. Novos e diversificados
museus privados, publicos e mistos foram criados a partir dos anos 30, na
esteira da modernizacéo e do fortalecimento do Estado, que passou, entao,
a interferir diretamente na vida social, nas relagbes de trabalho e nos
campos da educacao, salde e cultura. A notavel proliferacdo de museus
iniciada nesta década prolongou-se e ampliou-se nos anos 40 e 50,
atravessou a Segunda Guerra Mundial e a denominada Era Vargas,
atingindo, com vigor, os chamados anos dourados. E importante registrar
gue essa proliferacdo néo se traduziu apenas em termos de quantidade, ela
trouxe uma nova forma de compreensdo dos museus e um maior esforco
para a profissionalizacdo do campo. (RANGEL, 2010, p. 120).
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E nesse periodo também que surge uma figura importante para o cenario
dos museus, Mario de Andrade que foi o criador de varios projetos nessa area, além

de incentivar a criacdo de museus estaduais e municipais.

Uma importante ferramenta nesse caminho dos museus foi o Decreto-Lei
n° 25/1937 que apresenta a instituicdo da figura do tombamento. Este que vai de
encontro as necessidades do momento, haja vista, que as discussdes sobre a
materialidade do patrimbnio era muito mais forte, além disso, estava inserido no
momento de afirmacgdo da identidade nacional. O resultado desse decreto sera seu
desdobramento na criacao dos livros de tombo que sao esses: 1. Livro do Tombo
Arqueolégico, Etnogréfico e Paisagistico; 2. Livro do Tombo Historico; 3. Livro do
Tombo das Belas Artes; 4. Livro do Tombo das Artes Aplicadas. (RANGEL, 2010, p.
124). Assim, a salvaguarda do patrimonio material ganha mais forca.

Na esfera do patrimonio imaterial ndo existiam instrumentos legais para
acOes de salvaguarda desses bens, até o século XX, que € justamente quando
discussdes sobre esse tipo de patriménio comegam a aflorar nas reunides, foruns e
congressos pelo mundo afora, nas discussbes com a UNESCO e nas mesas
redondas. Uma das primeiras cartas a se aproximar das discussdes sobre
imaterialidade é a Recomendacdo de Paris de 1989*, que versa sobre a
preservacao da cultura popular, porém é s6 em 1997 que as discussdes tomam mais
corpo com a Carta de Fortaleza que trata especificamente desse assunto.

Dessa forma, s&o criados livros para a salvaguarda do patrimdnio
imaterial, e sédo eles: 1. Livro de Registro dos Saberes; 2. Livro de Registro das
Celebragbes; 3. Livro de Registro das Formas de Expresséo; 4. Livro de Registro
dos Lugares. Com isso, se da mais forca para as acdes de preservacado desses
bens.

Assim, de acordo com Marcio:

Na contemporaneidade podemos observar um novo fendmeno de re-
significacdo e apropriagcdo cultural do museu. Nao estamos mais discutindo
a democratizacdo do acesso aos bens culturais presentes nas colecdes
museoldgicas ou o direito de acessar o capital cultural acumulado nestas
instituicdes, mas sim a democratizagdo do préprio museu, que passa a
partir de agora a ser compreendido como uma ferramenta ou instrumento de

3 Site do IPHAN
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trabalho que pode e deve ser utilizado por diferentes segmentos sociais.
(RANGEL, 2010, p. 126).

Em 2003, temos a criacdo do Plano Nacional de Museus, que vem com a
finalidade de revitalizar os museus brasileiros e o patriménio histérico do pais,
revitalizagdo esta que perpassa por varios meios, como: 0 aumento nos
investimentos; promocédo de acgOes para a valorizacdo do patrimbnio cultural,
consolidagdo de politicas publicas; desenvolvimentos de praticas junto as
comunidades; dentre outros. Com esses objetivos estabelecidos, foi possivel
orientar e estimular a realizacdo de projetos e a¢cdes museoldgicas por todo o pais;
dentre essas uma das mais significativas foi a criagdo do Cadastro Nacional de

Museus.

A PNM gerou grandes e significativos avancos dentro do cenario nacional,
avancos que contribuiram de forma efetiva para a transformacdo de
desenvolvimento social, porém ainda é necessario continuar a luta para melhoria e

atualizacdo desse campo e do plano.
3.1.3. O papel da Museologia nas Politicas Culturais do Brasil

Como visto anteriormente, a museologia no Brasil nasce a partir de uma
demanda institucional do Museu Histérico Nacional, porém somente entre 0s anos
40 e 50 é que ela vem se consolidar com a inauguracdo de varios cursos pelo pais,
conferindo um grau maior de cientificidade ao campo, com a publicacdo de livros
que se tornaram classicos, com a afirmacédo da diversidade museal e com a criagdo

de museus como o Museu do indio, e outros. (PMN, 2003, P. 17)

Como consequéncia, a museologia passa a ser vista de outra forma,
deixando de lado seu carater estritamente técnico, ou sua visdo mecanicista de
relacdo com os objetos, para se tornar mais antropoldgica, a partir do momento em
que comeca a fazer parte das novas politicas publicas saindo dos museus e
comecando a desbravar a sociedade, por isso, pode ser entendida como:

[...] um recurso para a preservacdo, a comunicacdo, e a divulgacdo dos
valores culturais. Seja numa légica de expansao e criacdo de novos valores,

seja numa légica de reforco dos valores culturais locais, a museologia pode
ser um instrumento cultural a servico da sociedade. (PRIMO, 2006, p. 91)

Em seguida dois grandes eventos foram realizados no Brasil e foram de

extrema importancia para o cenario profissional museolégico por suas contribuicdes
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na consagracao da perspectiva pedagodgica dos museus. Sao esses: em 1956, foi
realizado em Ouro Preto o 1° Congresso Nacional de Museus e, em 1958, no Museu
de Arte Moderna, no Rio de Janeiro, aconteceu o Seminario Regional da UNESCO
sobre a Funcao Educativa dos Museus.

Na década seguinte, em 1963, foi criada a Associacdo Brasileira de
Museologistas, atual Associacdo Brasileira de Museologia, responsavel pela
realizacdo de inumeros féruns, congressos, seminarios, encontros e debates, e
principal agente de mobilizacdo na luta pela regulamentagcdo da profissdao de
museoblogo — o0 que viria a acontecer em 1984. (PMN, 2003, p. 17)

J& nos anos 70 e 80 o campo museoldgico estava em ebulicdo e
compunha-se de novas ideias, encontros, debates e novas propostas de uma
museologia ativa, participativa e democratica. Na esteira das discussodes de politica
museoldgica surgiria, em 1986, o Sistema Nacional de Museus. Seu objetivo:
articular e apoiar financeiramente projetos museoldgicos. (PMN, 2003, p. 18)

E é nos anos 80 que nasce o Movimento Internacional da Nova
Museologia (MINOM), que viria também configurar um novo conjunto de forcas
capazes de dilatar, a0 mesmo tempo, o0 campo museal e a paisagem patrimonial.
Por essa época, no Brasil destacou-se em termos tedéricos e praticos o trabalho de
WaldisaRussio, inovador, ousado e inspirador de uma museologia popular,
politicamente engajada e comprometida com 0s processos de transformagao social.

Com essas mudancas a museologia passou a ser mais fluida a
reconhecer em varios lugares, objetos e momentos seu potencial museal,
transformando e focando seu olhar para aquilo que teria seria a representacao da
memoria corporificada, ou seja, tudo aquilo que fosse representativo de uma
memodria, independente de qual fosse ou a qual grupo pertencesse, mas que tivesse

um corpo, podendo ser de cunho material ou imaterial.

Por isso, 0s museus brasileiros estdo em movimento. E interessa
compreendé-los em sua dindmica social e interessa compreender o que se pode
fazer com eles, apesar deles, contra eles e a partir deles no ambito de uma politica
publica de cultura.
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Para essa finalidade séo elaborados planos e projetos, como o Plano
Nacional de Museus, com seus objetivos e finalidades muito bem explicadas e
condizentes com a realidade nacional, e com suas ac¢des definidas de acordo com
essa atmosfera de constante fluxo e mudanca. Também foram criados varios 6rgéo
para ajudar nessa organizacdao como o DEMU, e o IBRAM, que foram de grande

ajuda na organizagao desse cenario.
Assim,

“A vitalidade desse campo decorre de sua capacidade sui
generis de mesclar preservacdo, investigacdo e comunicacdo; tradigao,
criacdo e modernizacdo; identidade, alteridade e hibridismo; localidade,
nacionalidade e universalidade. Hoje, o centro de gravidade da politica
cultural do Brasil passa pelo territério dos museus.” (PNM, 2003:35).

E para finalizar esse grande paréntesis com discussdes tao ricas e que
precisam ser mais aprofundadas, destaco o pensamento acimaque reflete minha
esperanca para as perspectivas museologicas futuras, e espero que 0 campo

continue evoluindo.

Retomando sobre a historicidade do curso, a Museologia na UFPA em
Belém,nasce em 2009, sob a RESOLUCAO N°. 3.843 DE 19 DE MARCO DE 2009,
sob a assinatura do entdo Reitor Prof. Dr. Alex Bolonha Filza de Mello, onde fica
aprovada a criagdo do Curso de Bacharelado em Museologia. No mesmo dia,
também é aprovado o Plano Politico Pedagégico (PPC) sob a RESOLUCAO N°
3.844 DE 19 DE MARCO DE 2009, onde constam o0s objetivos do curso e o que se
espera do egresso, sendo eles:

Art. 1° O Curso de graduagdo em Museologia da Universidade Federal do
Para, tem por objetivo formar museologos para atuar na conservacao,
estudo e comunicacdo do patriménio cultural e natural, visando uma
formacéo profissional na qual estejam equilibrados aspectos humanisticos,
de informacéo e de comunicacéo.

Art. 2° O perfil do egresso desejado pelo curso abrange competéncias
artisticas, culturais, cientificas e tecnoldgicas. (PPC, 2009, p. 2)

De acordo com essa resolucdo, este curso de graduacédo ficaria
responsavel por formar profissionais de acordo com a discussdo museologica tecida
nesse contexto de formacgdo, que era o de entender o fenbmeno Museu sob a
perspectiva do tripé— conservar, expor e educar (AQUINO, 2007, p. 58). Porém, em
2012 houveram mudancas nesse projeto, passando para RESOLUCAO N° 4.357 DE
13 DE DEZEMBRO DE 2012, na tentativa de acompanhar as modificacoes dos
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varios conceitos sobre museu, Museologia, musealizacdo e musealidade, onde uma
diz respeito ao processo no qual o objeto passa quando sai da sua realidade e
adentra uma colecao; e a outra se refere aos significados que aquele objeto adquire
apos ter passado pelo processo de musealizacdo, de acordo com Diana Lima
(2013).0Onde esses dois artigos passam a ser escritos da seguinte forma:

Art. 1°0O objetivo do Curso de Bacharelado em Museologia é formar
musedlogos capacitados parareconhecer e interpretar o fenbmeno Museu,
nas suas diferentes formas e contextos de manifestacdo e para atuar no
estudo, documentacdo, conservacdo, comunicacdo, divulgacdo e
valorizacédo do patriménio musealizado e/ou com potencial de musealizagédo
—com énfase nas questdes vinculadas a Regido Amazoénica.

Art. 2°0 perfil do egresso desejado pelo Curso de Bacharelado em
Museologia:

| -conhecedor dos direitos, deveres, codigos, marcos legais e diretrizes
norteadoras de sua profissao;

ll-estudioso da Museologia, seus campos de atuacdo e suas aplicacbes na
pesquisa, na conservagao e comunicagdo do patriménio;

lIl -consciente do espaco intelectual da Museologia e capaz de promovero
dialogo permanente com profissionais de outras areas do conhecimento;

IV -qualificado para planejar, organizar, administrar e supervisionar museus,
exposi¢cbes de ambito nacional ou internacional, laboratorios e servigos de
documentacdo e conservacdo decolecbes, bem como programas
sOcio/educativos e culturais;

V -habilitado para orientar, supervisionar e executar atividades e programas
de treinamento bésico vinculados as fungdes essenciais dos museus:
documentacédo,conservacédo, comunicacao eadministracao;

VI -habilitado para desenvolver e aplicar metodologias e instrumentos de
trabalho adequados a Museologia e ao campo patrimonial;

VIl -qualificado para orientar a realizacdo de seminarios, coléquios,
concursos e outras atividades de carater museolégico, bem como nelas
fazer-se representar;

Vlll-habilitado a estabelecer articulagbes da realidade global, brasileira e
amazodnica, identificando a possibilidade de insercdo de Museus nessa
realidade;

IX-habilitado a fomentar alternativas de ac¢&do social edesenvolvimento
sustentavel, nos grupos onde atua;

X -conhecedor de alternativas do mercado de trabalho na &rea cultural:
galerias de arte, institutos de pesquisa, centros e programas de memodria,
centros de documentacgéo, informacéo, ciéncia e tecnologia,empresas que
atuem na éarea cultural, produtoras de cinema, audiovisual e multimidia,
estacbes de radio e TV, servicos de consultoria, assessoria e
desenvolvimento de projetos técnicos e sécio/culturais;

Xl - qualificado para elaborar e implantar politicas e diretrizes de trabalho no
ambito da Museologia e do Patrimdnio, bem como para atuar de forma
responsavel e ética na defesa das referéncias e bens patrimonializados,
especialmente no que se refere ao Patrimdnio Nacional;

Xl - habilitado segundo as atribuicbes da Lei 7.287, de 18.12.84 e sua
regulamentacgdo. (PPC, 2012, p. 2 -3).

Dessa feita, pode-se observar que muitas alteragbes foram feitas

acompanhando a evolucado dos diversos conceitos que perpassam o campo da
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Museologia, e consequentemente ampliando a gama de atribuicdes para as quais
museologos e musedloga sao preparados/as para atuar.

Atualmente o curso conta com 12 (doze) docentes, sendo 11 (onze)
efetivos/as, dos quais trés estao afastados/as e 01 (um)substituto. Como na maioria
dos cursos de Museologia no pais, o0 curso na UFPA é composto majoritariamente
por mulheres, tanto no corpo docente, quanto no corpo discente.

3.2. A MATRIZ CURRICULAR

Com a mudanca de PPC, vieram as mudancas no desenho curricular do
Curso, ou seja, nas atividades curriculares ofertadas para desenvolvimento da
graduacgédo, dentre essas mudancas algumas me chamaram atengcdo como, 0O
aumento no numero de atividades curriculares ofertadasofertadas, alterando-se de
40 para 45, passando de 2.421h para 2870h, de 2009 a 2012, respectivamente,
contabilizando as disciplinas de estagio supervisionado e trabalho de concluséo de

curso.

Nossa analise curricular partira a partir de trés grandes grupos, divididos
por mim como: 1° Atividades curriculares do PPC 2009; 2° Atividades curriculares do
PPC 2012; e 3° Disciplinas conectadas diretamente com a Museologia.

As disciplinas que eu gostaria de frisar do PPC de 2009 sao: Formacgao
Social e Econdbmica do Brasil; Etnologia Indigena do Brasil e da Amazbnia;
Antropologia das Popula¢des Afro-brasileiras eHistéria da Amazonia.

No caso do PPC de 2012 o que chama atencdo quanto as disciplinas
sdo:Historia Antiga e Medieval; Historia Moderna e Contemporanea; Historia da Arte
da Pré-histéria ao Periodo Medieval; Historia da Arte do Renascimento ao Século
XIX; Arte nos Séculos XX e XXI e Arte no Brasil.

No quesito de disciplinas especificas ao trabalho com a Museologia, no
PPC atual, tem-se: Musealizagdo do Patrimdnio; Fundamentos da Museologia;
Museologia; Museologia e Conservacdo; Museologia e Comunicac¢éo; Museologia e
Desenvolvimento Sustentavel; Politicas de Diretrizes da Museologia; Metodologia da
Pesquisa Aplicada a Museologia e Museologia e Desenvolvimento Sustentavel na

Amazonia.

3.3. LACUNAS
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O destaque para as disciplinas do PPC de 2009 se deu ao fato de que, na
minha concepg¢éo enquanto graduanda desse curso, de que essas disciplinas se
configuram como importantes para a formagédo de uma/um musedloga (0) que atuara
na Regido Amazonica Brasileira. Confesso que de certa forma alguns dos aspectos
dessas disciplinas foram incorporadas as disciplinas atuais, porém, é muito diferente
guando se tem uma quantidade de horas especificas para tratar desses assuntos.

A disciplina de Formacg&o Social e Econdémica do Brasil ajudaria a
entender os processos de educacao distorcidos que temos, e como iSso impacta
diretamente na forma de compreensao social do que é patrimdnio e cultura enquanto

construcéo de e para movimentos sociais.

Compreendendo que estamos na Amazonia Brasileira, considero que a
atividade curricular Etnologia Indigena do Brasil e da Amazoénia, era de fundamental
relevancia para o curso de Museologia, uma vez que, em muitos contextos, incluindo
o académico, negamos nossas herancas e memorias indigenas e negras que
também séo constituintes da Histéria desse pais e ndo um tépico especial. Em
minha analise a retirada dessa atividade curricular do PPC propiciou uma lacuna na
nossa aprendizagem, uma vez que as demandas historicas e sociais das sociedades
indigenas no passado e no presente ndo transversalizaram os contetudos das

atividades curriculares em sala de aula, da mesma forma que as europeias.

Neste curso muito se discuti sobre representatividade e desconstrucao do
pensamento colonial, mas como reconstruir sem as ferramentas adequadas?
Acredito que junto com esta, vem as disciplinas de Antropologia das populactes
afro-brasileiras, que de igual modo faz parte da nossa constru¢do social; e Histoéria
da Amazbnia.Ja passou da hora de focarmos nossos estudos num didlogo mais
simétrico com a Amaz6nia Nacional e Internacional. Afinal, nosso local de atuacéo &
na Amazénia e ndo na Europa. E de extrema urgéncia que na Museologia nos
atentemos para o nosso local, e com isso comecemos a falar por nés. Temos
pesquisadoras e pesquisadores suficientes para isso, e uma gama enorme de

territorios — fisico e de conhecimentos — para iniciar essa renovacao.

Explicito que uma das muitas dificuldades que tive para construcao desse
TTC, se deu pela falta de referenciais que eu tinha sobre etnologia indigena. Antes

de comecar o periodo de orientacdo eu pesquisei incansavelmente por todo o
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material que me foi ofertado pelo curso, achando alguns textos relacionados a isso,
mas gue nao necessariamente tratavam sobre a questado indigena da forma que eu
precisava, por isso, a construgcdao desse trabalho se deu, principalmente, pela
bibliografia apresentada pela minha orientadora, e a partir deles eu pesquisei dentro
das referéncias de cada um, tendo acesso a literatura que me ajudou a embasar
teoricamente esse TCC. Por essa razao, precisamos apresentar no curso outros
textos, outros pensamentos, outras discussdes que nao sejam apenas de base
europeia e branca. E preciso que em sala de aula nos seja apresentado com
consisténcia tedrica as demandas histdricas e sociais indigenas, negras,
quilombolas, ribeirinhas para que instiguem mais discentes a pesquisarem e
elaborarem trabalhos, artigos sobre esse tema na AmazlOnia Brasileira, n&o

desprezando a parte amazénica dos nossos paises vizinhos.

Contrariando todo o panorama anterior temos as atividades curriculares
do novo PPC que listei anteriormente, sendo elas: Historia Antiga e Medieval,
Histéria Moderna e Contemporanea; Historia da Arte da Pré-historia ao Periodo
Medieval; Historia da Arte do Renascimento ao Século XIX; Arte nos Séculos XX e
XXI e Arte no Brasil. Excluindo-se a ultima, todas as outras foram reproducdes de
todo o conhecimento colonial que eu aprendi na escola. Creio que nao foi intencional
dos professores que ministraram, jA que 0s mesmos seguem a ementa discutida e
aprovada pelo colegiado do curso. Mas infelizmente, temos 05 (cinco)atividades
curriculares que tratam e retratam a historia europeia, através dos processos de
formacdo nacional e das manifestacdes artisticas, e mais uma vez se esquece do

regional e da-se lugar ao eurocentrismo.

E terminantemente inegavel a participacdo europeia na nossa formagao,
nao proponho uma anulacdo desse seguimento da nossa constituicdo enquanto
sociedade, muito menos, a erradicagcdo de estudos de autores europeus. Mas
observei nas atividades curriculares o quanto um Unico seguimento social tem sido
valorizado, nesse caso 0s conhecimentos oriundos das sociedades europeias. No
tocante ao campo da arte, compreendo que € primordial também estudarmos os
referenciais artisticos indigenas, africanos e afro-latinoamericanos. Centrar na arte
europeia a meu ver fortalece a perpetuacdo de uma visdo de mundo com resquicios

coloniais. Ficamos apenas com o discurso de uma histéria Unica.
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3.4. CONTRIBUICOES

Em oposicdo as disciplinas criticadas, temos muitas outras que sao
acertos incontestaveis para nossa formacdo, ganhando nas discussfes sobre
Museologia e suas aliancas com outros campos, onde as disciplinas
de:Musealizacdo do Patrimdénio; Fundamentos da Museologia; Museologia;
Museologia e Conservacdo; Museologia e Comunicagdo; Museologia e
Desenvolvimento Sustentavel; Politicas de Diretrizes da Museologia; Metodologia da
pesquisa aplicada a Museologia e Museologia e Desenvolvimento sustentavel na
Amazonia, tém um grande papel no entendimento desse campo tao grande e vasto
como é a Museologia. Melhor do que dividir o estudo em Museologia | e Il, como no
PPC de 2009; é dividir desta forma, como no PPC 2012, pois assim, é possivel
compreender e estudar de maneira mais eficiente.

O curso de museologia € muito novo, tem apenas 9 anos, e como ciéncia
0 campo também é novo se comparado a outros ja consolidados, como a propria
Antropologia. Atrelado a isso, temos um corpo discente pequeno que dentro desses
anos ja foi muito menor, contando, algumas vezes, com apenas 5 professoras e
professores para dar conta de toda a burocracia de um curso universitario e ainda
ministrarem as aulas. Por isso, analisando todo contexto entendo que 0 curso nao
poderia ser perfeito, logicamente alguns deslizes seriam cometidos, mas o que vejo
frente a todo esse cenario € a forca de um colegiado pequeno, mas que junto possuli
uma forca enorme, e essa forgca é passada a cada um dos alunos, através de
discussbes em sala de aula, palestras, oficinas, minicursos, e tantas outras
atividades que séo desenvolvidas.

Assim, afirmo sem sombra de duvida que faco parte de um curso
majoritariamente guerreiro, cada um tem seu papel dentro da luta diria pelo espaco
do musedlogo, dentro da Universidade, da sociedade, dos profissionais. Passamos
por muitos momentos dificeis, onde a unido dos alunos, professores, técnicos s6 nos
fortalecia. Tivemos episodios Gnicos como: as ocupacdes de 2016; e 0 3° Seminario
Brasileiro de Museologia (SEBRAMUS) de 2017, exemplos distintos, mas que
mostraram a capacidade e a for¢ga que temos juntos.

Por fim, muitas sdo as contribuicbes desse curso para a sociedade,
entretanto, mais do que isso sao as contribuicdes que ele exerce sobre a vida das

pessoas que passam por ele. Como sempre foi dito a nds, este ndo € curso de
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Histéria, nem de Artes, nem de Antropologia, mas que trata essencialmente sobre as
pessoas, suas memorias, suas culturas, seus objetos, suas variadas manifestagdes;
e é estudando cada particularidade dessas que aprendemos a entender a nés e as
outras pessoas ao nosso redor, nos propiciando exercitar o lugar do outros,
compreendendo que eu hdao sou melhor do que esse outro por causa da forma como
se manifesta. Dessa feita, se eu pudesse escolher uma expressao que traduzisse o
gue o curso é, eu diria que: aprendemos sobre respeito e como lidar com as
singularidades e pluralidades das pessoas de varias culturas com todas as

complexidades humanas, que nem sempre é facil de conviver.

04. CONSIDERAQ@ES FINAIS

Com base em todos os pensamentos desenvolvidos nesta pesquisa, das
guestdes trabalhadas e discutidas, vistas e reforcadas. Este trabalho atende, mesmo
gue parcialmente as demandas do Laboratério de Antropologia Arthur Napoledo; a
reserva Etnogréfica; e a colecdo dos Xikrin, com uma primeira divulgacdo desses
espacos que possuem colecdes primorosas, onde muitas outros estdo precisando
serem estudadas e esperando profissionais para desenvolver esse trabalhos e
assim e tornar esse objetos vetores de comunicagdo. Assim como, a demanda de
revisdo do nosso desenho curricular, para melhor atender as necessidades das/dos
discentes na Amazonia Brasileira.

Sendo a tematica principal do meu trabalho, entender os objetos
enquanto constituintes de uma cultura material, trazendo a tona discussdes sobre
materialidade, colecfes, colecionismo, e como essas questdes estédo ligadas a forma
que essa cole¢do vem sendo tratada, como ela se originou, porque esta trancada
por mais de 20 anos, além disso, estabelecer conexdes como outros casos de
sucesso no trabalho com patriménio indigena, que como foi tratado aqui, ainda
existe muitos empecilhos, e processos de silenciamento, preconceitos e
desinformacodes presentes.

Apesar de todos os pontos alcangados, acredito que ainda existem muitos
outros a serem discutidos, como na Museologia, este trabalho representa um recorte
frente a tantos outro possiveis. A colecdo tratada aqui apresenta uma diversidade
imensuravel de potencialidades, porém, que neste momento néo foi possivel serem

explorados em sua totalidade. E nem esse recorte foi explorado ao maximo, por
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isso, ainda tenho muito trabalho a frente. Lidar com essa colecéo, a reserva, e todos
0s percalgcos que encontrei pelo caminho me fizeram questionar e entender, muito
do que aprendi na teoria em sala de aula, e creio que é assim que se constréi o
caminho para o conhecimento, desta feita, deixo aqui minha contribuicdo para esse

vasto campo, além do desejo de aprofundar ainda mais tais conhecimentos.
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