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RESUMO

A Igreja de Nossa Senhora das Mercés, no Bairro da Campina em Belém-PA é um monumento
religioso tombado pelo IPHAN em dmbito nacional de fundamental relevancia histérico-cultural.
Porém, na atualidade o templo religioso padece com a deterioracdo de sua estrutura fisica,
comprometendo a legibilidade deste conjunto arquitetdnico construido pelos frades mercedarios.
Este é expressivo enquanto objeto histérico, pois agrega em si as memorias passadas do povo da
antiga Belém, que testemunhou as mudancas politicas, sociais, econdmicas e arquitetbnicas de
cada periodo; enquanto objeto arquitetbnico, ganha maior destaque ainda no contexto do seu
embelezamento, em meados do século XVIII, com contribui¢do do arquiteto Anténio Giuseppe
Landi; e enquanto microcosmo catélico, no qual este adquire sua fungdo primaria: a do culto
divino. Para tanto, o objetivo deste trabalho consiste na elaboracdo de um projeto de restauragédo
arquitetonica da Igreja, a fim de contribuir para a salvaguarda deste patriménio cultural inserido
no Centro Histérico de Belém (CHB). Como objetivos especificos tem-se a manutencdo da
atividade religiosa no templo, bem como a coexisténcia de outras de cunho comercial,
historicamente presentes no préprio monumento, e de uso hoteleiro; suscitar novas discussdes a
respeito dos sitios histéricos do CHB. A metodologia utilizada compreendera quatro etapas, sendo
estas o referencial tedrico, leitura e interpretacdo do objeto, diagndstico e a etapa projetual. Atraves
do mapeamento de danos, fez-se notoria a reincidéncia mais frequente de alguns danos como a
colonizacdo biologica, vegetacdo aérea, deposicdo de particulas de sujidade e desgaste. Como
resultado das analises cromaticas empreendidas por meio do método de prospecgdo pictorica,
tornaram-se evidentes as camadas mais antigas de tinta, bem como locais de alteragédo
extemporanea. Por fim, a proposta de intervencdo alia os diferentes valores presentes no
patrimonio estudado as dindmicas funcionais contemporaneas, aliando dinamismo a espacos
subutilizados e conservando 0s potenciais religioso, turistico, documental, simbdlico,
arquitetonico e comercial no templo estudado.

Palavras-chave: Patriménio Historico; Arquitetura Religiosa; Restauro Arquiteténico;



ABSTRACT

The Church of Our Lady of Mercy in the district of Campina in Belém-PA is a religious monument
of fundamental historical-cultural relevance listed in national level by IPHAN. However nowadays
the religious temple suffers with a damage in your physical structure, compromising this
architectural set readability built by the mercedarian friars. This is significant as historical object
because assemble in itself the past memories of the former Belém people who witnessed the
political, social, economic and architectural changes of each period; it earns more contrast as
architectural object in the context of its embellishment with the contribution of the architect
Antdnio Giuseppe Landi in the middle of the 18" century; as catholic microcosm in which acquire
its primary function: the divine worship. As specific objectives, the maintenance of religious
activity in the temple, as well as the coexistence of others of a commercial nature, historically
present in the monument itself, and of hotel use; new discussions on the historical sites of the
CHB.The methodology used will comprise four phases, being these the theoretical reference, the
reading and the interpretation of the object, the diagnosis and the design phase. Through the
mapping of damage, the most frequent recurrence of some damage such as biological colonization,
aerial vegetation, wear and deposition of dirt particles was notorious. As a result of chromatic
analyses undertaken through the pictorial prospecting method, the oldest layers of paint became
evident, as well as sites of extemporaneous alteration. Finally, the intervention proposal combines
the different values present in the heritage studied with contemporary functional dynamics,
combining dynamism with underutilized spaces and preserving the potentials religious, tourist,
documentary, symbolic, architectural and commercial in the studied temple.

Keywords: Historical Heritage; Religious Architecture; Architectural restoration;
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1 INTRODUCAO

A Igreja de Nossa Senhora das Mercés, localizada no bairro da Campina, em Belém, Para
faz parte de um conjunto histérico de igrejas erigidas no segundo eixo de expansdo da cidade
(MEIRA FILHO, 2015). Tendo sua primeira constru¢do em 1640, a Igreja se inseriu no contexto
da vinda de diversas ordens religiosas para Belém, no intuito primério de evangelizacdo dos povos
chamados de “gentios™!, mas que também serviu como instrumento de consolidagio da ocupagio

portuguesa no territério.

Em sua fundacdo, apresentou-se bastante simples constituida de uma ermida e um
hospicio anexo, com estrutura em taipa-de-méo e cobertura de palha de pindoba de terra ou bugu,
e passara por um significativo processo de embelezamento iniciado em 1748, com projeto de Pedro
Luzardo. Todavia teve a construgédo paralisada em 1753, em um estado no qual “somente a parte
baixa das paredes estava de pé” (FERRAZ, 2000, p. 38). A partir de entdo o arquiteto Anténio
Giuseppe Landi, atuante no contexto da Comissdo Demarcadora na Amazonia e do Periodo
Pombalino?, fez novos planos para a construcdo, sendo que a maior parte do complexo dos
Mercedarios possui referéncias atribuidas aos tracos de Landi, dotando o templo de uma
caracteristica do chamado barroco pombalino, adaptado ao contexto amazoénico, ao seu clima, aos
seus materiais e mao de obra disponivel. Uma caracteristica que vale ser ressaltada € que o templo
apresenta fachada em perfil convexo, tornando-se, assim, uma das poucas no Brasil com este
ordenamento de fachada. (FERRAZ, 2000)

O entorno onde o objeto esta circunscrito também é de fundamental importancia. Sabe-
se que o Centro Historico é uma parcela importante para a cidade. Nele a comunidade pode
conhecer suas herancas e assim perpetuar, por meio do patriménio cultural e historico, a memoria
de um povo. Por estes e outros motivos, a conservacao deste patrimonio se faz tdo necessaria, pois
ao conservar a sua estrutura fisica e seus bens integrados, conserva-se assim a memoria de uma

comunidade.

Sobre o patriménio histérico e cultural, sabe-se que: “Os sitios com significado cultural
enriquecem a vida das pessoas, proporcionando, muitas vezes, um profundo e inspirador sentido
de ligacdo a comunidade e a paisagem, ao passado e as experiéncias vividas [...] Eles sdo
insubstituiveis e preciosos.” (CARTA DE BURRA, 2006, p. 4) Essa importancia é reconhecida

! Povos gentios: originalmente, no ambito judaico, era dito dos povos que ndo pertenciam ao povo judeu. Na era
cristd, o termo adquiriu nova significancia, mais abrangente, e passou a designar 0s povos e na¢des ndo cristas.

2 Periodo Pombalino: periodo correspondente entre 1750 — 1777 no qual Sebastido José de Carvalho e Melo
exerceu o cargo de primeiro-ministro portugués.
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pelo tombamento do bem de acordo com o processo 388-T-44 de 03/01/1941 pelo Servico do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN) atual Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN), estando assim sujeito ao Decreto-lei n® 25, de 30 de novembro de
1937 (BRASIL, 1937), onde fora inserido no livro de tombos histdricos.

Apesar de sua relevancia para a historia de Belém, a Igreja de Nossa Senhora das Mercés,
ou simplesmente a Igreja das Mercés, padece com o desgaste visivel de sua estrutura fisica.
Desgastes esses, que se repetem de forma historica, como se pode notar na Figura 1, fato que pode
comprometer sua funcdo enquanto lugar de culto e seu legado memorial para a comunidade.
Através da analise comparativa, percebe-se a reincidéncia de uma multiplicidade de danos, como
a colonizacdo bioldgica e a vegetacdo, e 0 surgimento de novos como a s substituicdo dos
balaustres historicos por fechamentos em alvenaria extemporanea, o fechamento de uma das
esquadrias no pavimento superior da igreja, e a perda da argamassa de revestimento em alguns

pontos, onde ha exposicao da alvenaria de pedra.

Figura 1: Fotografias de perspectiva da torre sineira e parte da fachada lateral da Igreja em um intervalo de 41 anos.

1978 2019

Fonte: Ferraz (2000) / Lucas Silva (2019).

Faz-se necessario entender também, a importancia que o templo tem para 0s seus
principais usuarios, que envolvem ndo somente os fiéis catolicos, mas também transeuntes e
trabalhadores do centro comercial de Belém/PA, bem como o entendimento do patriménio

estudado em seu potencial turistico.
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No ambito do culto cristdo-catdlico, o locus sagrado é dotado de um sentido mistagégico®
e, portanto, sua conservacao e salvaguarda também se relacionam a fé destes. “O espago sagrado
€ um microcosmo organizado (toda religido tem seu microcosmo que revela sua identidade),
separado e diferente das banalidades do exterior” (PASTRO, 2013, p. 67). No interior dos templos
catolicos, os fiéis se congregam em assembleia para a celebracdo da Missa e de outros sacramentos
como forma primordial de sua identidade. Consequentemente, o edificio igreja exerce um

importante papel na vida pessoal e comunitaria do fiel catolico.

Como cita a Instru¢do Geral ao Missal Romano (IGMR) - documento que organiza 0s
elementos do templo religioso — “[...] a Igreja nao cessa de solicitar a nobre contribuicdo das artes
e admite as expressOes artisticas de todos 0s povos e regides. Ainda mais, assim como se esforca
por conservar as obras e tesouros artisticos legados pelos séculos precedentes [...]” (CNBB, 2013).
Dai nota-se a indispensavel importancia que a contribuicdo das expressbes artisticas e da
arquitetura tém no catolicismo, como elementos integrantes do culto. Nota-se ainda que ha uma
preocupacao a respeito da conservagdo do que a Igreja chama de “tesouro”, que correspondem aos

templos, alfaias, ornamentos, metais e outros simbolos e objetos liturgicos.

Tambeém ndo se pode dissociar do monumento sua importancia no nacleo do tradicional
bairro da Campina, ou do Comercio como € popularmente conhecido, no CHB. Uma proposta de
restauro arquitetdnico nesse sentido deve compreender outras correlagdes socioculturais
estabelecidas e inclusive comerciais na medida em que as “casas de aluguéis” anexas a estrutura

da Igreja persistem desde sua origem até a contemporaneidade.

A saber de toda a importancia do objeto de estudo, propde-se como objetivo geral do
trabalho a elaboracdo de um projeto de restauracdo arquitetdnica, que vise a conservacdo e
reabilitacdo da estrutura arquitetdnica e dos seus bens integrados ao mesmo tempo em que
reconhece seu potencial como local de atratividade religiosa, cultural e turistica, que imprimem
ao templo especiais caracteristicas enquanto objeto historico e religioso e marco memorial da
historia da cidade, da regido e do pais. Como objetivos especificos, pretende-se compreender as
dindmicas de significancia na igreja e em seu entorno e suscitar novas discussdes a respeito da

preservacao de sitios historicos no CHB.

$ Mistagogia (gr. mustagogia): “Ato de iniciar alguém nos mistérios de uma religido”. No dmbito dos templos
religiosos catélicos, estes assumem uma funcdo mistica, através da arte e da arquitetura, de conduzir os fiéis até as
realidades celestes.
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2 REFERENCIAL TEORICO.

Este item tem como intuito subsidiar os argumentos historiograficos e tedricos, bem como
as decisOes projetuais de intervencao de restauro na Igreja das Mercés e seus bens integrados. Para
isso, far-se-4 uma breve conceituacéo do templo religioso catolico e de sua trajetéria tipoldgica ao
longo da historia. Também sera feita uma breve exposicao a respeito da trajetoria do pensamento
preservacionista, onde serdo expostas as principais teorias de restauro, com uma énfase maior nas

teorias de restauro contemporaneo de Salvador Mufioz-Vifias e Moreno Navarro.

2.1 A Cidade dos Cristdos*: trajetdria tipoldgica e simbologia mistagégica no microcosmo do
templo catolico.

O edificio igreja para o fiel catolico exerce uma importancia que perpassa uma Vvisao
simplista de olhar o mesmo como um saldo amplo para a congregacao dos fiéis. A fé mistagogica,
permeada de simbolos, se faz presente desde a época paleocrista.> A presenca da arte que permeava
a vida cristd desde o seu inicio demonstra a vocagdo intrinseca da arte sacra, que através da
representacdo de Jesus, dos santos e de simbolos que Ihe eram préprios, procura a conducdo do
espirito do homem até Deus (PAULO VI, 1963).

Em sua génese, com a intensificacdo da perseguicdo dos imperadores romanos, 0S
templos catdlicos correspondiam aos espacos localizados nas catacumbas romanas de forma que
essas galerias subterraneas agregaram o maior acervo pictorico neste periodo (MARTINS, 2015).
Ainda segundo Martins (2015, p.78), sabe-se que o simbolo da sentido a crenca, servindo como

um iniciador dos fiéis e parte integrante da vida crista.

Enfim, o universo simbdlico esté vinculado a um significado que da sentido a crenca. Da
mesma forma os rituais sdo o resultado das visfes de mundo religiosas e seus simbolos.
Disso emerge a religido como sistema simbolico, que ritualisticamente é mediadora do
mundo cotidiano e o mundo invisivel. A arte cristd ndo se baseava nas aparéncias, mas na
iniciacdo do espectador.

O simbolo, portanto, inicia os fiéis nas realidades celestes. A necessidade de
representacdo da beleza invisivel e incriada de Deus na beleza visivel e criada da arte era essencial.
Nessa concepcdo também se encaixa 0 espaco sagrado de celebracéo cristd como receptaculo que

deve refletir a “unidade e identidade do cristdo” (PASTRO, 2012, p. 73). Para entender como essa

4 Expressdo retirada de uma tradicional cangdo catélica chamada “Marcha da Igreja”, de David Julien, no qual aborda
a relagdo dos cristdos catolicos com os seus templos erigidos. E a cidade dos cristdos, pois quando adentram por suas
paredes, a cidade terrena se vai e surge a De Civitas Dei, “A Cidade de Deus”, como afirmara Santo Agostinho, onde
os fiéis se congregam e adoram o seu Deus, por meio de suas liturgias.

° Paleocristao (gr. Palaids+cristdo): Relativo a cultura e a arte realizadas durante os Gltimos dois séculos do Império
Romano do Ocidente, principalmente a arquitetura, a escultura e 0s mosaicos; pré-bizantino.
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unidade é manifestada, deve-se compreender 0 mapa do espaco e seu programa iconografico como
norteadores da concepcéo projetual dos templos. Estes, quando bem executados, dao a arte sacra

0 pleno exercicio de seu manus®.

“O programa iconografico de uma igreja ¢ o mapa com que o cristdo faz a leitura de sua
fé” (PASTRO, 2012, p.74). Toda matéria que se encontra no templo é uma extensdo do mistério
que se celebra, e tudo deve ser, em seu sentido estrito, mistagdgico, para que tudo seja um iniciador
dos mistérios de Deus. Portanto, o programa iconografico diz respeito a escolha de todos 0s
materiais, revestimentos, imagens, pinturas entre outros de forma a cumprir esse intuito (PASTRO,
2012). Quando ndo ha respeito a este programa ou quando este se encontra descaracterizado ou na
iminéncia de ruir, os efeitos mistagdgicos do templo sdo, por conseguinte, esvaidos. Como afirma
Pastor (2012, p.75), a construgdo do “espago-igreja”, para alcangar seu objetivo, depende do pleno
entendimento desses conceitos por todos os atores que atuam direta ou indiretamente na construcéo

Ou uso desse espaco.

Bispos, padres, conselho da paroquia, assembleia e engenheiros, arquitetos mais pessoas
afins, todos devem ter claro o porqué e o para qué existe esse espago-igreja, de tal maneira
gue uma janela, uma ldAmpada, uma porta etc. devem conduzir-nos ao centro e razdo desse
espago: Jesus Cristo.

E necessario compreender também que ndo ha um estilo proprio da Igreja Catolica. Ha,
portanto, o acolhimento de diversas expressdes de diferentes culturas e épocas que definem, de
acordo com a liturgia’, a producéo arquiteténica em cada época (PASTRO, 2012). O bom senso
no uso desses estilos e as ressignificacdes que ocorreram durante os séculos deve ser levado em
conta no projeto arquitetdnico ou de restauracdo de novos templos, de forma a ndo permitir
acréscimos ou modifica¢des que retirem o valor historico da edificagdo ou prejudiquem a “leitura

da f&” dos cristaos por programa iconografico falho.

Como exemplificacdo, tem-se a proposta de atual restauracao da Catedral de Notre-Dame,
em Paris, onde substitui-se as flechas goticas de Viollet-le-Duc por uma estrutura futurista, que
destoa do teor histérico do templo, além de ndo ser associada a quaisquer simbologia catélica e ser
danosa a ambiéncia do entorno (Figura 2). Visto isso, Pastro (2012, p. 76) traz o seguinte

questionamento: “Os paramentos®, cheios de rendas rococos e proprios do século XVIII, casam

& Munus (lat. minus): Obrigacdo que deve ser feita por alguém; as funcGes realizadas por um individuo; tarefa ou
trabalho.

" Liturgia (gre. Leitourgia): Conjunto de elementos, tradicdes e simbologias utilizadas em rituais religiosos.

8 paramentos (lat. paramentum): Aquilo que se usa para adornar ou enfeitar; adorno, enfeite, ornato.
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com um edificio contemporaneo?” Esses questionamentos devem ser feitos para que a mistagogia
nos templos catolicos aconteca. Caso o templo perca seu sentido mistagdgico para os fiéis,

certamente a fé entrara em crise.

Figura 2: Proposta de restauracdo arquitetdnica do escritorio Kiss The Architect para flecha de Viollet-le-Duc, na
Catedral de Notre-Dame, Paris, em decorréncia do incéndio em 2019.

Fonte: Disponivel em:
. Acesso em 02 jul. 2019

Visto toda a importancia da mistagogia nos templos catélicos, a tipologia das igrejas
cristds esta, por conseguinte, intimamente ligada aos simbolos, sendo a cruz o simbolo mais
representativo dos cristdos, pois relembra a morte de Jesus Cristo e identifica os seus seguidores.
No cristianismo primitivo, os primeiros templos cristdos foram surgindo apés o Edito de Mildo,
promulgado pelo Imperador Constantino, em 313, que cessava a persegui¢do dos cristdos no
Império Romano. Ao erigir seus templos, 0s primeiros cristdos formularam uma nova concepgéao
de espaco sagrado. Ratzinger (2013, p. 55) evidencia que 0s proto-cristdos inseriram um conceito
de templo enquanto domus ecclesiae®, um lugar de reunido para assembleia orante, visto que “os
templos de todas as outras religides ndo costumavam ser lugares de reunido dos orantes, mas

espagos cultuais reservados a divindade”.

E importante ressaltar, que a tipologia arquitetdnica do templo cristdo ja era prefigurada

e tinha uma intima ligacdo e uma relacéo de continuidade com elementos da tipologia arquiteténica

® Domus Ecclesiae (lat.): Em tradugio literal a expressdo significa “igreja doméstica ou casa da assembleia”


https://www.gazetadopovo.com.br/haus/arquitetura/8-propostas-contemporaneas-e-polemicas-para-a-estrutura-de-notre-dame-destruida-pelo-fogo/
https://www.gazetadopovo.com.br/haus/arquitetura/8-propostas-contemporaneas-e-polemicas-para-a-estrutura-de-notre-dame-destruida-pelo-fogo/
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da sinagoga judaica. Ratzinger (2013) afirma que, a sinagoga era caracterizada por dois pontos
fundamentais: a catedra de Moisés, um lugar de pregacao que era localizada em um lugar chamada
bema, uma espécie de plataforma elevada para o rabino; e o escrinio da Tora, um lugar que
simboliza a presenca da Arca da Alianca no meio do povo e que aponta para um lugar chamado
Santo dos Santos, no grande Templo, em Jerusalém. Esse Santo dos Santos era um lugar tido como
sacratissimo pelo povo judeu, onde estaria a presenca de Deus e somente 0 Sumo Sacerdote do
Templo poderia adentré-lo. O escrinio, entéo, era sempre voltado para o Santo dos Santos, em
Jerusalém, manifestando assim a comunhdo do povo judeu com o seu Deus. Era cercado de sinais
de reveréncia, sendo coberto com um véu, diante do qual havia um candelabro de sete bracos
(menord) (RATZINGER, 2013). Na Figura 3, tém-se a disposicdo da Sinagoga Bet-EI, em Nova
York, no qual evidencia-se todos os elementos citados acima.

Figura 3: Planta Baixa da Sinagoga Bet-El, em Nova York, EUA, no ano de 1892. A disposi¢éo dos elementos
conta com um elemento focal, o escrinio, que consiste em uma plataforma elevada onde deposita-se os rolos da Tora
(1); a frente desta, encontra-se uma grande area para assento dos fiéis (2); ainda no pddio, mais proximo dos limites

desse, encontra-se a bema (3); por fim, no andar superior, encontra-se a area reservada as mulheres (4).

ff; i W
_ ﬂﬁﬁﬁ[’ﬁ[ﬂf‘ I :
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Fonte: Cragoe, 2014

Todos esses sinais adotados pela liturgia judaica sdo ressignificados na tradi¢do crista.
No templo cristdo, ndo se olha mais para 0 Templo em Jerusalém, mas para o Oriente, de onde

vem o Sol Nascente, que representava Cristo. A catedra de Moisés da agora lugar ao trono do
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Evangelho, a Cétedra Episcopal e a estante de leitura, como lugares de foco na Liturgia da Palavra.
Por fim, um elemento completamente novo surgia: na abside® do templo, agora estava o altar.
Como afirma Ratzinger (2013, p. 62), o altar ¢ o “novo centro de gravidade” na comunidade crista
e centro da liturgia dita eucaristica, ou seja, um lugar onde se celebra o sacrificio de Cristo e “que
os fiéis rodeiam, todos voltados, juntamente com o celebrante, para o Oriente, para 0 Senhor que
vem” (RATZINGER, p. 63)

A arte cristd, que antes recebia influéncias de simbologias utilizadas na arte paga*?, agora
adotava um estilo proprio de representacédo, todavia ainda ligado a algumas estruturas do Império
Romano, como no caso da escolha da tipologia de basilical? para as novas construcdes. “A arte
cresceu em forma de basilicas, objetos cristdos, ornamentos evangélicos, mosaicos cristdos etc.”
(AQUINO, 2016, p. 264). Esta arte era dita apologética’®, pois os padres tedlogos desse periodo,
como Séo Basilio, viram nesta uma oportunidade de ensino e defesa da fé crista, que ja neste tempo
enfrentava as ditas heresias. Tornou-se claro que, como afirmara Sao Basilio, “o que a linguagem
da histdria ensina pelo ouvido, mostra-o o silencioso desenho pela reproducéao” (AQUINO, 2016,
p. 264).

Os protocristdos adotaram uma tipologia arquitetdnica para seus primeiros templos
construidos fora das catacumbas romanas, apés o Edito de Mildo, no seculo IV: a basilica. A
tipologia de basilica ja era comumente e originalmente utilizada pelos gregos, como espacos de
reunides publicas. A planta mais usual das basilicas consistia em cinco naves, sendo uma nave
central, com o pé-direito mais alta e iluminada com o clerestério**, e no fim da nave central, havia
um transepto, que s@o circulacGes transversais que ultrapassam os limites das naves, formando
com estas uma cruz. Apds o transepto, ha a abside, em formato semicircular ou poligonal, que
abriga o altar-mor da basilica. Um elemento foi inserido nas novas construcbes paleo-cristas,
também adaptado de construgcdes romanas, com o intuito de favorecer uma melhor iluminacéo no
centro do templo: as cupulas centrais. A igrejas de Bizancio, particularmente, foram as pioneiras

no uso de cupulas, como as famosas cupulas da Basilica de Santa Sofia, em Constantinopla,

10 Abside (lat. absis): nicho ou recinto semicircular ou poligonal, de teto abobadado, geralmente situado nos fundos
ou na extremidade de uma construgéo ou de parte dela.

11 pagéo (lat. paganum): Relativo a paganismo, ao conjunto dos néo batizados.

12 Basilica (gr. basilike): Edificio grande, oblongo, com nave larga, separada das naves laterais por fileiras de
colunas, geralmente com uma abside semicircular em uma das extremidades, usado na antiga Roma como corte de
justica e lugar de assembleias publicas.

13 Apologética (lat. apologetica): Defesa argumentativa sistematica ou discurso em defesa de um determinado
sistema de crengas, teorias ou ideias.

14 Clerestorio (ing. Clerestory): Série de janelas que ficam acima da cobertura das naves laterais e iluminam todo o
corpo central das igrejas.
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construida em 537. A decoracdo era suntuosa feita com mosaicos de vidro ou de pedra, que
poderiam ter douramentos. (CRAGOE, 2014).

Algo a se destacar, dentre a multiplicidade de simbologias adotadas nos templos, € o
formato cruciforme utilizado na maioria das igrejas paleo-cristds, e por conseguinte, adotado
também em muitos templos catélicos nos séculos posteriores de cristianismo. Na Igreja Catélica
do Ocidente, os principais tipos de cruzes eram os formatos de cruz latina e grega, sendo a latina
a mais usual. O formato cruciforme latino era dotado de uma haste vertical maior que a haste
horizontal. Tal disposicdo vista em planta, correspondia em uma ou mais naves alongadas
longitudinalmente até a abside e com um transepto proximo ao altar-mor, direcionando
caminhamentos secundarios para os altares laterais da Igreja. A Arquibasilica Papal de Sdo Jodo

de Latréo (Figura 4), a mais antiga do Cristianismo do Ocidente, possui estas caracteristicas.

Figura 4: Planta Baixa da Arquibasilica Papal de Sdo Jodo de Latrdo, em Roma, 318, em formato de cruz latina.

Nave Central, Trasepto e
Abside em Cruz Latina

Fonte: Disponivel em: Acessoem
06 jul. 2019. Modificada


https://coisasdaarquitetura.wordpress.com/2011/09/22/morfologia-da-igreja-barroca-no-brasil-i/
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Posterior ao estilo das igrejas no cristianismo primitivo, o estilo Romanico surge, por
volta do ano 1000 e foi muito utilizado até o fim do século XI1, com uma decoragdo mais carregada
de elementos e de motivos geométricos, bem como o uso de figuras grotescas e animalescas,
paredes grossas e uso de arcadas cegas e arcos semicirculares. Apesar do nome “romanico”, as
edificacOes religiosas mais significativas desse estilo se encontram na regido da antiga Normandia,
que ap0ds o ano de 1066, englobava as regies da Franca e a Inglaterra, e em todo o percurso
trilhado pelos peregrinos que rumavam até a Catedral de Santiago de Compostela, no Norte da
Espanha. As portadas roméanicas eram extremamente decoradas com episddios narrados pela
Biblia, como a Natividade de Cristo, retratado na portada da Igreja de Sdo Domingos, em Vila
Real, Portugal. (CRAGOE, 2014).

No fim do seculo XII, foram desenvolvidos os arcos ogivais que possibilitaram o
surgimento de um novo estilo: o Gético. Construidas em pedra, eram mais leves e altas que as
igrejas romanicas. As abobadas ogivais, as rosaceas e as altas flechas eram elementos padrdo nas
igrejas goticas e os ornatos eram desenvolvidos em rendilhados que dotavam a edificagéo de uma
organicidade. As colunas eram mais delgadas, o que dissimulava o fato de as paredes serem
grossas. As igrejas goticas sao bastante iluminadas em fungdo das numerosas janelas com seus
vitrais (CRAGOE, 2014).

A partir do século XV, os arquitetos italianos passaram a rejeitar o Gatico, assim
buscando inspiracdo nos modelos classicos, “reintroduzindo as Ordens ¢ reincorporando os
frontbes, os entablamentos horizontais fortemente definidos, os tetos planos e outros elementos
romanos” (CRAGOE, 2014, p.34). O novo estilo chamado de Renascimento, em seu inicio, era
dotado de uma austeridade nas suas construcdes, sendo que 0s arcos se apoiavam em colunas
corintias e sendo o medalhdo o Unico elemento decorativo. A simetria era de fundamental
importancia, sendo que essa estética muitas vezes definia a disposicdo dos elementos nas
edificacbes, como as janelas que varias vezes eram implantadas sem estabelecer uma relacédo direta
com os comodos internos. Com o passar do tempo, varios ornatos foram compondo as Igrejas
Renascentistas, como as urnas, figuras grotescas, folhagens, conchas, vasos e cartelas (CRAGOE,
2014).

No inicio do século XVII, por fim, desenvolve-se o estilo chamado de Barroco. Era
caracterizado por sua monumentalidade, assimetria e dramaticidade, no periodo em que a Igreja
Catdlica adotava medidas para remediar o avan¢o do protestantismo: a Contrarreforma. Eram

utilizados elementos como frontdes interrompidos e curvos, rusticados, forma curvas nas plantas
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e fachadas, bem como a exploracdo de formas concavas e convexas nas fachadas. Contrastando
com esse esplendor barroco, estd 0 Rococo, desenvolvido em Paris, no inicio do século XVIII.
Mais delicado e linear, utilizava-se de ornatos como conchas, curvas em forma de “C”, volutas,
festdes (CRAGOE, 2014).

O estilo barroco também terd suas variacdes e adaptacdes ao estilo de cada lugar onde se
faz presente. O barroco-tardio e, mais especificamente, o barroco pombalino sdo exemplos dessas
variantes e serdo tratadas mais profundamente ao decorrer do trabalho.

Assim que, ao analisar aspectos simbdlicos da fé crista, e mais particularmente da liturgia
catolica associada ao templo, o projeto de intervencdo deve ter por premissas tais referéncias,
considerando a permanéncia do uso religioso e sua importancia na manutencao e sua conservacgao

futura.
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2.2 Trajetoria do pensamento preservacionista: teorias de restauro.

Através do conhecimento as principais teorias de restaura¢do ao longo dos séculos bem
como dos documentos patrimoniais elaborados, abrem-se numerosos caminhos que possuem o
mesmo fim restaurativo, todavia utilizem-se de concepgOes e metodologias de intervencao
diferentes. Além do mais, o conhecimento destes possiveis caminhos legitima a a¢do do arquiteto
restaurador em bases intelectuais solidas e influenciard nos desdobramentos projetuais finais. Para
este estudo, serdo feitas breves abordagens acerca das teorias de Viollet-le-Duc, John Ruskin,

Alois Riegl, Salvador Mufioz-Vifias, Cesare Brandi e Moreno Navarro.

Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879) é nascido na Franga em familia
burguesa, cultivadora das artes e da cultura, iniciou seus estudos em arquitetura no ano de 1830.
Considerava a formagao candnica transmitida pela Ecole des Beaux-Arts uma forma de estudo
ultrapassada, preferindo aprender a praxis arquitetonica, e assim o fez junto aos arquitetos Jean-
Jacques Huveé e Achille Leclére. Em suas viagens pela Franga, formou um grande apreco pela
arquitetura medieval e aprofundou seu conhecimento sobre a arquitetura classica. Atuou em
muitos projetos de restauro como o de Saint Chapelle (1836) e em trabalhos nas Igrejas de Vézeley
(1840), Notre-Dame de Paris e Carcassone (1844), Saint-Sernin de Toulouse (1846) e Amiens
(1849), e em 1853 foi nomeado Inspetor Geral dos Edificios Diocesanos na Franca (OLIVEIRA,
2009).

Seu pensamento tedrico sintetizou uma modelo base para as obras de restauracdo, que
aliava os elementos da triade Vitruviana (utilitas, firmitas e venustas) buscando uma ldgica na
concepcdo do conjunto arquitetdnico. I1sso, muitas vezes, resultou num conjunto final diferente
daquele que fora projetado inicialmente. Viollet ndo se restringia em fazer uma reconstituicao
hipotética do objeto arquitetdnico, mas sim, tendo dominado profundamente o modus operandi®®
e a estilistica arquitetdnica do passado e aliando a estes o conhecimento técnico do presente, seriam
atingidos plenamente os objetivos da restauracdo. O arquiteto formulou assim o seguinte
postulado: “Restaurar um edificio ndo ¢ manté-lo, repara-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo em um

estado que pode ndo ter existido nunca em um dado momento” (VIOLLET-LE-DUC, 2000, p.29).

Os desdobramentos desse pensamento foram vistos em muitos paises europeus atraves
da Comissdo de Monumentos Historicos, e para tal desenvolveu-se um método rigoroso no intuito
de documentar e inventariar cada parte das edificacfes, quanto a sua idade e as fases de sua

construcdo. O pensamento desenvolvido por Le-Duc absorveu bastante do modo construtivo

15 Modus operandi (lat.): modo pelo qual um individuo ou uma organizacéo desenvolve suas atividades ou opera.
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gotico, que previa modificacBes que readaptassem e readequassem o monumento. Assim, 0
resultado da arquitetura seria muitas vezes fruto de um esforco intelectual de imaginacdo e
criatividade, pressionando o restaurador a conhecer de forma escrupulosa os estilos arquitetonicos
e suas diversas escolas, bem como ter um conhecimento bésico sobre arqueologia. Além disso,
Viollet-le-Duc defendia a ideia de reutilizacdo funcional dos edificios, buscando assim aliar o
prédio historico as demandas da sociedade em cada época. Considerando-se o contexto pds-
Revolucdo Francesa (1789-1799) que abalou intensamente todas as estruturas da sociedade
frencesa e na qual procurava-se destruir todos os simbolos considerados de dominacgao burguesa
na sociedade francesa, os ideais ledugueanos de restauracdo caminhavam na contramdo deste
pensamento revolucionario e foram importantes para a criacdo de uma consciéncia coletiva em

prol da conservagdo do patrimdnio histérico dos povos (OLIVEIRA, 2009).

John Ruskin (1819-1900) foi um escritor, sociologo e critico da arte inglés que atuou
como um dos percussores do pensamento preservacionista, que ja fazia mencdo ao que hoje
conhecemos como patrimonio material e imaterial. Suas ideias foram mais disseminadas atraves
de sua obra mais notoria The Seven Lamps os Architecture (As Sete Lampadas da Arquitetura).
Ruskin viveu no contexto da emergente Revolucdo Industrial, onde os meios de producéo sofreram
radicais mudancas em prol da industrializacdo, a qual o autor fazia oposi¢cdo aos seus efeitos
nocivos a cultura tradicional (OLIVEIRA, 2008).

Ruskin acreditava que através da conservacdo do patriménio historico conservar-se-ia
juntamente a cultura de um povo, e a historia dessas construgdes seriam veiculos de comunicacéao
do processo de desenvolvimento cultural deste, fazendo assim, que os individuos criem
sentimentos memoria e consequentemente de pertenca aquela cultura, sendo a heranca patrimonial
legada, ligada a forma e as solugdes técnico-construtivas passadas, a maior responsavel por esse

processo identitario.

Para o escritor, o edificio devia se manter tal qual fora inicialmente, admitindo-se
intervencgdes pontuais que tinham o objetivo de conferir um reforco estrutural para as edificacoes,
a fim de prolongar sua vida, todavia rejeitava qualquer espécie de acréscimo, copia ou simulacro.
Aqui se encontra o ponto de divergéncia entre Ruskin e Viollet-le-Duc. Ruskin adotava um
pensamento romantico de culto as ruinas, defendendo que o tempo transcorrido conferiria as
edificagdes um “estilo” arquitetonico caracteristico. Oliveira (2008), ao analisar esse conceito

romantico de Ruskin, expde que:
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Desta forma, a idade é compreendida como o principal atributo da edificagdo onde a
medida que permanece integra ao longo do tempo adquire beleza ao sofrer os efeitos da
patina de passados 400 ou 500 anos, tornando essas qualidades temporais e acidentais
incompativeis com os processos de restauracéo. As ruinas se tornam sublimes a partir dos
estragos, das rachaduras, da vegetagdo crescente e das cores que O processo de
envelhecimento confere aos materiais da construcdo. A ruina é o testemunho da idade, do
envelhecimento e da memoria, podendo nela estar expressa a esséncia do monumento.

Ruskin repudiava as obras de restauro empreendidas na Europa, muitas das quais por
Viollet-le-Duc, afirmando que as mesmas falsificavam a verdadeira alma imposta na edificacéo
pelo seu primeiro construtor, dando ao patriménio histérico uma nova roupagem, que diferia
daquele locus histérico que fora a verdadeira testemunha do tempo. Apesar da polémica e
controveérsias, 0 pensamento romantico e nostalgico de Ruskin foi importante no sentido de
fomentar o0 pensamento conservacionista como principal metodologia de preservacdo do

patrimonio historico.

Camillo Boito (1834-1914) foi um arquiteto, restaurador, historiador, professor e tedrico
italiano, nascido em Roma numa familia de intelectuais. Ingressou na Academia de Belas Artes
em 1849, onde iniciou seus trabalhos como arquiteto, adotando inicialmente o estilo neoclassico
como um estilo-tendéncia na arquitetura italiana. Todavia, apos o encontro com o mestre Pietro
Selvatico, se dedicou ao estudo da arquitetura italiana na Idade Média, apontando, assim como o

mestre, 0 Gotico como “expressdo artistica do povo italiano” (OLIVEIRA, 2009).

Em seus trabalhos enquanto restaurador, Boito utilizava-se parcialmente de elementos da
teoria ledugueana da restauracdo estilistica, porém desprezava as alteragcdes hipotéticas que
poderiam dotar a edificacdo de aspectos que nunca foram dela. Em paralelo a isso, 0 arquiteto se
aproximava de Ruskin, ao defender a degradagdo natural de certos elementos, como a patina'® na
Igreja dos Santos Maria e Donato, em Murano, a existéncia de ruinas e sua manutencao tal qual
elas se encontram, porém nao concordava com a ideia de morte natural do monumento, defendida
por Ruskin (ARAUJO, 2005).

Camillo Boito, ao amadurecer sua teoria, criou uma vertente de restauracdo chamada de
restauro filologico, que dava énfase no teor documental e no testemunho histérico dos
monumentos. Estabeleceu o contraponto entre as teorias de Viollet-le-Duc e John Ruskin, ao
afirmar a precedéncia da conservacgdo sobre a restauracdo, mas, ao mesmo tempo, reconhecendo a

possibilidade de restauracao de alguns elementos de forma minima. O teor documental enfatizado

16 patina (lat.): concrecdes que se formam na superficie de metais, do marmore, madeira etc., apds longa
exposi¢ao.



30

pelo mesmo, ajudaria também no restabelecimento de um monumento ap6s uma mé restauragdo
que falseara os valores do mesmo e a definir os limites da interven¢do em uma obra de restauro.

Sobre isso, Boito ilustra esse pensamento em sua obra “Os restauradores”, dizendo:

“Invoquei o Hércules em Repouso, imponente, verdadeiro simbolo da forca. Ninguém
parecia mais apto do que Michelangelo a acrescentar-lhe as pernas que ainda ndo haviam
sido encontradas. [...] (Apo6s algum tempo) o artista pde-se a trabalhar [...] examina, re-
examina, gira em volta, regira, depois, pega o martelo e quebra [...] e (em seguida) dizem
que gritava: nem um dedo eu saberia fazer para essa estatua.” (BOITO, 2002, p.39)

Alois Riegl (1858-1905) foi um historiador austriaco, considerado um dos fundadores da
historiografia da arte moderna e da historia da arte como disciplina, fundando a Escola Vienense
de Historia da Arte, onde atuou como professor. Em 1902, foi nomeado presidente da Comissao
de Monumentos Histdricos da Austria onde propiciou a reformulagio da legislacdo que tratava
sobre a conservacdo dos monumentos austriacos. Sua principal producdo bibliografica foi a obra
Denkmalkutus (O Culto Moderno dos Monumentos), no qual caracteriza-se por uma série de
reflexdes que procuravam adotar e incentivar uma praxis e sustentar uma politica (CUNHA, 2006).

Em sua obra, Riegl define monumento intencionais como sendo obras humanas capazes
de conservar a memdria coletiva de um povo, sociedade ou grupo. Todavia, a no¢gao de monumento
historico para Riegl € uma criacdo da sociedade moderna, pois a partir do Renascimento as obras
classicas da Antiguidade comecaram a ser apreciadas a partir de um valor historico-artistico e ndo
mais como expressdes pungentes de uma memoria coletiva. Dessa forma, estes monumentos para
a modernidade sdo considerados ndo intencionais, visto que a sua destinacdo primitiva ja ndo

define o significado desses monumentos, mas sim 0 homem moderno (CUNHA, 2006).

Um conceito basilar para entender o pensamento de Alois Riegl é a nocao de evolucao
ou desenvolvimento, fator que confere as diversas correntes artisticas, de diferentes periodos e
origens, uma maior flexibilidade e possibilidade de coexisténcia, visto que Riegl ndo pensava em
um valor absoluto, objetivo e dogmatico para a arte. Porém, o valor que a producéo artistica assume
depende da intencdo de cada época (Riegl define isso como kunstwollen). A extirpacdo dos
canones antigos, a partir do século XIX, conferiu a producéo artistica novas formas de expressdo

bem com novas formas de preservacio.

Quanto aos valores de rememoracao, Riegl os divide em trés: o valor de antiguidade, que
se torna explicito de forma inequivoca e acessivel &s massas através da constatacdo de que tal
monumento ndo pertence ao rol de monumentos modernos, e pela agdo da natureza que atuara

neste modificando sua forma e cor. O valor de antiguidade, ao menos inicialmente, ndo admite
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quaisquer tipos de intervencdo, visto que as leis naturais sdo inexoraveis. De forma paradoxal, para
se bem conservar esse valor de antiguidade em monumentos antigos deve-se ndo intervir. Apesar
disso, a postura relaxa frente a destruicdo agressiva de monumentos antigos pela natureza ou por
acdo antropica é vista como prejudicial pelo proprio autor; o valor histérico reside no
conhecimento ndo-empirico dos monumentos, de sua historia, estilo, construgdo, do contexto onde
este foi inicialmente inserido. Ou seja, 0 monumento é visto como um documento historico, e para
tal deve-se manter da forma mais fidedigna possivel ao que era na época de sua constru¢do, freando
os efeitos das intempéries do tempo através de intervencgdes; por fim, o valor de rememoracao

intencional exige do monumento uma presenca perene, como algo imortal (CUNHA, 2006).

No ultimo capitulo do Denkmalkultus, Alois Riegl expbe os valores de
contemporaneidade: valor de uso e de arte. Em definicdes simples, o primeiro atende as
necessidades materiais do homem, quando exercem sua funcionalidade enquanto sitio histérico,
algo ja defendido acima por Viollet-le-Duc; o Gltimo atende as necessidades espirituais do homem
e é divido em valores de arte relativo e de novidade, sendo que o primeiro refere-se ao poder que
0 monumento antigo tem de sensibilizar o homem moderno, mesmo que sejam kunstwollen que
diferem entre si, e o ultimo refere-se ao valor incontestavel do novo sobre o antigo, de forma que
0 patrimonio historico deve-se apresentar sempre de forma acabada, tal como uma obra recente
(CUNHA, 2006).

Cesare Brandi (1906-1988) nascido na Italia, foi um dos principais nomes do restauro
arquitetébnico mundial. Pensador por tras do chamado “restauro critico”, juntamente a Roberto
Pane e Renato Bonelli. Em 1939, funda o Instituto Centrale del Restauro (ICR), em Roma, onde
adquiriu uma vasta experiéncia na area. Sua principal obra langada em 1963, “Teoria da
Restauragdo”, apresenta de forma densa e solida as bases de sua teoria acerca da preservagdo dos
bens culturais (BRANDI, 2008).

Brandi define inicialmente o conceito geral de restauro como sendo uma atitude que vise
o restabelecimento da eficiéncia de um produto humano. Porém, o conceito se estreita em algumas
mindcias quando se trata do restauro arquitetdnico. Quando se trata de obras de arquitetura, o
restabelecimento funcional passa a ser secundario frente a obra de arte em si. A obra de arte deve
ser reconhecida de modo singular, como um produto humano que excede o genérico e seja
apontada pela consciéncia como tal. O autor afirma que para isso acontecer, nada dependem de
conceitos filosoficos, e deve-se entender as obras de arte como fruto da espiritualidade humana
(BRANDI, 2008).
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Visto isso, 0 tedrico se subsidia no pensamento do filésofo norte-americano John Dewey,
que a obra de arte é reconhecida e recriada como tal apenas pela experiéncia estética singular de
cada expectador, pois antes dessa experiéncia sensorial, a mesma é apenas um “pedago de
pergaminho, de marmore, de tela” (BRANDI, 2008, p. 28). A partir disso, Brandi define que
qualquer intervencéo restaurativa nestas obras dependeréo diretamente do reconhecimento ou néo
destas como obras de arte. Para tal, o juizo de “artisticidade” deve ser mensurado para que a
intervencdo seja coerente com este. Portanto, a obra de arte agrega duas instancias: a estética,
fator pela qual se reconhece a obra de arte como tal, e a histérica, que consiste na linha do tempo
da obra desde sua concepg¢do em um tempo-espaco determinados (BRANDI, 2008).

Brandi, assim, define que: “a restauragdo constitui 0 momento metodoldgico do
reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica e na daplice polaridade estética e
historica, com vistas a sua transmisséo para o futuro” (BRANDI, 2008, p. 30). Sobre a consisténcia
fisica das obras, Brandi a define como primordial pois garante a transmissdao da imagem
reproduzida para o futuro, e assim, para a consciéncia humana. Apesar de dar énfase na experiéncia
estética subjetiva, o tedrico afirma que o reconhecimento se da em uma consciéncia universal e a
partir disso, o sujeito impde-se o imperativo categéricol’ da conservagdo dessas obras, tornando
este conceito uma maxima universal. Para que a consisténcia material, e consequentemente, a
transmissdo da imagem ocorra, sdo necessarios subsidios cientificos e pesquisas que para que esta

possa durar o maior tempo possivel.

Nisso se define o primeiro axioma brandiano: “restaura-se somente a matéria da obra de
arte” (BRANDI, 2008, p. 31). Tal axioma afirma que o objeto do restauro de obras de arte é a
matéria e ndo o processo mental e abstrato que se da pela transmissdo da imagem que gera o
reconhecimento da obra de arte como tal. Assim, Brandi condena os ditos “achismos” nas obras
de restauracao, que forcavam uma busca pelo “estado original” da arte, o que muitas vezes
resultava em obras totalmente diferentes da original (CUNHA, 2004). O segundo axioma:
“A restauragdo deve visar ao restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, desde que isso
seja possivel sem cometer um falso artistico ou um falso historico, e sem cancelar nenhum trago
da passagem da obra de arte no tempo” (BRANDI, 2008, p. 33). Assim, Brandi define que a
unidade potencial da obra esta subordinada a veracidade artistica e historica do monumento,

evitando-se acréscimos ou mutilagbes fantasiosas e erroneas.

17 Imperativo categorico: conceito base da filosofia ética de Immanuel Kant e reflete que as agdes dos individuos
devem ser sempre pautadas como se fossem méximas de leis universais, a serem seguidas por todos 0s povos.
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Cesare Brandi ainda define mais dois principios que guiam as intervencfes em obras de
restauro. O primeiro diz respeito a distingdo das intervencGes contemporaneas em obras antigas,
de forma a ndo comprometer a unidade do conjunto artistico, mas que se torne facilmente
reconhecivel. O segundo principio é chamado hoje de principio da reversibilidade, pois afirma que
as intervencdes devem ser feitas de tal modo que ndo torne impossivel uma futura intervencéo,
que vise melhorar algum aspecto técnico ou artistico (CUNHA, 2004; BRANDI, 2008).

Antoni Gonzales Moreno Navarro (1943) é um arquiteto espanhol, nascido em
Barcelona, graduado pela Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona (ETSAB) em
1970. Em sua carreira, 0 arquiteto atuara em diversos 6rgdos relacionados a conservacdo do
patriménio arquitetbnico como o Servico do Patriménio Arquiteténico do Conselho da Provincia
de Barcelona, do qual foi chefe por 27 anos. Em sua atuagéo enquanto tedrico contemporaneo pos-
brandiano, é consagrado como autor de duas metodologias da préxis restaurativa bastante
conhecidas: a visdo de monumento enquanto objeto histérico e como objeto arquitetdnico vivo,

formulada em 1985; e a restauracao objetiva, de 1999.

Em sua obra, “La restauracion objectiva”’, Moreno-Navarro (1999, p.11, tradugdo nossa)
afirma que as teorias anteriores, que presumiam se tornar universais, falharam em gerar respostas

validas para cada realidade em particular.

Efetivamente, o novo papel social que se pretende que tenham a cultura em geral e 0
patriménio cultural em particular, nos paises desenvolvidos, e paralelamente, a
sensibilizagdo de amplas camadas da populagdo e de novas regies do planeta frente a
necessidade de conservar esse patriménio, tem provocado neste final de século uma
profunda crise nos principios, aparentemente consolidados, sobre o conceito e o alcance
do préprio patrimdnio, assim como a obsolescéncia da maior partes da teorias que
pretendiam pautar as intervencdes neste patrimonio.

Os novos desafios da contemporaneidade como o crescente avanco tecnoldgico, as
dificuldades de acesso a informacédo das camadas mais pobres da sociedade, dentre muitos outros
fatores, sdo tematicas importantes a serem englobadas por estas teorias, que nao vinham sendo
contempladas pelas antecessoras como importantes fatores para a percepcdo do patriménio
histérico de maneira mais abrangente. Portanto, o teérico define que o patriménio cultural deve

ser trado em cada conjuntura, ao invés de haver uma interpretacdo dogmatica e canénica importada

18 Efectivamente, el nuevo papel social que en los paises desarrollados se pretende que tengan la cultura en general
y el patrimonio cultural en particular, la aparicidn de nuevas tecnologias especificas de restauracion del patrimonio
arquitecténico y, paralelamente, la sensibilizacion de amplias capas de la poblacion y de nuevas regiones del planeta
frente a la necesidad de conservar ese patrimonio, han provocado en este final de siglo una profunda crisis en los
aparentemente consolidados principios sobre el concepto y alcance del propio patrimonio, asi como la obsolescencia
de la mayor parte de teorias que pretendian pautar las intervenciones en él.
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aos moldes classicos. Em cada ambiente cultural, contexto e mentalidade devem ser formados os
postulados gerais de como deve ser tratado o patrimonio e quais as respostas mais eficazes para
atender as demandas de cada sociedade (MORENO-NAVARRO, 1999).

A Restauracao Obijetiva seria, portanto, entendida como uma teoria na qual o objeto seria
mais expressivo a respeito de suas necessidades objetivas do que as ideologias, teorias e doutrinas
em que este fora formado. Sendo assim, para fundamentar esta teoria, Moreno-Navarro (1999)
explicita sua metodologia que fundamenta essa teoria — Método SCCM — que possui trés principios
bésicos. A saber:

1. A respeito do monumento, per si, € necessario que haja uma avaliacdo equitativa de
suas trés dimens0es essenciais: 0s valores documental, arquitetdnico e significativo. O
valor documental é relacionado ao potencial que 0 monumento possui de ser um
oferecer um registro histérico e cultural das geracdes passadas. Através da analise de
sua materialidade é possivel que haja estudos mais seguros e diretos de sua arte, da
arquitetura, das tecnologias tradicionais. O valor arquitetdnico de uma obra reside na
eficiéncia utilitaria simbolica e funcional que justifica sua existéncia, de sua estética
formal e suas tecnologias (triade vitruviana). Além disso, a flexibilidade que uma obra
pode oferecer, quando o uso antigo perde o significado e se assume um novo UsO
respeitoso, € visto por Moreno-Navarro como um valor genuino e uma prova de que,
mesmo com o cambio utilitario, a significancia do objeto para a sociedade € acentuada.
As dimensfes urbanas e paisagisticas também devem ser levadas em conta, pois
enriquecem a paisagem e qualificam o espaco. O valor simbdlico é determinante para
gue o monumento seja de interesse a conservacdo. Esse valor pode ser de cunho
individual, coletivo ou funcional. Tal aspecto também pode ser tomado como um
instrumento de luta ou resisténcia de um grupo, comunidade, nacdo que buscar ratificar
suas identidades, e por isso, se alia a0s monumentos, mesmo que estes nao tenham
valores documentais ou arquitetdnicos suficientes para que haja o interesse a
preservacdo. Todavia, Moreno-Navarro alerta sobre o risco de 0 monumento ser
ideologicamente apropriado, no sentido de que o0s interesses politicos e intervencdes
restaurativas envolvidas ocorram de forma parcial, sem levar em conta os valores
predecessores. Visto isso, 0 conceito de autenticidade também deve ser abordado.
Todavia ndo como um instrumento que define a originalidade do objeto, mas sim como
ferramenta basilar, para que se possa garantir a permanéncia dos trés valores essenciais

supracitados;
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2. Arespeito da restauracdo enquanto agdo, deve-se compreender o carater disciplinar do
restauro em seus aspectos cientificos, técnicos, criativos e sociais. Seu objetivo
enquanto acdo é garantir que a coletividade, em todas as estratificacdes sociais, possa
desfrutar daquilo que a conservacéo do patrimonio pode oferecer. Portanto, cada acao
restaurativa deve ter em mente o carater trinitario dos valores acima citados, através
de uma série de reflexdes e analises criticas. E necessario, também, entender o entorno
fisico e humano desse patriménio e 0s propositos e meios da acéo do restauro (suas
técnicas analiticas, as acdes terapéuticas e seus conceitos e praticas projetuais). O
tedrico afirma que tais acdes devem ser orientadas pelos juizos e propoésitos
particulares em cada cultura na qual o patriménio esta inserido, visando sua maior
adequacao naquela sociedade;

3. Por fim, Navarro define o papel dos diversos agentes envolvidos na agao restaurativa.
Enquanto préaxis interdisciplinares, o restauro depende diretamente da administragédo
publica, que € responsavel por articular entre os diversos meios técnicos e juridicos de
garantir a conservagdo do patrimdnio. Também esta intimamente ligada com o papel

ativo do publico alvo interessado na restauracgéo.

De modo particular, os objetos patrimoniais de cunho arquiteténico, estdo condicionados
pela trajetoria tecnologica dos materiais empregados e pelo modo construtivo empregado neste,
bem como as mudancas nas realidades sociais, que prorromperam em novas necessidades e
necessidades funcionais mais especificas de cada realidade. Esses sdo condicionantes importantes
para que haja a transmissdo de geracdo em geracdo do patriménio arquitetdnico, com a sua
significancia histdrica, arquitetdnica e funcional. Mesmo que as razfes para a conservacdo do
patrimbnio sejam outras, como critérios econémicos e utilitaristas, tais fatores ndo impelem uma
atitude radical no sentido de permutar o patrimdnio, em sua integralidade e com todos 0s seus
valores intrinsecos, para um novo que ignore tais fatores. Ratificando isso, Moreno-Navarro (1999,
p.14, traducdo nossa) afirma que: “se a deterioracdo e a obsolescéncia (do patriménio) nao sdo

irreversiveis, geralmente ¢ menos custoso adaptar o objeto do que o substituir”.°

A respeito do conceito que delimita o patriménio arquitetdnico, Moreno-Navarro (1999,

p.14, traducdo nossa) define que:

As vezes, no entanto, os incentivos que nos induzem a conservar e transferir determinado
objetos construidos estdo relacionados com os sentimentos de admiragéo, nostalgia, temor

19 “si el deterioro o la obsolescencia no son irreversibles, suele ser menos costoso adaptar el objeto que substituirlo.”
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ou esperanca que a comunidade tem depositado neles, seja por considera-los testemunhos
destacados ou simbolos de atividade e relagdes sociais — assim como das mentalidades,
costumes e crengas que os presidiam e das tensdes e lutas que geraram -, quer para
valorizar a criatividade e engenhosidade de seus autores e arquitetos. Ao conjunto de
objetos assim caracterizados denominamos de patrimonio arquitetdnico. 2

Portanto, o patriménio arquitetdnico transcende ele préprio enquanto objeto fisico. Ha
um patriménio impalpavel que perpassa as suas paredes e gera relagbes de significancia e
identidade com o patriménio histérico, como lugar memorial, simbolico, histérico além de sua

significancia econdmica, turistica, funcional e arquitetdnica.

Assim, visto sua metodologia e pensamento teérico, pode-se dizer que Moreno-Navarro
inicia o que seriam as bases para a Teoria Contemporanea da Restauracdo, que seré tratada a seguir.

Salvador Mufioz Vifas (1963) € um teorico de restauro espanhol, professor e diretor do
departamento de conservacao e restauracdo da Universidade de Valéncia. Com sua obra mais
famosa “Teoria Contempordnea de la Restauracion”, analisa profundamente as teorias de
conservacao e restauracdo que o precederam, que ele mesmo denomina como classicas, “de modo
a atualizar a contemporaneidade 0 que 0s tedricos preconizaram e consolidaram como regras e
verdades ao longo dos dois ultimos séculos” (VELLEDA CALDAS, 2013).

A obra supracitada é dividida em trés partes. No primeiro capitulo, mais expositivo, o
autor identifica quais os fundamentos da restauragéo e abre uma discussao a respeito do intuito de
se preservar (para qué, para quem e 0 que preservar?). Discute a respeito dos conceitos basicos
dos verbetes “conservagdo” ¢ “restaura¢do”, pois afirma que 0s conceitos classicos definidos para
estes sdo finalistas, ou sejam, focam nas aspiracdes e ndo no cerne “do qué” se deve restaurar.
Afirma ainda, que nem sempre é possivel, de forma pratica, se distinguir a conservacado da
restauracdo, visto que a restauracdo, quando busca o resgate a um estado predecessor de

determinado objeto, também pode ser vista como uma medida de conservacdo (VINAS, 2004).

Critica o0 conceito de conservacdo preventiva, visto que ndo ha como existir uma
conservacao “nao preventiva”, explicitando nesse conceito uma redundéncia. Defende que a mais

apropriada denominacdo para este conceito € conservacdo periférica ou ambiental, pois as

2 “En ocasiones, sin embargo, los incentivos que nos inducen a conservar y traspasar determinados objetos
construidos estan relacionados con los sentimientos de admiracion, nostalgia, temor o esperanza que la comunidad
ha depositado en ellos, bien por considerarlos testimonios destacados o simbolos de actividades y relaciones sociales
—asi como de las mentalidades, costumbres y creencias que las presidieron y de las tensiones y luchas que
generaron—, bien por valorar la creatividad e ingenio de sus autores y artifices. Al conjunto de objetos asi valorados
acostumbramos a denominarlo patrimonio arquitectonico”
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intervengdes seriam feitas no entorno do objeto a ser conservado e ndo diretamente no mesmo.
Define essa pratica como conservacao pura, pois nenhuma caracteristica do prédio seria alterada,
evitando a restauracdo (VINAS, 2004).

Visto isso, Vifias (2004, p. 23-24, traducdo nossa) categoriza as préaticas restaurativas em
trés categorias:

1. Preservacdo ou conservacdo ambiental/indireta/periférica: “que € a atividade que
consiste em adequar as condigdes ambientais em que se encontra o bem, para que este
se mantenha em seu estado atual”.?

2. Conservacgao ou conservacao direta:

“que ¢ a atividade que consiste em preparar um determinado bem para que experimente
a menor quantidade possivel de alteragdes, intervindo diretamente sobre este, inclusive
alterando ou melhorando suas caracteristicas ndo perceptiveis — por ndo perceptiveis, se
entende, para um espectador médio, nas condicOes habituais de observacdo de um bem.
A conservagdo direta também pode alterar caracteristicas perceptiveis, mas s por
imperativos técnicos.”22

3. Restauracdo: “que ¢ a atividade que aspira devolver a um estado anterior as
caracteristicas perceptiveis de um bem determinado - perceptiveis, se entende, para um

espectador médio em condicdes normais de observagéo.”?®

Apesar dessa segmentacdo, Vifias afirma que néo basta a conceituacdo dogmatica destes
verbetes, mas € necessario entender o contexto em que 0s conceitos séo levados a pratica. O autor
exemplifica, citando o gedgrafo Denis Cosgrove, que questiona se estdo sendo restaurados de fato
objetos de arte do cadnon europeu, ou apenas objetos selecionados por uma burguesia de alto poder
de compra do século XIX, que sustentava o mercado da arte na época (CROSGROVE, 1994 apud.
VINAS, 2004). Assim, Vifias alerta sobre a necessidade de entender a historiografia circunscrita
nos objetos a serem restaurados, a fim de evitar a replicacdo de uma visdo parcial historica, cultural
e arquitetonica (VINAS, 2004).

Visto isso, afirma que durante cem anos, os intelectuais que versaram as teorias classicas

de restauram, polarizaram-se em duas correntes: uma mais voltadas para valores estéticos e a outra

21 “gs |a actividad que consiste en adecuar las condiciones ambientales en que se halla un bien para que éste se
mantenga en su estado presente. ”

22 “que es la actividad que consiste en preparar un bien determinado para que experimente la menor cantidad posible
de alteraciones interviniendo directamente sobre él, e incluso alterando o mejorando sus caracteristicas no
perceptibles -no perceptibles, se entiende, para un espectador medio en las condiciones habituales de observacion de
ese bien. La conservacion directa también puede alterar rasgos perceptibles, pero solo por imperativos técnicos.”

2 “gue es la actividad que aspira a devolver a un estado anterior los rasgos perceptibles de un bien determinado -
perceptibles, se entiende, para un espectador medio en condiciones normales de observacion.”
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para principios cientificos. Ambas delimitadas pelos designios culturais de cada época, carentes
de afastamento historico, fator necesséario para garantir a impessoalidade no proceder cientifico.
Portanto, quando se anexam aos valores artisticos e historicos, valores objetivos que sdo inerentes
aos objetos, outros de cunho subjetivo, como ideoldgico, religioso, afetivo etc., perde-se o
potencial cientifico da intervengdo (VELLEDA CALDAS, 2013).

Ao falar sobre a restauracdo de objetos histdricos, define o valor histérico como mais
amplo do que somente a definicdo como obra de arte. Difere ainda os objetos histéricos que
possuem valor memorial ou rememorativo dos de valor documental ou cientifico. Estes ultimos
sdo ainda definidos como objetos historiograficos, pois servem como corpo de prova para a
experimentacio cientifica (VINAS, 2004).

No segundo capitulo, Vifiaz critica os autores classicos das teorias de restauracdo. Inicia
o capitulo definindo o conceito de autenticidade como uma caracteristica intangivel em relagéo
aos anseios individuais do restaurador. Este é responsavel por preservar as caracteristicas inerentes
ao objeto e sempre procurar leva-lo a um estado “verdadeiro”. Essa verdade, para as diferentes
correntes classicas, poderia ser alcancada: pela conservacao ou pelo retorno ao estado inicial em
que fora concebido; ou pelo estado primitivo, que se refere ao estado que o objeto deveria ter,
mesmo que nao haja registros que embasem a execucdo do restauro; ou pelo estado pretendido
pelo autor, no qual busca-se utilizar a linguagem do autor da obra, para deixa-la o mais similar
possivel ao que o mesmo desejara; e por fim, pelo estado atual da obra, que corresponde ao
reconhecimento do envelhecimento do prédio, assim como Ruskin, mas que de modo algum é
contraria a restauracdo. Esta ultima posicdo é a que esta mais ligada a Teoria Contemporanea da
Restauracéo (VINAS, 2004).

Apesar disso, Vifias (2004) associa o conceito de autenticidade a outros aspectos. A saber:

1. Os materiais que compde o0 objeto sdo sinais claros da veracidade, sendo a
substituicdo destes por outros extemporaneos, danosa ao conceito de
autenticidade;

2. As caracteristicas perceptiveis dos objetos, visto que ndo podem ser trocadas
de forma a alterar a leitura integral do objeto como historico;

3. A ideia que originou 0s objetos, ligada diretamente aos artistas que 0s
edificaram;

4. A fungdo material do objeto, que estd diretamente ligada ao restauro

arquitetonico;
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Esta ultima funcdo, versa que o objeto ndo se torna verdadeiro apenas por uma analise
cronolodgica da edificagdo, mas sim por sua fidelidade formal, espacial e mecénica a esséncia
original em que este fora construido. Para Vifas (2004, p. 88, tradugdo nossa), “o tnico conceito
de verdade que pode ser considerado real e incontestavelmente verdadeiro é o estado presente”?,
Pois, toda tentativa de buscar uma autenticidade histérica do objeto, se somara, ao final, em um
conjunto de individuos que criam hip6teses ou opinam a respeito do seu protoestado.

Ao tratar do conceito de objetividade, Vifas define a restauragdo como um processo
subjetivo e parcial, de forma que o gosto do restaurador se torna protagonista nas decisdes
restaurativas. Por isso, o tedrico defende a pratica de um restauro que priorize uma “adocdo de
uma ética mais democratica e menos aristocratica” (VELLEDA CALDAS, 2013), a fim de abrir
a praxis restaurativa a sensibilidade do maior nimero possivel de pessoas e englobe em si 0 maior
numero possivel de formas de leitura do patriménio, agregando a este uma funcao contemporanea
de fato significativa e util aos seus usuarios. O teodrico defende, entdo, uma espécie de restauro
subjetivista, de forma a perceber os objetos ndo somente pelo carater técnico-cientifico, mas com

uma decisdo de cunho cultural.

Por fim, Mufioz Vifias defende uma praxis restaurativa mais atenta ao intuito de se
restaurar, visto que na Teoria Contemporanea ¢ mais importante entender o “para qué” ao invés
do “como”, aliando a isso uma metodologia cientifica bem estruturada. O tedrico define ainda os
limites éticos da acdo restaurativa, alertando sobre os riscos de banalizacdo do objeto, que estéo

diretamente vinculados e subordinados aos valores simbélicos do objeto (VINAS, 2004).

24 “el tinico concepto de verdad que puede ser considerado real e incontestablemente verdadero es el estado
presente. ”
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3 ABORDAGEM METODOLOGICA

A abordagem metodoldgica se valera do método descritivo, que, como cita Volpato
(2015), tem como esséncia a caracterizacdo de uma variavel. “A pesquisa descritiva é importante
para a ciéncia, pois a descricdo é geralmente o primeiro e essencial passo para caminharmos em

direcdo a compreensdo do fendmeno” (VOLPATO, 2015, p. 7).

Assim, para atingir o objetivo do trabalho o processo se dara em quatro etapas, seguindo
0s passos ldgicos a saber:

Referencial teérico: esta etapa engloba a andlise da tipologia religiosa catélica, e no
conhecimento das bases tedricas para interpretacdo do objeto e para a elaboracdo projetual tendo
como referéncias a analise das teorias de restauro propostas por Viollet-Le-Duc, John Ruskin,
Camillo Boito, Alois Riegl, Cesare Brandi, Antonio Gonzalez Moreno-Navarro e Salvador Mufioz
Vifas;

Pesquisa historico-documental e analise cronoldgica do edificio: nesta etapa serdo analisados
documentos e bibliografias de referéncia que possibilitam tracar a trajetoria histdrica da edificacéo,
bem como as altera¢des arquitetonicas ocorridas no edificio e a modificacéo urbanistica do entorno
em que esta inserido. Nesta etapa, também serd feita a leitura estilistica da edificacdo de forma
documental, através de consultas a prospectos, fotografias, plantas antigas e bibliografias de

referéncia, e descritiva, a fim de favorecer o pleno conhecimento do bem cultural;

Leitura e conhecimento do objeto e de seu contexto urbanistico : corresponde ao levantamento
cadastral da edificacdo e do entorno urbanistico, tendo como estratégias: o levantamento
fotografico da edificacéo e de seu entorno imediato através da maquina semiprofissional da Canon
modelo EOS Rebel T6 e pela camera do celular da Motorola modelo moto E5 play; descri¢do da
edificacdo e do entorno imediato por meio de fichas de levantamento (tabelas 1 e 2). O material
base de desenho técnico utilizado, correspondente as plantas baixas dos pavimentos térreo,
intermediario e superior, aos cortes longitudinal e transversal, elevacdes, paginacdo de piso, planta
de cobertura, é pertencente ao levantamento fisico-cadastral realizado pelo Instituto do Patrimonio
Artistico Nacional (IPHAN), no ano de 2005.
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Tabela 1: Modelo de ficha para levantamento do entorno imediato do objeto de estudo

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 4
PROJETO DE RESTAURAGAO ARQUITETONICA DA IGREJA LAGEIR E

G, . , .
m DE NOSSA SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA.

T - LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DOS LOTES DO ENTORNO

IMEDIATO DA IGREJA DAS MERCES :

Titulagdo Localizagéo Estilo

Naéo Identificado Trav. Bardo do Rio Branco, 37 Eclético
. Térreo 1° Pavimento 2° Pavimento Estado de Cons.
Uso por Pavimento R .
Nao identificado Nao Identificado - Bom

Localizacéo do Lote
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IGREJA JEREIA

ENTORNO o ENTORNO ¢

5, 1\
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==
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OBS:. Ressaltam-se alguns problemas como a sujeira ocasionada pelos resquicios de cartazes pregados em suas pilastras, o
picho em umas de suas pilastras e a presenca de bridfitas em sua platibanda. O mesmo faz parte de um conjunto continuo de
prédios que possuem um grande potencial para a conservagdo da memdria do povo com coexisténcia de um uso adequado para
0 mesmo.

Fonte: Acervo do autor (2019)
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Tabela 2: Modelo de ficha para levantamento fotografico dos ambientes internos da igreja.

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO ,
PROJETO DE RESTAURAGCAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE NOSSA | || A@{%}RE
SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA.

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DA IGREJA DAS MERCES

PAVIMENTO AMBIENTE AREA
Térreo Atrio 160.37 m2
FOTO N° DATA FOTO Ne° DATA

01 (Vista geral do Ambiente) 20/11/2019 02 (Vista geral do Ambiente) 20/11/2019

DESCRICAO GERAL
PISO: Piso em tijoleira ceramica na cor terracota, 25x25cm;
ALVENARIA: Paredes de alvenaria mista com o pano pintado na cor bege e amarelo. As 4 colunas e 8 pilastras espessas da ordem
doérica, de fuste retangular, e 4 colunas déricas de fuste circular, sustentam o coro, no pavimento superior. Possuem o fuste e capitel
pintados na cor cinza e a base pintada na cor branca ou amarela;
FORRO: O teto é coroado por 6 abdbadas de cruzaria com 4 arestas na cor bege. Nas duas abdbadas centrais, ha dois bocais, que
possivelmente pertenciam & lustres, para iluminagéo do atrio. Para distar as colunas e pilastras de sustentagdo do coro, estdo presentes
17 arcos de volta completa na cor cinza;
ESQUADRIAS: As portadas existentes no atrio possuem emolduramento em talha nas cores cinza e amarelo, com um frontéo
triangular quebrado, guirlandas florais compondo uma espécie de brasdo, elementos curvados e volutas. As portas sdo em talha com
quatro almofadas e duas folhas pintadas na cor verde escuro. No lado esquerdo, hd uma porta de madeira clara, de uma folha, que da
acesso a torre sineira esquerda;
BENS INTEGRADOS: O ambiente possui duas pias para 4gua bastimal em lioz alocadas nas duas colunas centrais mais proximas a
entrada da edificagdo, bem como vias-sacras esculpidas em madeira escura. H4 um quadro do largo das Mercés no inicio do século
XX, alocado na parede mais proxima & entrada do templo, no lado direito;

LOCALIZAGAO DO AMBIENTE INDICAGAO DAS FOTOS
e ij—‘ v g
[> o @
N R
o o

Dooooaqgr—
Aluno: Lucas Santos da Silva / Orientadora: Roseane da Concei¢do Costa Norat
Fonte: Acervo do autor (2019)



43

Diagnostico do estado de conservacdo: correspondente a etapa de resultados obtidos através das
andlises dos dados descritivos do objeto, a saber: prospeccdes pictdricas em paredes, esquadrias e
bens integrados com auxilio e caracterizagdo com a escala cromatica da Pantone Color Bridge

Coated; mapeamento de danos, com elaboragéo de fichas documentais (tabela 3).

Tabela 3: Modelo de fichas para levantamento de danos

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

PROJETO DE RESTAURACAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE NOSSA
SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA..

\\N'VEﬁsmAns T, 00

C U J LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DA IGREJA DAS MERCES
PAVIMENTO AMBIENTE
Térreo Atrio 160.37 m2
FOTO N° DATA FOTO N° DATA
01 20/11/2019 02 20/11/2019

Descricdo:  Preenchimento com argamassa cimenticea | Descri¢do: Perda de camadas pictoricas
incompativel
FOTO Ne DATA INDICACAO DAS FOTOS

03 20/11/2019

Descricdo: Deposicdo de peliculas de sujidade nas pilastras e

perda de camadas pictoricas.

Aluno: Lucas Santos da Silva / Orientadora: Roseane da Concei¢do Costa Norat
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TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
PROJETO DE RESTAURACAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE NOSSA
SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA..

1z

SR o oL U{%{ ]
DIAGNOSTICO DO ESTADO DE CONSERVACAO ﬁF A U
MAPEAMENTO DE DANOS
PAVIMENTO Térreo AMBIENTE Atrio AREA 160.37 m2
PISO 1 (P1) PISO 2 (P2)
—— : =]
N =
- m
1 Il = 1 = :__
: H 1] = 11
o l ml T 1]
L [TITTL] H
M L]
i f
| |

Descricdo: grande parte da tijoleira apresenta desgaste e, em Descri¢do: grande parte da tijoleira apresenta desgaste e, em
alguns pontos, ha preenchimento com argamassa extemporanea de = alguns pontos, ha preenchimento com argamassa extemporanea
partes fissuradas ou com lacunas. Nota-se o desnivelamento em = de partes fissuradas ou com lacunas. Ha a presenca de sujidade
alguns pontos. no encontro do piso com o pano da parede.
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Descricdo: ldem (Piso 2) Descrigdo: argamassas extemporaneas em alguns pontos
preenchem possiveis lacunas ou outros danos no piso.
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TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA.

DIAGNOSTICO DO ESTADO DE CONSERVAGCAO
MAPEAMENTO DE DANOS

Térreo

AMBIENTE Atrio AREA @ 160.37 m2
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Descricao: Algumas pilastras encontram-se cobertas por peliculas de sujidade e com danos pontuais ocasionados pela repintura destas.

Nota-se ainda a perda da camada pictdrica em alguns pontos bem como um dano ocasionado pela perda de materias em um dos capitéis

da pilastra.
ELEVACAO 2 (E2)
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Descricdo: Ha uma concentracdo grande de peliculas de sujidade na parte inferior direita da portada interna, devido a um velério alocado

nas proximidade na parede. Destacam-se alguns pontos de perda de camada pictdrica e repintura de algumas partes as pilastras.
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Perda de camada pictérica

Aluno: Lucas Santos da Silva / Orientadora: Roseane da Concei¢do Costa Norat
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Proposta de intervencdo e recomendacfes técnicas: etapa referente a proposta de restauro
elaborada para a Igreja e seus espacos diretamente integrados, tendo em vista todas as etapas
predecessoras e utilizando-se do software Autocad 2019 para a elaboracdo do desenho técnico;
SketchUp 2018 e Blender 2.81 para a modelagem 3D; e por fim, o softwares de renderizagédo

Twinmotion, e Lumion 8 para a elaboracdo das imagens realisticas dos ambientes.
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4 ANALISE DESCRITIVA DO OBJETO E DE SEU ENTORNO IMEDIATO
4.1. As origens do nucleo da Campina e da Igreja e Conventos dos Mercedarios no Século
XVII

Em meados do século XVII, Belém expandia seu eixo de crescimento para o chamado
seu segundo eixo de expansdo: a Campina, antes apenas concentrado no bairro da Cidade, atual
bairro da Cidade Velha, de tal modo que a instalagdo do convento e igreja dos Franciscanos, a
partir de 1618, juntamente com a abertura do arruamento correspondente a Rua Direita dos
Mercadores definiram os novos limites de crescimento, tendo como limitrofe a Aldeia do Una e
principal obstaculo para a sua expansdo o vasto lgarapé do Piry (DERENJI; DERENJI, 2009).

Esse novo nacleo urbano, repleto de casas religiosas e civis margeando a baia, foi
responsavel pela consolidacéo desse novo nlcleo da cidade, e serviu como embrido para atividade
comercial e portuéria na regido que se consolidou gradativamente ao longo do tempo. Todas essas
conquistas, “dariam a Belém o verdadeiro sentido urbanistico de sua evolugéo naqueles primeiros
vinte e cinco anos de existéncia.” (MEIRA FILHO, 2015, p. 146)

Na Figura 5, nota-se o primeiro nucleo, mais consolidado, a esquerda, do bairro chamado
Cidade. A direita do Piry, nas margens da Baia, nota-se o desenho de uma ponte, que perpassava

o Igarapé, conectando a Cidade ao segundo eixo de expansao urbana, o Bairro da Campina.

Figura 5: Croqui esquemaético dos primeiros nlcleos de expansao urbana de Belém do Grao-Para, nos periodos de
1631-1661. Na marcacdo se demarca o lugar dos terrenos do Sr. Matheos Cabral, onde se consolidaram as
instalacGes primitivas da Ordem Mercedaria.
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Fonte: Meira Filho (2015), modificado.
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Nesse contexto chegam a Belém, em 12 de dezembro de 1639, com a expedicédo de Pedro
Teixeira que percorreu 0 Amazonas, 0s Frades Pedro de La Rue Cirne e Jodo das Mercé, vindos
de Quito e pertencentes a Ordem Religiosa de Nossa Senhora das Mercés da Redencdo dos
Cativos, fundada por Sdo Pedro Nolasco, em 1218, na cidade de Barcelona. Trouxeram consigo
varios materiais litlrgicos?®. Se instalam no terreno do Sr. Matheos Cabral, que doou aos frades 7
vacas para o inicio de seu gado, e em marco de 1640 ergueu-se a primeira ermida com um hospicio
(CRUZ, 1973; FERRAZ, 2000).

O primeiro templo mercedario construido, segundo as possibilidades da época, utilizou-
se de técnicas simples. A estrutura era de taipa de pildo (DERENJI; DERENJI, 2009), técnica de
origem mourisca, popular no periodo colonial, que consiste na mistura de argila, 4gua, um
aglomerante e fibra vegetal, amassados com um pildo (apiloados), até a formacdo da alvenaria
(COLIN, 2010), permanecendo assim por mais de um seculo, até o embelezamento do templo, em
meados do seculo XVIII.

A cobertura era de palha (TRINDADE, 2017), mais especificamente das espécies pindoba
e bucu, encontradas com facilidade na regido na época (MEIRA FILHO, 1978). Segundo Reis
Filho (2014), no periodo colonial era utilizado o esquema de cobertura em duas aguas, sendo que
se evitava 0 uso de sistema de captacao e conducdo de aguas pluviais, de tal modo que parte da
agua da chuva era langada sobre a rua e outra sobre a parte posterior da edificagdo. “A
simplicidade das técnicas denunciava, assim, claramente, o primitivismo tecnoldgico de nossa
sociedade colonial: abundancia de méo de obra determinada pela existéncia de trabalho escravo,
mas auséncia de aperfeicoamentos” (REIS FILHO, 2014, p. 26).

Em 1655, é anexada aos fundos da Igreja uma pequena bateria em formato cordiforme,
sob o patrocinio do fundador da ordem mercedaria: o Forte Sdo Pedro Nolasco. Este era constituido
de pedra e cal, com tijolos em seu parapeito (FERRAZ, 2000). Em seu interior, possuira ‘“um
quartel com tarimbas para os soldados; uma casa para oficial; 2 casinhas, uma para pélvora e outras
para guardas soquetes, carradas etc.” (FERREIRA, 1783 apud FERRAZ, 2000, p. 47).

Apesar da secdo de parte de seus terrenos, os religiosos das Mercés costumavam pedir
aos generais que suspendessem 0s tiros, que em certas ocasidoes eram dados no forte, “pelo temor
que tém de que se lhes arruinem os estuques e os vidros” (FERREIRA, 1783 apud FERRAZ, 2000,
p. 47) da Capela-Mor.

% Liturgia (gr. leitodrgia): em tradugdo literal significa “servigo do povo”. No ambito cristdo-catdlico, a liturgia é
compreendida como o servigo/culto do povo & Deus. Quando se diz que um objeto é litdrgico, sabe-se que 0 mesmo
€ uma ferramenta utilizada no culto divino.
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4.2. A consolidacao e as transformac6es urbanas e da Igreja e do Conventos dos Mercedarios
nos Séculos XVII e XIX

No inicio do século XVIII, a igreja ainda possuia 0 mesmo tracado primitivo e sabe-se
que a mesmo resistira por mais de um século. A Igreja acompanhou assim a evolucgdo urbana da
época, que se estendia cada vez mais para linhas mais distantes, sempre as margens da baia, em
diregdo as terras “secas, planas, altas, extensas” (MEIRA FILHO, 2015, p. 323) da Campina. A
igreja, portanto, se inserira de forma significativa no novo cenario urbano da cidade, tendo em

vista que esta sempre fora representada em diversas iconografias e plantas que ilustravam a Belém.

Na Figura 6, que apresenta a “Cidade do Para”, como comumente Belém aparece
referenciada em alguns mapas antigos, datada de 1724, pode-se ter uma noc¢do de como era a
primitiva Igreja das Mercés, em estrutura de taipa de pildo, em tracos simples organizada com um
corpo central com um pértico central acimado imediatamente de 3 aberturas e uma ultima que se
assemelha a um 6culo, finalizando entdo em uma cruz; nas laterais notam-se j& duas torres sineiras
em formato retangular. Logo ao lado, o convento com um pértico e 3 aberturas acimando 0 mesmo;
nota-se uma disposicdo de cobertura em duas aguas. O forte Sdo Pedro Nolasco, na area posterior
da Igreja e com acesso pelas cercas do convento, se destaca por seu formato cordiforme pouco

usual.

Figura 6:Rascunho de autoria an6nima da Cidade do Para que data de 1724 em destaque a Igreja e 0 Convento dos
Mercedarios e o Forte Sdo Pedro Nolasco.
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Fonte: Meira Filho (2015), modificado.
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Em 1748, o projeto de Pedro Luzardo, filho do arquiteto do Real Convento de Mafra,
propunha uma nova construcdo para a igreja, substituindo a estrutura em taipa de pildo por uma
estrutura de pedra e cal. Todavia, em 1753 interrompeu-se a construgdo com apenas a parte inferior
das paredes ereta. Um possivel motivo para a rejeicdo do projeto do arquiteto é que “ele, em
Lisboa, fez um tragco demasiadamente ambicioso. Possivelmente esse detalhe contribuiu para a
rejei¢do do projeto” (TOCANTINS, 1987; TRINDADE, 2017, p. 209).

No ano de 1754, acredita-se que Antonio Landi dera sua contribui¢cdo no novo projeto da
Igreja e do Convento, de forma que sua concluséo foi por volta de 1763 (MENDONCA, 2003).
Ha& certas discordancias em algumas literaturas consultadas quanto & participagdo integral ou
parcial de Landi no projeto. O historiador estadunidense Robert Smith, em artigos que datam de
meados do século XX, afirma que o projeto é integralmente de Landi (OLIVEIRA, 2011). Em
contraponto, a historiadora portuguesa Isabel Mendonca afirma ser errdnea essa atribuicdo integral
a Landi, indicando que a sua mais provavel atribuicao tenha sido no trabalho de talha dos pulpitos
e o retabulo do altar da Capela da Encarnacdo (MENDOCA, 2003; DERENJI; DERENJI, 2009).
A respeito da fachada convexa da igreja, afirmam Derenji e Derenji (2009) que ha incertezas se
essa seria de fato uma marca da atuacdo do arquiteto. Todavia, Meira Filho (1978) afirma
categoricamente que o projeto da fachada arqueada é de Landi, em uma matéria do Jornal “A
Provincia do Para”, de 1978, por ocasiao do restauro do Complexo. Citando o historiador francés

Germain Bazin (1978, traducdo nossa), afirma que:

Algumas das obras de Landi séo de estilo rococé refinado, como o altar da Capela do
Palacio do Governo ou a fachada da N.S. das Mercés, cujo corpo central, arqueado em
forma de besta e coroado de um frontéo, é comparavel a fachada da Igreja do Roséario de
Ouro Preto e parecida com a da igreja de Santo Antdnio em Vianna do Castello
(Portugal);8

A atuacdo do arquiteto se insere no contexto da vinda da Comissdo Demarcadora no
governo de Sebastido José de Carvalho e Melo, o0 Marqués de Pombal. Com o deslocamento do
poder para cidade de Belém em 1751 e a sua importancia portuaria no que tange a sua posicao
estratégica para as rotas de comércio com as provincias espanholas, Marqués de Pombal quis

conferir a cidade uma linguagem simbdlica e monumental acentuada, como forma de consolidar a

26 «“Certaines oeuvres de Landi sont d'um style rococo epuré, comme I'autel de la chapelle du Palais du Gouvernement
ou la facade de N.S. das Mercés, dont le corps central, arqué en arbaléte et rouronné d'un fronton en accolade, est
comparable a la fagcade du Rosario de Ouro Preto et s'apparente etroitement a celle de I'eglise Santo Antonio de
Vianna do Castello (Portugal),”
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dominagdo portuguesa nos lugares ditos “vulneraveis” ao dominio espanhol, através da
consolidacéo das fronteiras (REIS, 2014; TRINDADE, 2017).

Neste contexto politico, 0 embelezamento da Igreja das Mercés a torna ndo s6 um marco
do poder religioso, mas um marco do poder politico portugués no “cenario” da Belém do periodo
Pombalino. Por conseguinte, os edificios sdo impelidos a se submeter as razbes da cidade, como
“cendrios” do poder. Nessa concepcao, como nova sede do poder, Belém necessitava demonstrar
sua imponéncia e monumentalidade através de sua arquitetura, a fim de legitimar sua identidade

com tal. Sobre essa atuacdo de Landi nos edificios religiosos de Belém, Reis (2014, p. 60) comenta:

A actuagdo de Landi em Belém, trabalhando de forma monumental a quase totalidade dos
edificios religiosos da cidade, provocou uma mudanca da sua escala volumétrica e de seu
perfil urbano. SO por esse aspecto podemos, de certo modo, assumir a
“monumentalizagdo” da cidade, em especial, no contexto da definigdo da sua imagem
(...). No entanto, a ‘cidade-monumental’ que se projecta em Belém, ndo se manifesta
apenas enquanto somatorio dos edificios de Landi. Mas estes inserem-se na cidade
criando relagbes monumentais com o tecido urbano.

Na Figura 7, do prospecto da Cidade de Santa Maria de Belém do Grao-Para encontrado
no manuscrito de Ignacio Antonio da Silva, do século XVIII, demonstrando a Igreja das Mercés
de costas para a baia, em seu novo perfil desenhado por Landi, com suas torres sineiras a direita,
que se assemelham as torres da Catedral da Sé. Nos fundos da Igreja, com entrada pelas cercas do
Convento, ergue-se o Forte Sao Pedro Nolasco, com seu formato cordiforme. A esquerda da Igreja,

situa-se o Convento dos Mercedarios

Figura 7: Detalhe do prospecto da Cidade de Santa Maria de Belém do Grdo-Para encontrado no manuscrito de
Ignacio Antonio da Silva, do final do século XVIII, destacando a Igreja das Mercés de costas para a baia.

Fonte: Disponivel em: hitp://www.sudoestesp.com.br/file/colecao-imagens-periodo-colonial-para/679/. Acesso em
28 de junho 2019. Modificado


http://www.sudoestesp.com.br/file/colecao-imagens-periodo-colonial-para/679/
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Em 1794, os padres mercedarios sdo expulsos da Provincia do Grdo-Para para o seu
convento no Maranhdo, por efeito da Bula Pontificia Ingeniosa Reginam Ilustrium, do Papa Pio
V1. Anterior a este fato, findada a Unido Ibérica, em 1640, quando Portugal retomou o dominio da
Coroa, a Ordem dos Mercedarios passou a ser malvista pela ordem religiosa da Santissima
Trindade, de origem portuguesa. Isso resultou em uma carta de reclamacéo do provincial desta
Ordem para o rei, dizendo que ndo era conveniente a permanéncia de uma ordem estrangeira, que
ndo se reporta a0 monarca. Apesar do pedido ndo ter sido atendido de imediato, a Ordem foi
proibida de receber novigos espanhdéis em 1665 (CRUZ, 1969).

Contudo, a culminéncia da expulséo teve motivo no fato de que o clero religioso e secular
de Belém desejava o fim do uso de m&o de obra escrava dos silvicolas, fator polémico que gerou
grande revolta da sociedade e de autoridades. O clero que se opunha a escraviddo passou entéo a
ser perseguido e preso pelas autoridades civis. Essa oposi¢do a escraviddo ganhou forga com a
atuacao do Padre Antbnio Vieira e os frades da Companhia de Jesus, que também foram expulsos
da Colbnia. Devido a expulsdo dos religiosos mercedarios, os seus bens foram todos confiscados
e o templo passou a responsabilidade da Irmandade de Santo Cristo do Forte. O entdo Bispo do
Pard, D. Frei Caetano Brand&o propds, antes da sua tomada de posse como Arcebispo de Braga,
propds a Coroa a readequacdo do uso dos bens dos frades mercedarios, para a constru¢do de um
hospital e um orfanato. A proposta culminou em uma Bula Pontificia em 12 de novembro de 1787,
destinando os bens dos mercedarios ao cumprimento das obras supracitadas. A Igreja das Mercés
ficara sob a responsabilidade da Ordem Militar do Senhor Santo Cristo (MEIRA FILHO, 2015).

Todavia, em 1787, a Junta da Real Fazenda tomou posse do convento, bem como de
varios outros bens dos mercedéarios, como a Fazenda de Val-de-Cans, e em 1796 instalou-se a um
Quartel e uma Alfandega, que se ocuparam do andar térreo do convento e da sacristia da Igreja.
Em 1806, o entdo governador da época José Narciso de Magalhdes determinou o0 aumento das
instalacBes do convento, para o melhor acolhimento das tropas militares que se alojariam ali
(FERRAZ, 2000; MEIRA FILHO, 2015).

Ja no século XIX, no periodo da Cabanagem?’, seria 0 Convento dos Mercedarios palco
de uma das sangrentas batalhas do periodo. Passou a funcionar no Convento um arsenal de guerra

de tal modo que no térreo alocavam-se armazéns de pélvora (chamado de trem de guerra) e no

27 Cabanagem: Revolta popular que ocorreu na provincia do Grao-Para (1835-1840), iniciada pela elite dominante
que estava insatisfeita com o governo regencial, que privilegiava a classe dominante do Centro-Sul. No entanto,
aospoucos, pessoas humildes (trabalhadores, escravos e indigenas) que viviam em cabanas, a beira dos rios, tomaram
a frente na luta pela terra, concentrada nas méos dos grandes proprietarios.
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patio havia um forno para derreter metais (FERRAZ, 2000). A batalha do Trem de Guerra, assim
conhecida, se deu na segunda tomada de Belém pelos cabanos em 1835, quando os revoltosos
cabanos tentaram tomar de assalto esses armazéns de polvora. A batalha culminou na morte do
lider cabano, Ant6nio Vinagre, préximo ao convento, em 14 de agosto do referido ano (FERRAZ,
2000).

Em 1852, a Igreja das Mercés servira como sede para a Igreja de Santana, que estava
passando por reformas desde 1840. O templo foi fechado por diversas vezes e passou por um longo
periodo de abandono e recebera usos alheios ao religioso, como depdsito, albergue, almoxarifado,
abrigo noturno etc. (MEIRA FILHO, 1978). Em 1892, o clero e a alfandega entram em disputa
judicial pela posse do templo, que corria o risco de ser definitivamente fechado, como salienta
Meira Filho (1978). A posse ficara com a diocese, na pessoa do Bispo da época, Dom Antdnio

Manoel de Castilho Brandao.
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4.3. O templo e 0 convento no Século XX até a atualidade

No inicio do século XX, a Igreja das Mercés encontrava-se em um estagio avancado de
deterioracdo, fato este que motivou sua primeira restauracdo documentada, em 1901. Esta consistia
em uma proposta para a Igreja motivada por Dom Antonio Manoel de Castilho Brandé&o, bispo
vigente da diocese de Belém. Apos a transferéncia de Dom Antbnio para o Alagoas, Dom
Francisco do Rego Maia assume a diocese, mas foi afastado em 1906, deixando uma comisséo
para a restauracdo da Igreja. Em 1906, Dom José Marcondes Homem de Melo assume a recém
nomeada Arquidiocese, sendo seu primeiro Arcebispo, porém logo pede dispensa. Dom Santino
Maria da Silva Coutinho é quem o precede no arcebispado e sua equipe realiza estudos prévios
para o diagnostico do estado da Igreja. Em 1907, a restauracdo inicia-se sendo concluida em 1913,

sendo assim devolvida ao culto publico.

No tricentenario da chegada da Ordem Mercedaria em Belem (1640-1940), houve
comemoracdes que marcaram essa data festiva. Segundo Meira Filho (1978), juntamente a estes
festejos, houve a restauracdo do interior do templo, sendo contratado o pintor italiano Alfredo
Norfini. Ele pintou o quadro da “Tomada do Trem de Guerra”, retratando o cenario bélico que o

Complexo dos Mercedarios testemunhou e foi protagonista (Figura 8).

Figura 8: Quadro representando a batalha do “Trem de Guerra”, por Alfredo Norfini, na década de 1940. Em
destaque, a Igreja na época da batalha, com o antigo convento dos mercedarios em sequéncia.

¥

Fonte: Disponivel em:

. Acesso em 04 de nov. 2019


https://www2.camara.leg.br/a-camara/visiteacamara/cultura-na-camara/imagens/exposicoes-historicas-e-artisticas-2015/norfini-alfredo-201ca-tomada-ao-trem-de-guerra201d-acervo-do-museu-de-arte-de-belem/view
https://www2.camara.leg.br/a-camara/visiteacamara/cultura-na-camara/imagens/exposicoes-historicas-e-artisticas-2015/norfini-alfredo-201ca-tomada-ao-trem-de-guerra201d-acervo-do-museu-de-arte-de-belem/view
https://www2.camara.leg.br/a-camara/visiteacamara/cultura-na-camara/imagens/exposicoes-historicas-e-artisticas-2015/norfini-alfredo-201ca-tomada-ao-trem-de-guerra201d-acervo-do-museu-de-arte-de-belem/view
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Em 03 de Janeiro de 1941, o Complexo dos Mercedarios foi tombado pelo Servigo do
Patriménio Artistico e Historico Nacional (SPHAN), incluido no Livro de Tombo Historico,
inscricdo n° 144, tendo como numero do processo 388-T-1940. Apesar do tombo, em 1960
elaborou-se uma proposta de demolicdo do convento em favor de uma modernizagdo das
instalagOes do Ministério da Fazenda. Na alega¢ao de que tal “reforma” iria destacar a Igreja das
Mercés, devido ao afastamento dos limites do lote, e de que a tipologia tradicional do convento
atrapalharia a modernizacgdo das atividades na Sede do Ministério, o chefe da Se¢do Técnica da
Divisdo de Obras do Ministério da Fazenda apresentara um relatério que explicitava esse intuito,
que certamente, se executado, impactaria a ambiéncia do sitio histdrico. Posteriormente, tendo sido
abandonada a proposta de demolicdo, o novo prédio de 20 andares do Ministério da Fazenda foi
construido na Rua Gaspar Viana e o Convento passou a abrigar somente a Secretaria da Fazenda
do Para (FERRAZ, 2000).

Em 1978, houve um incéndio de grandes propor¢des nas dependéncias do convento, de
tal modo que fora afetada boa parte de sua estrutura (principalmente a cobertura), bem como parte
do forro e cobertura da Igreja. As chamas se alastraram até o campanario da igreja, ameacando o

vigamento de madeira de sustentacao do sino (FERRAZ, 2000).

Os padres presentes no local tentaram salvar 0s objetos e moveis de valor no templo, bem
como as obras de arte barrocas esculpidas e ainda tiveram que lidar com a acdo de saqueadores.
Meira Filho (1978), afirma que dentre os bens saqueados incluiam-se reliquias dos santos,
presentes no interior da Igreja. O convento passou entdo por um processo Minucioso de restauro,
bem como a Igreja. E relatado por Ferraz (2000, p. 132), que o processo de restauragio enfrentou,
como grande e principal problema, a umidade ascendente: “¢ sabido que nos edificios antigos ndo
se usava impermeabilizacdo das vigas baldrames das bases, que hoje impedem a ascensdo da agua

por capilaridade pelas paredes superiores”.

Somente em 2004, os padres da ordem Mercedaria sdo autorizados a voltar a Belém. Em
04 de Setembro de 2010, a Igreja das Mercés € elevada a categoria de Reitoria®, pelo Arcebispo
de Belém, Dom Alberto Taveira e assumindo a funcdo de reitor o Conego Sebastido Fialho.
Enquanto reitoria, ha restricdes impostas pelo Codigo de Direito Candnico (CDC) nos canones

556 a 563, quanto ao uso de algumas ditas funcdes paroquiais na Igreja. Na Igreja das Mercés, sdo

28 Reitoria (lat. rector): no &mbito das categorias dos templos religiosos catdlicos, as reitorias sdo igrejas ndo-
paroquiais, nao-capitulares e ndo anexas a ordens religiosas ou sociedades de vida apostdlica, com jurisdicdo
prépria.
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permitidas celebragOes litlrgicas e paraliturgias®®, e alguns ritos sacramentais, a juizo do
Arcebispo. A programacdo vigente na Igreja compreende em missas diérias as 12h e celebracdo
da palavra as 17h, intercaladas de adoracdo eucaristica desde as 7:30h, havendo pausas entre as
celebracGes. Nas terceiras tercas-feiras de cada més, ha vigilias eucaristicas de 20h até as 6h do
dia seguinte. Atualmente, a reitoria da Igreja das Mercés é confiada ao Cénego Antbnio Beltrao.

O convento encontra-se cedido a Universidade Federal do Pard, tendo como principal
uso o educacional. O espacgo contara com areas para laboratorios de pesquisa e ensino como o
Laboratério de Conservacdo, Restauracdo e Reabilitacdo (LACORE), uma Biblioteca, a loja da
Editora UFPA, galeria de arte, galeria de Ciéncias do Patriménio, espacos para a pratica de musica
e canto gregoriano, salas de aula para 0 novo curso de graduagdo em Conservacao e Restauracéo
e para 0 Curso de Pds-Graduacdo em Ciéncias do Patrimdnio Cultural, auditorios, salas
expositivas, reservas técnicas e outros espacos de cunho administrativo e de apoio técnico as
atividades que serdo desenvolvidas. O Forte Sdo Pedro Nolasco, que integrava o complexo, ja ndo
existia nos tempos da expulsdo dos Mercedarios (FERRAZ, 2000), tendo suas ruinas visiveis ao

lado dos Galpdes da Estacdo das Docas.

29 paraliturgias (lat.): Diz-se de préticas devocionais dos fiéis que se assemelham a estrutura de uma celebragéo
litdrgica.
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4.4 Leitura estilistica e arquitetdnica da edificacédo

Para bem entender Igreja das Mercés, enquanto obra arquitetdnica e patrimonio historico
e cultural, faz-se necessario compreender o arquiteto que a projeto. Portanto, é necessario entender
como Landi desenvolveu seu estilo préprio, bem como o conhecimento do estilo dito pombalino,
quais suas principais caracteristicas e como isso foi aplicado em Belém, com suas dinamicas,
contextos climaticos, politicos e econdmicos, que diferem bastante do contexto italiano onde Landi
inicialmente atuara e a descrigdo dos elementos compositivos do edificio que se encaixam nesse

contexto.

4.4.1 Antonio Giuseppe Landi

Antonio Giuseppe Landi (1713-1791) foi um arquiteto italiano que viveu na Bolonha
setecentista, cidade marcada pela presenca de universidades e da Academia Clementina (a qual
Landi se tornara aluno e professor posteriormente), marcada pela por sua producdo artistica e
arquitetonica expressiva e bastante especifica, sendo caracterizada como classicismo tardo-barroco
(MATEUCCI et al., 1999). Nascido em uma familia rica e intelectual, Landi traga um caminho
académico e ao adentrar na Academia Clementina, tendo como seu mestre Ferdinando Bibiena.
Em janeiro de 1750, Landi é contratado como desenhista da Comissdo de Demarcacdo de
Fronteiras entre Portugal e Espanha, viajando assim para Lisboa. Chega em Belém em 19 de julho
de 1753, iniciando sua jornada pelo interior. No periodo em que permaneceu em Belém, Landi se
destacou por sua notéria producéo artistica e arquitetdnica, fato que caracterizou fortemente as
novas estruturas religiosas, institucionais e civis na Belém do Século XVIII. Morreu em 1791, em
Belém, e os restos de suas cinzas se encontram sob o altar-mor da Igreja de Sant’Ana, projetada
pelo arquiteto (MATEUCCI et al., 1999; MEIRA FILHO, 2015).

A formacdo na Academia Clementina enfatizava e valorizava o desenho da arquitetura,
pois este “ndo sO era considerado o momento unificador dos varios ensinamentos, mas também
um elemento insubstituivel na formagdo do arquitecto” (MATEUCCI et al., 1999, p. 80).
Ferdinando Bibiena, mestre que por tantos anos dominou a producdo bolonhesa, considerava o
desenho uma ferramenta indispensavel para o pleno entendimento das proporc¢des, simetria e
geometria de um edificio. Em seu Direzioni a’ Giovanni studentti, no capitulo Breve trattato
d’architettura civile in generale, Bibiena compila diversas tipologias de edificios, bem como suas
organizacg6es funcionais, estudos sobre a orientacdo de edificios, a iluminacdo e 0 uso dos mais
diversos materiais. A familia Bibiena alcangou um grande prestigio e era conhecida a trés geractes
na Europa como mecenas, pela encomenda de numerosos e suntuosos teatros, decoraces festivas
e cenografias efémeras excelsas (MATEUCCI et al., 1999, p.84).
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O desenho clementino dava grande énfase a perspectiva. Na apresentacdo dos trabalhos
produzidos na Academia, devia-se apresentar um desenho inicial dito com “trago de arquiteto”, ou
seja, que expunha os elementos arquiteténicos da edificacao, e logo apds, deveria ser apresentado
outro em “perspectiva tedric0s”, que consistia na apresentacao dos efeitos da luz e sombra naquele
desenho. A tradi¢do projetual bolonhesa na primeira metade do século XVIII realcava elementos
como “a coluna destacada em edificios religiosos, as aberturas nas escadarias, a altura
multiplicada, nas grandes salas que se estendem em varios planos” (MATEUCCI et al., 1999, p.
84), bem como uma riqueza ornamental nas ordens arquitetdnicas. Bibiena opunha-se a tendéncia
decorativa rococo, pois dizia que essa, ao abundar em decoracfes, poderia impedir o realce
monumental das colunas. Importante notar que, como cita Mateucci et al. (1999, p.84), esses
desenhos perspectivados englobavam as “trés artes” (arquitetura, pintura e escultura) dado a
excelente qualidade grafica da producdo dos alunos. Landi entdo, herdara de seu mestre essa
tradicdo muito particular arquitetonica e de representagdo dos projetos desenvolvidos pela
Academia Clementina. Na Figura 9, podemos ter uma no¢do de como isso se dava e como eram

dispostos os elementos da tradi¢do arquitetonica bolonhesa citados acima:

Figura 9: Gravura de Ferdinando Bibiena ilustrando a aplicacéo da perspectiva diagonal. Notam-se as colunas da
ordem jonica destacadas nos edificios e pdrticos, as aberturas nas escadarias, 0s ornatos abundantes e a
escala.monumental nos edificios.

Fonte: Disponivel em: Acesso em 07 de nov. 2019.


http://www.unav.es/ha/007-TEAT/barrocos-bibiena-familia.htm
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Apesar da parcimodnia recomendada para 0s ornatos em favor de uma dita “arquitetura

s6lida”, os Bibiena utilizavam-se de algumas decoragdes, como afirma Mateucci et al. (1999, p.
87):

A procura de uma “arquitectura sélida” nao dispensava, como ja disse, um agradavel uso

decorativo, que Ferdinando e Francesco propdem, ora tirado do repertério de Gian

Giacomo Monti, ora, sobretudo, de ambito cenografico, inventando fantasiosas

bossagens®® em roseta, em estrela, em améndoa, em ponta de diamante, com recorte

mistilineos®!. Esta fertilidade decorativa foi herdada e mesmo aumentada por Landi, cujos
desenhos propdem acrobaticos exercicios de fantasia.

As bossagens foram elementos bastante utilizados por Landi em sua producao em Belém.
Na Figura 10 evidenciam-se tais elementos decorativos inseridos em pilastras no retabulo da
Capela do Senhor dos Passos ou Capela Pombo, localizada em Belém/PA, no bairro da Campina.
A Capela é atribuida a Landi por sua similitudes projetuais com outras produc6es do arquiteto e
de seus mestres na Academia Clementina.

Figura 10: Detalhe do retabulo da Capela Pombo, onde evidenciam-se as bossagens com motivos geométricos
inseridas no fuste das pilastras e as guirlandas florais que pendem dos capiteis jonicos.

Fonte: Disponivel em: http://ornamentoarquitetonico.blogspot.com/2011/07/capela-pombo-o-interior.html. Acesso
em 19 de nov. 2019. Modificado

%0 Bossagens (fra. bossage): a parte de uma construgdo que ressai do prumo.
31 Mistilineos (lat. mixtu + linea): Formado de retas e de curvas.


http://ornamentoarquitetonico.blogspot.com/2011/07/capela-pombo-o-interior.html
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4.4.2. O estilo pombalino luso-brasileiro e sua aplicacéo na arquitetura religiosa

Lisboa em meados do século XVIII, tinha o seu cenério artistico dividido entre duas
principais correntes: o barroco tardio, de influéncia italiana, e o rococd internacional, de influéncia
germanica e francesa (MATEUCCI et al. 1999). O maior trunfo arquitetdnico do barroco tardio
lusitano foi a construcdo do Convento Real de Mafra (Figura 11), pelo arquiteto régio Jodo
Frederico Ludovice (pai de Pedro Luzardo, quem inicialmente fizera o novo projeto arquitetonico
da Igreja das Mercés, em 1748). Na obra, notam-se elementos barrocos como as terminagoes
bulbosas nas torres, mas com claras influéncias italianas, como a escala monumental, a simetria, a

moderacdo nos ornatos, a demarcacado evidente das ordens classicas.

Figura 11: Litografia de 1853, de Jodo MacPhail, mostrando em perspectiva a fachada principal do Convento Real
de Mafra.

Fonte: Disponivel em: http://purl.pt/12043. Acesso em 19 de nov. 2019.

Ludovice, em seu estilo decorativo para o interior das igrejas, dotou-as de elementos
tipicamente romanos. Dava énfase na rigida compartimentacdo dos espacos, nos revestimentos
parietais em marmore cromado (substituindo a talha comumente utilizada), na auséncia de

elementos em talha e de azulejos. Como relatam Mateucci et al. (1999, p. 224) o arquiteto reduziu


http://purl.pt/12043
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“os retdbulos a meros enquadramentos de pinturas, apresentadas como foco principal da atencéo e
pratica devocional como nas igrejas italianas da época”. J& 0 modelo implantado por Vincenzo
Baccarelli, trazia as pinturas de teto em perspectivas ilusionistas, as colunas salomdnicas®?, o uso
de azulejos em azul e branco e a exuberancia da talha dourada (MATEUCCI et al., 1999). Por seu
respeito as tradicdes da producdo predecessora portuguesa, pode-se dizer que o modelo
“italianizante” de Baccarelli é muito mais adaptado a producéo nacional portuguesa. Na figura X,
retrata-se o teto pintado pelo pintor em 1710, no Mosteiro de Sdo Vicente de Fora, onde percebe-

se claramente o que foi citado acima:

Figura 12: Fotografia da portaria do Mosteiro, onde se evidencia a relacdo dos azulejos azul e branco, tipicos da
tradicdo portuguesa, com o teto ilusionista tipicamente italiano de Vincenzo Baccarelli.

Fonte: Disponivel em: . Acesso
em 19 de nov. 2019.

Mateucci et al. (1999) relatam ainda que em Roma, neste periodo, existiam duas correntes

de barroco tardio: a classicizante, que seguia o estilo de Bernini, com o uso ocasional de elementos

32 Colunas Salomdnicas: colunas em formato helicoidal, tipicas do estilo barroco.


http://chavanitas.blogspot.com/2015/01/lisboa-feira-da-ladra-panteao-nacional.html
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borrominicos; e o barochetto ou rococé romano, mais associada a Borromini, que se caracteriza

pela reducgdo da escala dos edificios, as formas curvilineas e assimétricas, a liberdade decorativa.

Mateucci et al.(1999, p.226), ressaltam neste Gltimo estilo o uso de elementos como:

Os frontGes contracurvados®, cornijas interrompidas em &ngulos ou segmento de
circulos; interligagdes verticais ou horizontais do sistema em vaos das fachadas; perfis
quebrados das molduras das janelas com extensa variedade de desenhos de ornatos em
sobrevergas, enfatizando as formas contracurvadas em ponta (pagodes) ou alteamentos
em curva de segmentos retos; arredondamento ou chanfro em contracurva dos angulos;
capitéis fora da tradicdo classica e particularmente o de volutas invertidas e um curioso
motivo auricular nas laterais superiores das molduras de portas e janelas, que vale como
uma assinatura do estilo.

Essas caracteristicas seriam bastante enfatizadas pelo estilo pombalino. Mateucci et al.

(1999) oferece um compéndio das principais caracteristicas das igrejas de estilo pombalino:

1. Aberturas: € usual em fachadas de igrejas pombalinas o uso de pedra de lioz para o
emolduramento de janelas e de portadas, visto que Lisboa tinha oficinas que
exportavam as pedras em cantaria;

2. Planta: a maioria das plantas eram orientadas em nave Unica com uma capela-mor
profunda e um arco cruzeiro monumental, que separa o transepto da capela-mor.

3. Espacos laterais: 0s espacos que estavam na lateral do transepto eram preenchidos
com pequenas capelas laterais, com retabulos “a moda jesuitica” (MATEUCCI et al.,
1999, p.228) ou com portas de acesso a sacristia;

4. Paredes: sdo divididas por pilastras que favorecem uma certa verticalidade na obra.
Entre essas faixas verticais sdo inseridas arcadas rasas para as capelas laterais com
seus retabulos e os pulpitos. A leitura horizontal do espaco é dada por cimalhas na
parte superior, frisos intermediarios e com pedestais que se sobressaem da base da
parede. As secdes vagas das paredes sdo decoradas com painéis emoldurados e com
“fingidos”, que sdo “lambris pintados a imitagdo de marmore, em tonalidades claras
de rosados, beges e azuis esverdeados” (MATEUCCI et al., 1999, p. 228);

5. Ornatos: eram usados ornatos imitativos, com formas vegetais ou animais. O motivo
auricular, como afirma Oliveira (2011), geralmente usado em molduras das

esquadrias, € uma espécie de assinatura do estilo pombalino.

33 Frontao contracurvado: formado por curvas e contracurvas de quatro centros diferentes, que lhe incutem uma
forma ondulante. E formado por duas curvas concavas em baixo que se prolongam para o vértice do arco em duas
curvas convexas.
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No Brasil, o estilo pombalino chega inicialmente nas cidades portuérias mais ligadas a
Lisboa, como Salvador, Rio de Janeiro e Belém (MATEUCCI et al., 1999). Ao chegar em terras
brasileiras, o estilo pombalino tipicamente portugués acaba por se fundir com algumas
caracteristicas das edificacdes brasileiras. Mateucci et al. (1999) cita que em muitas igrejas de
Salvador, houve a insercéo de portadas e cercaduras tipicamente borrominicas em fachadas planas
luso-brasileiras. Ao se tratar da atuacdo de Landi em Belém, € notorio a incorporacédo de elementos
neopalladianos, como nos frontdes triangulares com uma linguagem classica mais expressiva
(SMITH, 2012).

Visto isso, em Belém, Antdnio Landi foi o grande responsavel por inserir essas
caracteristicas particulares do estilo pombalino na arquitetura civil-religiosa. Apesar disso, Landi
assume uma certa originalidade em relacéo a tradicdo do pombalino luso-brasileiro. O arquiteto,
em igrejas que projetou ou que interveio, inseriu novos elementos alheios a esta tradicdo, como
“transeptos largos, ctipulas e abobodas estruturais em alvenaria de pedra e colunas engajadas na
ordenagao interna das naves” (MATEUCCI et al., 1999, p. 238). Na Figura 13 observa-se o teto

abobadado da Igreja das Mercés:

Figura 13: Recorte do teto em ab6bada de cruzaria com 4 arestas do atrio da Igreja das Mercés.

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)
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4.4.3. Descricéo dos elementos compositivos da Igreja das Mercés

A Igreja de Nossa Senhora das Mercés é uma das raras em perfil convexo de fachada no
Brasil. Juntamente com as Igrejas do Rosario de Ouro Preto (MG), Sao Pedro dos Clérigos do Rio
(RJ) e S&o Francisco de Assis de Ouro Preto (MG), a frontaria das Mercés ocupa um quadro de
quatro igrejas com perfil convexo no Brasil (BAZIN, 1983 apud TRINDADE, 2017). O uso de
formas céncavo-convexas é essencialmente barroco, visto a sua dinamicidade e teatralidade, e foi
muito usado por Francesco Borromini, uma das principais referéncias de Landi, como citam
Derenji e Derenji (2009, p. 109): “O arquiteto italiano maneja com desenvoltura correntes diversas
do barroco tardio europeu, como a classicizante e a borrominica.” Assim, Landi ia montando um

novo “cenario” com seu traco Unico para a nova Belém do centro do poder do estado.

Apesar da controvérsia da atribuicdo do frontdo a Landi, o frontispicio convexo na Igreja
das Mercés facilmente se encaixaria no perfil da sua producao arquiteténica na cidade de Belém,
de forma a corroborar para o “cenario” do poder no periodo pombalino, como discutido acima.
Como exemplo do uso da convexidade em fachadas de templo barrocos, toma-se como exemplo a
Igreja de San Carlo alle Quattro Fontane, em Roma (1665-67), projetada por Borromini (Figura
14). Apesar de ser uma edificacéo barroca, pode-se perceber um traco muito menos carregado do
que o utilizado na maioria das edificacdes do estilo. Essa caracteristica é facilmente notada nas

edificacOes projetadas por Antdnio Landi.

Figura 14: Planta e Fachada da Igreja de San Carlo alle Quattro Fontane, com destaque para a fachada em curvas
ora cbncavo, ora convexas. Isso confere a edificagdo uma teatralidade e dinamicidade inerentes.
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Fonte: Disponivel em:

. Acesso em 29 de jun. 2019.


https://pt.wikiarquitectura.com/constru%C3%A7%C3%A3o/san-carlo-alle-quattro-fontane/#san-carlo-alle-quattro-fontane-28229
https://pt.wikiarquitectura.com/constru%C3%A7%C3%A3o/san-carlo-alle-quattro-fontane/#san-carlo-alle-quattro-fontane-28229
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Para entender a escolha da gramatica do estilo barroco especificamente na Belém de
Pombal, deve-se entender que, no desenvolvimento do barroco, “os arquitetos inspiraram-Se nos
motivos classicos, recombinando-0s com o objetivo de criar um carater expressivo e um sentido
dramatico nos espagos” (CRAGOE, 2014, p. 36). Nesse sentido, um estilo arquitetdnico que
manifestasse a imponéncia, monumentalidade e expressividade era a escolha mais adequada para

a politica de Marqués de Pombal, como afirma Reis (2014, p. 60).

A amplitude de sua obra pelos efeitos de seus tragos nas construgdes e nas realizacdes de
carater cenografico e efémero evidencia uma sintonia com os anseios da politica de
Pombal, e concebe a cidade com uma exterioridade apropriada a sua nova condicdo de
sede do Estado. No exercicio de suas atividades como arquiteto, gravador, pintor de
quadratura, criador de retdbulos e estuques decorativos, emprestou ao espaco urbano uma
feicdo que viria representar a capital recém-criada.

Visto isso, é importante entender de forma integral a funcionalidade e estética dos
elementos arquitetonicos do barroco tardio enxertados nas novas edificacGes, ja que o estilo de
cada arquitetura de modo particular “apresenta uma linguagem propria e ‘ler’ os edificios ¢ como
ler um texto em qualquer lingua: vocé precisa entender os elementos basicos antes de comegar”
(CRAGOE, 2014, p. 6). Portanto, como forma de “ler” a arquitetura adequadamente, ¢ importante

entender os elementos utilizados na Igreja das Mercés que correspondem ao barroco tardio.

A andlise da fachada principal da Igreja (Figuras 15 e 16), demonstra de forma notéria o
uso de elementos chave como: os frontbes curvos e interrompidos, a fachada curva, o uso de
pilastras ddricas decorativas, a presenca de entablamento, o uso de arco de volta perfeita e abatido,
presenca de torres em estilo rococé com terminacdes bulbosas e uso de janelas de peitoril rasgado.
Percebe-se entdo que, apesar de ser uma edificacdo do estilo barroco, hd uma limpeza no traco da
edificacdo quando comparada a outras producGes, muito mais rica em detalhes e em

expressividade.

As pilastras doricas duplas sustentam o friso classico. A base dessas pilastras demonstra
o desnivel existente entre os dois pontos mais periféricos da fachada. Nas portadas had um
molduramento em pedra de lioz, com presenca de elementos concheados, usual da decoracédo
rococd. As portas sdo em trabalho de talha, com almofadas curvadas. Acima da portada, ha a
presenca de janelas rasgadas por inteiro com guarda corpo entalado e esquadrias em vidro e
madeira e coroamento em frontdo curvo interrompido em argamassa. Nas torres, ha a presenca de
cimalhas e de frontdes triangulares no topo destes que sdo coroados com uma cupula em forma de
bulbo e cata-ventos de ferro. A parte central da fachada é encimada de um frontdo classico de

empenas com as extremidades quebradas e com um dculo em gradil de ferro, com a inscrigdo 1640
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acima deste, indicando a data da fundacdo da Igreja embora esta feicdo da fachada seja do
remanescente do século XVIII

Figura 15: Detalhe da portada principal do templo emoldurada em pedra de Lioz, com elementos curvos, volutas e
frontdes interrompidos. Nota-se, ainda, delineado em destaque acima da porta, o brasdo da ordem mercedaria.

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019).

Figura 16: Parte superior da fachada principal, onde ficam evidentes a torre bulbosa e o frontdo curvo com
empenas.

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019).



67

As plantas antigas dos pavimentos térreo e superior da igreja (Figura 17) demonstram que
a igreja é em formato cruz latina, em nave Unica e possui uma espessa parede rente a fachada
principal, que como notam Derenji e Derenji (2009, p. 143), “ndo segue a convexidade externa,
apontando para uma possivel fachada retilinea anterior a essa.” Ha um vestibulo que antecede a
nave, onde se encontram colunas muito robustas que sustentam o coro. A nave acompanha altares
laterais, que antes eram dotados de belas obras de talha barroca, e hoje foram substituidos por
pinturas (fingidos) que simulam ornamentos rococd. As capelas do transepto ndo possuem mais 0s
retabulos originais atribuidos a Landi, bem como o altar-mor, que ja fora modificado na época do
restauro de 1913. O novo retdbulo foi erigido por D. Santino, com a colaborac¢do do Eng®. Palma
Muniz. Os retabulos das capelas laterais, dispostas ao longo da nave central, passaram por muitas
alteracdes e encontram-se descaracterizadas (MEIRA FILHO, 1978; FERRAZ, 2000).

Figura 17: Plantas antigas da Igreja das Mercés do Levantamento de 1793 feitas pelo Engenheiro Tenente-Coronel
José Pereira, a mando de Dom Francisco de Souza Coutinho, evidenciando o pavimento térreo (a esquerda) e
superior (a direita).
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Na Figura 18, sdo sintetizados os resultados dessa comparagdo. Na mesma figura
apresentado a planta da Igreja onde é possivel notar o fechamento das passagens da Igreja para o
antigo Convento dos Mercedarios, hoje Mercedarios UFPA. Esta passagem se dava por meio do
espaco da Capela da Adoracédo, pelo depdsito de imagens e pelo Saldo Paroquial, neste Gltimo
ainda restando um resquicio da abertura da passagem que existiu. Na planta nota-se ainda o ndo
seguimento da convexidade externa das paredes no atrio subsequente, como citado por Derenji e
Derenji (2009). Ao comparar os desenhos das plantas de 1793 com os desenhos do levantamento
do IPHAN de 2005, pode-se ter uma ideia do que foi alterado, quais as areas que sdo mais antigas
e como era a integracdo da igreja com o convento dos mercedarios.

Figura 18: Planta baixa do pavimento térreo da Igreja de Nossa Senhora das Mercés.
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Fonte: IPHAN (2005), modificada.
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Pode-se ver na imagem acima algumas modificagdes na planta original da igreja o que
tange o uso de alvenaria nova, facilmente percebida pela diferente espessura das paredes esbeltas
extemporaneas executadas em alvenarias de tijolos ceramicos em contraponto com as espessas
paredes em alvenaria mista em pedra e tijolos ceramicos macicos remanescentes. Nota-se que essas
paredes novas foram usadas para o desmembramento ou fechamento de ambientes, como se analisa
nas lojas na lateral da igreja, nas antigas passagens da igreja para o convento e em alguns lavabos
e lavanderias e no pavimento superior (Figura 19). A capela do transepto direita apresenta uma
espessura de parede bastante delgada, possivelmente decorrente de alguma modificagéo posterior.
Esses aspectos ainda serdo mais bem elucidados no decorrer do trabalho.

Figura 19: Desenho técnico da planta baixa do pavimento superior da Igreja de Nossa Senhora das Mercés onde sdo destacadas
possiveis alteracBes em planta.
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Para melhor explicitar a diversidade de usos nos ambientes da Igreja, fez-se uma
setorizagdo prévia dos espacos dividindo-os em 4 categorias (Figura 20). Tendo essa setorizacdo
em méos, pode-se compreender melhor o fluxo das atividades desenvolvidas no interior da igreja:

espacos publicos, semipublicos, intimo e comercial

Os espagos publicos correspondem aos ambientes onde qualquer pessoa pode circular,
sendo que sdo definidos pelo atrio, nave, capela do Santissimo, altares laterais e altares do
transepto distribuidos no pavimento térreo.

Os espacos caracterizados como semipublicos correspondem aos ambientes no qual
somente uma parcela especifica do publico € admitida, como funcionarios, clérigos, pessoas que
prestam servigos para a igreja em pastorais, pessoas que participam de reunides ou assembleias
entre outros. As areas do setor intimo correspondem aos ambientes especificos para o uso dos
clérigos, do reitor da igreja, e outros e geralmente correspondem aos dormitorios e banheiros

intimos que se distribuem nos pavimentos térreo e superior;

O espaco comercial € historicamente destinado as casas de aluguéis definidos pelos
ambientes correspondentes as lojas anexas na lateral esquerda da Igreja voltadas para a atual Trav.
Frutuoso Guimardes, porém no passado ficavam na frente de uma area portuaria que se formava

na entdo Rua da Praia antes dos aterramentos sucessivos que mudaram essa paisagem da cidade.
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Figura 20: Setorizagdo feita sobre planta baixa do pavimento térreo (a esquerda) e superior (a direita) de forma que
o0s ambientes foram classificados em 4 categorias.
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Fonte: IPHAN (2005). Modificada.
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4.5 Cronologia das Intervengoes

A respeitos das intervencdes externas, ao analisar prospectos e plantas antigas, € possivel
notar a readequagéo dos usos em alguns ambientes, bem como o fechamento de algumas passagens
que ligavam o convento a Igreja. Na antiga Sacristia de Sdo Pedro Nolasco, que hoje d& lugar ao
Deposito de Redes Iracema, Depdsito de Redes Sdo José e a Boutique das Redes, havia uma escada
que ligava o pavimento térreo ao pavimento superior, por meio de um segundo pavimento anexo
a sacristia. O ambiente da sacristia de Sdo Pedro Nolasco possuia um gabarito maior do que o dos
ambientes comerciais, hoje considerados como pavimento intermediario. Como representado na
Figura 21, na qual faz-se uma linha do tempo que evidencia a existéncia dessa diferenca de nivel
entre a sacristia e os demais pavimentos. Além disso, percebe-se um segundo pavimento anexo em

uma das casas de aluguel, que hoje corresponde a Livraria Nossa Senhora Rainha do Coracoes.

Figura 21: Linha do tempo comparativa da diferenca de nivel entre os gabaritos da sacristia e das lojas.
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Resquicio do antigo
gabarito da Sacristia,
sendo reduzido apenas a
um espagco residual no
Deposito de Redes Iracema

O uso do anexo
no
estabelecimento
comercial, que
hoje é uma
livraria, se
mantém

O anexo na
antiga sacristia
de S&o Pedro
Nolasco fora

demolido

Fonte: Ignacio Antdnio da Silva (1800); Autoria Desconhecida; Ferraz (2000); Lucas Santos da Silva
(2019). Modificado.

Ao analisar a planta da Igreja das Mercés de 1793, em comparacdo com a planta fornecida
pelo IPHAN em 2005, explicitam-se as relacdes que foram ocasionalmente interrompidas no
decorrer da historia. Nas Figuras 22 e 23, estdo indicadas na planta, as relacGes perdidas e
modifica¢bes que ocorreram ao longo do tempo, no pavimento térreo, ao rebater as informacoes
da planta de 1793 com a de 2005.
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Figura 22: Analise da planta do pavimento térreo da Igreja das Mercés, rebatendo informacdes da planta de 1753
sobre a atual.
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Fonte: IPHAN (2005). Modificado.

Chama-se atengdo para 0s numerosos acessos que ligavam o Convento dos Mercedarios
a Igreja das Mercés. Relacdo essa que, no decorrer da historia, foi perdida, apds a expulsdo dos
frades mercedarios em 1793, e incorporacao do prédio do convento pelo Ministério da Fazenda.
Também é notorio o fechamento da relacdo entre a antiga sacristia de Sdo Pedro Nolasco, que,
como cita Ferraz (2000), por muito tempo foi usada como uma oficina de barbeiro, fato este que,
no processo de manutencdo da posse da Igreja, em 1892, foi motivo de reclamacdo por parte do
clero, visto que a mistura de fluxos que haviam, entre o uso de servi¢os da igreja (relacionado ao
acesso entre o corpo central da igreja com a torre sineira) e o uso comercial (da oficina de barbeiro)
dava acesso, & noite, ao que Ferraz (2000, p. 108) cita como “gente de baixa esphera e sem
vislumbre de educacdo, que ali ia para a pratica dos actos 0s mais immoraes que por ventura se
possa imaginar”. Pode-Se supor que, esse motivo seria suficiente para a separacdo da relagao entre
a igreja e os pontos comerciais, deixando pistas de porque ha uma passagem escavada na alvenaria

de pedra para a torre direita, ligada diretamente ao atrio.
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Figura 23: Analise da planta do pavimento superior da Igreja das Mercés, rebatendo informacg6es da planta de 1753
sobre a atual.
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No pavimento superior novamente destaca-se o0 fechamento da antiga relagcdo entre o
Convento dos Mercedarios e a Igreja. Como afirmado acima, ap6s a expulsdo dos Mercedarios e
ocupacao do Convento pelo Ministério da Fazenda, houve o consequente fechamento das ligacdes
entre os dois prédios, visto que o uso conventual fora substituido pelo uso alfandegario e bélico.
Destaca-se ainda 0s numerosos quartos alocados na antiga circulacdo area de circulacdo do
convento. Ferraz (2000) aponta que esses dormitdrios foram construidos para alocar os padres ds
Pia Sociedade de Sao Francisco Xavier (Xaverianos), que chegaram em Belém em meados da
década de 1960.
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4.6. Estado de conservacao

E notdria, a primeira vista, em sua fachada, a presenca muito forte da acdo da umidade
sobre toda a parte superior da Igreja, manifestando-se em efeitos visiveis de colonizacao bioldgica
em sua estrutura e aparecimento de liquens e bridfitas e de vegetacdo aérea. Nota-se também a
perda da camada pictorica e até de partes da argamassa utilizada em véarios pontos, incluindo locais
onde h& a exposicao total da alvenaria (Figura 24). Argamassas de recomposi¢do extemporaneas
cimenticias sdo comumente avistadas principalmente nas areas mais proximas do solo, decorrente
também do fator de influéncia antrépica na deterioragdo do monumento. Nota-se, também, que ha
uma disparidade aparente de conservacgdo da fachada externa do Convento em relacédo a Igreja. A
primeira encontra-se em um estado bom de conservacgdo, havendo em certas partes perda da

camada pictorica, porém em grau muito menor do que na Igreja.

Figura 24: Perspectiva da Igreja, no qual explicita-se o estado atual em que esta se encontra.

Fonte: Acervo do autor (2019)
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As casas de aluguel ao lado da igreja, uso que persiste desde o século XVIII exercem o
papel de fachada ativa na lateral da edificacdo. Contudo, hd de se perceber modificagdes
substanciais na estrutura histdrica do templo, como a instala¢cdes de marquises de concreto (Figura
25). Na restauragdo mais recente, estas marquises foram retiradas e foram refeitas as molduras nas
portas das lojas bem como o fechamento do forro (FERRAZ, 2000). Apesar do esforgo passado de
retirada de anexos nocivos a ambiéncia do prédio historico, hoje nota-se ainda um grau avancado
de desrespeito com a mesma. Na Figura 26, ha a presenca de placas que impedem a total
visualizagdo dos elementos histéricos. A umidade ainda é um problema, no mesmo local
demonstrado na imagem anterior. O mostruério das lojas de rede ocupa de forma significativa a
frente das molduras da porta. Ha de se notar, que uma parcela significativa de argamassa foi
descolada da parte dorsal da torre sineira.

Tambeém na restauracdo mais atual, relatou-se que houve uma impossibilidade de
conservar uma janela superior que, caso esta voltasse a original, provocaria uma mudanga em série
no layout interno dos ambientes da ala superior da igreja (FERRAZ, 2000). Portanto, a moldura
em arco foi seccionada, suscitando o surgimento de uma esquadria que proporcionasse a ventilacao
do banheiro (Figura 27). Na éarea das lojas, problematiza-se a escolha da esquadria e de
assentamento da mesma na estrutura, visto que as mesmas se demonstram incompativeis com o
desenho historico centenario das esquadrias (Figura 28). Nessas esquadrias, nota-se a auséncia do
molduramento original, bem como a insercdo forcada de um fechamento inferior e superior em
alvenaria ceramica atual, a substituicdo da balaustrada em madeira, e a instalacdo de esquadria
deslizante contemporénea, destoante das esquadrias originais em madeira. Ainda ha de se
perceber, que hd uma diferenca na pintura loja situada na parte esquerda para as da direita. Nota-
se ainda, na parte superior direita das lojas e na volumetria anexa, colada a torre sineira, um estado

critico de degradacdo da estrutura



Figura 25: Fotografia da fachada lateral da Igreja, no qual se percebe os acréscimos das marquises, elementos
estranhos & legibilidade histérica do prédio.

Fonte: Ferraz (2000)

Figura 26: Atual fachada lateral da Igreja, tirada no mesmo angulo da anterior.

Fonte: Acervo do autor (2019)
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Figura 27: Detalhe onde demonstra-se o vdo da janela em arco, que foi seccionado, para a instalagdo de uma janela
para ventilagdo do banheiro.

Fonte: Acervo do autor (2019)

Figura 28: Insergdo de elementos incompativeis, em substituigdo as balaustradas entalhadas, ao valor documental e
arquitetonico da edificacdo, na livraria Nossa Senhor Rainha dos Coragdes, como forma de evitar os diversos
arrombamentos ocorridos no estabelecimento.

Fonte: Acervo do autor, 2019
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Outro problema atual bastante recorrente é o vandalismo na forma de pichagdo e o
descarte indevido de lixo no entorno da Igreja (Figura 29). Esses problemas interferem de forma
substancial na ambiéncia e integralidade da leitura do edificio histérico, pois o descaracterizam e
agravam ainda mais o estagio de degradacdo do mesmo. Um problema persistente ainda é a
presenca de dejetos humanos no entorno do templo, em decorréncia do entorno possuir um grande

numero de pessoas em situacdo de mendicancia ou por intransigéncia de transeuntes.

Figura 29: Descarte indevido de lixo na fachada aos fundos da Igreja. Nota-se ainda a presenca do picho nas paredes,
descaracterizando a edificacéo.

Fonte: Acervo do autor (2019)

Um fato que se tornou corriqueiro, também, é o uso do calcamento do recuo lateral da
igreja, revestido de pedras de lioz, como estacionamento (Figura 30). Os motoristas sdo
orientandos por um guardador de carro fixo nessa area. Esse é um fato de frequéncia diaria que
contribui para o gradativo desgaste das pedras tradicionais de lioz, sendo que em muitas, 0s vaos
entre as pedras assentandas estdo preenchidos com argamassa cimenticea, fato que comprova a
existéncia de um dano predecessor (Figura 31). H& também em alguns pontos, substituicdo parcial

ou total do revestimento em lioz por piso em concreto (Figura 32). Ainda no calcamento é
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perceptivel em alguns pontos o desnivelamento do calcamento, bem como a descoloragdo das
pedras de lioz.

Figura 30: Calcamento lateral da Igreja, onde evidencia-se a presenca de carros estacionados bem como o desnivel
existente em alguns pontos do calgamento.

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)

Figura 31: Calgamento de lioz localizado no recuo lateral da igreja parcialmente substituido ou rejuntado com
argamassa cimenticia extemporanea.

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)
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Figura 32: Calcamento na fachada dorsal da Igreja, onde o calgamento em lioz foi quase integralmente substituido
por um calgamento em concreto, que encontra desgastes, lacunas e desniveis na maior parte de sua extensdo. O
meio-fio em lioz é remanescente do antigo calgamento.
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Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)
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4.7 O entorno imediato: analise histérica do envoltorio do templo

O Largo das Mercés, area que corresponde parcela do bairro da Campina composta pela
Praga Visconde do Rio Branco delimitada pelas vias que a circundam e o casarios das Rua Santo
Antonio, Trav. da Praga das Mercés e Frutuoso Guimardes e a Igreja e Convento dos Mercedarios
pela Rua Gaspar Viana possui elevada importancia histérica para a historia da Cidade de Belém.

Segundo Meira Filho (2015, p. 318) os largos compunham “os vértices de irradiagdo do
crescimento urbano” da cidade. Eles surgem como noés de articulagdo para os NOVOS rumos que 0
crescimento haveria de tomar. Portanto, o Largo das Mercés foi um dos principais articuladores
para o surgimento do segundo eixo de crescimento da cidade: a Campina.

Esse largo assumira também um papel fundamental para o comércio, visto que 0 mesmo
tinha alocado nesta praca um mercado de escravos e que a Campina, no século XVIII, recebeu o
acougue instalado na chamada Rua do Acougue (hoje Gaspar Viana), préximo ao Complexo dos
Mercedarios (CRUZ, 1973).

Sobre esse processo de urbanizacdo e uso comercial do largo, Borges (2013) destaca:

Originalmente, a maioria das edificacdes que se localizam no centro comercial de Belém
(bairro da Campina), combinava os usos comercial e residencial, mas, a partir do processo
de expansdo urbana para novos bairros residenciais, os imoOveis passaram a ter uso,
predominantemente comercial, sendo os pavimentos térreos ocupados pela area de venda
das mercadorias e, os demais, pelos depositos de materiais de estogque, ocasionando com
que a dindmica de ocupacdo da éarea se restringisse ao horéario comercial e ficando,
praticamente, deserta nos demais horéarios e fim de semana. (BORGES, 2013, p. 1)

Essas condigdes de uso interferem de forma nociva na dinamicidade do largo, de maneira
gue a ocupacao sazonal no periodo comercial esvazia 0 mesmo, tornando-o0 um ambiente perigoso
de se transitar entre os horarios de 18h até as 7h. Além disso, parte da arquitetura historica que ali
estava implantada foi demolida e substituida por edificacfes que prejudicam a ambiéncia do
conjunto (BORGES, 2013).

Portanto, para bem analisar o entorno no qual a Igreja das Mercés esta inserida e todas

as suas variaveis e alteracdes ao longo do tempo, definiu-se o entorno imediato (Figura 33).
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Figura 33: Entorno imediato da Igreja das Mercés em planta.
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Fonte: CODEM (2000). Modificado.

Por meio da analise da iconografia histérica da cidade de Belém, € possivel entender as
dindmicas de ocupacao no territdrio. A Figura 34 evidencia o terreno doado aos frades mercedarios
pelo Sr. Matheos Cabral, no ano do inicio das construcbes da Igreja das Mercés. E possivel
localizar o terreno com precisdo, devido a falésia existente e as crostas lateriticas onde fora
erguido, posteriormente, o Forte Sdo Pedro Nolasco. Na imagem, nota-se que esse entorno possuia
uma ocupacdo majoritariamente residencial, que passaram posteriormente a alocar colonos
acorianos agricultores, que chegariam em 1676 na regido, aumentando a demanda residencial no

bairro ainda pouco adensado.

Com edificacGes bastante espacadas entre si, as construcdes ficavam dispostas ao longo
dos leitos carrocaveis das importantes vias que serviram como eixos de expansdo do bairro da
Cidade para o bairro da Campina. A Rua dos Mercadores, atual Rua Conselheiro Jodo Alfredo,
servia como eixo de ligacdo entre o bairro da Campina e da Cidade; a Rua Sdo Matheus, atual
Trav. Padre Eutiqueo, serviu como divisa entre os bairros supracitados; a Rua da Praia e do
Acougue, respectivamente Rua Quinze de Novembro e Rua Gaspar Viana, na atualidade, eram as
vias lindeiras a Igreja e Convento dos Mercedarios e eram divididas pelo Largo das Mercés
(CRUZ, 1970). As ruas da Campina eram estreitas, sem pavimentagéo, ndo tinham calgamento e

ndo tinham nenhum declive, razéo pela qual ocorriam frequentes enchentes (CRUZ, 1971).
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Figura 34: Primeira planta da cidade do Grao Para, em 1640, evidenciando as primeiras vias abertas e ocupacgdes do
Bairro da Campina.
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Fonte: Arquivo Nacional dos Paises Baixos, 1640 (modificado).

Em 1753, outra planta da cidade elucida novas dinamicas (Figura 35). O bairro da
Campina, em meados do século XVIII ja apresentava uma morfologia de quadras mais organizada,
sendo essas bastante regulares e com espacgos permeaveis intraquadra. Novos arruamentos foram
abertos, possibilitando a expansdo para as areas ainda nao exploradas. Os largos, como o das
Mercés, desempenharam um importante papel enquanto vértices de expansao. Funcionaram como
nos, dos quais prorrompiam novos caminhos e tragavam-se novos eixos de expansao. As principais
ruas e travessas que foram abertas foram: a Rua dos Martires, atual 28 de Setembro; a Rua Nova
de Santana, que iniciava a partir da Igreja de Santana, e hoje é chamada de Senador Manuel Barata;
a Travessa do Pelourinho, onde ficava alocado localizado o Pelourinho, onde eram castigados e
amarrados os escravos; a Travessa do Passinho, atual Campos Sales, que tinha esse nome por causa
da Capela de Nosso Senhor dos Passos, onde eram celebradas as cerimonias da Semana Santa; a
Travessa das Mercés, atual Frutuoso Guimaraes, que era denominada dessa forma por iniciava ao

lado da Igreja de Nossa Senhora das Mercés; a Travessa da Industria, atual Ledo XIl1I; e a Travessa
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das Gaivotas, atual 1° de Marco. A Rua dos Mercadores, trocou seu nome para Rua da Cadeia,
pois nela se instalou a primeira cadeia publica do Grédo Pard (CRUZ, 1970).

Figura 35: Planta da cidade do Grdo-Para de 1753, ano da chegada de Landi em belém, onde evidenciam-se as
novas dinamicas presentes no bairro da Campina.
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IGREJA E R. DA PRAIA
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FORTE SAO R.DA CADEIA
PEDRO R. DOS MARTIRES
NOLASCO R. NOVA DE SANTANA

TRAYV. DO PELOURINHO
TRAV. SAO MATHEUS

Q LARGO DAS
MERCES TRAV. DO PASSINHO
TRAV. DAS MERCES

' FLORESTA TRAV. DA INDUSTRIA
TRAV. DAS GAIVOTAS

Fonte: Nestor Goulart Reis Filho, 2000 (modificado)

Através da andlise iconografico de prospectos da cidade de Belem, em 1756, é possivel
explicitar algumas questdes a respeito do processo construtivo da igreja das Mercés, bem como

estavam dispostas as residéncias no envoltério do Templo, geralmente com um gabarito limitado
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por dois pavimentos (Figura 36). Na figura, é notoria a diferenca da estrutura do Convento, muito

menor em escala para o que viria a se tornar, ap0s sua reconstrucao.

Figura 36: Prospecto da Cidade do Gréo Pard em 1756, onde evidencia-se a relacdo do templo com o entorno
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Fonte: Jodo André Schwebel, 1756 (modificado)

Em 1771, ha outra planta que mostra, o complexo dos mercedarios ja finalizado, mais
proximo do que ele é hoje. Visto isso, pode-se rebater as informacdes descritas pelo Cadastro
Técnico Multifinalitario (CTM) do Municipio de Belém, no software Autocad 2018, a fim de

analisar a evolucdo historica dos lotes e do largo circunscrito (Figura 37).

O rebatimento das plantas atuais da Igreja das Mercés e do entorno evidenciam algumas
diferencas na implantacéo dos lotes, ora excedendo os limites mostrado no Plano Geral, ora ndo
alcancando os mesmos. Nota-se, também, que o conjunto de quadras localizadas entre a Rua
Quinze de Novembro e Boulevard Castilhos Franca sé foi implantado apés o aterramento em 1901
que daria origem ao Cais de Belém e, posteriormente, ao Complexo do Ver-o0-Peso. O arranjo
urbano acima descrito corresponde a uma representacao iconografica perspectivada do largo, na
Belém do fim do século XVIII. Em algumas quadras, muitos lotes tiveram de ser parcialmente

desmembrados, em vista do alargamento de algumas vias.
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Figura 37: Recorte do Plano Geral da Cidade do Pard, de 1771, evidenciando-se o Largo das Mercés circunscrito
em um entorno que correspondia a algumas residéncias e casas de comércio, a Igreja, o Forte Sdo Pedro Nolasco e 0
Convento dos Mercedarios.
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Na Figura 38, do desenho aquarelado de Joaquim José Codina de 1792, é mostrada a
relacdo da recém finalizada Igreja Mercés e Convento dos Mercedarios com o largo. Observa-se
em primeiro plano a &rea destinada a movimentacao comercial, onde estdo dispostas seis estruturas
de tendas com estruturas em madeira e telhas ceramicas. Também ha de se notar a abertura do
largo & Rua da Praia, ja que ndo havia outro arruamento na época no limiar da baia e onde ficavam
voltadas as lojas de aluguel, em um lugar estratégico de intenso fluxo comercial. Essa posicdo e
abertura que o largo oferecia, facilitava o escoamento da mercadoria para o interior da cidade,
intensificando a vocacgdo comercial do espaco, notando-se a praia que se formava e as embarcacdes

que ali aportavam.

Figura 38: Aquarela de Joaquim José Codina de 1792, mostrando a relagdo da recém finalizada Igreja Mercés e
Convento dos Mercedarios com o largo de sua fronte.

Fonte: SECULT (2006). Modificado

O contexto urbano atual mantém esse carater comercial, porém anda conjuntamente com

uma série de problematicas. O Bairro da Campina, apesar de muito ativo e com fluxo intenso de
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transeuntes no horério comercial, acaba por se esvaziar fora desse horério. A criminalidade, aliada
ao trafico de drogas, situacGes de mendicancia e miséria humana assolam a vida noturna do bairro.
Além disso, no nivel arquiteténico, as edifica¢bes historicas do CHB, que geralmente possuem uso
comercial ou misto, se encontram bastante descaracterizadas, sendo notdrias algumas intervencoes
danosas a heranga memorial que o patrimonio histérico pode oferecer. Para esse diagndstico foram
analisados os estados de conservagdo das edificagdes do entorno imediato da igreja, a fim de
oferecer um diagnostico que subsidiem acgdes restaurativas no Centro Histérico de Belém



Aluno
Titulacdo

Loja Globo Esporte

Uso por Pavimento

Localizacdo da Quadra

Tabela 4: Ficha de levantamento do entorno 1

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
PROJETO DE RESTAURAGAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE
NOSSA SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA..

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DOS LOTES DO ENTORNO
IMEDIATO DA IGREJA DAS MERCES
Lucas Santos da Silva
Localizacéo
Trav. Frutuoso Guimardes, 346
Térreo 1° Pavimento 2° Pavimento

Comercial Comercial Comercial
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LACEIRE

R.A.: 201504340006
Estilo
Eclético
Estado de Cons.

Bom

Localizacéo do Lote

OBS:. No térreo, percebe-se a alteracdo das aberturas a fim de favorecer o uso para vitrines, de modo que essas insercoes,
juntamente com o uso de letreiros, dotam a edificacdo de uma disparidade na leitura histdrica entre o térreo e o primeiro
pavimento. O mesmo apresenta ainda sinais de agdo da umidade, indicados pela presenca de vegetacdo e de colonizacdo
bioldgica no cornijamento e na platibanda. Nota-se ainda, nas trés dltimas janelas da esquerda, 0 maquinario exposto do sistema
de ar condicionado.

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019).
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Tabela 5: Ficha de levantamento do entorno 2

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
PROJETO DE RESTAURAGAO ARQUITETONICA DA IGREJA
DE NOSSA SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA..

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DOS LOTES DO ENTORNO
IMEDIATO DA IGREJA DAS MERCES

Aluno Lucas Santos da Silva R.A.: 201504340006
Titulagdo Localizagéo Estilo
ADEPA* Trav. Frutuoso Guimaraes, 12 Moderno

Uso por Pavimento Térreo 1° Pavimento 2° Pavimento Estado de Cons.
Institucional Institucional Institucional Regular

Localizacdo da Quadra Localizacéo do Lote

IGREJA

ENTORNO

Desenho Vetorial da Fachada

E’Eiﬂﬂ!ﬁiil’n

OBS:. A fachada proto-moderna destoa da ambiéncia geral do Centro Historico. As escolhas de esquadria, de volumetria, de
ornamentos de fachada em nada favorecem a leitura histérica do entorno. H4 a presenca ainda de maquinario de condensadores
de ar alocados por todo o primeiro pavimento e presenca de picho e colonizag&o bioldgica.

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)

34 ADEPA: Agéncia de Defesa Agropecudria do Para



Aluno:

Titulacéo
Prédio Abandonado

Uso por Pavimento

Localizacdo da Quadra

Tabela 6: Ficha de levantamento do entorno 3

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
PROJETO DE RESTAURAGCAO ARQUITETONICA DA
IGREJA DE NOSSA SENHORA DAS MERCES EM BELEM,
PARA..

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DOS LOTES DO
ENTORNO IMEDIATO DA IGREJA DAS MERCES
Lucas Santos da Silva
Localizacéo
Trav. Frutuoso Guimardes, 355

Térreo 1° - 4° Pavimento

Sem uso Sem uso

\\
N N
\
N & \

IGREJA

ENTORNO

LA&%}RE

R.A.: 201504340006
Estilo
Moderno
Estado de Cons.

Ruim

Localizacéo do Lote
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Desenho Vetorial da Fachada

OBS.: Sugere-se que tenha havido um desmembramento ap6s a elaboragdo do Cadastro Técnico Multifinalitario, visto que as
medidas reais de fachada das duas edificacBes coincidem aproximadamente com a medida prevista no mesmo no lote 355
inteiro, que possui 28.20m x 18.04m e &rea total de 505.34 m2. J4 teve uso habitacional.

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)
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Tabela 7: Ficha de levantamento do entorno 4
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

PROJETO DE RESTAURAGAO ARQUITETONICA DA IGREJA
DE NOSSA SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA..

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DOS LOTES DO
ENTORNO IMEDIATO DA IGREJA DAS MERCES

Aluno Lucas Santos da Silva R.A.: 201504340006
Titulagéo Localizagéo Estilo
Antiga SEFIN®® Trav. Frutuoso Guimardes, 355 Art Deco
] Térreo 1°-3° Pavimento Estado de Cons.
Uso por Pavimento Lo o L o
Ndo identificado Ndo identificado Regular
Localizacdo da Quadra Localizacéo do Lote

IGREJA

IGREJA

ENTORNO

AN
ENTORNO ™

OBS:. O prédio da SEFIN, apesar de notaveis insercbes Art Decd em sua fachada, ainda mantém uma certa coeréncia com 0
que era antes observado no gque tange as aberturas e a escala da edificagéo.
Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)

35 SEFIN: Secretaria Municipal de Finangas
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Tabela 8: Ficha de levantamento do entorno 5

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

PROJETO DE RESTAURAGAO ARQUITETONICA DA IGREJA
DE NOSSA SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA..

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DOS LOTES DO ENTORNO
IMEDIATO DA IGREJA DAS MERCES

Aluno Lucas Santos da Silva R.A.: 201504340006
Titulagdo Localizagéo Estilo
Ourico Arte Bar Trav. Bardo do Rio Branco, 9-A Eclético
] Térreo 1° Pavimento 2° Pavimento Estado de Cons.
Uso por Pavimento
Lazer Lazer - Bom

Localizacdo da Quadra Localizacéo do Lote

OBS:. Este prédio apresenta um bom estado de conservacéo, com a presenca de azulejos, ornatos, esquadria e disposi¢do de fachada
dos casarBes do estilo eclético. O mesmo faz parte de um conjunto continuo de prédios que possuem um grande potencial para a
conservacao da memdria do povo, com a coexisténcia de um uso adequado para 0 mesmo.

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)
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Tabela 9: Ficha de levantamento do entorno 6

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
PROJETO DE RESTAURAGAO ARQUITETONICA DA IGREJA
DE NOSSA SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA..

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DOS LOTES DO ENTORNO
IMEDIATO DA IGREJA DAS MERCES

Aluno Lucas Santos da Silva R.A.: 201504340006
Titulagdo Localizagéo Estilo
Associagdo Fotoativa Trav. Bardo do Rio Branco, 37 Eclético
. Térreo 1° Pavimento 2° Pavimento Estado de Cons.
Uso por Pavimento : :
Servigos Servigos - Bom

Localizacdo da Quadra Localizacéo do Lote

IGREJA

ENTORNO % .

OBS:. Este prédio apresenta um bom estado de conservacao, com a presenca de azulejos, ornatos, esquadria e disposicdo de fachada
dos casardes do estilo eclético. O mesmo faz parte de um conjunto continuo de prédios que possuem um grande potencial para a
conservacao da memoria do povo, com a coexisténcia de um uso adequado para 0 mesmo.

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)
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Tabela 10: Ficha de levantamento do entorno 6
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

PROJETO DE RESTAURAGAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE LAG P
NOSSA SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA.. ot

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DOS LOTES DO ENTORNO
IMEDIATO DA IGREJA DAS MERCES

Aluno Lucas Santos da Silva R.A.: 201504340006
Titulagdo Localizagéo Estilo
SEFIN Trav. Bardo do Rio Branco, 37 Eclético
) Térreo 1° Pavimento 2° Pavimento Estado de Cons.
Uso por Pavimento : :
Servigos Servigos - Bom

Localizacdo da Quadra Localizacéo do Lote
-, / E

A
e - AN
A AN

// /
IGREJA ™ .

ENTORNO

_f;jl_\.

iliil

[T [IT11
=

OBS:. Ressaltam-se alguns problemas como a sujeira ocasionada pelos resquicios de cartazes pregados em suas pilastras, o picho em
umas de suas pilastras e a presenca de briofitas em sua platibanda. O mesmo faz parte de um conjunto continuo de prédios que possuem
um grande potencial para a conservagdo da memoria do povo com coexisténcia de um uso adequado para 0 mesmo.

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)
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Tabela 11: Ficha de levantamento do entorno 7
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
PROJETO DE RESTAURAQAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE
NOSSA SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA..

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DOS LOTES DO ENTORNO
IMEDIATO DA IGREJA DAS MERCES

Aluno Lucas Santos da Silva R.A.: 201504340006
Titulagéo Localizagéo Estilo
Né&o lIdentificado Trav. Bardo do Rio Branco, 37 Eclético
Térreo 1° Pavimento 2° Pavimento Estado de Cons.
Uso por Pavimento Né&o Né&o Identificado - Bom
identificado

Localizagdo da Quadra Localizacéo do Lote

i
Ny
R
TN,
s /
" o
A >

AN
IGREIA

ENTORNO 3&9

Imagem da Fachada Desenho Vetorial da Fachada

NIV TV IR U UV

HH
alale
- [0+ [0l E[m
- {ofof | {ole| Bfoln
~H{oloH-{olo}Afolo}

OBS:. Ressaltam-se alguns problemas como a sujeira ocasionada pelos resquicios de cartazes pregados em suas pilastras, o picho em
umas de suas pilastras e a presenca de briofitas em sua platibanda. O mesmo faz parte de um conjunto continuo de prédios que possuem
um grande potencial para a conservagdo da memoria do povo com coexisténcia de um uso adequado para 0 mesmo.

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)
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Tabela 12: Ficha de levantamento do entorno 8
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

PROJETO DE RESTAURAGAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE | AG £33 g
NOSSA SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA. ot

Lucas Santos da Silva R.A.: 201504340006

Localizagéo Estilo
Trav. Bardo do Rio Branco, 37 Eclético
1° Pavimento 2° Pavimento Estado de Cons.
Sem Uso - Regular

Localizacéo do Lote

s U
///// ¢ \ 1P
- - N . hY
s Y ", NN
- ™ 16 N -
4 Y hY -~ ™
e N, P
PN N
- g N

o

IGREJIA ™

ENTORNO “ \\
Desenho Vetorial da Fachada

o 711 17T e}
| ]

OBS:. Ressaltam-se problemas como o picho em suas paredes e portas e a presenca de briéfitas em sua platibanda e marquises. Além
do mais, o pavimento inferior apresenta uma quebra no ritmo das edifica¢cbes com a inser¢do de porta comercial de enrolar metélica
que destoa do conjunto e ndo ha a presenga dos azulejos, o que faz parecer que ha duas edificagdes diferentes no pavimento térreo e
superior. A placa de propaganda inserida surte um efeito nocivo para a leitura da edificacdo em sua totalidade. As esquadrias no
pavimento superior perderam parte de suas folhas de vidro. J& teve a funcdo de uma loja de tecidos, porém atualmente encontra-se
abandonado.

Fonte: Lucas Santos da Silva
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Tabela 13: Ficha de levantamento do entorno 9
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

PROJETO DE RESTAURAGAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE
NOSSA SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA..

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DOS LOTES DO ENTORNO
IMEDIATO DA IGREJA DAS MERCES

Aluno Lucas Santos da Silva R.A.: 201504340006
Titulagdo Localizagéo Estilo
Loja A Principal Bebé e Mamae Trav. Bardo do Rio Branco, 57 Eclético
Térreo 1° Pavimento 2° Pavimento Estado de Cons.

Uso por Pavimento . :
Comercial Comercial - Bom

Localizacéo do Lote

IGREJA /7 IGREJA

N AN
M AN ;\\
ENTORNO /7 s /0 O ‘ ENTORNO ™I

Desenho Vetorial da Fachada

OBS:. Este prédio apresenta bom estado de conservacéo, com alguns elementos extemporaneos enxertados em sua fachada, como as
novas aberturas, mas estas mantém a proporcéao de escala das aberturas. Novamente nota-se os letreiros interferindo de forma nociva
no pavimento térreo. A escolha das marquises mantém a legibilidade do conjunto arquiteténico. Apesar de bem conservado, nota-se
ainda a presenca de bridfitas na platibanda, sinal da acdo da umidade.

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)
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4.8 Analise da legislacdo incidente: Decreto-Lei 25/1937 e Lei Municipal 8655

O Decreto-Lei 25/1937 é uma lei de &mbito federal que teve sua organizacdo pelo entdo
Servico do Patriménio Artistico e Nacional (SPHAN), atual IPHAN, criado no ano de 1937, no
governo do entdo Presidente Getulio Vargas. Dentre seus 5 capitulos, o terceiro encontra
fundamental relevancia para esse estudo, pois versa a respeito dos efeitos que serdo causas diretas
do ato do tombamento de determinado patrimonio.

O tombamento é uma atitude primaria que aponta para a 0 ato de preservar e conservar
0 patrimdnio cultural. A conservagdo visa a manutencdo permanente destes bens tombados,
buscando sempre a preservacdo maxima de seus valores estéticos, historicos, simbdlicos e
funcionais. Nao se trata de “congelar” as edificacdes da cidade, mas sim de garantir que haja
legibilidade na historia de um determinado povo. Tudo referido acima, estd em conformidade com
o Il Congresso Internacional sobre a Conservacao e Restauracdo dos Monumentos e Sitios (1964),
que teve como fruto a Carta de Veneza, cujos artigos do 4° ao 8° reforcam que estes bens s&o
inalienaveis, ou seja, ndo devem ser indevidamente modificados, vendidos ou demolidos. 1sso é
previsto no artigo 11° do Decreto-Lei 25, de 1937, na qual é determinado que ndo se pode ver o
bem publico tombado nos ambitos federal, estadual ou municipal como bem comercializavel,
sendo que qualquer transferéncia deve ser feita entre os 6rgdos das entidades acima referidas
(BRASIL, 1937).

Porém, € de se saber que, apesar do tombamento, os efeitos benéeficos esperados deste nem
sempre condizem com a praxis da execucao da legislacdo. As intervencGes malfeitas e o descaso
institucional pelo cuidado com o patriménio histérico, bem como o desgaste natural dos materiais
construtivos sdo os grandes responsaveis pela exposicao deste a diversas ameacas a sua integridade

fisica, podendo levar a futuros sinistros.

A respeito da restauracdo, esta deve ter o intuito de reconstituir os valores estéticos,
simbolicos e funcionais do prédio em questao e de forma alguma, como é citado no artigo 9°, deve
se lancar a hipotese, sempre utilizando de documentos base e de métodos que explicitem o

verdadeiro carater histérico do prédio, eliminando todo acréscimo nocivo (BRASIL, 1937).

O artigo 17° tem fundamental importancia para a conservagdo do patrimonio material, visto
gue 0 mesmo impede que os bens tombados sejam destruidos, modificados, mutilados e impede
que qualquer intervencdo, sem a plena autorizacdo do IPHAN, seja feita, sob pena de multa de
50% do valor do mesmo. No artigo posterior, determina-se que nada que impeca a ambiéncia no

entorno do bem imovel tombado, que incida negativamente sobre 0 mesmo, seja construido, sob
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pena de multa de 50% do valor do dano causado. Apesar disso, nota-se que em muitas edificacoes
tombadas o extremo oposto acontece, havendo consequentes danos a leitura histérica do
patriménio. O artigo 19° afirma ainda que o proprietario do bem tombado tem o grave dever de
informar ao IPHAN, em caso de falta de recursos do mesmo, a respeito de possiveis intervencdes
necessarias para salvaguarda do bem, sob pena de multa de 50% do dano causado sobre 0 mesmo.
Os artigos 20° e 21° afirmam que todos os bens tombados devem ser fiscalizados pelo IPHAN
(BRASIL, 1937).

Ja a lei municipal 8655, de 30 de junho de 2008, divide Zona do Ambiente Urbano (ZAU)
VIl em trés setores, sendo o setor 11 - A o que engloba a Igreja das Mercés. Dentre 0s objetivos
abordados no inciso 5° do Artigo 94, ressalta-se o apelo pela manutencdo da ambiéncia e
legibilidade no entorno imediato de prédios considerados de interesse & preservagio (BELEM,
2008). Nessa legislacao também sdo criadas as Zonas Especiais de Interesse a Preservacao (ZEIP),
no intuito de garantir a preservacao do patriménio histérico municipal, bem como o seu entorno.
Apesar da inciativa da legislacéo, os meios pelos quais a preservacéo do patrimonio cultural deve
ser realizada ndo ficam claros, sendo as diretrizes demasiadamente abrangentes. Elas se restringem
em falar de modo raso “o que fazer”, porém o “para qué”, o “como”, € o “para quem” nao ficam

suficientemente delimitados.



103

4.9 Levantamento Fotogréafico

Nesta etapa foram elaboradas e preenchidas as fichas de levantamento fotografico dos
principais ambientes Igreja. A saber: atrio, capela da adoracdo, capelas parientais, capelas do
transepto, altar-mor, coro. Tal metodologia servira para o diagndstico do estado atual da Igreja de
Nossa Senhora das Mercés.
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TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO ,
PROJETO DE RESTAURAGAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE NOSSA | A@%}RE

e SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA..
—— LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DA IGREJA DAS MERCES
PAVIMENTO AMBIENTE AREA
Térreo Atrio 160.37 m2
FOTO N DATA FOTO N DATA

01 (Vista geral do Ambiente) 20/11/2019 02 (Vista geral do Ambiente) 20/11/2019

DESCRICAO GERAL

PISO: Piso em tijoleira ceramica na cor terracota, 25x25cm;
ALVENARIA: Paredes de alvenaria mista com o pano pintado na cor bege e amarelo. As 4 colunas e 8 pilastras espessas da ordem
doérica, de fuste retangular, e 4 colunas déricas de fuste circular, sustentam o coro, no pavimento superior. Possuem o fuste e capitel
pintados na cor cinza e a base pintada na cor branca ou amarela;
FORRO: O teto é coroado por 6 abdbadas de cruzaria com 4 arestas na cor bege. Nas duas abobadas centrais, ha dois bocais, que
possivelmente pertenciam & lustres, para iluminacéo do atrio. Para distar as colunas e pilastras de sustentagédo do coro, estdo presentes
17 arcos de volta completa na cor cinza;
ESQUADRIAS: As portadas existentes no atrio possuem emolduramento em talha nas cores cinza e amarelo, com um frontéo
triangular quebrado, guirlandas florais compondo uma espécie de brasdo, elementos curvados e volutas. As portas sdo em talha com
quatro almofadas e duas folhas pintadas na cor verde escuro. No lado esquerdo, ha uma porta de madeira clara, de uma folha, que da
acesso a torre sineira esquerda;
BENS INTEGRADOS: O ambiente possui duas pias para 4gua bastimal em lioz alocadas nas duas colunas centrais mais proximas a
entrada da edificagdo, bem como vias-sacras esculpidas em madeira escura. H4 um quadro do largo das Mercés no inicio do século
XX, alocado na parede mais proxima a entrada do templo, no lado direito;

LOCALIZACAO DO AMBIENTE INDICACAO DAS FOTOS
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Aluno: Lucas Santos da Silva / Orientadora: Roseane da Concei¢do Costa Norat
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TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

PROJETO DE RESTAURAGAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE NOSSA | || AG{%}RE
SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA..

NIVER: = 00 PAR,
e L :ﬁ

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DA IGREJA DAS MERCES

PAVIMENTO AMBIENTE AREA
Térreo Atrio 160.37 m2
FOTO N° DATA FOTO Ne DATA

03 20/11/2019 04 20/11/2019

DESCRICAO

A porta indicada na imagem dé acesso a torre sineira esquerda e = A porta entalhada em madeira possui um modulramento

apresenta um pé direito reduzido em vista da escavacdo da tipicamente landiano em madeira, com frontdo tringular

alvenaria de pedra, 0 que gerou 0 acesso entre 0 atrio e a torre = interrompido em sua base por uma espécie de braséo, ornado com

sineira, pois o antigo acesso, dado pela antiga Sacristia de S80 formas em C, caracteristica do ornatos rococd. Essa porta

Pedro Nolasco fora fechado. possibilita 0 acesso até a Capela da Adoracéo.

LOCALIZAC}AO DO AMBIENTE INDICACAO DAS FOTOS
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Aluno: Lucas Santos da Silva / Orientadora: Roseane da Concei¢do Costa Norat
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TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

PROJETO DE RESTAURAGAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE NOSSA | || AC{%}RE
SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA.

NIVE] e L00PAY
Esmmrsnem )

— m QD LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DA IGREJA DAS MERCES
PAVIMENTO AMBIENTE AREA
Térreo Atrio 160.37 m2
FOTO N° DATA FOTO Ne DATA
05 20/11/2019 06 20/11/2019

DESCRICAO

Idem foto 4. Esta porta ndo possui mais um aspecto funcional, | Pia de 4gua benta em lioz alocada na primeira fileira de pilares do

visto que o acesso fora fechado. Porém, enquando valor Aatrio.

simbolico, histérico e arquitetbnico ela tem relevante

importancia.

FOTO N°: 07

DATA: 20/11/2019
DESCRICAO:

Forro em abobadas de cruzaria com 4 arestas. Nas abdbadas

centrais, no encontro das arestas, estdo posicionados bocais, que

possivilmente seriam de lustres alocados no &trio.

INDICAGAO DAS FOTOS
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Aluno: Lucas Santos da Silva / Orientadora: Roseane da Concei¢do Costa Norat
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TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

PROJETO DE RESTAURAGAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE NOSSA | || AC{%}RE
SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA..

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DA IGREJA DAS MERCES

P oNIVERs =)
%g—" IDADE FEDERAL. 3

PAVIMENTO AMBIENTE AREA
Térreo Capela da Adoragéo 37,85 m2
FOTO N° DATA FOTO N° DATA

01 (Vista geral do Ambiente) 20/11/2019 02 20/11/2019

DESCRICAO GERAL

PISO: Piso em tijoleira ceramica na cor terracota, 25x25cm;
ALVENARIA: Paredes de alvenaria mista com o pano pintado na cor branca. O retdbulo da capela € atribuido a Landi, sendo
construido em madeira, com 4 pilastras da ordem jonica, sendo as duas centrais de fuste quadrado e as das extremidades de fuste
circular, com suas caneluras marcadas com na cor amarelo ocre escuro. No centro hd um nicho em arco de volta completa. O retabulo
é coroado com um frontdo arqueado interrompido por um brasdo do Sagrado Coracéo de Jesus, rodeado de figuras angelicais
esculpidas e por raios pintura metalica prateada No arremate dos frontdes interrompidos e do entablamento das pilastras, estdo
alocados denticulos. Ha ainda dois nichos, que sdo resquicios das antigas aberturas que ligavam o convento e a igreja;
FORRO: O teto é coroado por 1 ab6bada de cruzaria com 4 arestas na cor branca e com um emolduramento na cor amarelo ocre
escuro;
BENS INTEGRADOS: O ambiente possui trés imagens (Nossa Senhora de Fatima. Jesus Misericordioso e Santa Faustina). Os
bancos sdo em madeira escura, com 0 mesmo desenho dos bancos existentes nas naves;

LOCALIZACAO DO AMBIENTE INDICACAO DAS FOTOS
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Aluno: Lucas Santos da Silva / Orientadora: Roseane da Concei¢do Costa Norat
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TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO A
PROJETO DE RESTAURAGAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE NOSSA | ACE :
SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA..

MV ERsioane pepeea 00 PR

(j:/ m Q:) LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DA IGREJA DAS MERCES
PAVIMENTO AMBIENTE AREA
Térreo Capela da Adoragéo 37,85 m2
FOTO N° DATA FOTO N° DATA
03 20/11/2019 04 20/11/2019

DESCRICAO
Piso em tijoleira cerdmica com um padrdo diagonal, Tetoem abdbada de cruzaria com 4 arestas, com arestas marcadas
diferentemente dos alocados na nave central e no &trio. com um molduramento na cor amarelo ocre escuro.
™ FOTO N°: 05
DATA: 20/11/2019
DESCRICAO

Detalhe dos ornatos, alocados nas pilastras, em forma de conchas,
com detalhes em C, tipicamente rococo.

INDICAGAO DAS FOTOS

Aluno: Lucas Santos da Silva / Orientadora: Roseane da Concei¢do Costa Norat
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TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
PROJETO DE RESTAURAGCAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE NOSSA | /\CI%}RE
SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA.

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DA IGREJA DAS MERCES

PAVIMENTO AMBIENTE AREA
Térreo Nave Central 252,14 m2
FOTO N° DATA FOTO Ne° DATA

01 (Vista geral do Ambiente) 20/11/2019 02 20/11/2019

DESCRI(;AO GERAL

PISO: Piso em tijoleira cerdmica na cor terracota, 25x25cm;
ALVENARIA: Paredes de alvenaria mista com o pano pintado na cor bege, base na cor amarelo médio, arcos e frisos pintados na cor
branca e ornamentos na cor amarelo ocre escuro. Na parte superior dos panos das paredes e dos 3 grandes arcos no inicio da nave,
foram pintados encarpos na cor cinza e com motivos orgénicos florais, sobre um fundo “fingido”. O arco do transepto é ricamente
decorado, com motivos florais estilizados. Cimalha pintada na cor cinza. As chaves dos arcos das capelas parientais sdo desprovidos
de revestimentos pictéricos. Nos capitéis das pilastras de ordem corintia estdo dispostos ornamentos fitoméficos, os cogulhos, na cor
amarelo ocre. Ha dois 6culos locados na paredes das duas extremidades do transepto. As tribunas sdo emolduradas em madeira com
um arco pleno, coroado com frontdo em forma de besta, elementos fitomoérficos, balaustrada em madeira. O arco do transepto é
decocrado com motivos fitomorficos, chave de arco ricamente ornada e acima da cimalha estdo dispostos ornamentos em forma de
vasos. Coroando o arco do transepto esta alocado, ricamente ornado com volutas, guirlandas florais e ornamentos fitomoérficos o
brasdo da Ordem dos Frades Mercedarios Calcados.
ESQUADRIAS: H& duas esquadrias idénticas na nave central, em madeira pintadas na cor verde escuro, com molduramento em
madeira na cor cinza, branco e pintura metélica dourada, tipicamente rococo, coroada com trés arcos interrompidos em formato de
besta e arremtados por motivos auriculares. Os ornamentos usados sdo figuras angelicais, folhas estilizadas, conchas e uma flor de liz
estilizada no topo do emolduramento.
FORRO: Composto de um arco pleno revestido de ripas de madeira escura.

LOCALIZACAO DO AMBIENTE INDICACAO DAS FOTOS
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Aluno: Lucas Santos da Silva / Orientadora: Roseane da Concei¢ado Costa Norat
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TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO A
PROJETO DE RESTAURAGAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE NOSSA | ACEH]

TR SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA.
— - LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DA IGREJA DAS MERCES

PAVIMENTO AMBIENTE AREA
Térreo Nave Central 252,14 m2
FOTO N° DATA FOTO N° DATA
03 20/11/2019 04 20/11/2019

DESCRICAO GERAL
BENS INTEGRADOS: os pulpitos atribuidos a Landi sdo muito semelhantes ao pulpitos da Sé. Pintados na core bege, com detalhes

em motivos florais e folhas de acanto em cinza escuro e azul. Possuem uma caixa de faces abauladas, assentada numa base em forma
prismatica. Suas arestas sdo marcadas com volutas, e sdo acimados por um guarda-voz, ornado com a figura de uma pomba, associada
ao Espirito Santo. Ha urnas-ofertorio dispostas ao longo da nave e xilogravuras da via-sacra dispostas nas paredes. Na nave também
estdo dispostos 4 genuflexdrios avulsos e 26 bancos com genuflexdrios anexos em madeira escura envernizada.

LOCALIZACAO DO AMBIENTE INDICACAO DAS FOTOS
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Aluno: Lucas Santos da Silva / Orientadora: Roseane da Concei¢do Costa Norat
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TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
PROJETO DE RESTAURAGAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE NOSSA L/\E{%}RE
SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA..

VERanerero, 00 M0

9 y D‘ LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DA IGREJA DAS MERCES
PAVIMENTO AMBIENTE AREA
Térreo Capela da Adoragao 37,85 m2
FOTO N° DATA FOTO N° DATA
05 20/11/2019 06 20/11/2019

DESCRICAO

Esquadria que da acesso a secretaria. Detalhe do arco do transepto, com enfoque os ornatos fitomdrficos

sobre o fundo fingido, e para o brasdo destacado da Ordem

Mercedaria.
FOTO N°: 07
DATA: 20/11/2019

DESCRICAO
Detalhe do 6culo, moldado em forma que remete a uma rosacea,
emoldurado por uma forma circular e dois ornatos com denticulos
em sua base.

LOCALIZAGAO DO AMBIENTE INDICAGAO DAS FOTOS
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Aluno: Lucas Santos da Silva / Orientadora: Roseane da Concei¢do Costa Norat
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TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 4
PROJETO DE RESTAURAGAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE NOSSA | ACE : R F
SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA..

m A O
RS040z pepera, 00 AR

G"/ Q) LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DA IGREJA DAS MERCES
PAVIMENTO AMBIENTE AREA
Térreo Capelas Parientais 82,02 m2
FOTO N° DATA FOTO N° DATA
01 20/11/2019 20/11/2019

DESCRICAO GERAL

PISO: Piso em pintura com tinta PVA vermelha ou ladrilho hidraulico com motivos geométricos. Rodapé em ladrilho hidraulico com
motivos geomeétricos na cor preta sobre o fundo bege. Nas bordas do piso do corredor daas capelas parietais, o revestimento é feito
com pedra de lioz.
ALVENARIA: Paredes de alvenaria mista com o pano pintado na cor branca, com motivos , base na cor amarelo médio, arcos e
frisos pintados na cor branca e ornamentos decorados ao fundo s&o pintados na cor amarelo ocre escuro. Cimalha pintada na cor
branca. As chaves dos arcos das capelas parientais sdo desprovidos de revestimentos pictéricos. As pilastras sdo pertencentes a ordem
toscana. Os revestimentos do retdbulo das capelas laterais é em pintura com tinta PVA vermelha e branca, conforme é escalonado,
recebe dois padrdes de “fingido” nos panos e nos elementos verticais do retabulo
BENS INTEGRADOS: Os seis retdbulos abrigam imagens sacras, a quem séo dedicados os altares. Em cada altar lateral, hd um
velério tradicional nas proximidades.

LOCALIZACAO DO AMBIENTE leDICAC}AO DAS FOTOS

Dooooogrr— %éé

Aluno: Lucas Santos da Silva / Orientadora: Roseane da Concei¢do Costa Norat
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TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
PROJETO DE RESTAURAGCAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE NOSSA | A(ﬁRE
SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA..

PONIVE Rsmns e, 2O

9 U D‘ LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DA IGREJA DAS MERCES
PAVIMENTO AMBIENTE AREA
Térreo Altar-Mor 137,96 m?
FOTO N° DATA FOTO N° DATA
01 (Vista Geral) 20/11/2019 02 20/11/2019

DESCRICAO GERAL

PISO: Piso em ladrilho hidraulico com motivos geométricos e escadaria para o retabulo em pedra de lioz;
ALVENARIA: Paredes de alvenaria mista com o pano pintado na cor branca, com base em painel com revestimento “fingido”risos
pintados na cor branca e ornamentos decorados ao fundo séo pintados na cor amarelo ocre escuro. Cimalha pintada na cor branca. O
retabulo do altar-mor é composto de 4 colunas da ordem corintia, com fuste em revestimento texturizado, capiteis com douramento,
entablamento na cor branca e denticulos com douramento. E coroado com dois frontdes interrompidos por um ornato com as chaves
papais em madeira revestida com douramento. Ha ornatos fitoldgicos revestidos de douramento ao longo do arco pleno do nicho e no
entablamento.
FORRO: Composto de um arco pleno revestido de ripas de madeira escura, mais rebaixado que o da nave central.
BENS INTEGRADOS: Na entrada do altar-mor, ha uma balaustrada, que antes do 1970, com a reforma do Missal Romano, servia
como mesa da comunh&o.O altar movel é feito em madeira escura envernizada. No nicho central do retdbulo-mor, esta presente um
ostensorio metélico de 1,80m, com figuras angelicais. Abaixo deste e no centro, encontra-se o sacrario metéalico. Acima dos frontbes
interrompidos do retdbulo-mor, nas duas extremidades superiores, encontram-se imagens sacras de S&o Pedro e S&o Paulo.

LOCALIZACAO DO AMBIENTE INDICACAO DAS FOTOS
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Aluno: Lucas Santos da Silva / Orientadora: Roseane da Conceigdo Costa Norat
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TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
PROJETO DE RESTAURAGCAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE NOSSA | /\({%}RE
SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA..

QNIVE Rsmns e, 2O

9 M D‘ LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO DA IGREJA DAS MERCES
PAVIMENTO AMBIENTE AREA
Térreo Capelas Transepto 50,65 m?
FOTO N° DATA FOTO Ne DATA
01 (Vista Geral) 20/11/2019 02 20/11/2019

s e

sy

DESCRICAO GERAL

PISO: Piso em tijoleira ceramica na cor terracota, 25x25cm;
ALVENARIA: Paredes de alvenaria mista com o pano revestido de papel de parede em exténcil azul celeste e verdel, com motivos
geométricos por toda a sua extensdo. H4 ainda um emolduramento dos arcos plenos com um revestimento texturizado. O retdbulo de
Nossa Senhora das Mercés possui pequenas pilastras da ordem corintia, emoldurando o nicho. Ha ornatos em pintura dourada, como
as folhas de acanto e a presenca de volutas. O altar de Nossa Senhora das Cabecgas é composto por um retabulo pintado com um
“fingido” que busca imitar o revestimento da pedra de lioz.
BENS INTEGRADOS: Imagens Sacras

LOCALIZACAO DO AMBIENTE INDICACAO DAS FOTOS
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Aluno: Lucas Santos da Silva / Orientadora: Roseane da Conceigdo Costa Norat
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5. ETAPA DE DIAGNOSTICO

Esta etapa tem como objetivo evidenciar os resultados de técnicas de investigacao
analiticas aplicadas ao patriménio: a saber a técnica de prospeccdo pictorica, que consiste na
abertura sucessivas de pequenas janelas nos panos de paredes, esquadrias ou bens integrados para
a investigacdo do historico cromético do elemento, bem como evidenciar potenciais caracteristicas
que foram substituidas pelas camadas de tinta subsequentes; o mapeamento de danos explicita as
principais patologias que assolam a edificacdo através de fichas.

5.1 Prospecgdes pictoricas

Para definir em quais pontos prospectar, fez-se analises de imagens antigas, prospectos
da cidade de Belém e litogravuras de diversas épocas, que demonstrassem quais localidades tinham
potencial para que fossem abertas janelas de prospeccéo com o bisturi. Com o auxilio do software
Corel Drawn 2018, utilizando-se da ferramenta conta-gotas, para sintetizar a cor na escala RGB.
Feito isso, atraves da ferramenta Color Finder, no site da Pantone, chega-se a uma cor aproximada

na escala da Pantone. A analise se encontra sintetizada na linha do tempo pictdrica a seguir:

Figura 39: Linha do tempo prospectiva de intervencdes cromaticas na Igreja das Mercés

PROSPECTO DE JOSE CORDINA
Cor: Amarela Claro

Escala RGB: #CEC697

Escala Pantone: 5797 CP

LITOGRAVURA DE JOSE CORDINA
Cor: Amarela Claro
Escala RGB: #C8C4AB // #CABC9F (detalhes)

Escala Pantone: 14-0108 TPG / Castle Wall //
4240 CP (detalhes)
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PROSPECTO DE IGNACIO ANTONIO DA
SILVA

Cor: Castanho Médio
Escala RGB: #F3B44B
Escala Pantone: 129 UP

LITOGRAVURA DE ALFREDO NORFINI
Cor: Castanho Claro// Castanho Médio (detalhes)
Escala RGB: #FBEDD2// #CCB885 (detalhes)
Escala Pantone: P 7-2 C// P 9-3 U (detalhes)

PROSPECTO DE AUTORIA DESCONHECIDA
Cor: Castanho Médio
Escala RGB: #F8D496
Escala Pantone: P 14-3 U
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LITOGRAVURA DE JOSEPH LEON RIGHINI
Cor: Castanho Claro
Escala RGB: #EEDBBB//#C8B493 (detalhes)

Escala Pantone: P 10-9 C// 15-1217 TCX Mojave
Desert (detalhes)

FOTOGRAFIA DE AUTORIA
DESCONHECIDA

§ Cor: Pelo fato de ser uma fotografia monocromatica,
ndo foi possivel delimitar com precisdo as cores na
escala RGB e Pantone. Todavia, a fotografia indica
uma légica na pintura, sendo similar as supracitadas
acima: uma cor mais clara no pano da parede e uma
cor média nos ornatos, base e elementos verticais,
para que haja o realce.

FOTOGRAFIA DO ACERVO DO IPHAN

Cor: Novamente, nesta foto, pelo fato de ser uma
fotografia monocromatica, ndo foi possivel delimitar
com precisao as cores na escala RGB e Pantone.
Todavia, a fotografia indica uma légica na pintura,
sendo similar a supracitada acima: uma cor mais
clara no pano da parede e uma cor média nos
ornatos, base e elementos verticais, para que haja o
realce.
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Cor: Novamente, nesta foto, pelo fato de ser uma fotografia monocromatica,
ndo foi possivel delimitar com precisdo as cores na escala RGB e Pantone.
Todavia, a fotografia indica uma logica na pintura, diferindo da supracitada
acima em um detalhe: ha uma cor mais clara no pano da parede e uma cor
média nos elementos verticais e nos ornatos mais detalhados foi usado uma
cor mais escura para que haja o realce dos pequenos detalhes. A fotografia
ainda indica uma pintura atras do retabulo do altar-mor, provavelmente feita
pelo pintor italiano Alfredo Norfini, que segundo documentacao encontrada
no acervo digital do IPHAN, referente a correspondéncia do Dr. Renato
Soeiro, foi contratado em 1 de Novembro de 1940, para restauracdo da

Igreja.

FOTOGRAFIA DA REVISTA
BELEM 300 ANOS

Cor: Castanho Médio// Cinza Claro
(detalhes)

Escala RGB:
#DFDOA9//#D7E3E3(detalhes)

1 Escala Pantone: P 13-0613 TPG Chino
Green// P 123-1C (detalhes)
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FOTOGRAFIA DE EURICO
CAVENTE

Cor: Novamente, nesta foto, pelo fato

de ser uma fotografia monocromatica,

ndo foi possivel delimitar com preciséo
as cores na escala RGB e Pantone.

'] Porém, € notorio uma diferenca do que
il foi percebido mais comumente nas fotos
acima. A diferenca cromética entre 0s
ornatos e 0 pano da parede quase nao é
mais perceptivel.

FOTOGRAFIA DE LUCAS
SANTOS DA SILVA

Cor: Laranja Médio// Cinza Claro
(detalhes)

Escala RGB:
#BBA695//#CBD4DD(detalhes)

Escala Pantone: P 44-1 C TPG // P 13-
4103 TCX Illusion Blue (detalhes)

Visto esse breve historico, definiram-se 0s pontos a serem prospectados,
considerando todas as variaveis vistas acima. Na Figura 40 estdo indicados os pontos de

prospecgéo:
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Figura 40: Pontos de prospec¢do no pavimento térreo da Igreja das Mercés

[l
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c

P10

(e o B r—1 T 1 T
Fonte: IPHAN (2005). Modificado.

Os dados sintetizados através dos prospectos sdo sintetizados em tabelas de acordo com
a numeracdo de camadas, suas caracteristicas e sua classificacdo na escala cromatica Pantone
Color Couted (Figuras 41 a 57).

Ponto 1: prospeccdo realizada na fachada lateral externa da igreja, no pano da parede exterior da

loja Casa das redes.

Figura 41: Prospeccao Pictdrica 1

7
< CLASSIFICACAO DE
CAMADAS CARACTERISTICAS CORES PANTONE

SUBSTRATO: CAL,

AREIA E BARRO
(ARG. ANTIGA)

BRANCA

CAMADA DE
PREPARACAO
BRANCA

PANTONE

ROSA 489 C

CAMADA DE
PREPARACAQ
BRANCA

= PANTONE
samao  PANTONE [

PANTONE
AMARELO e

PANTONE
BEGE WARM l:l
GREY 1C

Fonte: Lucas Santos da Silva e Mayra Martins (2019)
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Ponto 2: prospecgéo realizada na fachada externa lateral da Igreja, em um pilar da extremidade da

Livraria Nossa Senhora Rainha dos Coracdes

Figura 42: Prospeccao Pictorica 2

CLASSIFICACAO
CAMADAS | CARACTERISTICAS DE CORES
PANTONE

SUBSTRATO: CAL,
S AREIA E BARRO

’ - (ARG. ANTIGA)
'
| 4 |

PREPARACAO
BRANCA

BRANCO GELO

PANTONE

CAMADA DE
1
p
3 475C

SALMAO

BRANCO GELO
] 5 BRANCO COM
TEXTURA

Fonte: Lucas Santos da Silva e Mayra Martins (2019)

Ponto 3: prospeccao realizada no pano da parede de entrada do atrio da Igreja.

Figura 43: Prospeccao Pictdrica 3

('-: =
. A FAT - : ) CLASSIFICACAO DE
o CAMADAS | CARACTERISTICAS | o2 = o

SUBSTRATO
s S
CAMADA DE
1 PREPARACAO
2 BRANCA
AMARELO PANTONE
2
3 5
: CAMADA DE
4/5 4 PREPARACAO BEGE 7 ‘IB" 11 OOEE ]
MEIO ROSADA
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Fonte: Lucas Santos da Silva e Mayra Martins (2019)



Ponto 4: prospeccao realizada em uma das pilastras do atrio da Igreja.

Figura 44: Prospeccao Pictorica 4
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Fonte: Lucas Santos da Silva e Mayra Martins (2019)

Ponto 5: prospeccao realizada em uma das pilastras do atrio da Igreja.
Figura 45: Prospeccédo Pictc')rica 5
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Ponto 6: prospeccéo realizada em um dos panos da parede do lado esquerdo da nave central.

Figura 46: Prospeccao Pictorica 6
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Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)

Ponto 7: prospeccdo realizada na base de uma das paredes do lado esquerdo da nave central.

Figura 47: Prospeccao Pictdrica 7
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Ponto 8: prospeccéo realizada na base de uma das paredes do lado esquerdo da nave central.

Figura 48: Prospeccao Pictorica 8
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Fonte: Lucas Santos da Silva e Giulia Motta (2019)

Ponto 9: prospeccdo realizada no pulpito do lado esquerdo da nave central da Igreja. Dentre as

camadas, chamam atencdo os resquicios de um douramento predecessor.

Figura 49: Prospeccao Pictdrica 9
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Ponto 10: prospeccao realizada na lateral direita do altar-mor, nas proximidades do retabulo, onde

evidencia-se uma sobreposi¢ao do revestimento “fingido” atual, com o “fingido” predecessor.

Figura 50: Prospeccao Pictorica 10
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Fonte: Lucas Santos da Silva e Mayra Martins (2019)
Ponto 11: prospecc¢do realizada no pano da parede de fundo do retabulo do altar-mor. Como
mostrado, anteriormente, essa mesma parede recebeu um afresco do pintor Alfredo Norfini.
Contudo, a prospeccdo realizada na mesma nao foi conclusiva, sendo necessario abrir uma janela

maior de prospeccao pictorica.

Figura 51: Prospeccao pictorica 11
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Ponto 12: prospecgdo realizada na pilastra de uma das capelas parietais do lado direito.

Figura 52: Prospeccao Pictorica 12
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Fonte: Lucas Santos da Silva e Mayra Martins (2019)

Ponto 13: prospeccao realizada no pano da parede de uma das capelas parietais do lado direito.

Figura 53: Prospecgdo Pictérica 13
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Fonte: Lucas Santos da Silva e Mayra Martins (2019)

Ponto 14: prospeccdo realizada na porta de entrada central da edificag&o.
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Figura 54: Prospeccao Pictorica 14
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Ponto 15: prospeccdo realizada em uma das portas do lado direito do atrio.

Figura 55: Prospeccao Pictorica 15
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Fonte: Lucas Santos da Silva, Giulia Motta e Mayra Martins (2019)

Ponto 16: prospeccao realizada em uma das portas de entrada da Livraria Nossa Senhora Rainha

dos Coragdes.
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Figura 56: Prospeccao Pictorica 16
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Fonte: Lucas Santos da Silva, Giulia Motta e Mayra Martins (2019)

Ponto 17: prospecc¢do realizada em um caixilho da porta de entrada da Livraria Nossa Senhora
Rainha dos Coracdes.

Figura 57: Prospecgdo Pictérica 17
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5.2 Mapeamento de danos
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PROJETO DE RESTAURAGAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE NOSSA

SENHORA DAS MERCES EM BELEM, PARA..
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Aluno: Lucas Santos da Silva / Orientadora: Roseane da Concei¢do Costa Norat
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TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
PROJETO DE RESTAURACAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE NOSSA
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ELEVACAO 1 (E1)

PROJETO DE RESTAURAGAO ARQUITETONICA DA IGREJA DE NOSSA
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6. PROPOSTA DE INTERVENC}AO

As intervengdes propostas procuram tratar cada elemento da edificagdo historica com o
devido cuidado e respeito, procurando aliar a historicidade da edificacdo com a funcionalidade e
demandas projetuais contemporaneas. De forma relevante, também s&o levados em conta o teor
simbdlico, artistico, historico e mistagogico que cada ambiente, ornato e detalhe pode oferecer
para o usuario do espaco. Quanto a funcionalidade, procura-se adequar 0 mesmo ao uso cotidiano,

tanto religioso, quanto administrativo, turistico e comercial.

6.1 Programa de Necessidades

A Igreja de Nossa Senhora das Mercés possui dindmicas de uso religioso, ao cumprir a
funcdo de templo catolico; privativo, referente aos usos correspondentes aos aposentos do padre
reitor da igreja; administrativo/servico, relativo aos ambientes que servem como apoio aos
funcionarios que trabalham na igreja ou nas lojas de aluguel; e comercial, referente as lojas de

aluguel, de uso historicamente ratificado.

Ao analisar as relacbes entre os ambientes na atualidade, perceberam-se algumas
problematicas de circulacdo e de subutilizacdo de alguns ambientes. Quanto a circulagéo,
percebeu-se que ha um caminho muito extenso e pouco légico de acesso ao coro, que se encontra
atualmente inativo. Também, percebem-se ambientes subutilizados como o Saldo do pavimento
térreo, os dormitorios proximos da area das tribunas, o proprio coro, ja que 0 mesmo Sse encontra
inativo, sendo que atualmente os musicos na igreja se posicionam na area a frente do altar lateral
de Nossa Senhora das Cabecas, no braco direito do transepto. A escada da torre esquerda esta
inutilizada, visto que a mesma se encontra em risco de ruina, pelo apodrecimento da sua estrutura

em madeira e escada da torre direita é inexistente. Assim, 0 acesso aos sinos é impossibilitado.

O projeto de intervencdo visa restabelecer relacbes com o Convento dos Mercedarios,
atualmente ocupado pela Universidade Federal do Para, restaurar elementos de interesse a
preservacdo; readequar o uso dos dormitorios, estabelecendo uma hospedaria, voltada para o
publico religioso (membros do clero, freiras, seminaristas, leigos) no pavimento superior do
convento; readequar o uso privado para o reitor da igreja, por meio da provisdo de um apartamento
para 0 mesmo, distinto do uso da hospedaria; aliar o uso do saldo no pavimento térreo, ao uso
como saldo de festas, passivel de ser alugado; reabrir antigos vaos fechados extemporaneamente,

atribuindo a estes novos usos

Vistas essas demandas, propde-se um novo programa de necessidades na Figura 58, a

sequir:
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Figura 58: Novo programa de necessidades da Igreja das Mercés
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Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)
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6.1 Organogramas e fluxogramas
Nos novos organogramas e fluxogramas da igreja, procurou-se 0 maximo evitar

superposicao de fluxos que sejam conflitantes com a proposta dos novos usos.

Figura 59: Novos organograma e fluxograma do pavimento térreo da Igreja das Mercés
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Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)



Figura 60: Novo organograma e fluxograma do pavimento intermediério da Igreja das Mercés
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Figura 61: Novo organograma e fluxograma do pavimento superior da Igreja das Mercés

TORRE TRIBUNAS
SINEIRA ESQUERDA E
ESQUERDA DIREITA

ESTAR
HOSPEDARIA

CORO

HALL SUITES
HOSPEDARIA

DEPOSITO COZINHA
HOSPEDARIA

. SOCIAL =——p SOCIAL
(| SERVICO ==p SERVICO

135

. INTIMO —> INTERROMPIDO

. ACESSOS ==» INTDMO

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)
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6.3 Memorial Justificativo

A proposta de intervencdo procurou se alicercar no método restaurativo proposto por
Salvador Moreno-Navarro, no sentido de buscar a manutencéo dos valores historicos documental,
historico e simbolicos que a Igreja das Mercés é dotada, aliando a este Gltimo toda a simbologia
catolica que dé significado ao templo enquanto lugar mistagdégico (MORENO-NAVARRO, 1999).
Também, aliado a isso, a proposta se alicercara, também, na teoria de restauro contemporaneo de
Vinas, que alia o cientificismo da préxis restaurativa aos valores estéticos e culturais intrinsecos
ao objeto (VINAS, 2004). Também, toma-se por base a teoria do restauro critico de Cesare Brandi,
no que tange a evitar a ocorréncia de falsos histdricos, a fim de garantir, de forma respeitosa, que
haja o reestabelecimento potencial de toda a suas dimensdes artisticas, arquitetdnicas, histéricas e
simbdlicas (BRANDI, 2008).

Visto isso, foram estabelecidas medidas para retomar a legibilidade arquitetonica e
historica em algumas areas construidas com alvenaria extemporanea e em areas degradadas pela
acdo natural ou antrépica. E necessario que haja uma leitura integral do ambiente, evitando
segmentacdes desnecessarias e buscando valorizar as areas de maior riqueza documental,
simbolica e arquitetbnica. Tais medidas devem ser tomadas adequando os mdaltiplos usos as

necessidades e normas técnicas contemporaneas sempre que possivel.

De forma geral, a proposta de intervencdo propde que todo elemento de interesse a
preservacdo, que possua os valores documentais, simbolicos e histéricos, deve ser potencialmente
restaurado, em detrimento de alteracfes extemporaneas que comprometem a legibilidade do

patrimonio historico e de seus bens integrados.

Os materiais utilizados novos devem ser discretos e simples, a fim de evitar 0 maximo
possivel de impacto visual que esconda o potencial multiplo do patriménio. Devem ser ao mesmo
tempo funcionais e adequados para o uso contemporaneo. A especificacdo de materiais
contemporaneos como o metal, o vidro ou o gesso acartonado, devem ser pensados de forma a
garantir a facil reversibilidade e a distingdo entre o historico e o contemporaneo, para garantir que
ndo sejam cometidos falsos historicos. Um exemplo de discri¢do, distin¢do e reversibilidade é o
gradil da Catedral Metropolitana de Belém do Para, explicitada pela Figura 62, pois substitui um
fechamento predecessor em alvenaria, que escondia boa parte da fachada da igreja, e detém uma
funcionalidade especifica, que é a de estacionar a berlinda do Cirio de Nossa Senhora de Nazaré,

entre a sua chegada na Transladacdo e a saida do Cirio.
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Figura 62: Gradil contemporaneo na lateral da fechada histdrica da Catedral Metropolitana de Belém

A ideia do gradil lateral da Sé, a fim de restringir e qualificar o uso do espaco, foi adotada
como referéncia para a proposta de intervencdo na lateral da Igreja, que atualmente esta altamente
degradada pela acdo antrépica dos guardadores de carro, presenca de pessoas em situagdo de
mendicancia, presenca de excrementos humanos, desnivelamento e desgaste do calgamento em

lioz, em funcdo da constante atrito que as rodas dos carros fornecem.
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A respeito dos fechamentos em ambientes na edificacdo, faz-se necessario que, para bem
garantir a integridade estrutural do prédio, as novas divisorias construidas nos ambientes onde ha
readequacdo do uso sejam de gesso acartonado, na espessura de 15 cm, a fim de possibilitar a
passagem de instalacfes elétricas, hidraulicas e sanitarias, bem como o sistema de refrigeracao
mecanica. As paredes teriam a fungdo de fechamento de ambientes, portanto ndo seriam
responsaveis por redistribuir as cargas da estrutura, visto que as grossas paredes de alvenaria de
pedra cumprem essa funcdo. Assim seria evitado o uso de alvenaria extemporanea na edificacdo,
visto que essa seria danosa & mesma. As divisorias devem possuir isolamento acustico, face a

dindmica comercial e de trafego intensas do centro da cidade.

A respeito da especificacdo de pinturas na fachada e no interior do templo, apds analisar
as prospecgdes feitas juntamente com a linha do tempo pictdrica elaborada, propde-se o resgate da
cor rosa (PANTONE 489 C), com os ornatos destacados por uma cor de tonalidade média e o
embasamento em uma cor de tonalidade mais escura, devido a acdo antrdpica. Essa deciséo é
tomada tendo em vista que a igreja possuiu essa configuracdo cromatica durante boa parte de sua
historia, como demonstrado neste estudo. No interior, além do ja citado acima, deve-se prever o
resgate do douramento no pulpito e a pintura dos ornatos com uma cor de tonalidade média, de
modo que haja o contraste com a pintura branca. Nos retdbulos dos altares laterais, devem ser
retirados as molduras “fingidas” extemporaneas das paredes de fundo do retabulo, e prop0e-se 0
estudo dos pigmentos que compde as pinturas em textura marmorizada no retabulo e plano de
fundo da capela, tal como na Figura 63 que retrata a capela parietal em 1939, com o fingido em
textura marmorizada aplicado nos elementos da capela. Feito esse estudo, deve-se produzir tintas
artesanais a base de cal. Esse procedimento deve ser feito em todas as areas de interesse a
prospeccdo futura ou que comprovadamente, por meio de estudos fotograficos, possuem pinturas
especiais ou afrescos, que foram substituidos. E recomendado, também, o uso de velarios
eletrénicos, em substituicdo dos tradicionais, de forma a evitar a carbonizacdo da estrutura da

parede.
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Figura 63: Capela parietal em 1939, evidenciando o uso de revestimento em textura marmorizada.

estimento do
| do altar a ser
econstituido

Revestimento do
altar em fingido,
com resgate do
brasdo da
ordem
mercedaria

Revestimento do
ornato vertical do
retdbulo

Fonte: Acervo digital do IPHAN (1939). Modificado

Propde-se, ainda nas capelas parietais, o resgate do ladrilho hidraulico em substituicdo da
pintura de piso em tinta PVA vermelha, a fim de reestabelecer o valor estético das capelas (Figura
64).
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Figura 64: Revestimento do piso em ladrilho hidraulico de uma das capelas parietais dedicada a So Vicente de
Paulo, datada de 1927.

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)

Toda a tijoleira ceramica presente no atrio, capela da adoracdo e nave central deve ser
mantida e restaurada, pois estas apresentam valor documental, evidenciando e deixando registrado
uma tecnologia construtiva tradicional. Em alguns tijolos é possivel ver a patente de uma olaria

em Cotijuba, denominada com o nome de seu proprietario: Clayton’s (Figura 65).

Figura 65: Detalhe da tijoleira cerdmica gravada com a patente Clayton’s.

Fonte: Lucas Santos da Silva
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Serdo executados rampas e corriméos de acordo com a norma de acessibilidade da ABNT,
a NBR 9050, de 2015, e escadas de acordo com a instrucdo técnica do Corpo de Bombeiros do
Estado do Pard IT 05, de novembro de 2014, referente a saidas de emergéncia em edificagdes.
Visto isso, para as rampas adotou-se a inclinacdo méaxima permitida de 8,33%, calculada de acordo
com relagdo i = hx100/c, onde i é a inclinacdo em porcentagem, h é a altura do desnivel e c é 0
comprimento da rampa. Em algumas rampas, adotou-se a inclinacdo de 12,5%, indicado como
maximo para reformas, pois nem sempre foi possivel aplicar a acessibilidade ideal de forma nédo
impactante (ABNT, 2005). As escadas foram calculadas segunda a Formula de Blondel: 2E +
P = 64CM, onde E € a altura do espelho da escada e P a largura do piso. O piso e o espelhos ideais
para serem utilizados e, por consequente, escolhidos para o calculo sdo de 28 cm e 18 cm,

respectivamente. A largura das escadas foi definida em 1,20 m.

A iluminagdo na fachada da igreja deve realcar e valorizar os ornatos presentes nesta,
pelos efeitos de luz e sombra. Dessa forma, na fachada da igreja devem ser usadas luminarias
ColorGraze QLX Powercore BCS427 (RGB,1219 mm), sendo embutidas em caixa metalica
chumbada, alocadas na direcdo das quatro pilastras doricas, no entablamento e na base das torres
sineiras, a fim de ressaltarem os ornatos presentes nestes. Para o interior, devem ser alocados 0s
Miniprojetores LED Essential, do catalogo da Philips, dispostos ao longo das cimalhas, para a
iluminacdo do forro e de ornatos presentes no arco do transepto. Para a iluminacdo geral na nave
da Igreja, e no retabulo, devem ser usados, igualmente os Miniprojetores LED Essential, instalados
de forma discreta no pano das paredes. Em ambientes com forro abobadado, deve-se evitar
luminarias que ocultam o valor do elemento, sendo proposto uma iluminacdo com fitas de LED.
O restante da iluminacdo deve ser feito em luminarias Plafon de sobrepor ou suspensas, como a
Slim Balance, do catalogo da Philips.

Figura 66: Luminaria Color Graze QL X Powercore BCS427 (RGB,1219mm)

Figura 67: Miniprojetores LED Essential
Figura 68: Luminaria Slim Balance
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Fonte: Philips (2019)

5.3 Memorial Descritivo

Visto todo os valores inerentes ao patrimonio estudados, propde-se e especifica-se 0

seguinte:
TABELA DE ESPECIFICAQ@ES
AMBIENTE DESCRIQAO IMAGEM
Pintura: em Tinta Artesanal a base de
Cal, produzida na cor branca, para o
Fachadas pano da parede e pilastras, e na cor cinza

escuro, para o realce dos capitéis

ornamentos e do embasamento

Pintura: em Tinta Artesanal a base de
Cal, produzida na cor branca, para o
pano da parede e pilastras, e na cor cinza
escuro, para o realce dos ornamentos,
dos capitéis, da cimalha e do
Atrio, Nave Central, | embasamento. Para as paredes com

Capelas Laterais possiveis pinturas especiais, propde-se

um estudo dos pigmentos.

Forro: Manutencéo do forro abobadado
no atrio e forro em lambri de 10cm em
madeira cumaru, pintada na tinta esmalte

sintética acetinada na cor branca.

Pintura: pintura em tinta esmalte
Esquadrias sintética acetinada nas cores

correspondentes na atualidade.

Piso: Porcelanato Alpe Po, 60x60 cm,
Eliane Revestimentos ou Similar
) Parede: Porcelanato Alpe Po, 60x60 cm,
Banheiros ) ) o

Eliane Revestimentos ou Similar

Bancadas: Bancada em granito Preto

S&o Gabriel, 5 cm.
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Recepcéo/ Sacristia/
Secretaria

Piso: Porcelanato Granito Branco Polar,
80x80cm, acabamento acetinado
Paredes de Gesso Acartonado: Pintura
em tinta PVA na cor Branco Gatinho,
Coral ou similar.

Forro: Forro em gesso acartonado na

cor branca.

Branco Gatinho >

Suites/ Areas de
Estar/ Apartamento
do Padre

Piso: Porcelanato Ecofloor Amendola,
24,5cm x 100cm.
Paredes de Gesso Acartonado: Pintura
em tinta PVA na cor Branco Gatinho,
Coral ou similar.
Forro: Forro em gesso acartonado na

cor branca.

Branco Gatinho -

Cozinhas

Piso: Porcelanato Ecocement Off-White
Ac, 45x45 cm, Eliane Revestimentos ou
Similar.
Parede de Gesso Acartonado:
Porcelanato Ecocement Off-White Ac,
45x45 cm, Eliane Revestimentos ou
Similar.

Forro: Forro em gesso acartonado na

cor branca.

Coro

Piso: Porcelanato Bianco Covelano,

90x90 cm, Portobello ou similar.

Sala de Leitura

Piso: Porcelanato Amaralina Alpe,
45x45 cm, Eliane Revestimentos ou

Similar.
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Parede de Gesso Acartonado: Pintura
em tinta PVA na cor Seda Ondulada,
Coral ou similar.

Forro: em gesso acartonado na cor

branca.

Seda Ondulada —»

Lounge
Apartamento/
Circulacdo Suites

Piso: Porcelanato Giordano White,
45x45 cm, Eliane Revestimentos ou
Similar.

Parede de Gesso Acartonado: Pintura
em tinta PVA na cor Lavanda Enevoada,
Coral ou similar.

Forro: em gesso acartonado na cor

branca.

Lavanda Enevoado =

Capela Privada

Piso: Porcelanato Michelangello
120x120 cm, Portobello ou Similar.
Parede de Gesso Acartonado: Pintura
em tinta PVA na cor Branco, Coral ou
similar.

Altar e Ambdo: altar e ambdo em
Marmore Travertino Navona,

Forro: Forro em gesso acartonado.

BRANCO -

NAvonAa

Escada Recepcdo

Guarda Corpo: Metalico em aco
Corpo da escada: Mtalica em ferro,
pintada com tinta esmalte sintético
acetinado na cor preta

Piso da Escada: Em madeira de

carvalho vermelho.
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Lavanderia e copas

Piso: Porcelanato Clean Atria Na Ir,
60x60 cm, Eliane Revestimentos ou
Similar

Parede de Gesso Acartonado:
Porcelanato Clean Atria Na Ir, 60x60

cm, Eliane Revestimentos ou Similar

Administracdo e

Escritorio

Piso: Porcelanato Clean Atria Na Ir,
60x60 cm, Eliane Revestimentos ou
Similar

Parede de Gesso Acartonado: Pintura
em tinta PVA na cor 90RB 83-015, Coral

ou Similar

90RB 83-015 -

Areas Comerciais

Piso: Porcelanato Lunar Po, 60x60 cm,
Eliane Revestimentos ou Similar

Parede de Gesso Acartonado: Pintura
em tinta PVA na cor Branco Memoria,

Coral ou Similar.

Branco Memoria -

Depdsitos

Piso: Porcelanato Matéria Titanio Po,
60x60 cm, Eliane Revestimentos ou
Similar

Parede de Gesso Acartonado: Pintura
em tinta P\VA na cor Branco Suico, Coral

ou Similar.

Branco Suico »
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Paisagismo Externo

Vasos na superficie:
Heliconias  (Heliconia),
Bromélias  (Bromelia),

(Arecacea) e Agave (Agave)

Vasos de
Vasos de
Palmeiras
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6.4 Anteprojeto de restauro

O anteprojeto de restauro é comporto por:

1- Planta de Situacéo e Locagéo

2- Planta de Construgdo e Demolicdo Pavimento Térreo
3- Planta de Construgdo e Demoli¢do Pavimento Intermediario
4- Planta de Construgédo e Demolicdo Pavimento Superior
5- Planta-Baixa Pavimento Térreo

6- Planta-Baixa Pavimento Intermediario

7- Planta-Baixa Pavimento Superior

8- Planta de Layout Pavimento Térreo

9- Planta de Layout Pavimento Intermediario

10- Planta de Layout Pavimento Superior

11- Seccéo 01

12- Seccéo 02

13- Elevacéo Frontal e Posterior

14- Planta de Cobertura
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6.5 Modelagens
A fim de visualizar melhor as propostas versadas no anteprojeto, foram feitas modelagens
tridimensionais de alguns ambientes ilustrados pelas imagens a seguir (Figuras x)

6.5.1 Apartamento do Padre

Figura 69: Perspectiva da Cozinha Americana do Apartamento do Padre

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)
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Figura 70: Perspectiva do Estar do Apartamento do Padre

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)

6.5.2 Secretaria

Figura 71: Perspectiva 1 da Secretaria

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)
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Figura 72: Perspectiva 2 da Secretaria

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)

6.5.3 Sacristia

Figura 73: Perspectiva 1 da Sacristia

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)
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Figura 74: Perspectiva 2 da Sacristia

ot
Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)

Figura 75: Perspectiva 1 da Recepcéo

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)
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Figura 76: Perspectiva 2 da Recepcao

Fonte: Lucas Santos da Silva (2019)
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CONSIDERACOES FINAIS

Em suma, conclui-se que apesar de ser um importante vulto histérico e um patriménio
arquiteténico relevante para a conservagdo da heranga e da memdria do povo de Belém, a Igreja
de Nossa Senhora das Mercés enfrenta as vicissitudes do tempo e do abandono que colocam em
risco a preservacao do patriménio cultural imével no Centro Histdrico de Belém. Os problemas
apontados no decorrer deste estudo servem como alertas para que haja uma rapida atuacdo a fim
de restaurar esse bem, de conservar o tracado secular de Landi, a legibilidade e ambiéncia deste

sitio histérico e 0 seu uso como lugar de peregrinacao, turismo e exercicio da fé.

Atraveés da proposta de restauracdo, buscou-se resgatar os valores documentais, histéricos
e simbdlicos do prédio, fazendo com que este possa se reintegrar a paisagem do CHB de forma
plena, enquanto pega importante e enquanto atrativo turistico, religioso e de servigos. Faz-se
necessario o aprofundamento dos estudos, principalmente pictéricos e ensaios laboratoriais de

determinacéo do traco das argamassas tradicionais em pedra e cal presentes no prédio.

As modificac¢Oes propostas no edificio tinham por objetivo garantir sua total preservacao,
afastando as intervengdes que o descaracterizam e afastam o seu potencial enquanto patriménio
herdado. Quando se conserva um edificio ou monumento, conserva-se um documento, onde se
inscreveram milhares de historias e registro; conserva-se a propria histdria que se faz palpavel; e

conserva-se um simbolo. Um simbolo de representatividade de determinado povo.

Além da questdo estética e historica, vale ressaltar a questao funcional restabelecida, visto
gue muitos ambientes eram subutilizados e eram tidos como espacos residuais de um uso caduco.
Com a intervencdo restaurativa, cada espaco sera repensado de acordo com o seu potencial
estético, utilitario, pensando sempre na logica dos acessos e na acessibilidade a portadores de

deficiéncias, de forma a democratizar o uso do espaco e, consequentemente, qualifica-lo.

O patrimonio historico aponta para além dele mesmo. Aponta para memorias. Aponta
para vidas. Por isso conservar ou restaurar o patriménio € um ato salvifico. A restauracdo de um
patrimonio restaura, junto consigo, olhares atentos para o renascimento e, a0 mesmo tempo, um

comeco de uma nova historia.
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