SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
CAMPUS UNIVERSITARIO DO MARAJO — BREVES
FACULDADE DE EDUCACAO E CIENCIAS HUMANAS — FECH
CURSO DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA

JACSON COSTA PASTANA

EDUCACAO MUSICAL NO AMBIENTE ESCOLAR: contribuicdes para o processo de
formacdo continuada de professores

BREVES-PA
2019



JACSON COSTA PASTANA

EDUCACAO MUSICAL NO AMBIENTE ESCOLAR: contribuicdes para o processo de
formacéo continuada de professores

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado a
Faculdade de Educacéo e Ciéncias Humanas do Campus
Universitario do Marajé-Breves da Universidade
Federal do Para, como requisito para obtencéo do titulo
de Licenciado em Pedagogia.

Orientadora; Prof®, Me. S6nia Maria Pereira do Amaral.
Co-orientador: Prof. Me. Jeova de Jesus Couto.

BREVES -PA
2019



Dados Internacionais de Cataloga¢do na Publicacéo (CIP) de acordo com ISBD
Sistema de Bibliotecas da Universidade Federal do Para
Gerada automaticamente pelo médulo Ficat, mediante os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

P291e Pastana, Jackson Costa
Educacdo Musical No Ambiente Escolar: contribuicfes para o processo de formacéo continuada
de professores / Jackson Costa Pastana. — 2019.
38 f. :il. color.

Orientador(a): Prof.. MSc. S6nia Maria Pereira do Amaral

Coorietador(a): Prof. Me. Jeova de Jesus Couto

Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduacéo) - Faculdade de Educacdo, Campus Universitario
de Breves, Universidade Federal do Para, Belém, 2019.

1. Professores . 2. MUsica . 3. Educagdo Musical . 4. Formagao Continuada . I. Titulo.

CDD 780.7




JACSON COSTA PASTANA

EDUCACAO MUSICAL NO AMBIENTE ESCOLAR: contribui¢des para o processo
de formacdo continuada de professores

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado a
Faculdade de Educacéo e Ciéncias Humanas do Campus
Universitario do Marajé-Breves da Universidade
Federal do Para, como requisito para obtencéo do titulo
de Licenciado em Pedagogia.

Orientadora; Prof2. Me. Sonia Maria Pereira do Amaral.
Co-orientador: Prof. Me. Jeova de Jesus Couto.

Data de aprovagéo:__ / / 2019

Banca Examinadora:

Orientadora: Proft. Me. Sdnia Maria Pereira do Amaral
UFPA — Campus Breves

Co- orientador: Prof°. Me. Jeova de Jesus Couto
Colaborador — Campus Breves — UFPA

Examinador: Prof® Me. Leonildo Nazareno do Amaral Guedes

UFPA — Campus Breves



Dedico este trabalho a toda minha
familia, em especial a minha amada mae
por sempre me conduzir rumo ao bom
caminho, me incentivando a estudar e
mostrando que o conhecimento € o bem
mais precioso que podemos ter em
nossas vidas.



AGRADECIMENTOS

Primeiramente a Deus, por todas as béncdos alcancadas até aqui, me fortalecendo a
cada dia, dando sabedoria para enfrentar as dificuldades encontradas durante todo o percurso
e me mostrando que nenhum esforco é em vao quando temos um objetivo. Por ter me dado o
dom maravilhoso da misica e estar me levando a lugares inimaginaveis através dela.

A minha mae, Claudete Almeida, por sempre me apoiar em todos os meus sonhos, me
orientando, aconselhando e compartilhando de todas minhas vitdrias. Por apoiar minha
carreira musical desde o inicio sem me deixar perder o foco dos estudos, me ajudando a ser o
profissional e, acima de tudo, o homem que sou hoje. Eu te amo, minha eterna “Baixota”.

Ao meu pai, Aldo Pastana, que embora a distancia, sempre esteve presente em minha
caminhada, me incentivando aos estudos desde minha infancia e sempre acreditando em meu
potencial.

A minha irm4, professora Jaqueline Pastana, por ser um grande exemplo de carater e
honestidade para mim, por sempre estar disposta a me ajudar em todas as ocasides e por me
apoiar sempre. Também seu esposo, meu querido cunhado “Dody”, um ser humano incrivel
gue conquistou o respeito, carinho e amor de toda a nossa familia e sem dividas é como um
irmao para mim.

A minha amada namorada, Maria Oliveira, por todos esses anos ao meu lado, me
apoiando e incentivando em todos 0s meus projetos pessoais, sendo uma grande parceira em
todas as horas. A ti 0s meus mais sinceros agradecimentos, Meu Amor.

A minha professora e orientadora deste trabalho, professora Me. S6nia Amaral, uma
pessoa incrivel, um dos meus maiores exemplos de ser humano, que em todas as aulas
contribuiu para a minha formacdo académica e também pessoal. Sou extremamente grato por
sua forca nesta caminhada, me incentivando a permanecer no mesmo foco, embora as
dificuldades tenham persistido. Por suas orientagcdes preciosas e pelo amor intangivel que tem
a sua profissdo de educadora, mudando vidas por onde passa. Obrigado, do fundo do coracéo,
Minha Estrela.

Ao meu co-orientador, professor Me. Jeovad Couto, pela preciosa orientacdo e
contribuicdo desde os primeiros passos deste trabalho. Minha eterna gratiddo por seus
ensinamentos e acima de tudo pela amizade que criamos e temos fortalecido a cada dia.
Gracas a Deus, a musica sempre me aproxima de pessoas fantasticas. Que possamos seguir

em frente em nossos objetivos, compartilhando a maravilhosa arte de combinar os sons.



A minha equipe fiel em todos os trabalhos durante o curso, equipe “Play”, composta
por Simone, Nayane, Brenda, Franci, Jailson e Ramon, que, indubitavelmente, sdo amizades
que permanecerdo em minha vida eternamente. Agradeco também a toda turma de Pedagogia
2010 que me proporcionou momentos memoraveis.

Aos meus amigos de trabalho, musicos extremamente talentosos, com quem
compartilho as melhores experiéncias musicais durante esses 15 anos de estrada e que
também estiveram presentes durante a construcdo deste trabalho, em especial meus amigos
Marvin Miranda, Miagi Junior, Jeseias Santos e Jorge Barreto, que diversas vezes se
envolveram junto a mim nas atividades académicas.

Aos meus amigos, que na verdade chamo de grandes irméos, Calvino Vasconcelos,
Marcos Guerra e Nilton Junior, pela amizade sincera que cultivamos sempre com
transparéncia, aprendizado e musica para alimentar nosso espirito. Obrigado pelo apoio e
respeito de sempre, vocés sdo fundamentais em minha jornada.

A Universidade Federal do Para, Campus Universitatiro do Marajo-Breves e todos os
profissionais atuantes que nos acompanharam e serviram com alto nivel de profissionalismo.

A maravilhosa arte de combinar sons que inspira e harmoniza a minha vida. Quando ja
me faltam palavras para me expressar, as notas, acordes e melodias falam por mim. A masica
me escolheu para fazer de minha vida uma de suas mais belas composicdes.

A maravilhosa Pedagogia que me ensinou o valor imensuravel da educacdo em favor
de uma sociedade mais justa, em busca de formar seres pensantes e protagonistas de suas
proprias histérias.

Por fim, agradeco a todas as pessoas que contribuiram direta ou indiretamente para a

realizacdo deste trabalho. Que Deus abencoe suas vidas.



“Aprendamos com as vdarias propostas pedagdgicas em educagdo
musical, mas aprendamos, antes de mais nada, com nossa préatica
concreta em sala de aula, num constante processo de questionamento,
de reflex&o e de busca”

(Teresa Mateiro & Beatriz llari)



RESUMO

O presente artigo apresenta os resultados de uma pesquisa-acdo que teve como objetivo
analisar quais as principais dificuldades dos professores do ensino fundamental na utilizagéo
da mdsica como instrumento pedagdgico e a0 mesmo tempo apresentar os resultados de um
projeto de intervencdo educativa - oficinas com énfase na educacdo musical que objetivou a
formacdo continuada e o aprimoramento das praticas pedagdgicas dos profissionais de Artes
(musica) na sala de aula. Os sujeitos da pesquisa foram professores da rede municipal de
educacéo de Breves, num total de 26 profissionais que trabalham a disciplina Artes em sala de
aula. Para a coleta de dados para o diagndstico inicial utilizamos a observacdo em salas de
aulas realizadas durante os estagios obrigatorios do curso de licenciatura em pedagogia, para
posteriormente tracar as metas de elaboracdo do projeto da oficina; ja as entrevistas foram
realizadas no decorrer das oficinas. Os resultados da pesquisa apontam que as principais
dificuldades enfrentadas no ensino estdo na falta de recursos materiais e conhecimentos
praticos; na falta de formacdo continuada para os professores que atuam na disciplina de artes,
especificamente no ensino da masica, mas também os resultados apontam a falta de interesse
e/ou esforco por parte dos profissionais quando os cursos de capacitacdo sao ofertados. Por
outro lado, por meio da oficina a pesquisa apresenta dados que comprovam a eficicia de
cursos de formacdo continuada para os professores, apresentando resultados extremamente
positivos de aprendizados adquiridos que poderdo ser postos em pratica em sala de aula por

todos os participantes.

Palavras — Chave: Professores. Musica. Educacdo musical. Formacéo continuada.



ABSTRACT

This article presents the results of an action research that aimed to analyze the main
difficulties faced by elementary school teachers in the use of music as a pedagogical tool and
at the same time present the results of an educational intervention project - workshops with an
emphasis on Musical education that aimed at the continued formation and improvement of the
pedagogical practices of the professionals of the arts (music) in the classroom. The people of
the research were teachers of the municipal education network of Breves. In order to collect
data for the initial diagnosis, we used the observation in classrooms during the compulsory
stages of the pedagogy course, in order to later outline the workshop design goals; the
interviews were carried out during the workshops. The results of the research indicate that the
main difficulties faced in teaching are the lack of material resources and practical knowledge;
In the lack of continuous training for teachers who work in the arts discipline, specifically in
the teaching of music, but also the results point out the lack of interest and / or effort on the
part of the professionals when the training courses are offered. On the other hand, through the
workshop the research presents data that prove the effectiveness of continuing education
courses for teachers, presenting extremely positive results of acquired learning that can be put

into practice in the classroom by all participants.

Keywords: Teachers. Music. Music education. Continuing education.
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1 INTRODUCAO

No cotidiano todo sujeito esta cercado por varios sons que se propagam de forma
natural ou induzida e na maioria das vezes nem se da conta do que ouve por dar mais atencdo
a uns sons do que a outros. Um dos motivos mais contundentes dessa falta de percepcao
sonora que se torna comum em nossa sociedade € o avanco continuo da tecnologia, pois cada
vez mais estamos rodeados dos mais diversificados aparelhos eletrbnicos, maquinas de
pequeno, médio e grande porte, veiculos de transporte, enfim, diversos condutores sonoros

que se misturam em nossa audig&o.

Os sons estdo se multiplicando ainda mais rapidamente do que as pessoas, a medida
gue nos rodeamos com mais e mais dispositivos mecanicos. 1sso esta produzindo um
ambiente mais barulhento e ha crescentes evidéncias de que a civilizagdo moderna
pode estar se ensurdecendo com ruidos (SCHAFER, 2009, p.15).

A relacdo da sociedade com 0s sons a sua volta vem se tornando cada vez mais
desfocada, no que se refere a percepc¢éo e sensibilidade sonora que cada pessoa tem. Pessoas
que passam a maior parte do seu tempo com fones de ouvido (jovens em sua maioria) e nao se
preocupam com a utilizacdo dos mesmos de forma saudavel para que ndo prejudique sua
audicdo; outras por forca do trabalho ficam varias horas do seu dia expostas ao barulho
incessante de maquinas; também ha as que utilizam dispositivos sonoros (aparelhos musicais,
caixas amplificadas, etc.), mas ndo possuem o0 conhecimento basico sobre seus parametros
para poder extrair 0 som mais coerente dos mesmos, ou seja, atualmente faz-se necessario
entender 0s sons que se propagam a nossa Vvolta.

Nesse sentido percebe-se que desde muito cedo o ser humano vive rodeado dos mais

variados sons, naturais ou mecanicos, até mesmo antes de nascer. Como explica Brito:

O envolvimento das criangas com o universo sonoro comeca ainda antes do
nascimento, pois na fase intrauterina os bebés ja convivem com um ambiente de sons
provocados pelo corpo da mée, como o sangue que flui nas veias, a respiracdo e a
movimentacdo dos intestinos. A voz materna também constitui material sonoro
especial e referéncia afetiva para eles. (BRITO, 2003, p. 35)

A partir desta constatacao inferimos que este tema é de grande relevancia para estudos
gue tenham como objetivo conhecer 0 que se faz ou produz a partir dos sons presentes em
determinado meio e foi nessa perspectiva que me enveredei e me propus a estudar os sons

produzidos pela musica e que séo trabalhados na escola por meio da educa¢do musical.
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O interesse em abordar esta problematica da educagdo musical nas escolas,
primeiramente surge pelo fato de eu ser musico (guitarrista) profissional ha aproximadamente

15 anos. Em minha profissao trabalho em um estudio de produgdes musicais (Amazon
Studio), no qual componho e gravo arranjos gerais de guitarra e violdo nos albuns musicais de
diversos artistas que nos contratam para gravacfes. Também trabalho com bandas que
abrangem os mais variados géneros musicais, desde o Rock classico aos nossos ritmos
regionais, neste sentido, ja tive a oportunidade de tocar com diversos artistas a nivel estadual e
nacional, com quem, inclusive, mantenho trabalhos esporadicamente. Ainda administro minha
carreira de guitarrista solo, trabalhando atualmente na composicdo de meu primeiro album
instrumental que pretendo langar em breve.

Em todos os trabalhos supracitados eu estou cercado dos mais diversos ambientes
sonoros e preciso produzir sons adequados e condizentes a cada situacdo respectivamente.
Partindo desta minha experiéncia e vivéncia no meio musical, posso afirmar que a musica €
uma excelente aliada para a formacdo de qualquer ser humano em seus diversos aspectos,
desta forma, guiar os alunos e alunas no caminho desta arte de forma coerente e sistematizada
é desenvolver nos mesmos caracteristicas que vdo muito além do simples tocar ou cantar.

Aliada a minha profissdo de masico, durante os estagios obrigatorios que realizei no
curso de licenciatura em Pedagogia da Faculdade de Educacdo do Campus Universitario do
Marajé - Breves!, notei e presenciei a dificuldade dos (as) docentes na hora de utilizar a
musica como instrumento pedagogico em diversas atividades e até mesmo como auxiliar em
outras disciplinas. Notei essa dificuldade ainda mais evidente principalmente quando se
pretendia trabalhar a mdsica em sua esséncia, com toda sua teoria, técnicas, simbolos, ou seja,
trabalhar a mdsica pela propria masica, haja vista este ser o objetivo maior da educacéo
musical no ambiente escolar.

Partindo dessa inquietacdo, julguei de grande relevancia elaborar um projeto de
intervencdo em que eu pudesse ndo somente analisar e identificar as dificuldades dos
professores e professoras no ensino da musica na escola, mas busquei desenvolver algo que 0s
auxiliasse e enriquecesse seus conhecimentos por meio de uma oficina de educacdo musical
focada na estrutura curricular do sistema municipal de educacdo de Breves que prevé o ensino
de musica nas escolas, na disciplina de Artes, do 6° (sexto) ao 9° (nono) ano do ensino

fundamental, sempre no terceiro bimestre, assim organizados:
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6° Ano — Il Unidade — Linguagem Musical: 3.1 — Conceito de musica; 3.2 — Os
elementos da musica (melodia, ritmo, harmonia); 3.4 — Cangdes Folcléricas (analise
e apreciacdo); 3.5 — Apreciagdo musical (classica, popular, religiosa, hinos civicos).
7° Ano - Il Unidade — Linguagem Musical: 3.1 — Origem da mdsica; 3.2 —
Propriedades do som (altura, timbre, intensidade, duragdo); 3.4 — Notacdo musical;
3.4.1 — Pentagrama (conceito e func¢do); 3.4.2 — Clave de Sol; 3.4.3 — Notas
musicais; 3.5 — Apreciagdo musical (classica, popular, religiosa, hinos civicos).

8° Ano — Il Unidade — Mdsica: 3.1 — Géneros musicais; 3.2 — Notagdo musical
(pentagrama, clave, notas); 3.2.1 — Figuras de sons e pausas (semibreve e minimas);
3.3 — Apreciacdo musical (classica, popular, religiosa, hinos civicos).

9° Ano - 111 Unidade — Linguagem Musical: 3.1 — Instrumentos musicais (cordas,
sopro, percussdo); 3.2 — Musica regional (letras, instrumentos, ritmos, etc.); 3.3 —
Notagdo musical (pentagrama, clave, notas); 3.3.1 — Figuras musicais (proporcdo de
valores); 3.4 — Apreciacdo musical (classica, popular, religiosa, hinos civicos)
(SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO, 2016).

A ideia foi de auxiliar os professores que tém dificuldades em lidar com a musica por
ndo terem recebido formacdo mais especifica nesta area em seus cursos de graduacéo ou por
quaisquer outros fatores. O importante era “aplicar e difundir o conhecimento em suas varias
formas de expressdo e campos de investigacdo cientifica” (UFPA, 2009), oportunizando a eles
saberes técnicos acerca dos parametros do som e da musica, para que assim pudessem
trabalhar com seus alunos em sala de aula de forma mais consistente.

O trabalho intitulado “Educac¢do musical no ambiente escolar: contribuicdes para o
processo de formacédo continuada de professores” teve como objetivo geral analisar quais
as dificuldades dos professores na utilizacdo da musica como instrumento pedagogico e ao
mesmo tempo realizar oficinas com énfase na educacdo musical como contribuicdo a
formacdo continuada desses professores.

A metodologia escolhida para o desenvolvimento deste trabalho foi a pesquisa-acéo,
que “por um lado investiga, produz conhecimentos sobre a realidade a ser estudada e, por
outro, realiza um processo educativo para o enfrentamento dessa mesma realidade” (Tozoni-
Reis, 2009, p.31). Desta forma, visou proporcionar aos docentes possibilidades metodologicas
de utilizacdo da masica, explorando, especialmente a percepg¢éo, 0 corpo, a voz e a construcao
de instrumentos musicais, almejando o interesse dos mesmos a respeito da utilizacdo da
musica para fins pedagogicos, e, por fim, contribuir para a formacdo continuada destes
profissionais por meio de oficina com conhecimentos acerca da educacdo musical escolar e

suas possibilidades.

! Municipio brasileiro localizado no estado do Par4, regido do Marajo, com populacio estimada de 99.080 mil
habitantes, de acordo com Gltima atualizacdo do IBGE, em 12/09/2016. http://cidades.ibge.gov.br/.



http://cidades.ibge.gov.br/
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O projeto foi desenvolvido na cidade de Breves, no més de agosto do ano de 2016,
num total de seis encontros - oficinas, cada uma com temas especificos: 12 oficina - Tema:
Educacdo Musical / Paisagem Sonora: discussao a respeito do que se trata o respectivo tema,
com a apresentacdo de alguns autores da &rea, tais como Murray Schaffer (2009), Brito
(2003), entre outros; abordagem da Lei 11.769/08 que fala sobre a insercdo da misica como
conteldo obrigat6rio, mas ndo exclusivo do curriculo escolar; discussdo sobre paisagens
sonoras a partir dos estudos de Murray Schafer (2009); exercicios simples e praticos para
fixacdo sobre paisagem sonoras e seus aspectos. Na 22 oficina - tema: Parametros do Som /
Elementos da Musica: propriedades do som (altura, intensidade, timbre e duracdo); distincdo
das caracteristicas por meio de exemplos em equipamentos sonoros, instrumentos musicais e
até mesmo o uso das vozes dos participantes; compreensdo dos elementos que compdem a
musica (melodia, harmonia e Ritmo), podendo conhecé-los e/ou aprimoréa-los.

Na 3?2 oficina - tema: Exercicios ritmicos de corpo e voz: abordagem a respeito de
pulsacdo ritmica, compassos e observacdo do uso do corpo componente do aprendizado
musical, para entender como trabalhar esse tema com as criancas de forma ludica, a partir de
exemplos de musicas. Seguindo, na 4% oficina com o tema: Confeccdo de instrumentos
musicais: apresentacdo de videos a respeito de como confeccionar instrumentos sonoros
usando materiais reciclaveis e apds este primeiro momento, confeccdo de diversos
instrumentos musicais de acordo com a criatividade.

Apos todos esses aprendizados, a 52 oficina foi de ensaios para apresentacéo final.
Nesse momento houve ensaios da apresentacdo definida durante os encontros para ser
apresentada posteriormente, envolvendo tudo o que foi aprendido nos encontros anteriores. O
altimo encontro destinou-se a socializacdo do que foi produzido no decorrer da oficina.

Cada encontro teve a duracdo de 4 horas. O publico alvo constituiu-se de professores
que ministram a disciplina Artes (6° ao 9° ano do ensino fundamental) na rede de ensino do
municipio de Breves-Para, com énfase em propostas didaticas para aplicacdo em sala de aula,
tendo em vista que a musica, enquanto linguagem, ndo deve ser apresentada aos educandos de
forma aleatdria, ou seja, sem um propdsito pedagdgico, mero passatempo para quando o
professor se encontra sem atividades. E proporcionar aos educadores a visdo mais critica a
respeito da arte de combinar 0s sons, que, certamente, torna-se uma grande aliada da
educacdo.

O presente artigo apresenta os resultados de uma oficina de educagdo musical
realizada no municipio de Breves-Para para professores do ensino de artes, pois se acredita

que a arte de combinar os sons - a musica - é de grande relevancia para o processo de ensino-
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aprendizagem e pode ser utilizada proficuamente em sala de aula, uma vez que hd muito
tempo a musica € um suporte bastante utilizado pelos professores, porém, esta pratica
pedagogica ainda necessita de certos aprimoramentos para se tornar mais eficiente ao objetivo
educacional, por esse motivo realizei o projeto de pesquisa-a¢do com o propoésito de analisar
quais as dificuldades dos professores na utilizacdo da misica como préatica pedagdgica e ao
mesmo tempo desenvolver oficina com énfase na educacdo musical como contribuicdo a
formagdo dos mesmos.

No decorrer da histéria, a educacdo brasileira tem passado por varias mudancas
ocasionadas pela introducdo de novas legislacfes que movimentam o cenério educacional.
Entre as legislacbes mais recentes estd a Lei 11.769 de agosto de 2008, que rediscute o ensino
de musica quando o introduz de forma obrigatoria em toda a educacéo basica.

Faz mister assinalar que a educacdo musical ndo se resume apenas as técnicas
musicais, onde se objetiva fundamentalmente o ensino de instrumentos ou do canto. O que se
busca com esta educacgéo através da arte de combinar os sons, é também estimular no sujeito a
sensibilidade para os sons e vibragfes a sua volta, seu desenvolvimento psicomotor, socio-
afetivo, cognitivo, criativo e de concentracdo, que fazem a musica possuir potencialidades
formativas que podem ser trabalhadas na educacdo escolar explorando novos campos de
conhecimento (COUTO, 2014). Por meio da mdsica se busca uma contribuicdo para a
formacdo plena de um cidaddo através de valores essenciais para o seu crescimento.

Para compor o presente trabalho inicialmente buscamos verificar que pesquisas foram
realizadas nesta tematica na jurisdicdo do Campus Universitario do Marajo — Breves
(CUMB), de onde somos oriundos e que tem produc6es na sua biblioteca, trabalhos esses que
apresentam a importancia da insercdo da muasica no ambiente escolar e sua contribui¢do para
0 processo de ensino — aprendizagem.

Dos trabalhos encontrados temos o de Cardoso e Santos (2011) que realizaram
pesquisa em uma escola de ensino fundamental da cidade de Breves e objetivaram ‘“‘analisar
as praticas pedagogicas e suas finalidades, relacionadas ao saber musical presente no curriculo
das séries iniciais do Colégio Santo Agostinho” (CARDOSO & SANTOS, 2011, p.15). Como

resultado os autores destacam:

(...) os professores do Colégio Santo Agostinho utilizam a musica em sala de aula
como recurso pedagdgico, pois acreditam que o uso da musicalidade no cotidiano
escolar é algo possivel. Contudo, segundo eles, diversas sdo as dificuldades
encontradas, dentre as quais podemos citar as mais importantes, como a falta de
materiais, espago inadequado e principalmente a falta de uma formacéo
musical, sendo esta Ultima de fundamental importancia para se trabalhar com a
musicalidade de maneira correta (CARDOSO & SANTOS, 2011, p.50).
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Outro trabalho analisado foi o de Lacerda (2013), que teve como l6cus de pesquisa
uma escola da cidade de Portel?, municipio situado na regido marajoara de onde partem
muitas pessoas para graduar-se no CUMB. Este trabalho teve como objetivo maior, “analisar
0 projeto musical desta escola e suas possiveis contribui¢fes para o ensino fundamental, com
enfoque nas turmas de 7° e 8° ano, do horario matutino e da modalidade Educagdo de Jovens
e Adultos (EJA)” (LACERDA, 2013,p.10).

Um dos pontos evidenciados no trabalho supracitado foi em relacdo a falta de
professores que possuem a graduacdo especifica na area de musica. Em varios casos 0S
docentes que trabalham o ensino de artes nas escolas (neste caso, dando énfase aqui
especificamente ao contelldo de musica), possuem outras formacdes e estdo nesta disciplina
apenas para completar suas cargas horarias, uma vez que o0 numero de profissionais
licenciados em musica ainda € muito baixo no ambito escolar, ndo sendo este um problema
apenas no Marajo. Atrelado a esta dificuldade, ainda ha a auséncia de ofertas de cursos de
formacgéo para professores em Educa¢do Musical, que certamente seria de grande relevancia
para 0s que ja estdo trabalhando com a musica em sala de aula. Nesse sentido, Lacerda (2013)
nos mostra em sua pesquisa o cenario em relacdo a formagédo dos professores no municipio
pesquisado:

Quanto a formacdo dos docentes atuantes no projeto, através dos resultados da
pesquisa, observei que apenas 01 (um) docente possuia formacao técnica em musica
realizada em conservatorio. Os demais sdo graduados em outras licenciaturas, que
ndo estdo ligadas & musica. Estes dados revelam a auséncia de cursos de formacédo
para professores de Educacdo Musical em Portel, problematica que nédo esti somente
neste municipio, mas em todos os outros da regido das ilhas, no Arquipélago de
Marajo, e provavelmente no Par4 e demais regides do Brasil (LACERDA, 2013, p.
37).

Ainda na pesquisa realizada por Lacerda (2013), podemos perceber o quanto a musica
é relevante quando utilizada também como ferramenta para se atingir outros objetivos em
diversas disciplinas, como auxilio em certas ocasides, como por exemplo, em uma aula de
historia onde se explica sobre 0s movimentos sociais e se utiliza uma masica de protesto da
década de 80. Ou seja, neste caso, o objetivo final da aula é reforcar o entendimento acerca

dos movimentos sociais, fazendo da musica um instrumento pedagdgico para tal fim.

2 Municipio brasileiro localizado no estado do Para, com populagio estimada de 59.322 mil habitantes, de acordo
com Ultima atualizagdo do IBGE, em 12/09/2016. http://cidades.ibge.gov.br/.
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Partindo desse pressuposto, reforcamos o pensamento de que o corpo docente de
forma geral necessita de formagdo em educag¢do musical, afinal, “é preciso ensinar com
musica porque ela é um elemento socializante. Ela possibilita a sensibilizacdo do ouvido, que
nos permite fazer uma acgéo importante para o desenvolvimento do individuo e sua relagdo
com a sociedade, o ato de ouvir, que ¢ tdo ou mais importante do que falar” (NARDELLI,

2000, p.46). Vejamos o que disseram os docentes:

Utilizo-a nos contetdos de gramatica, como leitura musical e com contetdos da
matematica onde se encontram a maior dificuldade de grande parte dos alunos.
Docente “D¢6 01”.

Nos momentos de reflexdo das aulas de religido e em tantos outros, como para

interpretagdo, para acalmar e prender a aten¢do da turma. Docente “D6 027
(LACERDA, 2013, p. 41).

Seguindo com as analises de pesquisas encontradas no CUMB nesta mesma vertente,
analisamos também o trabalho de conclusdo de curso de Cruz Junior (2014), que objetivou
“refor¢ar o uso da musica nas praticas escolares, pois ela esta ligada ao desenvolvimento da
sensibilidade, expressdo, comunicacdo e reflexdo do aluno, portanto, deve ser instrumento
indispensavel na formacao de seu carater critico” (CRUZ JUNIOR, 2014, p. 12).

A arte musical traz consigo inumeros significados, que de dependendo da intencdo de
guem 0s pensou, podem ser positivos ou negativos ao desenvolvimento cognitivo de cada ser
humano. Partindo desse pressuposto, 0 ensino da musica nas escolas deve ser desenvolvido
com o0 maximo de atencéo e cuidado, afinal, atualmente a juventude dispde de uma variedade
de géneros musicais que certas vezes carregam mensagens depreciativas, violentas e
preconceituosas, ainda que tacitamente em certos casos. Cruz Junior (2014) nos mostra em
seu trabalho uma maneira harmoniosamente eficiente de como atrelar a musica a assuntos de
outras disciplinas, como por exemplo, figuras de linguagem da lingua portuguesa, sugerindo

ainda uma interdisciplinaridade bem natural no decorrer do processo:

A estratégia para trabalhar o assunto Figuras de Linguagem foi buscar dentro dos
Vvarios artistas famosos da musica brasileira, ndo s6 do género MPB, mas da musica
nacional em si, aquele que estivesse mais ao alcance do publico alvo. Logo foi
escolhido o poeta e musico Renato Russo da banda de rock Legido Urbana. Entdo ha
a apresentagdo do artista, sendo que muitos alunos, j& conheciam o nome e a sua
banda Legido Urbana, a seguir foi colocado em um bate-papo mais intimista com a
turma, alguns fatos que contextualizam o trabalho do autor em questdo. Seu nome
verdadeiro era Renato Manfredini JUnior e seu nome artistico tem a ver com a sua
paix&o pelo filésofo Jean Jacques Rousseau, ao cantarolar o refrdo “E preciso amar
as pessoas como se nao houvesse amanha”, logo a atencdo da turma se volta para a
aula de maneira undnime. O momento € aproveitado ainda para contextualizar a
época vivida pelo autor mencionado, evidenciando a influéncia do momento nas
suas composic¢des (CRUZ JUNIOR, 2014, p. 42).
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E possivel perceber que os trabalhos mencionados até aqui trazem consigo o objetivo
de analisar, bem como evidenciar a relevancia do ensino da masica nas escolas, como forma
de contribuicdo para a formacdo plena do ser humano. Partindo desta analise sobre o que ja
foi produzido no CUMB, reforcamos a necessidade de criar um projeto de pesquisa-acéo
focado unicamente nos professores atuantes na disciplina Artes, que necessitam ampliar seus
conhecimentos acerca da educagdo musical, tanto em sua esséncia quanto nas suas variadas
vertentes interdisciplinares.

Desta forma, o que difere este trabalho dos outros ja realizados é o contato direto com
os docentes, lhes oportunizando oficina em educacdo musical, possibilitando novos saberes
tedricos, praticos e reflexivos sobre o som, a musica e seus parametros. Uma vez ja detectada
a importancia da inser¢cdo da musica na escola, ha de se capacitar os profissionais que
trabalham esta arte, de forma mais especifica e contundente, sanando parte da caréncia em
ofertas de cursos de formacdo continuada para professores focados em educacdo musical.

Para a apresentacdo deste trabalho, dividimos o artigo em trés secdes: a primeira é
introdutéria. A segunda apresenta a pesquisa e seus resultados de forma mais detalhada,
expondo os resultados e fazendo o devido didlogo com os autores que fundamentam este
artigo. Por fim, a terceira secdo traca as consideracdes analiticas a respeito do trabalho

realizado.

2 OFICINA DE EDUCACAO MUSICAL PARA PROFESSORES ATUANTES NO
ENSINO DE ARTES DO MUNICIPIO DE BREVES-PA

Realizar um projeto de educacdo musical focado unicamente nos docentes,
contribuindo para o processo de formacdo continuada dos mesmos, ndo foi tarefa facil.
Embora a primeira vista o leitor possa achar obvia esta necessidade, imaginando que a
proposta seria acatada de forma imediata pelo publico alvo - haja vista a caréncia em
formacdo continuada para profissionais que atuam nessa area nas escolas - aconteceram certos
contratempos que implicaram no atraso inevitavel desta pesquisa-acao.

Como o projeto foi direcionado apenas aos docentes, 0s encontros deveriam ser feitos
em dias nos quais 0s mesmos estivessem fora da sala de aula, para que as 4 horas em cada
encontro tivessem um 6timo rendimento. Partindo desse pressuposto, o dia mais condizente
seria 0 sabado. Na primeira escola visitada para apresentar a proposta, houve bastante
interesse no projeto e ja& marcariamos uma reunido com o corpo docente para falarmos de

forma mais abrangente sobre as oficinas, porém, surgiu 0 primeiro impasse para 0 projeto:
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greve das escolas municipais.

Devido a greve, houve o primeiro grande atraso para a realizagdo das oficinas. Apos
esse periodo, voltei a escola para conversar novamente sobre o projeto, no entanto, a
possiblidade ja ndo existiria, pois em funcdo da greve que durou bastante tempo, as escolas
deveriam tornar todos os sabados letivos, impossibilitando assim que os professores tivessem
o tempo livre para participarem da formacao.

Passados alguns meses, voltei a escola para verificar se ja teriam alguma
disponibilidade para receber o projeto, nesse caso, ja havia diminuido a necessidade de tornar
0s sabados letivos, porém, mais outro problema: a escola passaria por uma reforma e
encerraria suas atividades em seu prédio por esse motivo. Devido a mais este obstaculo,
visitei imediatamente outras escolas que se enquadrariam no perfil do projeto em educacgéo
musical.

Escolhi escolas pelas quais eu ja havia passado durante o periodo de estagios do curso
e havia também detectado a necessidade de formacdo nesta area aos professores atuantes. Em
todas as minhas intervencdes de estagio, sempre busquei utilizar a musica como um
instrumento pedagogico facilitador dos saberes, desenvolvendo as mais diversas atividades e
dindmicas com os educandos. Vale ressaltar que durante este periodo, em conversas
informais, a maioria dos docentes me relatou a necessidade de formacdo em educacéo
musical, pois 0os mesmos ndo tinham conhecimento fundamentado sobre musica, por nédo
saberem técnicas vocais e/ou instrumentais. Portanto, aumentava a minha vontade em aplicar
este projeto em alguma dessas escolas.

Ao voltar a estas escolas e propor a realizacdo da oficina, que conforme mencionei
anteriormente, aconteceria aos sabados, no turno da manhd ou tarde, com encontros que
durariam 4 horas, com direito a certificados, contribuindo para o processo de formacao
continuada dos (as) professores (as), fui surpreendido pela resisténcia dos mesmos com
relacdo aos encontros serem aos sdbados. Nas trés escolas visitadas foi unanimidade a
resisténcia da maioria, alegando que o sabado é o Unico dia de descanso que os professores
tém, entdo a rotina ficaria cansativa.

Durante uma roda de conversa, em uma escola onde eu sugeria 0 projeto aos
professores, fui surpreendido pela fala da coordenadora pedagdgica que ao me apresentar ao
corpo docente, disse: “Bem, este é o Jackson. Ele vai lhes apresentar o projeto de TCC e
vocés decidam se querem ou ndo participar. Eu estou de saida agora. Eu até participaria
também, mas hoje em dia ja estou cansada de estudar, ndo tenho mais paciéncia para isso,

pois ja estudei muito em minha vida”. Em seguida, ficou nitido o olhar de indisposi¢do dos
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docentes que ali estavam, logo, os demais professores influenciados pela fala da coordenadora
ndo demonstraram interesse em participar da oficina, embora contribuisse para sua formacao.

Refletindo sobre a fala da coordenadora citada acima e analisando o papel do
coordenador pedagdgico, me remeto a Souza (2007) que nos diz que:

A necessidade da formacdo continua do professor é uma realidade que o
coordenador pedagdgico tem de enfrentar. Digo “enfrentar” porque € dele a fungéo
de formar esses professores dentro da instituicdo em que atua, e sabemos que a
formacdo continua é condicdo para o exercicio de uma educacdo consciente das
necessidades atuais dos alunos que frequentam a escola. (SOUZA, 2002, p. 27)

Entretanto, o que pode ser observado foi que a coordenadora ndo assumiu a postura
condizente frente ao corpo docente. A mesma deveria assumir a responsabilidade de buscar
incentivos e solucBes para que todos ou a maioria dos profissionais participassem da oficina,
haja vista que a caréncia em formacdo continuada é evidente na rede publica atualmente.
Ressalto ainda que esta mesma escola havia exposto a mim no periodo de estagios a sua
dificuldade em trabalhar a musica em sala de aula, motivo este que me fez levar o projeto
CcoOmo sugestéo.

Todos esses obstaculos reforcaram ainda mais a minha vontade em desenvolver o
projeto. Embora as diversas condi¢es desfavoraveis sejam constantes, Freire (1996) nos diz
que “somos seres condicionados, mas nao determinados”, portanto, ndo podemos aceitar que
0s obstaculos sejam maiores que nosso objetivo final. Apoés um longo atraso e conversa entre
a diretora de ensino do municipio e a orientadora deste projeto, houve a possibilidade de
apresenta-lo a Secretaria Municipal de Educacdo (SEMED) do municipio de Breves, visando
o apoio e facilitando a participacdo dos professores para 0S encontros propostos,
possibilitando assim a liberacdo dos mesmos para a participacao nas oficinas.

Ap0s esses acertos, a Faculdade de Educacéo e Ciéncias Humanas (FECH) enviou um
oficio a SEMED, expondo o motivo e relevancia do projeto aos professores do ensino de
Artes. A secretaria respondeu positivamente ao oficio e se prontificou a agendar as datas para
a realizacdo das oficinas e encaminhar o comunicado formalmente as escolas.

Conforme exposto anteriormente, a oficina foi divida em seis encontros, o primeiro
iniciou-se com a utilizacdo de projetor de imagens para apresentar em slides um pequeno
resumo do que os participantes presenciariam durante as oficinas, para situar 0s mesmos nas
exposigdes futuras. Seguindo com o primeiro tema: Educacao Musical / Paisagem Sonora, a
pergunta chave para que se iniciasse, de fato, a oficina em educacdo musical foi a seguinte:

“O que ¢ a musica para vocé€?”. Logo, as respostas espontidneas dos (as) participantes
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surgiram: “Expressdo de sentimentos”, “Um estado de espirito”, “Momento de esquecer ou
lembrar de alguém”, “E um sentimento transcendental”.

O objetivo foi instigar os professores a exporem o significado da musica para eles no
aspecto subjetivo da arte, bem como ressaltar a importancia da misica como forte aliada para
a expressdo de nossos sentimentos. Para proporcionar uma reflexdo mais profunda sobre isso,
sugerimos que todos fechassem os olhos e escutassem com atencdo os diversos audios de
temas instrumentais - musicas produzidas sem letras ou linguagem verbal, somente por
instrumentos - apresentados neste momento, a fim de que escutassem as melodias e
relatassem o qué sentiram ao ouvi-las, quais sentimentos, lembrangas, etc.. Corroborando os

efeitos visiveis que a musica causa nos seres humanos, Kurt Pahlen (1963) nos diz que:

O Rei Davi tocava harpa para afugentar os maus pensamentos do Rei Saul; Farinelli,
com o auxilio da musica, cura a terrivel melancolia de Filipe V; Timéteo provoca,
por meio de certa melodia, a faria de Alexandre, o grande, e acalma-o por meio de
outra. Os sacerdotes Celtas educam o povo com a musica; somente eles conseguem
abrandar os costumes selvagens. Diz-se que Terpandro, tocando flauta, abafou a
revolta dos lacedemdnios. Santo Agostinho conta que um pastor foi, em virtude das
suas melodias, eleito imperador. E a histéria do cacador de ratos de Hameln é um
exemplo conhecidissimo do efeito da musica sobre 0 homem e o animal (PAHLEN,
1963 apud NARDELLLI, 2000, p. 26).

Seguindo ainda no primeiro momento, falamos brevemente sobre alguns projetos
musicais que ja existiram e/ou ainda existem no municipio de Breves como, por exemplo:
Projeto da Policia Militar / Municipio; Banda Adorai; Projetos do Mais Educacédo; Projeto
SEMED - Flauta, Canto Coral e Percussdo, entre outros. Dialogamos sobre a grande
relevancia desses projetos na vida dos jovens em uma sociedade cada vez mais violenta e
desigual. Os professores expuseram suas opinides e deram exemplos de pessoas conhecidas
que tiveram bons resultados em contato com a musica e também outras artes, e nas palavras
de uma professora da turma, “quando colocamos um instrumento musical nas maos de uma
crianca, estamos possivelmente tirando uma arma ou drogas da vida dela”, ressaltando a

importante funcdo social da musica em nossa sociedade.

A pratica musical favorece aspectos da vida pessoal, psicolégica e sdcio-relacional,
desenvolvendo elementos de aprendizagem transversais: capacidade de escuta,
organizacdo, coordenacao, disciplina, ritmo, inteligéncia auditiva, pertenga ao grupo
e agdo em virtude de objetivos e valores partilhados (GRECO & PONZIANO, 2008,
p. 24, apud FOA & RIBEIRO, 2013, p. 122)
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Neste sentido, fica evidente a contribuicdo da mdsica para a construcdo plena do
sujeito. A masica ensina e potencializa valores que nos acompanham no decorrer da vida,
portanto, projetos musicais engajados neste sentido, sem ddvida corroboram a fala da
professora mencionada anteriormente, proporcionando ocupacdes saudaveis aos jovens ao
invés, talvez, de uma vida na marginalidade.

Ainda neste aspecto, salientamos o fato de a musica determinar certos padrées no
ambito social, uma vez que influencia as pessoas a reproduzirem gestos, frases e expressoes
que se encontram nas composigdes. Partindo desse pressuposto, podemos citar uma das
categorizacOes de Merriam (1964) discutida na obra de Freire (2010):

A funcéo de impor conformidade a normas sociais € a que se segue na categorizacdo
de Merriam, sendo considerada por ele uma das mais importantes, de vez que orienta
os membros da sociedade sobre o que é correto ou nao, condicionando-lhes o
comportamento (FREIRE, 2010, p.167).

Podemos associar a essa condi¢do de comportamento o fato de atualmente ser comum
ouvir os jovens dizendo as seguintes frases e/ou expressdes: “beijinho no ombro pro recalque
das inimigas”: demonstrando uma postura de despeito e depreciagdao a imagem do semelhante;
“ostentacdo”: exibigdo arrogante de bens materiais; “taca cachaca que ela libera”: incitagdo
até mesmo ao estupro, haja vista que a expressdo remete ao fato de dar bebida alcodlica a
mulher, para que a mesma esteja vulneravel ao ato sexual.

Geralmente, musicas com letras arrogantes, vulgares, de conotacdo e apelo sexual
estdo contidas em géneros musicais brasileiros como Funk (carioca), Melody e Forro, que por
sua vez estdo presentes em bailes, eventos de entretenimento e boates. Partindo desse
pressuposto, pode-se concluir que o que mais chama atencdo dos jovens atualmente € o ritmo,
ndo a letra, que imprime a mensagem social da can¢do. Isto é preocupante de certa forma,
afinal, “nas letras deve-se encontrar valores impressos, embora ndo seja isso, necessariamente,
uma razao para que sejam ouvidas” (MEDINA, 1973, p.22, apud CRUZ JUNIOR, 2014,
p.42).

E importante que o professor seja um facilitador do entendimento dos alunos acerca de
todo o conteddo musical, orientando e criando situacdes para que os mesmos reflitam
criticamente, afinal, como vimos anteriormente, as letras também carregam indmeros
significados, em certas vezes, de mé influéncia social. “Educar musicalmente é propiciar a
crianca uma compreensdo progressiva da linguagem musical. Através de experimentos e
convivéncia orientada” (MARTINS, 1985, p. 47).
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Continuamos com a discussdo sobre a importancia da insercdo da musica na escola,
enfatizando aos professores participantes as potencialidades formativas que a musica propicia
aos seres humanos. Ela — a musica — estimula ndo somente aptidGes técnicas acerca de notas,
acordes, ritmo, enfim, mas também deflagra no sujeito inimeros aspectos que o fardo evoluir
como pessoa, desta forma, a educacdo musical ndo deve se ater somente aos alunos e alunas
que a primeira vista apresentam habilidades musicais, mas a todos de forma geral, tal como
nos apresenta Couto (2014):

Porém, na educacdo musical escolar formativa ndo devemos priorizar os que
possuem a melhor percepcdo musical, os mais afinados ou aqueles que passando por
um teste rigoroso aparentemente demonstrem ter aptiddo “superior” em relagdo a
outros alunos. A educacdo musical formativa prescinde destes requisitos, pois deve
abranger a todos sem distincdo entre os menos e os mais “talentosos”, dotados para
a musica. Antes, aproveita a inteligéncia musical de alguns para ajudar a outros e,
assim, trabalha ndo somente a muisica mais também atitudes de companheirismo,
respeito e solidariedade (COUTO, 2014, p.110).

Dando seguimento a oficina, apresentamos aos participantes, Murray Schafer. Este

autor nos traz um estudo fantastico sobre paisagem sonora:

Chamo o ambiente acustico de paisagem sonora. Por esse termo, quero designar o
campo sonoro completo onde quer que estejamos. [...] As paisagens sonoras do
mundo sdo incrivelmente variadas, modificando-se de acordo com o periodo do dia e
a estacdo do ano, com o lugar e com a cultura. (SCHAFER, p. 14-15).

Ora, se a musica ¢ a “arte e ciéncia de combinar os sons de modo agradavel ao
ouvido” (FERREIRA, 2004), e entre outras definicbes tedricas, faz-se necessario
primeiramente agucar nossa sensibilidade e percepcdo sonora. Partindo desse pressuposto,
realizamos alguns exercicios praticos neste aspecto com a turma. A primeira atividade
proposta consistiu em ouvir e descrever a paisagem sonora dentro e fora da sala, em seguida,
classificar os sons ouvidos em naturais (N), humanos (H) e tecnoldgicos (T). Apos este

momento, elencamos as respostas de todos os participantes:

3 Compositor, escritor, educador musical canadense e ambientalista. Dedica parte de sua vida aos diversos
aspectos do ensino da musica, bem como a todo o universo sonoro.
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Figura 1 - Oficina de Educagdo musical. Exercicio de paisagem sonora (sons detectados pela turma dentro e fora
da sala).

‘jéf\}lv\'ms
A0S
CAIXA

Cam, l‘ SR,

| PRG- beLjRos

REST) RACAD
RPEIS

Fonte: Jackson Pastana (2016).

Ainda no intuito de estimular a percepcéo e sensibilidade sonora da turma, realizamos
exercicios de percepcdo dos sons em movimento, de acordo com a orientacdo de Schafer
(2009):

Peca a um voluntario para encontrar um som portétil e movimente-se pela sala com
ele, enquanto o grupo, de olhos fechados, aponta para o som. Qualquer coisa servira:
barulho de chaves, um som percutido, uma palavra repetida.

Agora, peca a um segundo voluntario para que encontre um som contrastante e se
movimente com ele em diferentes direcbes, enquanto o grupo aponta para ambos o0s
sons: o primeiro, com a mao direita; o segundo, com a esquerda (...) (SCHAFER,
2009, p. 26).

Possivelmente, a partir de uma escuta mais critica a respeito dos sons que se fazem
presentes nas mais diversas paisagens sonoras e que compdem “a musica do mundo real”
Norman (1996 apud SANTOS, 2013), cada pessoa pode contribuir para 0 progresso positivo
da construcdo de uma paisagem sonora de melhor qualidade e menos agressiva aos seres
humanos, tanto em aspectos fisicos quanto psicologicos. A composi¢do de paisagem sonora
“depende também da participacio de nossa escuta e nos convida, através de nosso
engajamento ativo e imaginativo com os ‘sons usuais’, a contribuir criativamente com a
musica” (NORMAN, 1996 apud SANTOS, 2013).

Amadurecendo este contato com os sons de forma especifica e orientada na escola, a
crianca (estudante) estard aprimorando sua sensibilidade e percep¢do sonora, podendo
melhorar sua escuta naturalmente em seu cotidiano nas mais diversas situacoes: em casa, na

rua, pragas, igreja, e, a partir desse momento podera agir na mudanca de sua paisagem sonora
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em cada situacdo, no sentido de decidir quais sons quer ou ndo estimular a sua volta ou até
mesmo melhorar os que ja ouve, como por exemplo as frequéncias (grave, médio, agudo) dos
parametros sonoros de caixas amplificadas, televisdo, smartphone, entre outros dispositivos
SONOros comuns em nosso cotidiano .

No Segundo momento, com o tema: Pardmetros do Som / Elementos da Musica,

comecamos explicando o que é o som:

SOM ¢ tudo que soa! Tudo o que ouvido percebe sob a forma de movimentos
vibratérios. Os sons que nos cercam sdo expressdes da vida, da energia, do universo
em movimento e indicam situacfes, ambientes, paisagens sonoras: a natureza, 0S
animais, os seres humanos e suas maquinas traduzem, também sonoramente, sua
presencga, seu “ser e estar”, integrado ao todo orgéanico e vivo deste planeta. (BRITO,
2003, p. 17)

Seguimos falando sobre os parametros sonoros, tais como:

Altura — Um som pode ser grave ou agudo, dependendo da frequéncia de suas
vibragBes por segundo. Quanto menor for o nimero de vibracGes, ou seja, quanto
menor a frequéncia da onda sonora, mais grave sera o som, e vice-versa. O pio de
um passaro é agudo, 0 som de um trovao é grave.

Duracdo — Um som pode ser medido pelo tempo de sua ressonancia e classificado
como curto ou longo. Exemplos: a madeira produz sons curtos, ao passo que metais
produzem sons que vibram durante um lapso maior.

Intensidade — Um som pode ser medido pela amplitude de sua onda e classificado
como forte ou fraco. Alguns materiais produzem, naturalmente, sons fraco; outros,
sons mais fortes. Mas a intensidade de um som pode, quase sempre, variar de
acordo com o grau de for¢a do ataque. Exemplo: experimente tocar, num mesmo
tambor, sons com diferentes intensidades, dos mais fracos aos mais fortes.

Timbre — E a caracteristica eu diferencia, ou “personaliza”, cada som. Também
costumamos dizer que o timbre € a “cor” do som; depende dos materiais e do modo
de producéo do som. Exemplos: o piano tem seu proprio timbre, diferente do violdo;
a flauta tem um timbre proprio, assim como a voz de cada um de nés. (BRITO,
2003, p. 18-19).

Exercitamos a escuta de todos os participantes utilizando diversos sons gravados no
computador e também com instrumentos musicais tocados ao vivo na sala (guitarra, teclado,
flauta). Apos essa escuta, os professores classificaram os sons em graves, médios, agudos,
fortes, fracos, longos, curtos, etc., bem como refizeram a atividade sobre paisagem sonora
realizada no primeiro momento, uma vez que agora ja haviam adquirido mais conhecimentos
sobre os parametros sonoros existentes a sua volta.

Neste momento 0 exercicio se tornou mais instigante a eles, pois ja conseguiram
classificar os sons ouvidos de acordo com os parametros estudados, tendo dificuldades apenas
em determinar 0os sons médios que se confundiam com 0s sons agudos, no entanto, essa

dificuldade ja era esperada por ser natural nesse inicio de aprendizado. Contudo, todos o0s
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participantes ficaram felizes com a experiéncia e pudemos notar na fala entusiasmada de um
professor que salientou: “Antes eu so6 ouvia, agora eu sei exatamente o que estou ouvindo!”.
Sem davida alguma, todos se agradaram com este resultado.

Seguindo a oficina, falamos sobre os “Elementos da musica”, tais como:

MELODIA — E a combinagio dos SONS SUCESSIVOS (dados uns ap6s outros). E
a concepcao horizontal da Musica.

HARMONIA — E a combinagio dos SONS SIMULTANEOS (dados de uma s6
vez). E a concepgio vertical da Mdsica.

RITMO — E a combinacéo dos valores tempo (NOBRE, 2008, p. 2).

Neste momento, foram mostrados diversos exemplos préaticos, realizados no ato das
explicacbes de cada elemento musical aos professores. Sempre utilizando instrumentos
musicais para melhor ilustrar os pontos abordados, dando exemplos de mdsicas popularmente
conhecidas e as detalhando, para que houvesse o melhor entendimento por parte dos
professores.

Avancando no desenvolvimento da oficina, fizemos uma explicacdo breve sobre
“Notacio musical”. Sobre pauta / pentagrama®, os professores exercitaram sua escrita
memorizando o nome das linhas e espacos; aprenderam que a clave de sol se escreve no inicio
da linha e que esta da nome as notas; sobre notas, aprenderam o nome de algumas figuras de
tempo que fazem parte da escritura musical e suas respectivas pausas. Exercitaram estas
figuras através de atividades simplificadas de métrica musical que foram dispostas em
algumas linhas musicais no quadro, obedecendo as regras de proporcdo de valores
considerando um compasso quaternario simples (4/4). Comegamos com figuras de sons e
pausas de valores maiores (semibreve e minima). Progressivamente fomos inserindo outras
figuras de valores menores, intercalando sons e pausas. A leitura se deu de forma oral,
cantavam a silaba “la” ou “ta” (em sons longos ou curtos, dependendo da figura), com palmas
e toques nas cadeiras.

No terceiro encontro, que trazia o tema: Exercicios ritmicos de corpo e voz, 0s
professores foram instigados a perceberem os diversos sons possiveis que nosso corpo pode
nos oferecer. Para melhor nortear o entendimento sobre o tema proposto, a turma foi
apresentada ao suico, compositor e pedagogo musical, Emile Jaques-Dalcroze, que nos mostra
varios estudos baseados no movimento corporal expressivo que cada um tem a capacidade de

aperfeicoar.
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Jaques-Dalcroze entende que a consciéncia ritmica € resultado de uma experiéncia
corporal, e que essa consciéncia pode ser intensificada através de exercicios que
combinem sensacdes fisicas e auditivas.

A ritmica propde o aumento dessa consciéncia através do aperfeicoamento dos
movimentos no tempo e espaco. Pretende um refinamento dos sentidos por meio de
uma escuta atenta e da atuagdo do corpo como uma unidade, os quais, através da
sensorialidade e da sensibilidade, conduzem a uma consciéncia auditiva (MARIANI
apud MATEIRO & ILARI, 2011, p. 31-32).

Partindo da intencdo de suscitar essa sensibilidade ritmica na turma, alguns temas
instrumentais distintos foram reproduzidos no computador. Em seguida, ao invés de
questionar a turma sobre quais sensacGes estavam sentindo ao ouvi-los, 0s participantes
deveriam mostrar 0 que estavam ouvindo, através de gestos que eles achavam que
correspondiam as harmonias e melodias que estavam escutando. Este momento foi bastante

interessante, nos fazendo alcancar o objetivo do estudo proposto por Jaques-Delcroze, afinal:

A ritmica propicia a integracdo das faculdades sensoriais, afetivas e mentais,
favorece a memoéria e a concentragdo, a0 mesmo tempo em que estimula a
criatividade. O professor ndo deve perder de vista que a ritmica em si ndo constitui
um fim, mas um meio para fazer relacfes, um caminho para a educacdo musical. Ao
elaborar sua aula, deve cuidar para que o corpo se transforme em um instrumento
que traduza os elementos musicais. (MARIANI apud MATEIRO & ILARI, 2011, p.
41).

Apo0s todos exporem seus respectivos gestos e movimentos ritmicos a partir do que
ouviram, avancamos falando sobre o ato de solfejar®, pois é de grande relevancia para que

todos n6s possamos nos familiarizar com os desenhos melddicos:

E através do solfejo que o aluno desenvolve o ouvido interno, a afinagéo, a aptiddo
vocal, a respiragdo, a leitura e a interpretacdo. Os exercicios de solfejos melddicos e
ritmicos sdo acompanhados de gestos, marcando os compassos e as pulsacgdes,
indicando as frases através das mudancas de direcdo. Deve-se buscar a interacdo
entre a experiéncia auditiva e a experiéncia fisica. (MATEIRO & ILARI, 2011, p.
42).

4 Escreve-se a musica sobre 5 linhas e 4 espacos horizontais paralelas e eqidistantes. A estas linhas e espacos
da-se o nome de PAUTA ou PENTAGRAMA (NOBRE, 2008, p. 02)



Figura 2 - Oficina de Educacdo Musical: Exercicios de solfejo.

4 TFalar ou bater os desenhos escuros e fazer siléncio nos claros
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Fonte: Livro Pedagogias em Educagdo Musical de Teresa Mateiro e Beatriz llari.
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O objetivo da oficina foi sempre focar em atividades praticas, para que realmente os

professores vivenciassem e aprendessem fazendo o que até entdo para eles era desconhecido.

Na mausica, ha de se investir tempo praticando e aperfeicoando as técnicas, isso vale tanto para

iniciantes quanto para musicos profissionais que ja dominam a arte e suas especificidades.

Desta forma, seguimos com alguns exercicios para fixar melhor o que se ensinava aos

participantes da oficina. Na imagem seguinte apresentamos outros exercicios de solfejo

propostos a turma :

Figura 3 - Oficina de Educacéo Musical: Exercicios de solfejo.

Figura 1.1 — Exercicios de solfejo
1. Jogo de notas
[ S 1 = |
|2 I % | | |
1 \
| ssat™ | |
J 1 Il
2. Ditado de notas: escreva os desenhos das notas ouvidas

1 HE | [ |

|

3. Continuar o mesmo desenho melodico segundo as notas propostas €, em se¢ guida, cantar, com ou

sem o nome das notas

= — ¢
S———=————==- o E

Fonte: Livro Pedagogias em Educagdo Musical de Teresa Mateiro e Beatriz llari.

5 Solfejar: Ler ou entoar um trecho musical modulando a voz ou pronunciando o nome das notas (FERREIRA,

2004, p.683)
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Vale ressaltar aqui o empenho e dedicagdo dos professores participantes da oficina em
todas as atividades propostas. Sem duvida eles contribuiram totalmente para que tudo fosse o
mais produtivo possivel. Embora as obrigacdes do cotidiano agitado tenham sido um impasse
por algumas vezes, todos os envolvidos na oficina se mostraram perseverantes e dedicados,
tanto em relacdo a horario, tentando chegar sempre na hora combinada, quanto em relagédo ao
desempenho nas atividades propostas.

Dando seguimento a oficina, o encontro seguinte teve como tema: Confeccdo de
instrumentos musicais. Este tema é de grande relevancia, haja vista que durante os estagios
obrigatorios do curso de Pedagogia ouvi inimeros relatos de docentes dizendo que uma das
maiores dificuldades de se trabalhar musica na sala de aula era pela falta de materiais e
instrumentos sonoros e/ou musicais.

Partindo dessa problematica enfrentada pelos profissionais no cotidiano escolar, este
momento da oficina foi destinado a confeccdo de diversos instrumentos sonoros feitos com
materiais reciclaveis. Desta forma, todos foram orientados a juntar o que pudessem em suas
casas para que pudéssemos construir instrumentos sonoros que simulassem o som e timbre de

determinados instrumentos musicais, conforme podemos observar na imagem abaixo:

Figura 4 - Oficina de Educacdo Musical: Confeccdo de instrumentos sonoros/musicais.

Fonte: Jackson Pastana (2016)

Dentre os materiais reciclaveis e outros, fizemos uma lista dos mais interessantes para
a atividade: pedacos de cabo de vassoura, garrafas de iogurte pequenas, baldes de manteiga,
latas de leite médias e pequenas, tampas de garrafa, pedacos de madeira, prego, seixo, graos
de arroz, fita crepe, EVA, serrote, martelo, etc.. “O educador ou educadora sabera melhor do
que ninguém indicar os materiais mais adequados a cada faixa etaria” (BRITO, 2003, p. 70),

afinal, é ele quem acompanha os alunos no cotidiano escolar e deve conhecer a turma



31

respectiva na qual ird desenvolver esta atividade.

A construgdo de instrumentos é uma atividade extremamente proveitosa na sala de
aula, pois estimula a criatividade dos alunos, bem como sua atuagdo em grupo, fortalecendo a
interacdo social. Da mesma forma, esta atividade proporciona momentos de ludicidade que
chamam a atencdo das criangas, saindo da rotina comum da sala de aula, obviamente, sempre

com a atuacgéo do (a) professor (a) na supervisao e instigacéo das habilidades das criancas.

Construir instrumentos musicais e/ou sonoros € atividade que desperta a curiosidade
e 0 interesse das criangas. Além de contribuir para o entendimento de questdes
elementares referentes a producdo do som e as suas qualidades, a acustica, ao
mecanismo e ao funcionamento dos instrumentos musicais, a construgdo de
instrumentos estimula a pesquisa, a imaginacdo, o planejamento, a organizagdo, a
criatividade, sendo, por isso, 6timo meio para desenvolver a capacidade de elaborar
e executar projetos. E importante sugerir ideias, apresentar modelos ja prontos e
também estimular a criacdo de novos instrumentos musicais. (BRITO, 2003, p. 69)

A partir da criatividade dos professores, foram criados alguns instrumentos sonoros
percussivos, utilizados no encontro seguinte, que foi destinado a um ensaio geral coadunando
todos os conhecimentos adquiridos nos encontros anteriores. Os instrumentos criados com
materiais reciclaveis foram inspirados em chocalhos (feitos com cabo de vassoura e tampas de
garrafa), tambor (feito com balde de manteiga), maracas (feitas com garrafas de iogurte com
gréos de feijdo ou picarra dentro), entre outros. Depois de criados, escrevemos no quadro as

células ritmicas que cada instrumento iria ser tocado:

Figura 5 - Oficina de Educagdo Musical: Instrumentos sonoros/musicais: Chocalho — Tambor — Maracas.

Fonte: Jackson Pastana (2016)
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Figura 6 - Oficina de Educagdo Musical: Acompanhamento ritmico para a musica “Vocé” de Tim Maia.

Fonte: Jackson Pastana (2016)

O ultimo dia de oficina foi usado para a culminancia de todo o aprendizado adquirido®.
Cada participante também fez suas consideracfes acerca de todo o contetdo abordado e o

quanto foi relevante para sua vida profissional e pessoal:

Professora A: “Com certeza a oficina me ajudou muito. Pude aprender coisas que
antes eu achava complexas demais, mas hoje vejo que eu sO precisava de uma
orienta¢do mais técnica”.

Professor B: “Eu gostaria de agradecer, de cora¢do, por vocés terem nos
proporcionado esse momento de aprendizado. Fico triste por ndo ter visto aqui
outros colegas de trabalho que com certeza s6 perderam em nado participar desse
momento com a gente. Agora poderei adentrar melhor o contelido de mulsica com
meus alunos de uma forma mais pratica”.

Professor C: “O mais legal de tudo ¢ que a partir de hoje nds vamos ter uma viséo
totalmente diferente dos sons & nossa volta e como foi aprendido aqui, vamos poder
conhecer melhor a nossa propria paisagem sonora”.

Professora D: “Eu estou encantada! Eu sempre amei musica e agora pude estreitar
mais ainda minha relacdo com e ela com os sons. Particularmente, achei
maravilhoso o momento em que apenas fechamos os olhos, ouvimos e tentamos
decifrar o que os compositores tentaram nos transmitir nos temas instrumentais
apresentados aqui. Para mim, isso sim é sentir a musica em toda a sua esséncia. Com
certeza farei essa e todas as outras atividades com meus alunos”.

6 Uma das apresentacBes deste dia se encontra no site de compartilhamento de videos, Youtube, no canal intitulado por
Jackson Pastana, no endereco eletronico: https://youtu.be/HA20DF7cG4A.



https://youtu.be/HA2ODF7cG4A
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Na condicdo de futuro educador, pedagogo, o aprendizado maior que tive foi que
devemos sempre estar preparados para os diversos obstaculos que iremos enfrentar no
cotidiano escolar, principalmente quando se trata do sistema publico. Certamente nossa
funcéo é a de ser uma espécie de fio condutor entre aluno e o conhecimento, desta forma, ha
de se ter todas as estratégias possiveis previamente planejadas para que esta acdo ndo seja
afetada. No decorrer da oficina, diariamente aconteceram fatores que comprometeriam as
metas planejadas, no entanto, com a ajuda fundamental dos orientadores deste projeto, foi
possivel superar todos os obstaculos.

No que concerne as dificuldades dos professores em trabalhar a educacdo musical em
sala de aula, foi possivel inferir que as maiores eram na questdo de colocar em pratica
algumas teorias que eles (as) conheciam apenas das leituras dos livros didaticos, como por
exemplo, a notacdo no pentagrama que discutimos no segundo momento destinado aos
elementos da masica, a leitura e localizacdo das notas dispostas na pauta, enfim, assuntos que
necessitam de bastante pratica e fixacdo para serem internalizados.

Podemos perceber que a partir de todos os resultados alcangados durante a oficina e
conversas acerca do tema com 0s respectivos assuntos abordados, conseguimos ampliar a
visdo e 0 conhecimento dos participantes, possibilitando um avanco relevante em suas
praticas educacionais. Desta forma, chegamos ao final da oficina “Educa¢ao musical no
ambiente escolar: contribuicbes para o processo de formacdo continuada de
professores”, com 0 maximo de aproveitamento, haja vista que todos os objetivos tracados

foram alcancados com qualidade.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

“Somente 0 que amamos é que
conseguimos fazer de maneira genuina,

’

generosa e permanente.’

(Kiko Loureiro)

No momento introdutdrio deste trabalho, foi possivel entendermos de forma nitida e
transparente o porqué da necessidade de realizar uma pesquisa-acdo focada nos professores
atuantes no ensino das artes no municipio de Breves, no que diz respeito a educagdo musical.
Inquietacdo esta que surgiu ainda nos estagios obrigatorios do curso de pedagogia, a partir de
minhas observacdes e dialogos com os professores e suscitou neste trabalho de concluséo de
Curso.

Ainda que tenha sido de grande relevancia a aprovacdo da lei 11.769/08, percebemos
que nada foi feito, de fato, para se garantir um ensino musical de qualidade, desta forma, os
professores de artes e outras graduacdes tentam assumir este papel sem apoio algum, inclusive
sem formacéo continuada que Ihes é de direito.

Vimos a importancia de se entender primeiramente 0S Sons que nOS cercam para,
consequentemente, entendermos nossa paisagem sonora, e, posteriormente entender 0s
parametros musicais. Desta forma, percebemos que musica contribui em diversos aspectos
para a formacdo plena do ser humano, no que diz respeito as nossas potencialidades
formativas.

No desenvolvimento deste artigo, vimos os resultados detalhados da pesquisa-acéao, a
partir da oficina de educacdo musical realizada com os professores do ensino das artes que foi
dividida em seis momentos: Educacdo Musical / Paisagem Sonora; Parametros do Som /
Elementos da Mdsica; Exercicios ritmicos de corpo e voz; Confec¢do de instrumentos
musicais; Ensaio para apresentacdo final; Culminancia.

No decorrer da oficina os participantes puderam entender melhor sobre alguns
assuntos musicais que precisam trabalhar em sala de aula, no entanto, s6 dominavam
minimamente na teoria, tendo dificuldades em avancar nos temas com seus alunos e alunas.
Foi gratificante ver o resultado e ouvir os comentarios positivos dos participantes, que
salientaram que a oficina lhes fez perceber que colocar em pratica teorias musicais nao € tdo

complicado quanto parecia, afinal, em cerca de dois dias eles ja aprendiam sobre o
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pentagrama e como identificar as notas musicais no mesmo, bem como executar mdsicas a
partir das células ritmicas escritas na partitura.

E importante salientar que a oficina teve um plblico bem abaixo do esperado, pois foi
ofertada para 26 participantes, no entanto, apenas 6 compareceram. Embora tenha sido
realizada em parceria com a secretaria municipal de educagéo, que nos deu o suporte devido e
autorizou a liberacdo de todos os professores do ensino das artes, a maioria dos profissionais
ndo compareceu, mesmo sendo formagdo continuada com direito a certificado. 1sso nos
remete a outro fator problema da precariedade deste ensino: a falta de interesse e/ou esforgo
dos profissionais em buscar por si proprios capacitacdes para a melhora de seu trabalho.

Diante da complexidade do processo educativo e da crise paradigmatica, que coloca
a ciéncia moderna, linear e fragmentada, em discussdo (a mesma ciéncia que orienta
a Educagio e “forma” o professor), considera-se que a alternativa viavel para as
mudancas de postura dos profissionais da Educacdo, requeridas em favor de uma
Educacdo de qualidade, sdo os processos de autoformacdo conjunta e partilhada,
sistematica e continuada, que devem ocorrer no interior das escolas, concomitante-
mente ao exercicio da docéncia e promovidos pelas equipes gestoras dos sistemas de
ensino, a partir da responsabilidade das trés esferas — municipal, estadual e federal —,
e dos gestores das proprias escolas (TELES & MENDONCA, 2006, p.19)

Ressalto ainda que a secretaria de educagédo enviou os oficios em tempo habil para as
escolas, com o tempo necessario para que todos os profissionais pudessem organizar seus
horarios, ou seja, as vezes had reclamacbes pela falta de oportunidades para formacao
continuada, no entanto, quando ha, notamos a falta de interesse por parte dos mesmos
profissionais que solicitaram.

Apesar do baixo nimero de participantes, a oficina ndo perdeu em nenhum aspecto sua
qualidade, pois todos os pontos almejados foram alcancados. Indubitavelmente todos os
participantes absorveram com éxito os conteudos propostos e demonstraram-se dedicados do
inicio ao fim, chegando ao final da oficina totalmente contemplados e seguros para aplicar em
sala de aula o que aprenderam. Obviamente ndo hd como trabalhar tudo o que precisam em
uma oficina, o ideal seria manter esse curso em parceria com a secretaria de educacao por um
longo periodo focado no corpo docente completo que trabalha a musica em sala de aula.

Certamente esta pesquisa-acdo foi de grande relevancia para todos os envolvidos, pois
além de apresentar as dificuldades dos docentes em trabalhar a musica em sala de aula, ao
mesmo tempo pdde contribuir na formagdo continuada dos mesmos, apresentando dados reais

do desempenho dos participantes, em diadlogo coerente com o0s autores estudados.
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Especificamente para mim, concluinte do curso de Licenciatura em Pedagogia,
ajudou-me a como conduzir um trabalho de coordenador pedagdgico, no que diz respeito a
“ser capaz de ler, observar e congregar as necessidades dos que atuam na escola; e nesse
contexto, introduzir inovagdes, para que todos se comprometam com O Pproposto”
(ALMEIDA, 2002). Ajudou-me também em minha formacdo como professor, mantendo
sempre 0 habito da pesquisa em minhas préaticas educacionais para tragar diversas estratégias
diante do cotiando imprevisivel que temos na sala de aula, afinal, “pesquisar a propria pratica
pressupde, portanto, um considerével dominio técnico da area” (FAZENDA, 2007, p. 83). Por
fim, este trabalho também fortaleceu a vontade ser um eterno aprendiz, almejando novos
horizontes para pesquisas futuras em minha vida académica que pretendo dar continuidade,
afinal, este é apenas mais um degrau importante a ser galgado.

Portanto, alem de ser um registro importante para demonstrar o quanto 0 corpo
docente precisa de formacdo na area da educacdo musical, e, 0 quao é possivel alcancar bons
resultados através de oficinas e cursos, o presente trabalho também podera servir de
arcabouco teorico para futuras pesquisas realizadas acerca deste tema, contribuindo para
diversas discussbes futuras sobre a educacdo musical e sua relevancia intangivel para a

sociedade.
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