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RESUMO

Trata o presente estudo de uma pesquisa que teve como objetivo investigar de que
maneira a musicalizacdo contribui na aprendizagem na educacgio infantil. E um
estudo que assume a abordagem qualitativa (BODGAN E BIKLEN, 1994) com
principio e a pesquisa de campo como mecanismo de realizacdo do estudo
(GIL,2007). Para a producdo dos dados foi utilizado a entrevista estruturada com
guestdes fechadas e abertas (SEVERINO, 2007) com quatro professores. Os dados
serdo analisados a partir da técnica de analise categorial tematico, segundo Bardin
(1977) e Franco (2008). Os autores de referéncia utilizados nesta pesquisa foram
Sugahara (2016), Brito (2003/2010), Schroeder (2011), Jeandot (1999). A mesma
aconteceu uma Unidade de Educacéo Infantil, na sede do municipio de Sdo Miguel
do Guama-PA. O resultado da pesquisa demonstra que as professoras reconhecem
a importancia da musica na /educacgdo de criancas da Educacéo Infantil e que essa
linguagem atua diretamente na questdo da socializacdo e da cognicado dos infantes.
Apesar de assumirem o reconhecimento fica claro também que existem limitacdes
oriundas da auséncia de formacéo especifica em relacdo a musica o que limita o
repertdrio das referidas processos, tanto em relacdo a compreenséo do lugar e das
possibilidades do ensino de mdusica por meio de conteldos proprios dessa
linguagem, quanto em relacdo a operacionalizacdo de préaticas pedagogicas que
assumam na musica um dos contributos na formacéao integral das criancas.

Palavras-chave: Musicalizacdo. Educacao Infantil. Ensino-Aprendizagem.
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Em minha trajetéria de vida, a musica tem sido inseparavel, na medida em
gue expressa processos formativos a partir desta linguagem desde a juventude.
Nesse primeiro momento por meio da iniciacdo musical na Igreja Congregacao
Cristd no Brasil. Seguinte com a continuidade nas atividades da referida igreja que
possibilitaram o aprofundamento na execucdo de instrumentos musicais,
particularmente, o 6rgdo, que é caracterizado por ser um instrumento musical da
familia dos aerofones e teclas, tocado por meio de um ou mais manuais e uma

pedaleira.

O som deste instrumento musical é produzido pela passagem de ar
comprimido através de tubos sonoros de diversos formatos, materiais e
comprimentos e seus executores chamam-se organistas. Este instrumento encontra-
se especialmente nas igrejas, de culto cristdo catolico e evangélico, mas também em
teatros e salas de concerto, escolas de musica e casas particulares. A partir deste
instrumento musical me tornei organista, assumindo ao longo dos anos uma posi¢ao
em defesa da prética desta linguagem artistica como mecanismo potencializador da
formacdo das criancas. Exemplo disso sdo as experiéncias dos ultimos seis anos
que tenho acumulado a frente das atividades dessa natureza com criangas na

mesma igreja que outrora me oportunizou o acesso a musica.

Segundo Anjos (2014) a arte é por exceléncia um mecanismo que amplifica
as possibilidades do desenvolvimento humano. Na visdo do referido autor, ao se
referir Ferraz e Fusari (2009 p.18-19):

[...] a arte se constitui de modos especificos de manifestacéo da atividade
criativa dos seres humanos, ao interagirem com o mundo em que vivem, ao
se conhecerem, e ao conhecé-lo. Em outras palavras, o valor da arte esta
em ser um meio pelo qual as pessoas expressam, representam e
comunicam conhecimentos e experiéncias. [...] A escola, como espago
tempo de ensino e aprendizagem sistematico e intencional, € um dos locais
onde os alunos tém a oportunidade de estabelecer vinculos entre os
conhecimentos construidos e os sociais e culturais. Por isso, é também o
lugar e 0 momento em que se pode verificar e estudar os modos de
producdo e difusdo da arte na prépria comunidade, regido, pais, ou na
sociedade em geral. Deste modo, o0 aprendizado da arte vai incidir sobre a
elaboracéo de formas de expressado e comunicac¢ao artistica (pelos alunos e
artistas) e o dominio de noc¢8es sobre a arte derivada da cultura universal.

Embora os autores em questdo facam referéncia ao espaco escolar, é valido
destacar que em muitos casos 0 acesso a arte, por meio da linguagem da mdasica, da

danca, do teatro, das artes visuais, ndo acontece neste ambiente, mas em outros
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espacos, a exemplo dos religiosos, em Organizacdes Nao-Governamentais — ONGs,
em projetos sociais, etc.

Neste estudo terei a oportunidade de apontar ndo somente as experiéncias
pedagdgicas construidas com a musica, assim como de fortalecer as discussdes que
reconhecem esta linguagem como contributo da humanidade e que, portanto, deve
ser garantido como curriculo® nos espacos escolares da Educacéo Infantil.

A musica como expressfes de nossos sentimentos como afetos, raiva, alegria
entre outros, possibilita trabalhar com as emocbes, além de ser usada para
aquisicdo de outros saberes educacionais como na lingua portuguesa, matematica,

ciéncias entre outras.

A importancia da mduasica pode ser vista como meio facilitador do
desenvolvimento da aprendizagem, mas também como um elemento fundamental
para a formacdo do ser humano, pois esta presente desde o nascimento até a
morte, ou seja, 0 bebé ja tem contato com a musica no ventre da sua mae, faz parte
das brincadeiras infantis, das constru¢cdes de seus afetos e de suas emoc¢des em
varios momentos dos ciclos vitais desde a infancia passando pela juventude e

chegando a velhice.

Assim como na familia a instituicdo escolar também pode cumprir um papel
decisivo na formacao dos sujeitos da educacédo. O fato das professoras cantarem as
cantigas na chegada dos alunos, na hora do lance trouxe uma inquietacdo para
saber se as professoras cantam por cantar ou cantam por entenderem que a musica
auxilia na aprendizagem dos alunos. Hoje no contexto escolar o que se percebe sao
as repeticbes constantes dessas cantigas de forma descontextualizada e sem uma

finalidade pedagdgica e sem sentido para criancas.

A musicalizacdo ndo é sO para formar um musico ou uma musicista, mas
pode ser usada como ferramenta pedagobgica para desenvolver aspectos
comportamentais, habitos, diversidade cultural e a interdisciplinaridade e de acordo

com a faixa etéria inserir no¢cdes musicais. Como afirma Brito,

' O Curriculo segundo Tomaz Tadeu da Silva (2007) é sempre o resultado de uma selecédo: de um
universo mais amplo de conhecimentos e saberes seleciona-se aquela parte que vai constituir,
precisamente, o curriculo. As teorias do curriculo, tendo decidido quais conhecimentos devem ser
selecionados, buscam justificar por que “esses conhecimentos” e nao “aqueles” devem ser
selecionados.
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[...] Importa, prioritariamente, a crianca, 0 sujeito da experiéncia, e ndo a
musica como muitas situacdes de ensino musical consideram. A educacao
musical ndo deve visar a formacdo de possiveis musicos do amanha, mas
sim a formacao integral das criancas de hoje (2003, p.46).

Por meio da musica é possivel também acessar a cultura, a memoria de
uma comunidade, a histéria de um povo, bem como de conhecer pontos de vistas
expressos, por exemplo, por meio de textos que s&o musicalizados. E tempos de
guerra, de crise, de tormenta muitos artisticas usaram a musica para expressar tais

circunstancias e gravar na histéria da humanidade esses tempos.

Essas primeiras incursfes abrem possibilidades de pensar cientificamente a
musica como objeto de pesquisa capaz de problematizar aspectos do processo
educativo de criangas. Por essas e outras razdes que esse estudo justifica-se, como

veremos a seguir.

— Justificativa

Existem trés dimensbes consideradas fundamentais para justificar a
realizacdo de um estudo no contexto da universidade, sdo elas: pessoal, académica

e social.

Quanto a relevancia pessoal, a musica faz parte da minha vida, pois sou
musicista ha mais de 10 anos e por ter duas filhas pequenas que gostam de musica,
percebi como elas aprendem por meio das cangdes infantis, 0 que provocou
reflexdes sobre os beneficios que a musica traz para a aprendizagem, me levando a
investigar sobre o tema em questdo. Por meio desse exercicio de producdo do
conhecimento cientifico serd possivel também ampliar minha compreensao acerca
dessa linguagem que tem como fundamento a empiria, ou seja, terei maiores
possibilidades de produzir reflexdes que congregam a experiéncia pratica e as

produgdes sobre crianca, infancia, educagéo Infantil, arte e musica.

No que tange a relevancia académica, a musica como elemento fundamental
para a formacé&o do individuo deveria estar em discursdo na academia e no curriculo

dos futuros docentes. Ja na educacao infantil a partir desta da pesquisa procuro
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trazer vivéncias atuais de como a musica vem sendo trabalhada na escola e sua
importancia para o ensino. E necessario fomentar no interior das universidades as
discussbes que reconhecem as linguagens artisticas como campos de

conhecimento e que, portanto, contribuem para a formacéo das futuras geracoes.

Em se tratando da relevancia social, muitas pessoas ainda concebem uma
visdo tradicional do ensino, por isso quando se deparam com novas praticas
pedagogicas como a utilizacdo da musica como meio facilitador da aprendizagem,
nao adotam essas metodologias de ensino, em funcédo da compreenséo equivocada
acerca das possibilidades pedagdgicas dessa linguagem. Por isso se faz necessaria
saber como a musica estd sendo inserida no processo de ensino e aprendizagem,
pois como producao cultural da humanidade, desde os primordios, a musica deve
servir de referéncia curricular para que possamos avancar em termos sociais por

meio dos processos de escolarizagéo.

Imbuidos de fortalecer esse debate, nos colocamos a responder o seguinte

problema de pesquisa:

— Problema

A musica estd presente em varios momentos da vida do ser humano,
antecedendo até mesmo a fala, como uma linguagem que pode auxiliar na
aprendizagem e ajudar na formacdo da crianca. Nesse sentido, nos propomos a
responder a seguinte indagacdo: De que maneira a musica contribui na

aprendizagem na educacao infantil?
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— Objetivos

Geral

e Investigar de que maneira a musica contribui na aprendizagem na educacao

infantil.
Especificos

v' Descrever as experiéncias docentes com a educacdo musical na Educacédo

Infantil.

v ldentificar as contribuicbes da educacdo musical no processo de
desenvolvimento cognitivo das criangas na Educacéo Infantil;

v Identificar as contribuic6es da educacao musical no processo de socializacdo

das crian¢as na Educacéo Infantil;

v Analisar os desafios para garantir o ensino de musica na Educacéo Infantil.

Mediante aos objetivos aqui tracados enveredamos por um processo de
producdo do conhecimento que, no caso deste estudo estd organizado da seguinte
maneira: Na Secao | — Introducdo, apresentaremos a temética, o objeto o problema
e 0s objetivos da pesquisa além de destacar a relevancia pessoal, académica e
social da pesquisa. Na secdo Il — Referencial teorico, destacamos algumas
discussbes sobre Educacado, Arte, Educacao Infantil e Musica e seu ensino. Na
secao lll tracamos a rota metodolégica com base nas questdes de abordagem, tipo
de estudo, técnica de producdo e andlise de dados, contexto, local e sujeitos da
pesquisa. Na IV e ultima secdo apresentamos as discussfes e analises dos dados
com base no corpus produzido na pesquisa de campo, que visa responder aos
objetivos tracados previamente. Por fim, apresentamos as consideracdes finais,

referéncias e apéndice.
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2.1 — A Educacao Brasileira

A educacdo brasileira iniciou-se em 1549, com a chegada dos padres
Jesuitas, liderados pelo padre Manoel da Noébrega (1517-1570), que fundou o
Colégio Sdo Paulo na aldeia Piratininga, em Sao Paulo. Iniciaram também a
catequese sobre os indigenas e monopolizaram o ensino até 1759 quando,
guerendo mudancas em Portugal e no Brasil, o0 Marqués de Pombal empreendeu

diversas reformas, dentre elas a expulsdo dos jesuitas (OLIVEIRA, 2012).

Durante muito tempo os jesuitas foram os uUnicos educadores do Brasil,
embora tivesse criado diversas escolas de ler, contar, escrever a maior prioridade
era a escola secundaria, que oferecia um ensino de excelente qualidade. Apos a
expulsdo dos jesuitas, a organizacdo do sistema educacional fracassou, no qual
Niskier (2001, p. 34) colocou que:

A organicidade da educacéo jesuitica foi consagrada quando Pombal os
expulsou levando o ensino brasileiro ao caos, através de suas famosas
‘aulas régias’, a despeito da existéncia de escolas fundadas por outras
ordens religiosas, como o0s Beneditinos, os franciscanos e o0s
Carmelitas.

A vinda da familia real ao Brasil (1808) trouxe novas mudancas ha
educacao, pois, a fim de atender as necessidades da corte portuguesa, D. Joao VI

abriu Academias Militares, Escolas de Direitos e de Medicina, a Biblioteca Real, o
Jardim Botanico e também a Imprensa Régia. Sobre as mudancas na educacéo

Azevedo (1964, p. 562) retrata que:

[...] limitou-se D. Jo&o VI a criar escolas especiais, montadas com o fim de
satisfazer o mais depressa possivel e com menos despesas a tal ou qual
necessidade do meio a que se transportou a corte portuguesa. Era preciso
[...] prover a defesa militar da Colénia e formar, para isso, oficiais e
engenheiros, civis e militares: duas escolas vieram atender a essa
necessidade fundamental, [...] a Academia de Marinha e [...] a Academia
Real Militar [...]. Eram necesséarios médicos e cirurgides para o Exército e a
Marinha: criaram-se entao, [...], ha Bahia, o curso de cirurgia que se instalou
no Hospital Militar e, no Rio de Janeiro, 0s cursos de anatomia e cirurgia a
gue acrescentaram [...] os de medicina, e que [...] constituiram com os da
Bahia, equiparados aos do Rio, as origens do ensino médico no Brasil
(AZEVEDO, 1964, p. 562).
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No periodo Imperial, com a volta a D. Jo&o VI a Portugal, seu filho D. Pedro |
proclamou a independéncia do Brasil, e em 1822 surgi a primeira Constituicdo
brasileira. Surgi também o Método Lancaster ou do "ensino mutuo” na tentativa de
suprir a falta de professores. Manacorda (2004, p. 256-261) ao se referir ao Método
diz que no sistema lancasteriano cada grupo de alunos formava uma classe ou
circulo, onde cada um tinha um lugar definido pelo nivel do seu saber. A medida que
o aluno ia progredindo, mudava seu posicionamento na classe ou circulo. O sistema

era rigido, controlado por uma disciplina severa.

Em 1826 por meio de decreto sdo instituidas as pedagogias, Liceus,
Ginasios e Academias. Do periodo de 1827 a 1837, foi expandida a pedagogia para
as cidades e vilas e também a criacdo de escola para meninas. Em 1834 foi criado
o Ato Adicional em que as provincias ficariam responsaveis pelo ensino primario e
secundéario e também o Colégio Pedro Il que serviria de modelo para o ensino
secundério. Sobre a Lei de 15 de outubro de 1827 destaca-se que:

D. Pedro |, por Graca de Deus e unanime aclamacéao dos povos, Imperador
Constitucional e Defensor Perpétuo do Brasil: Fazemos saber a todos os
nossos suditos que a Assembléia Geral decretou e nds queremos a lei
seguinte:

Art. 1° Em todas as cidades, vilas e lugares mais populosos, haverdo as
escolas de primeiras letras que forem necessarias.

Art. 11. Haverdo escolas de meninas nas cidades e vilas mais populosas,
em que os Presidentes em Conselho, julgarem necessario este
estabelecimento.

Art. 15. Estas escolas serdo regidas pelos estatutos atuais se ndo se
opuserem a presente lei; os castigos serdo os praticados pelo método
Lancaster.

ApoOs o fim do Periodo Imperial, o Brasil passa por um novo momento
histérico, chamado Republica Velha, na qual Benjamin Constant ao reformar a
Educacéo do ensino primério e secundério, considerou os principios da liberdade e
laicidade do ensino, como também a gratuidade da escola primaria. A reforma
visava transformar o ensino em formador de alunos para 0S cursos superiores e
também buscava substituir a predominancia literaria pela cientifica, com a

implantagéo de matérias cientificas.

Os primeiros passos para a organizacdo da educacdo publica ocorreu
apenas em 1920, em que comeram 0S movimentos em prol da escola publica,

universal e gratuita, esse movimento ficou conhecido como Escola Nova, tendo
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Anisio Teixeira, Fernando de Azevedo, Manuel Lourenco Filho como lideres do
movimento e em 1932, 26 intelectuais assinam o “Manifesto dos Pioneiros da
Educacao Nova”. Na era Vargas surge, mudancas mais modernas na educacao, na
nova constituicdo de 1934 a educacado € considerada direito de todos, devendo ser
responsabilidade das familias e dos poderes publicos. No Artigo 149 da constituicdo
de 1934 consta que:

Art 149. A educacao é direito de todos e deve ser ministrada, pela familia e
pelos poderes publicos, cumprindo a estes proporcional-a a brasileiros e a
estrangeiros domiciliados no paiz, de modo que possibilite efficientes
factores da vida moral e economica da Nag&o, e desenvolva num espirito
brasileiro a consciencia da solidariedade humana.

No periodo intitulado de Estado Novo foi outorgada a nova constituicdo1937,
de acordo com Ghiraldelli Jr. (2009), “a legislacdo foi bem clara: a escola deveria
contribuir para a divisdo de classes e, desde cedo, separar pelas diferencas de
chances de aquisicao cultural, dirigentes e dirigidos”. O ministro Gustavo Capanema

também fez algumas reformas que foram nomeadas de Leis Orgéanicas do Ensino.

O fim do Estado Novo e o comeco da Republica nova adotou-se uma
Constituicdo com ideais liberais e democraticos, em que no ambito da educacédo
tornou-se obrigatério cumprir o ensino primario, também fica a cargo da Unido
legislar sobre diretrizes e bases da educacao nacional. Nesta nova lei a educacéao
torna-se direito de todos. A discussao sobre as diretrizes perduram por 13 anos,
sendo sancionada a Lei n°® 4.024 de 20 de dezembro de 1961, durante o governo
Jo&o Goulart.

Em 1964 os militares assumem o poder criando um regime de ditadura, em
gue a educacéo sofre um retrocesso, mas também neste periodo foi criado, pela Lei
n° 5.379, de 15 de dezembro de 1967, o Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo —
MOBRAL —, como prosseguimento das campanhas de alfabetizacdo de adultos

iniciadas por Lourenco Filho, porém com ideais diferentes.

A Constituicdo de 1988, promulgada apods diversos movimentos pela
redemocratizacdo do Pais, nesta nova constituicdo tem-se como foco na educacgéo a
universalizagdo do ensino fundamental e erradicagédo do analfabetismo. E em 1996

foi promulgada a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional- LDB, sendo
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orientada pelos principios, diretrizes e normas estabelecidos na Constituicdo de
1988, na qual define e regula o sistema brasileiro de educacéao.

A LDB ao definir e regular o sistema brasileiro de educag&o, garantiu o
direito da populacéo ao acesso a educacao gratuita e de qualidade, em gque consta
no Art. 2° “A educacéo, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios de
liberdade e nos ideais de solidariedade humana, tem por finalidade o pleno
desenvolvimento do educando, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua
qualificacdo para o trabalho”. Além dos principios também especifica 0s niveis e
modalidades do ensino, enfim a lei abrangendo os aspectos da organizacdo da

educacao nacional.

A educacéao brasileira apesar dos avancos ainda enfrenta muitos desafios,
devido ao fato de que o direito a educacdo de qualidade ainda nao foi garantido a
todas as pessoas, como conta na constituicdo Federal de 1988. Esses desafios

foram discutidos na Conferéncia Nacional de Educacao/Conae (2014, p.13).

A garantia do direito a educacéo de qualidade € um principio fundamental
para as politicas e gestdo da educacéo, seus processos de organizagédo e
regulacdo, assim como para o exercicio da cidadania. A despeito dos
avancos nas politicas e gestdo da educacao nacional, o panorama brasileiro
€ marcado por desigualdades regionais no acesso e permanéncia de
estudantes a educacgdo, requerendo mais organicidade das politicas
educacionais, por meio da construcdo do Sistema Nacional de Educacéo
(SNE) e do PNE como politicas de Estado.

Segundo o Conae/2014 “a baixa média geral dos anos de estudo da
populacao brasileira estabelece interfaces com o abandono dos estudos e com o
percentual da populagédo que nao conclui o ensino fundamental e o ensino médio.” O
desfio estd em ndo somente promover 0 acesso a educacao, mas na permanéncia

destes alunos na escola e ofertar um ensino de qualidade.

Quando pensamos nesses desafios vém a baila questdes muito discutidas
na atualidade, como formacao dos professores, condi¢cdes de trabalho, valorizagcéo
profissional, estrutura predial e material necessarios ao processo de ensino e
aprendizagem, garantia de alimentacdo escolar dos educandos, além das questdes
de ordem social que implicam diretamente no que a escola consegue concretizar, de
fato, como processo educativo. Além desses existem pouca que aparecem com
pouca evidéncia, pois como afirma Anjos (2014) em um pais cujas condicbes

elementares que garantem a dignidade humana sdo negadas, pensar questdes
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como o ensino da arte ou particularmente da musica parece ser supérfluo. Ainda de
acordo com o autor em questao ndo podemos negar o direito de cada brasileiro de
se alimentar, de ingressar e permanecer com sucesso na escola, além de acessar
aos bens produzidos historicamente e que sédo concebidos como cultura e como
expressdo artistica da humanidade. Portanto, tanto o que é colocado como
prioridade no cenario atual quanto o que é invisibilidade - ensino das linguagens
artisticas — deve ser garantido, posto que se a comida alimenta o corpo, ja arte

alimenta a alma.

2.2— A Arte e a Educagdo: um encontro necessario

Autores como Anjos (2014), Barbosa (2009), Fusari e Ferraz (1992) e Saraiva
(2013) séo ferrenhos em relacdo ao entendimento de que a educacao escolar € um
espaco de exceléncia para o encontro entre campos de conhecimento. Por essa
razdo entendem que arte e educacdo sdo dos campos que possuem potencial
indiscutivel na formacao das futuras geracdes e que, portando devem ser colocados
em constante didlogo. Com base nesse entendimento passamos a tracar algumas

consideracOes relacionadas a arte e seu papel na educacdo de criangas com
destaque a linguagem da musica.

2.2.1 - A Arte

O termo arte é derivado do latim “ars”, e tem sentido de origem grega de arte
manual, oficio, habilidade, obra, significando um conjunto de regras que conduzem a
atividade humana (TABOSA, 2005).

Varios sao os conceitos empregados para a Arte, entre eles, Azevedo Junior
(2007) define-a como uma experiéncia humana de conhecimento estético,
transmitindo e expressando ideias e emocdes, sendo dessa forma, fundamental para
gue as pessoas aprendam a observar, a analisar, a refletir, a criticar e a emitir
opinides fundamentadas sobre gostos, estilos, materiais e modos diferentes, ou seja,

a arte € uma forma de expressao humana, tendo em vista que a mesma transmite
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caracteristicas e conceitos inerentes ao homem e sua cultura, no sentido que por
meio dela ele consegue expressar suas ideias, sensacdes e sentimentos, servindo

como uma forma de comunicacéao.

Barbosa (2009, p. 21) entende a Arte como uma linguagem que representa 0s
sentidos, transmitindo significados que ndo podem ser transmitidos por meio de
nenhum outro tipo de linguagem, a exemplo das linguagens discursivas e cientificas.
A autora ainda reforca que a Arte € uma forma de comunicacéo, permitindo que o
individuo expresse seus sentimentos, suas emocdes, suas ideias e também suas
vivéncias. Porém, deixa bem claro que haver4 comunicacdo apenas se o receptor

conseguir entender a mensagem.

Para Martins, Picosque & Guerra (1988), a Arte tem como objetivo principal
proporcionar ao ser humano autoconhecimento, mergulhando dentro de si préprio e
percebendo suas préprias emocgles diversas, podendo também externa-las a

terceiros.

Cada sociedade conceitua a Arte de acordo com base na sua cultura, pois
este € um conhecimento que vem sendo construido ao longo dos anos, conforme
afirma Coli (1995):

[...] € importante ter em mente que a ideia de arte ndo € propria a todas as
culturas e que a nossa possui uma maneira muito especifica de concebé-la.
Quando nos referimos a arte africana, quando dizemos arte Ekoi, Batshioko
ou Wobé, remetemos a esculturas, mascaras realizadas por tribos africanas
da Nigéria, Angola ou da Costa do Marfim: isto &, selecionamos algumas
manifestacbes materiais dessas tribos e damos a elas uma denominagéo
desconhecida dos homens que as produziram. Esses objetos, culturais néo
sdo para os Ekoi, Batshioko, Wobé, objetos de arte. Para eles, nao teria
sentido conserva-los em museu, rastrear constantes estilisticas ou compor
andlises formais, como nés fazemos, porque séo instrumentos de culto, de
rituais, de magia, de encantacéo. Para elas ndo séo arte. Para nés, sim.

A arte pode ser considerada de maneira diferente por cada cultura, o que é
considerado arte para uma determinada cultura pode nao ser para outra, como, por
exemplo, temos as pecas marajoaras que sdo concebidas por nés como arte, porém
para as tribos indigenas esses artefatos faziam parte do seu cotidiano e dos rituais
religiosos, como, por exemplo, nos rituais de fertilidade, nas cerimonias de funeral,

no que se refere aos estudos sobre a arte marajoara Schaan ( 2007 pg. 104).

[...] Nos museus, a ceramica acaba considerada como objeto que é parte do
dia-a-dia de determinado grupo social. Quando se escava um sitio, no
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entanto, se percebe que a ceramica decorada € apenas 10% do que se
produzia em termos de panelas e outros utensilios. Ou seja, a ceramica
decorada era utilizada apenas em festas, ceriménias e rituais; ndo era a
louca do cotidiano. Além disso, outros objetos feitos de penas, 0ssos,
madeiras, peles, tecidos ou fibras vegetais eram também usados, com
importancia igual ou superior a ceramica, quem sabe, mas ndo podemos
estuda-los, pois ndo resistiram ao tempo.

A arte surgiu com os primordios da humanidade, revelando-se com suas
primeiras acdes, principalmente através de seu trabalho, condicdo necessaria para
sua sobrevivéncia, em que o homem utiliza a natureza transformando-a. As pinturas
rupestres, também caracterizavam essas primeiras formas de acdo, demonstrando
gue no homem do primitivo havia interesse em se expressar de maneira diferente. A
arte foi e é utilizada como uma tentativa de transformacéo da natureza (FISCHER,
1983).

A arte dos povos primitivos apresentava fins utilitarios. Os objetos produzidos
tinham em sua maioria utilidade, material, cotidiana ou magico-religiosa. Essas
ferramentas, armas ou figuras evolviam situacfes cotidianas que tinham como

objetivo ajudar a garantir a sobrevivéncia (VAZQUEZ, 1978).

Conforme Santos (2013), a arte no periodo primitivo pouco tinha a ver com a
producdo de beleza, pois o homem ainda n&o havia desenvolvido a percepgao
estética. A pintura nessa ocasiao tinha um efeito méagico, fazendo-o acreditar que ao
reproduzir a imagem do animal que desejava abater, obteria poder sobre ele. Era,
portanto, uma arte realista, ja que, o homem primitivo acreditava que quanto mais a

pintura se assemelhasse ao animal real mais efeito teria.

Muitos rituais praticados pelas tribos primitivas tinham o propoésito de protegé-
los de sons produzidos pela natureza. Os mais variados ritmos entram em contato
com a consciéncia do homem assim como os sons produzidos pelas ferramentas de
trabalho ao entrar em contato com os materiais, esses ritmos produzidos no trabalho
tornam mais eficaz e mais facil a atividade laboral, provocando uma sensacédo de
prazer, dando compasso aos movimentos do trabalho. Nesse momento, entretanto,
o ritmo ainda € apenas um componente da vida cotidiana, mais tarde, por meio de
dancas rituais, cantos e musica, que também tem sua atividade original voltada para
necessidades praticas, ele comeca a se tornar uma reflexao estética. O ritmo passa,
assim, da natureza para o trabalho, e do trabalho para a arte, atribuindo a ela
especificidades (PLEKHANOV, 1964).
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As dancas tribais antes de uma cacada tém por objetivo aumentar o poder do
cacador, a pintura e os gritos de guerra ajudam a aumentar o poder do guerreiro
contra o animal. Muitas dancas sdo simples imitacdo dos movimentos dos animais,
ou dos movimentos realizados na atividade da caca e da agricultura. Essas dancas
ajudam a preparar os homens para a caga e tem funcao de passar experiéncia, visto
gue as criangas ao imitar os movimentos dos adultos vao adquirindo conhecimento
dessa atividade. As dancas também sdo a expressado do prazer que a atividade
laboral causa no homem primitivo, quando os nativos reproduzem na danca 0s
movimentos dos animais o fazem também pelo desejo de sentir novamente o prazer

causado pelo uso da forca durante a caca (SANTOS 2013).

Se a arte é expressdo da existéncia humana, do cotidiano, assim também
como pode ser expressdo do devaneio, da reflexdo critica sobre a realidade, a
aproximacdo com a cultura, logo ela tem um papel indiscutivel no processo
educativo das criangas. E por esta razdo que reconhecemos no encontro da arte
com a educacdo um movimento que contribui em demasia na educacdo das

criancas, como veremos a segulir.

2.2.2 — Arte/Educacéao: contribuicbes para a educacao das criancas

No sistema educacional brasileiro foi apenas em 1970 que a Arte foi incluida
como disciplina obrigatdria no curriculo escolar, incialmente chamada de Educacéo
Artistica, sendo seus componentes curriculares o ensino da masica, teatro e artes
visuais, no qual o professor deveria ensinar as diferentes linguagens artisticas,

embora a sua formacao ndo abrangessem tais areas deveria mesmo assim atender.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n° 9.394/1996 (BRASIL,
1996), torna obrigatério o ensino de Arte nas escolas de Educacdo Basica, com
componente curricular igual as demais disciplinas, no qual consta no Artigo 26, § 2°
‘O ensino da arte, especialmente em suas expressfes regionais, constituira

componente curricular obrigatorio da educagao basica”.

Os Parémetros Curriculares Nacionais de Arte - PCNs (1998) também
colocam no mesmo patamar das demais disciplinas do curriculo, objetivando orientar

os curriculos do Ensino Fundamental | e Il e do Ensino médio. Possivelmente os
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PCNs representam em termos de politica curricular o momento em que a arte a parti

de cada linguagem ganhou maior espaco no contexto escolar.

Os PCNs consideram a necessidade de conhecimentos que possibilitem ao
aluno estar em contato com a “diversidade das formas de Arte e concepgdes
estéticas da cultura regional, nacional e internacional: producdes, reproducdes e
suas historias” (BRASIL, 1998, p. 57).

De acordo com o documento supracitado o ensino da Arte foi dividido em:
Musica, Artes Visuais, Teatro e Danca, sendo que o documento oficial deixa claro
que pela falta de formacéo especifica dos professores, ndo séo feitas diferenciacdes
do conteuldo por ciclos, mas fica a cargo do professor fazer as variagfes artisticas

durante os trabalhos que serao realizados.

De acordo com Ferraz e Fusari (1992 p.37) a educacado por meio da arte
proporciona uma aprendizagem em que segue o desenvolvimento natural do ser
humano, envolvendo além dos aspectos cognitivos também os aspectos sociais,
perceptivos, fisicos, emocionais e psicolégicos. A importancia da arte na educacao
consiste, em “diferentes métodos de ensino para desenvolver de forma livre e
flexivel, a sensibilidade e a conscientiza¢do de todos os sentidos (ver, sentir, ouvir,

cheirar, provar), realizando assim uma interagao do sujeito”.

As artes visuais possuem a visao como principal meio de percepcao, sendo
estd umas das formas de linguagem do ser humano. De acordo com Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) de Arte (1997, p. 45):

As artes visuais, além das formas tradicionais (pintura, escultura, desenho,
gravura, arquitetura, artefato, desenho industrial), incluem outras
modalidades que resultam dos avangos tecnoldgicos e transformagdes
estéticas a partir da modernidade (fotografia, artes gréaficas, cinema,
televisdo, video, computacdo, desempenho).

A educacéo em artes visuais, 0 professor deve propiciar aos alunos um leque
de informacgdes relacionadas aos materiais, as técnicas e as formas visuais de
diversos momentos da histéria desde os primérdios até os dias atuais. No entanto,
para que ocorra essa dinamica a escola deve colaborar de modo que os alunos
possam ter a experiéncia de aprender e criar, articulando percepcédo, imaginacao,

sensibilidade, conhecimento e produgéo artistica pessoal e grupal.
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Na educacao visual deve considerar a individualidade dos alunos, pois cada
crianca tem uma maneira de aprender e criar, no qual a criagdo e a percepcao
envolvem o trabalho com os diversos elementos. Criar e perceber formas visuais
implica trabalhar frequentemente com as relacbes entre os elementos que as

compdem, tais como ponto, linha, plano, cor, luz, movimento e ritmo.

E se tratando do teatro, a arte no decorrer da histdria tem sido considerada
um importante instrumento da educacdo, no contexto histérico o teatro foi
oficializado pelos gregos, o espaco cénico surgi como demonstracdo de cultura e

conhecimento, deixando de ser espago apenas dos rituais religiosos.

De acordo com os PCNs de arte, o teatro “é, por exceléncia, a arte do
homem exigindo a sua presenca de forma completa: seu corpo, sua fala, seu gesto,

manifestando a necessidade de expressao e comunicagao”.

O ato de dramatizar esta dentro de cada um, pois desde crianca aparecem as
dramatizacoes, exemplo, quando uma crian¢a brinca com a boneca de mae e filha,
ela assume o papel de mae, executando uma dramatizacdo de maneira informal,
gue por meio do imaginario ela contextualiza a sua realidade. Ainda no que se refere
ao teatro, este tem como fundamento a experiéncia de vida: ideias, conhecimentos e

sentimento. A sua acdo € a ordenacdo desses conteudos individuais e grupais.

A escola tem um papel de suma importancia para 0 processo de
desenvolvimento da arte cénica dos alunos, pois sempre estdo brincando de faz-de-
conta, no qual o professor deve propiciar meios para desenvolver essa linguagem,
pois o teatro no processo de formacdo da crianca vai além da funcao integradora,

oportuniza meios para que ela se aproprie criticamente dos contetdos.

A danca faz parte das diferentes culturas, pois sempre esteve presente nos
rituais religiosos, nas atividades de lazer entre outros. O nosso corpo € motriz, por
isso toda acdo humana envolve a atividade corporal. A atividade fisica faz parte do
cotidiano, pois o ser humano estad sempre em movimento, nas criangas movimento é
necessario para que a crianga desenvolva sua capacidades motoras, afetiva e
cognitivas. Ao correr, pular, saltar, subir, etc. a crianca esta conhecendo a si e
formando sua autonomia. Por isso é muito importante a danga na educacao, pois por
intermédio dela a crianca consegue entender melhor o seu corpo e desenvolve a

capacidade de movimento.
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A musica sempre esteve associada as tradi¢cdes e as culturas de cada época.
Atualmente, a diversidade musical € intensa, em que as referencias musicais se
expandiram, pois devido ao desenvolvimento tecnologico as pessoas tiveram acesso
as producdes mundiais por meio de discos, fitas, radio, televisdo, computador, jogos
eletrdnicos, cinema, publicidade, etc. E na escola essa realidade ndo é diferente, no
entanto, ao falar sobre a educac¢éo musical nas escolas publicas Fonterrada (2015 p.
16) diz que:

No caso da educacdo basica, a presenca da educacdo musical é quase
inexistente, excecao feita a algumas escolas acolhem propostas musicais
em seus curriculos. Mas, mesmo nos casos em que se registra da presenca
da mdusica, até onde se conhece, as praticas musicais criativas nao
aparecem com frequéncia aos curriculos escolares.

Nas escolas publicas brasileiras, salvo algumas exce¢des a musica ainda nao
esta sendo trabalhada satisfatoriamente, devido ter poucos profissionais habilitados
para desenvolver a linguagem musical, o atual curriculo na educacao basica ainda
nao possibilita tempo suficiente para a préatica musical, falta de estrutura adequada e
falta de materiais (salas apropriadas, equipamentos sonoros e instrumentos

musicais). Loureiro (2003) ao se referir a musica como disciplina escolar elucida que:

O fato é que se ha masica como disciplina escolar, pouco tempo é
reservado para a sua pratica, a ndo ser como recreagdo ou Como recurso
didatico, auxilio imediato para a promocao de festas escolares ou para
minimizar as dificuldades no processo de ensino e de aprendizagem.

Na maioria das escolas onde ha o ensino de musica, os professores
continuam reduzindo essa disciplina a realizacdo de atividades ludicas, com
aspectos agradaveis, em que o produto final € mais importante do que o
processo de aprendizagem que busca, como objetivo, a aquisicdo de um
novo conhecimento. A musica como atividade educativa, quando inserida no
contexto escolar, encontra ainda, como foi apontado ao longo deste
trabalho, uma série de limitagdes, tais como caréncia de material musico-
pedagdgico, salas inadequadas, tempo disponivel reduzido, além de turmas
numerosas e heterogéneas.

Outro aspecto sobre as dificuldades na educac¢do musical € a forma como os
professores vém trabalhando a musica em sala de aula, apenas em recreacao e nas
atividades ludicas, no entanto a educacdo musical ndo se resume a estas atividades

apesar de estar presente em ambas.

Gomes (2015) considera que mesmo com a incorporagdo do ludico na

educagdo musical, ndo € raro observar que alguns professores o fazem de modo
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inadequado, sem refletir sobre os objetivos dessa pratica dentro do contexto escolar,
reproduzindo as atividades sem adaptacdes ou alteracbes e sem refletir sobre seu
papel dentro das aulas. Devido a esse fator a autora ainda destaca a importancia do

planejamento das aulas para que assim se consiga alcancar os objetivos propostos.

Nesse sentido nos perguntamos, mas afinal o que é a muasica? Para

responder a essa indagacéo apresentamos o subitem 2.3.

2.3— A musica

N&do é possivel explicar a musica sem uma caminhada pela histéria da
humanidade que dependo da cultura, do contexto, do tempo ird assumir esta ou
aguela compreensao. Nesses termos, iremos tomar como base as referéncias da
cultua ocidental, bem como, particularmente, da brasileira para apresentar questdes
gue consideramos relevantes para o debate em torno do ensino da musica na
Educacéo Infantil. Embora seja utilizamos essas referéncias geogréficas e culturais,
etc. reconhecemos que existem outras vinculadas a povos de outros contextos

geograficos e com marcadores culturais distintos.

2.3.1 - Aspecto da musica ocidental

Para a producdo desta subsecdo tomamos como referéncia producdo de
Maristella Pinheiro Cavini (2011) intitulada Historia da Musica Ocidental: uma breve

trajetdria desde a Pré-Historia até o século XVII.

O primeiro (século IV ao XIV) apresenta uma estética musical pré-racional,
com tendéncia espiritual, onde a mauasica era um elo de comunicacdo entre 0s

homens e Deus.

Na Grécia a musica era vista como parte da ciéncia, compreendida como a
unido entre a poesia e a danca, sendo usada para prazer espiritual, deleite e
relacbes com o aspecto moral, carater (Ethos), guerra e magia. A palavra

musica é de origem grega e significa “arte das musas”, pois na Grécia antiga as
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musas eram consideradas deusas que presidiam as Artes Liberais e as
Ciéncias.

A Asia Menor, Tracia, os Béarbaros entre outros povos, tiveram grande
influéncia sobre a mduasica Grega, sendo que todas as manifestacfes e
instrumentos provinham de influéncia externa. No entanto no campo
educacional, filosofico e tedrico, a Grécia teve um papel fundamental, pois criou
varias escolas de musica e leis sobre o tema, foi também a responsavel pela

criacdo de um sistema musical chamado Teleion.

A Grécia desenvolveu, dentre outras coisas, um dos elementos mais
importantes do pensamento musical: raciocinio matematico [...]. Segundo
Pitdgoras, matematica e musica eram parte uma da outra, e nessa relagao
estava a explicacao para o funcionamento de todo o universo. A musica é
entdo considerada fonte de sabedoria, indispenséavel a educagao do homem
(LOUREIRO, 2003, p. 35)

Segundo Cavini (2011) na educacdo grega a musica era imprescindivel,
com o objetivo de equilibrar o individuo e também sua teoria musical estava

fortemente ligada & matematica, a astronomia e ao misticismo.

Em 146 a.C. a Roma domina a Grécia, e a parti desta data comeca a
florescer a musica e arte, apesar de sucumbir aos dominios do povo romano foi a

Grécia quem impds sua cultura ao povo romano devido a sua superioridade.

No comeco do Cristianismo a musica vocal era cantada em catacumbas,
devido as perseguicdes religiosas, os cristdos praticavam os cultos escondidos,
no qual essa situacao perdurou até aproximadamente no ano 313. As guerras e
a conquista do império Romano, trouxeram muitas influéncias para a musica. Os
salmos judaicos, cantos da igreja catdlica e musica de outros povos
cristianizados serviram de base para o canto Gregoriano, cantoch&o ou canto
plano (Cantus Planus), que posteriormente serviu de base para a Polifonia.

Ainda sobre os cultos cristdos Cavini (2011 pg. 76) diz que:

Dessa maneira, a danca e instrumentos musicais provavelmente faziam
parte do culto dos primeiros cristdos, mas, com as perseguicdes, as
comunidades cristas foram obrigadas a serem mais discretas, realizando
0s cultos nas catacumbas, em lugares secretos, sem muita ostentagéo.

O papa Gregorio | foi o responsavel pela expansao do cristianismo e pela

sistematizacdo do canto para as diversas igrejas e também criou a Schola
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Cantorum. O canto gregoriano € usado até hoje nos mosteiros, e ainda

permanece a mesma estrutura grafada em quatro linhas.

Os representantes da igreja catdlica prestaram um valoroso apoio a
investigacdo e ao ensino musical [...] A schola cantorum criada e dirigida
por Sao Gregdério Magno, desenvolveu o ensino do canto como recurso
de exaltacdo a paixéo religiosa (LOUREIRO, 2003, p. 38).

Com o enfraguecimento do canto gregoriano surge 0 moteto gotico que
vai direcdo a musica profana. A Escola de Notre Dame, principal escola e
centro de difusdo de ideias polifénicas, abrigaram grandes musicos como 0S
mestres Léonin e Pérotin, mais as contribuicbes dos ingléses que traziam as

experiéncias contrapontisticas do gymel e do fa-bordao.

A presenca da Musica nédo religiosa, chamada profana, € de vital
importancia. Era a poesia lirica popular ou aristocratica, cantada nos castelos e
nas aldeias. Em contraposicdo ao canto gregoriano rigorosamente homaofono,
cantado pelos monges, a musica profana introduziu as primeiras experiéncias

com a Polifonia, cantada pelo povo e a nobreza.

O homem usava a musica para veneracdo de Deus, mas também para
canta o amor, a beleza, a natureza, para o que o cerca, sendo 0s principais
temas da Musica profana: amor, épicos, baquicos, cavalaria e cruzadas e este
serd o sentido que explodird na Renascenca, mais tarde. O trovadorismo foi o
maior responsavel pelo despertar da Musica profana. Os trovadores apareceram
no Sul da Franca, na Provenca, em meados do Sec. X| até o Sec. Xlll. Eram
nobres, falavam dialetos e chamavam-se Troubadours, na Alemanha, os
trovadores eram os Minnesanger e 0s burgueses, Meistersinger (mestres-
cantores) e baseavam seus cantos na canc¢do popular e na poesia dos Vaganten
(vagantes) que eram estudantes universitarios, entre as quais encontram

escritos da Carmina Burana.

Na Pré-Renascenca o homem ja comecava voltar olhar para si mesmo,
deixando-se influenciar pela musica profana, mas sem se afastar da influéncia da
igreja. Foi também influenciado pelos aspectos sociais, morais, econdmicos,
governamentais, pelas Guerras, pelas navegacdes, pelo principio da queda do

feudalismo e o realismo politico e filosofico.

A musica profana ganha espaco e recebe um tom profissional aliado as
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dancas, influenciando também a musica erudita eclesiastica. Exemplo disso é o
flamenco. O termo flamengo vem da regido que compreende Paris, 0sS
compositores desta "Escola Franco-Flamenga" se servem de melodias
populares e seus textos, as vezes eroéticas e até obscenas, para comporem

Missas e musica litargica e profana.

Renascimento revive a antiguidade classica greco-romana, retomando as
musicas polifénicas, sendo que nesta época a arte vocal a capella atinge seu
auge. Também ocorre a separacao definitiva da musica religiosa e profana,
sendo que a musica profana a capella faz grande revolucéo vocal e instrumental,

gue resulta de inicio no melodrama e posteriormente na 6pera.

No periodo da reforma, a musica voltou para dentro das igrejas, mas com
a participacdo do povo e a diversidade musical, nesta época era intensa, visto
gue muitos ainda permaneciam fieis a igreja catélica e outros ndo, havia musica
profana, catdlica e protestante entre outras influencias. Sobre essa diversidade
cita-se o regente Orlandus Lassus [Roland de Lattre], (1530-1594) que atuou da
capela da Corte de Munique (catolicismo romano) e escreveu muita musica
profana (humoristicas e eroticas, inclusive). Na Inglaterra a Musica Profana se
desenvolveu muito mais, pois ndo teve muita interferéncia, ja na Franca e
Holanda, os instrumentos foram banidos da Igreja Calvinista, ficando apenas o
orgao.

Lutero foi muito importante na reforma, pois criou coral luterano com
melodias sacras, popular cantada pelo povo na sua prépria lingua. A contra
reforma surgi com o nascimento da companhia de Jesus e o concilio de Trendo,
este movimento realizado pela igreja catdlica, foi muito importante em varios
pontos e também para a musica, pois nesta época havia a preocupacao com o
entendimento das mensagens sacras cantadas pelos corais. Devido a isto houve
uma mudanca, ficando apenas a musica a capella, sendo permitida apenas uma
introducdo chamada preludio. Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594) foi o
maior representante desse movimento. No que se refere as escolas Fonterrada
(2005) afirma que:

Essas escolas, nascidas na lItalia, continuam, até certo ponto, a pratica
de formar musicos para as igrejas, mas, enquanto condicionadas ao
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repertério, certamente se modificam e se adaptam a época, com coros
maiores e mais equilibrados do que os de épocas anteriores
(FONTERRADA, 2005, p. 38).

Nesta época o concilio tentou reestabelecer o canto gregoriano com a
proibicdo da polifonia e dos textos profanos, no entanto a musica Palestrina ja

era unanime.

No Barroco surgiu as homofonias, uma nova expressao musical em que
havia a hegemonia da voz solista, com forte presenca dos instrumentos, a Opera
ganha espaco, sendo um dos seus maiores representantes Claudio Monteverde
(1567-1643).

Georg Friedrigh Haendel (Handel) (1685-1759) foi um notavel compositor
instrumental e 0 mestre do concerto grosso, dentre suas maiores composicoes,
gue até hoje sdo mundialmente conhecidas esta a obra “Messiah” e as mais
belas composicdes, tornou-se génio da musica reconhecido mundialmente,

levando a musica protestante inglesa ao auge.

Johann Sebastian Bach (1685-1750) conhecido como maior organista do
seu tempo e também virtuoso no cravo e violino. Escreveu muitas obras sacras
para a igreja luterana, mas néo recebeu prestigio em vida, suas maiores obras
foram: Arte da Fuga, Jesus meine Freude, o magnificat entre outras obras
grandiosas. Suas obras eram consideradas religiosa mistica, devido ao vasto

repertério musical foi considerado o grande mestre de todos 0s tempos.

Mozart foi um revolucionario na histéria da mdudsica, com suas obras
influenciou as geracOes futuras, escreveu Divertimentos, quintetos, quartetos,
sinfonias, Ein kleine nachtmusik, concertos, sonatas, as 6peras A Flauta Magica,
Don Giovanni, Le Nozze di Figaro, Cosi fan Tutte Missas e o Réquiem e muitas
outras obras. Apesar de ter sido um prodigio, na vida pessoal foi um fracasso e

na sua morte foi enterrado em uma vala comum como um desconhecido.

Ludwig Van Beethoven (1770-1827), foi simpatizante da revolucéo
Francesa, viveu no ambiente aristocratico de Viena, comegou a ser conhecido
como brilhante improvisador ao piano, em 1814 foi reconhecido como maior
compositor de todos os tempos. Devido a seu problema auditivo que o deixou

surdo, ele se isola, mas mesmo com a surdez ainda fez um triunfal concerto com
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a execucao da 92. Sinfonia e trechos da missa Solemnis. Morreu em 1827,
guase pobre e surdo, mais como compositor conhecido e até hoje mais

respeitado do mundo.

A musica no decorrer da histéria passa por varias mudancas, passando
pela fase religiosa, profana, romantismo, jazz, a musica moderna, musica
eletrénica entre outras até chegar a musica contemporanea. Essas formas de
concretizacdo da musica nao deixaram de fazer parte da historia do Brasil em

maior ou menor expressividade, como veremos no subitem 2.3.2.

2.3.2 — A musica no contexto brasileiro

Para a producdo desta subsecdo tomamos como referéncia producdo de

Kiefer (1923) intitulada Histéria da musica brasileira: dos primordios ao sec. XX.

A histéria da muasica no Brasil apesar de ter poucos relatos, inicia-se com 0s
indigenas, nas quais se tem como referéncias os relatos dos portugueses e
estrangeiros, dentre esses indicios se encontra a carta de Pero Vaz de Caminha em
que faz nocéo a musica dos indios. Ja com a chegada dos jesuitas por volta de 1549
a4 1553 iniciam-se as catequeses dos indios, sendo inserida musica europeia, no
qual os jesuitas ensinavam o cantochdo na lingua indigena e também ensinavam a

tocar os instrumentos europeus.

Sobre esse processo de dominacdo da cultura europeia sobre a cultura

indigena Gallet (1934 p. 39-40), diz como ocorreu esse processo. Segundo ele:

Missionarios convictos, e certos de terem na musica um forte auxiliar,
puzeram logo em pratica o preceito da epoca. Mas de inicio, ndo convinha
precipitar. Era preferivel a adaptacdo prévia. E o padre Navarro comecgou
traduzindo para a lingua tupi, canticos e hinos religiosos. Os outros,
chegados depois, seguiram o dele seguiram 0 mesmo processo. Mas em
principio, utilizavam as criangas mais faceis de instruir. E para sugestionar
melhor, serviam-se sempre do espetaculoso.

Quando iam visitar alguma aldeia ainda Barbara, mandavam na frente os
indiozinhos, de crucifixo na méo, cantando benditos e ladainhas. Os indios
adultos, maravilhados pelo espetaculo, e arrebatados pelos acentos
musicais religiosos, incorporavam-se ao grupo; e la iam todos cantando,
para a aldeia ainda feroz.
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Ainda sobre o autor supracitado ao descrever como ocorreu a destruicdo da
musica primitiva indigena “Lembremos bem, a musica do indio desaparecia, porque
era calculadamente substituida por outra”. (GALLET, 1934, p.40).

Os locais mais importantes para o cultivo da musica erudita foi a Bahia e
Pernambuco, posteriormente outras cidades. No século XVIII surgi a escola Mineira,
em que José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita foi um dos mais distintos

compositores.

O escravo negro teve grande influencia para a formacdo da musica
brasileira, no qual Kiefer (1976, p.14) os descreve como nhegro-escravo-musico-
erudito, pois no periodo colonial era costume das familias abastadas terem um
escravo musico, que traziam um pouco da cultura africana para suas melodias, pois
a musica brasileira seja ela erudita ou semierudita se originou a partir da musica
portuguesa e africana. Cava (2014, p.78) também escreve sobre as contribuicdes do
negro para a formacdo da musica brasileira, em que gradativamente o estilo da
musica africana foi sendo aceita e se misturando com o estilo da musica portuguesa,
unindo a danca e a poesia nas festividades, culminando na diversidade musical que

podemos apreciar hoje na musica brasileira.

No periodo colonial a musica militar foi de grande importancia para o ambito
profissional, na difusdo de instrumentos, de repertério e também da insercdo de

musicos militares em outras atividades musicais.

A musica no Para teve inicio no século XVII, e no século XVIII com a
instalacéo do bispado e com a vinda do bispo D. Frei Bartolomeu do Pilar foi criado o
corpo artistico da Sé com musicos, organistas e Capeldes, dentre os quais de
destaca o musico Eduardo Lopes de Farias, os irmaos Lourenco e Antbnio Alvares
Roxo de Potflix. Em 1735 foi criada a escola de musica que recrutava jovens com

aptiddes musicais para o coro da catedral.

Em 1786 o bispo Frei Caetano Brandao criou uma disciplina de musica vocal
e de canto gregoriano, durante este periodo o coro da Sé alcangou o apogeu, sendo
que dois organistas Jodo de Almeida Loureiro e Jodo Batista Gois alcangaram
grande notoriedade. A musica decaiu com a saida de Frei Caetano e s0 voltou com
forca apos a Cabanagem. Em 1763 ja havia uma importante casa de Opera e Teatro

COAmico em Belém.
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No século XVIII a cidade S&o José Del-Rei torna-se um importante centro
cultural da musica, em que foi fundada a Orquestra Ribeiro Bastos (1790) e a
Orquestra Lira Sanjoanense que permanecem ate os dias de hoje e sdo as

sociedades de musicas mais antigas do Brasil.

A musica na corte portuguesa teve grande influencia europeia, tendo as
caracteristicas marcantes da mdusica erudita. Apenas no século XX, a mdusica
popular brasileira (MPB) surgiu apresentando uma expressdo musical basicamente

brasileira.

A semana da Arte Moderna (1922) foi um grande movimento em favor da
arte, em que cada linguagem tinha um dia na semana, na qual a mausica foi
representada por Heitor Villa Lobos. Villa Lobos tornou-se um grande nome da
musica moderna, pois suas obras possuiam caracteristicas do povo brasileiro, com

elementos da cancéo folclérica, indigena e popular.

Carlos Gomes compositor brasileiro de grande sucesso, suas obras mais
famosas foram Il Guarany (1870), Salvator Rosa (1874), Lo Schiavo (1889). O
musico foi convidado pelo governo do Para para assumir a direcdo do Conservatoério
de Mdsica em Belém, no entanto morreu poucos meses ap0s sua posse, em sua

homenagem o Conservatoério foi nomeado Instituto Carlos Gomes.

Os compositores que foram de grande importancia para a musica brasileira
Alberto Nepomuseno compositor cearense e também Erneste Nazareth foi

considerado os fundadores da musica brasileira, assim como outros nomes.



35

2.3.3 — A musica como ferramenta pedagdégica

A musica faz parte da historia da humanidade, e esteve presente desde os
primordios das civilizacdes, e sua insercdo na educacdo ocorreu devido ser um
elemento de suma importancia para a formacdo da identidade e também
desenvolvimento da crianga. Como nos ressalta o Referencial curricular Nacional

para a Educacéo Infantil — RCNEI:

A masica é a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de
expressar e comunicar sensagdes, sentimentos e pensamentos, por meio
da organizacé@o e relacionamento expressivo entre 0 som e o0 siléncio. A
musica esta presente em todas as culturas, nas mais diversas situagoes:
festas e comemoracdes, rituais religiosos, manifestacdes civicas, politicas,
etc. Faz parte da educacédo desde ha muito tempo, sendo que, ja na Grécia
antiga era considerada como fundamental para a formacdo dos futuros
cidadaos ao lado da matematica e da filosofia (BRASIL, 1998, p. 45).

A musica foi inserida na educacédo basica com a nova LDBEN (BRASIL 1996)
lei n® 9.394 no artigo 26 que comtemplaria a artes como ensino curricular obrigatério
para o desenvolvimento dos alunos, e nesta lei os professores poderiam trabalhar

suas metodologias com auxilio da musica.

Outro documento que trata da musicalizacdo na educacao infantil foi criado
em 1998 pelo Ministério da Educacédo (MEC) o Referencial Curricular Nacional para
Educacdo Infanti — RCNEI (Brasil, 1998), que auxilia os educadores nas
metodologias para a educacdo infantil, nele, a muasica é considerada como
linguagem e area do conhecimento, sendo centrado em novas visdes de producdo,

apreciacao e reflexao.

A escola como espaco destinado para a formacao cultural da crianca deve
propiciar esse conhecimento, pois a musica como ferramenta pedagodgica é de
fundamental importancia para a formacdo da crianca, uma vez que propicia 0

desenvolvimento cognitivo, psicomotor, emocional, enfim a formagéo integral.

Segundo Brito (2003), o ensino da musica nédo deve estabelecer como meta a
formacdo de musicos profissionais futuramente, devendo ser observado a formagéo
integral da crianca. A musicalizacdo na educacéo infantil € uma preparacdo para a

compreensao dos estimulos musicais, de acordo com Joly (2003, p.116).
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A crianga, por meio da brincadeira, relaciona-se com o mundo que descobre
a cada dia e é dessa forma que faz musica: brincando. Sempre receptiva e
curiosa, ela pesquisa materiais sonoros, inventa melodias e ouve com
prazer a musica de diferentes povos e lugares.

As atividades artisticas e o ludico possuem algumas caracteristicas em
comum, no qual Dohme (2003) descreve as caracteristicas que comprovam essa
aproximacgdo, nela as atividades ludicas podem ser divididas em quatro grandes
areas: jogos; histérias e dramatizagBes; musicas, dancas e cancles; e artes
plasticas, é importante salientar que cada uma delas pode contribuir em diversas
esferas do desenvolvimento infantil, desde o desenvolvimento sensoério-motor e da
linguagem, até o desenvolvimento sdcio-afetivo, pelas relacdes interpessoais
crianga-crianga e crianga-professor, bem como para o desenvolvimento moral, pelo

aprendizado do cédigo de regras.

s

Para se trabalhar com a mausica na educacdo infantii € importante o
planejamento, levando sempre em consideracdo as singularidades dos alunos, pois
cada crianga vivéncia o processo de aprendizagem de maneira diferente, a
educacdo musical deve buscar o desenvolvimento integral das criancas, ndo se
restringindo apenas no processo de aquisicdo da musica em si, mas a muasica como

processo que esta sempre em constante constru¢do. Como afirma Brito (2010 p.92)

Estar atento ao modo como os alunos (crianga, adolescente ou adulto) se
relacionam com sons e mdsicas, reconhecendo e respeitando suas
vivéncias e conhecimentos, sua cultura, os sentidos e significados que
atribuem... deve ser uma questdo de primeira ordem nos projetos de
educacdo musical. E preciso escutar, observar e caminhar junto com os
alunos e alunas, para que a expressdo musical se amplie e enriqueca,
efetivamente.

O uso da musica como ferramenta pedagodgica servirA como meio para
amenizar a agressividade, para ajudar na concentracdo, para disciplinar, acalmar,
facilitar na aquisicdo de novos conhecimentos em outras disciplinas. Joly (2003)

enfatiza que:

[...] E importante que no processo de musicalizagdo a preocupagio maior
seja com o desenvolvimento geral da crianca, assegurado pelas
aprendizagens de aptiddes complementares aquelas diretamente
relacionadas as musicais. E importante também, segundo a autora, que a
escolha de cada um dos procedimentos musicais tenha por objetivo
promover o desenvolvimento de outras capacidades nas criancas, além das
musicais, tais como: capacidade de interagir-se no grupo, de autoformar-se,
de cooperar, de respeitar os colegas e professores, comportar-se, de uma
forma tolerante ( respeitar opinides e propostas dos que pensam diferente
dela), de ser solidario e cooperativo em vez de competitivo, de ouvir com
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atencao, de interpretar e de fundamentar propostas pessoais, de comportar-
se comunicativamente no grupo, de expressar-se por meio de proprio corpo,
de transformar e descobrir formas préprias de expressao, de produzir ideias
e acles proprias. Joly (2003p.116).

A musica é bem aceita pelas criancas, por isso o professor deve levar em

consideracdo 0s conhecimentos prévios dos alunos, para com base nesse

conhecimento, elaborar propostas para ampliar o repertorio musical e trabalhar

outras areas que corroboram no desenvolvimento integral dos alunos. Vale ressaltar

que é sempre importante explicar para os alunos o porqué irdo cantar musiquinha,

isto é contextualizar. Sem contextualizacdo as musicas serdo cantadas de maneira

mecanica e repetitiva perdendo o objetivo central que € o desenvolvimento das

criancas.

Ensinar musica, a partir dessa Optica, significa ensinar a reproduzir e a
interpretar musicas, desconsiderando as possibilidades de experimentar,
improvisar, inventar como ferramenta pedagdgica de fundamental
importancia no processo de construcdo do conhecimento musical (BRITO
2003, p. 52).

Jeandot (1993) considera que cada crianca tem seus estagios de

aprendizado que passa por varias etapas do desenvolvimento na qual vai

construindo determinado conhecimento musicais de acordo a faixa etaria.

2. anos, a crianca € capaz de cantar versos soltos, fragmentos de cancdes,
geralmente fora do tom. Reconhece algumas melodias e cantores. Gosta de
movimentos ritmicos em rede, cadeira de balanco, etc.;

3. anos, a crianca consegue reproduzir cancdes inteiras, embora
geralmente fora do tom. Tem menos inibicdo para cantar em grupo.
Reconhece varias melodias. Comeca a fazer coincidir os tons simples de
seu canto com as musicas ouvidas. Tenta tocar instrumentos musicais.
Gosta de participar de grupos ritmicos: marcha, pula, caminha corre,
seguindo o0 compasso da musica;

4. anos, a crian¢a progride no controle da voz. Participa com facilidade de
jogos simples, cantados. Interessa-se muito em dramatizar as cancdes. Cria
pequenas musicas durante a brincadeira;

5. anos, a crianca entoa mais facilmente e consegue cantar melodias
inteiras. Reconhece e gosta de um extenso repertorio musical. Consegue
sincronizar os movimentos da mao ou do pé com a musica. Reproduz os
tons simples de ré até dé superior. Consegue pular em um sé pé e dangar
conforme o ritmo da musica. Percebe a diferenca dos diversos timbres
(vozes, objetos, instrumentos), dos sons graves e agudos, além da variagéo
de intensidade (forte e fraca). (JEANDOT, 1993 p.63-64).

Piaget discute os estagios do desenvolvimento cognitivo, que sdo os estagios

sensoério-motor (do nascimento aos 2 anos), pré-operatorio (2 aos 7 anos),

operacdes concretas (7 aos 11 anos) estagio das operacdes formais ou abstratas
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(dos 11 em diante) que sao influenciados pelo meio ambiente, no qual a crianga

interage construido seu proprio conhecimento.

O professor tem um papel fundamental no processo de construcdo de
conhecimento e na musica ndo é diferente, o professor deve oferecer em cada fase
do desenvolvimento estimulos que favorecam o aprendizado e ampliem as

capacidades psicomotoras da crianga.

Assim como Piaget, Beyer (1988) também discute as caracteristicas
cognitivas a partir de estagios de desenvolvimento, sendo o estagio sensoério-motor
o periodo de formacgdo das percepc¢des auditivas, no qual sdo formadas as nocdes e
posteriormente 0s conceitos e outras estruturas. No estdgio pré-operatério a
percepc¢ao vai ficando mais agucada segundo os érgdos do sentido, neste estagio a
musica é assimilada primeiramente por meio de imagens e em seguida por simbolos
até chegar ao processo de assimilacdo pela representacdo, somente no estagio

operatoério-concreto é possivel aprender a escrita musical.

A discussdo supracitada busca mostrar importancia da musica como
ferramenta pedagdgica, que possibilita a criatividade, expressao, reflexdo, na qual
proporciona aquisicdo de novos saberes educacionais e culturais que sé&o
repassadas de geracdo em geracdo através dos brinquedos cantados, parlendas,
cancbes de roda, musicas populares entre outros conhecimentos que auxiliam na

formacéo do ser humano.

2.4 — CaracterizagOes da Educacéo Infantil Brasileira

Para caracterizar a educacdo brasileira, necessita fazer um apanhado
histérico. No Brasil as primeiras tentativas de se organizar um local para atender as
criancas, surgiram apenas com um carater assistencialista e filantropico. Dentre os
fatores que contribuiram para criacdo dessas instituicdes, foi o acolhimento de 6rféo
abandonados e o alto indice de mortalidade, desnutricdo generalizada e acidentes
domésticos. Devido a esses problemas, alguns setores da sociedade entre eles os
religiosos, educadores e empresarios comegaram a pensar num espaco onde as
criangas fossem cuidadas fora do ambiente familiar, dando inicio as primeiras

preocupacgdes com os cuidados com a crianca, Conforme Didonet (2001) afirma:
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Enquanto para as familias mais abastadas pagavam uma baba, as pobres
se viam na contingéncia de deixar os filhos sozinhos ou colocé-los numa
instituicdo que deles cuidasse. Para os filhos das mulheres trabalhadoras, a
creche tinha que ser de tempo integral; para os filhos de operarias de baixa
renda, tinha que ser gratuita ou cobrar muito pouco; ou para cuidar da
crianca enquanto a mae estava trabalhando fora de casa, tinha que zelar
pela saude, ensinar habitos de higiene e alimentar a crianca. A educacéo
permanecia assunto de familia. Essa origem determinou a associacédo
creche, crianca pobre e o carater assistencial da creche. (DIDONET, 2001,
p. 13).

Por longos anos a roda do exposto ou roda dos excluidos, nome dado ao
procedimento realizado pelas instituicbes e casa de misericordia, foi a Unica forma
de atendimento a crianca nos séculos XVIII e XIX no Brasil. Esta politica
caracterizou-se pelas condi¢des precarias de higiene e de qualidade na assisténcia,
levando a altas taxas de mortalidade infantil, sendo essa pratica extinta apenas no

século XX.

As instituicdes mais importantes da época foram o Instituto de Protecédo a
Infancia do Rio de Janeiro criado pelo médico Arthur Moncorvo Filho, também foi
criado Instituto de Protecédo e Assisténcia a Infancia e o Departamento da Crianca

gue objetivava a fiscalizacéo das instituicdes de atendimento a crianca.

A industrializagdo aumentou ainda mais o numero de mulheres no mercado
de trabalho, sendo necesséario o aumento de instituicdes de atendimento a crianca,
sendo conquistadas pelas mulheres apés lutas em prol da causa. No entanto a
educacao publica oferecida aos filhos da classe baixa era diferenciada da educacgéo

recebida pelos filhos da classe mais favorecida.

Embora a diferenga no atendimento ofertado, houve a necessidade de
regulamentar o trabalho que vinha sendo realizado. No entanto foi apenas com a
Constituicdo de 1988 que o direito da crianca a educacao foi conquistado, no qual
consta no art. 208 o inciso IV: “[...] O dever do Estado para com a educacao sera
efetivado mediante a garantia de oferta de creches e pré-escolas as criancas de
zero a seis anos de idade” (BRASIL, 1988). Outro documento que veio regulamentar
o direito da crianca foi o Estatuto da Crianca e Adolescente— Lei 8.069/90 (ECA), o
qual garantia de seus direitos basicos. De acordo com o trabalho de Milanezi,
crianca e adolescente sao conceituados, conforme a visdo do Estatuto da Crianca e

Adolescente, da seguinte maneira:
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O Estatuto ao definir o conceito de crianga e adolescente e coloca-los na
situacdo de sujeito em desenvolvimento, com direitos proprios e especiais,
com condicdo peculiar de pessoas em desenvolvimento, necessitando de
protecdo diferenciada, especializada e integral expde a necessidade de
tracar mecanismos, acfes, intervencbes, politicas que garantam a
efetivacdo dos direitos da crianca e do adolescente de forma diferenciada,
especializada e integral (MILANEZI, 2015, p.167).

ApGs a promulgacédo do ECA, o ministério da educacdo (MEC) também fez a
publicacdo de uma série de documentos chamados “politica Nacional da Educacao
Infantil” com varias diretrizes voltadas para a melhoria da qualidade do ensino. Em
1996 com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB 9.394/96) insere

a Educacdo Infantil como primeira etapa da educacao Basica.

Em 1998 reafirmando o que estava na legislacio o MEC publica os
documentos “Subsidios para o credenciamento e o funcionamento das instituicdes
de educacéo infantil” e o “Referencial Curricular Nacional para a Educagao Infantil”,
(BRASIL, 1998b), o primeiro auxilia na formulagdo de diretrizes e normas da
educacao infantil e o segundo objetiva contribuir para implementacdo de praticas

educativas de qualidade no interior dos Centros de Educacéo Infantil.

A qualidade da Educacdo esta sempre presente nas legislacdes e diretrizes
educacionais, no entanto a educacgdo infantil ainda estd longe de alcangar os
parametros ideais de qualidade, pois com a expansao da educacdo em todo o pais,

0s recursos financeiros e técnicos investidos nao sao suficientes.

As instituicdes de educag&o infantil no Brasil, devido & forma como se
expandiu, sem o0s investimentos técnicos e financeiros necessérios,
apresenta, ainda, padrBes bastante aquém dos desejados [..] a
insuficiéncia e inadequacédo de espacos fisicos, equipamentos e materiais
pedagodgicos; a ndo incorporagdo da dimensdo educativa nos objetivos da
creche; a separacéo entre as funcdes de cuidar e educar, a inexisténcia de
curriculos ou propostas pedagogicas sdo alguns problemas a enfrentar.
(BARRETO, 1998, p. 25).

Os recursos matérias e pedagogicos, espagos fisicos inadequados entre
outros problemas que inviabilizam um ensino de qualidade, pois em grande maioria
as escolas se encontram em situacdo precarias e nao oferecem condicbes

adequadas para o trabalho docente.

2.4.2 — A Musica na formacéao integral da crianca
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A musica é uma linguagem artistica importantissima na educacao infantil, pois
€ um elemento fundamental para a formacéo dos individuos, no entanto ha muitas
dificuldades no que se refere ao ensino da musica, pois a maioria das escolas nao
se consegue trabalha-la de maneira satisfatéria, concebendo-a apenas como meio

de entretenimento ou atividades IGdicas. E importante compreendermos que:

Em Educacdo ndo podemos esquecer que a musicalidade nao é fato entre
fatos. Portanto, ela nos convoca para o agir, para o viver. Um ser musical é
aquele que faz viger movimento: movimento poético que sempre reflui — faz
verter, brotando — sobre si mesmo. A questdo da musicalidade é
hermenéutica porque abriga em si outra questdo de fundo: o sentido da
vida, o canto da vida. Recuperar a musicalidade significa libertar-nos do
primado da causalidade reciproca — sistema mecéanico de causa e efeito —,
conduzindo-nos para a nossa corporeidade pulsante, aquela que nos doa a
possibilidade de romper com a linearidade e, na mesma medida, nos
concede a possibilidade de sermos seres ondulantes, modulantes que
vivem no movimento que aproxima e distancia. A nossa musicalidade surge
como o rumor que advém do embate harmonioso com o extraordinario. Por
isso, ndo ha caminhos determinados a priori. (NASCIMENTO, 2013 p.26)

Na educacdo, a musica pode ser usada como meio para trabalhar as
dimensdes humanizadoras do processo de ensino aprendizagem (afetividade,
cognitiva e motora), sendo que na afetividade a muasica pode trabalhar as emocfes
como, por exemplo, a alegria, tristezas, a beleza de uma canc¢éao por meio do prazer
estético, e também a reacao fisiolégica por meio da danca e do movimento. Neste

sentido Alfandéry (2010 p.34) ao escrever sobre Henri Wallon diz que:

Wallon é responséavel pela elaboracdo de um modelo heuristico que procura
compreender as diversas dimensBGes da expressdo humana que, por
estarem vinculadas e por serem indissociaveis, promovem o0
desenvolvimento humano. Destaca-se por demonstrar que aspectos como a
afetividade e atividade motoras, via de regra desprezadas na analise desse
tema, tém importancia decisiva no complexo interjogo funcional responsavel
pelo desenvolvimento da crianga.

Diante da definicdo de cultura na concepcdo Walloriana, € possivel perceber
o papel da musica no desenvolvimento, pois nela compreendemos a musica como
uma producao cultural da sociedade que como linguagem provoca as mais variadas

emocdes e por meio delas ocorre a socializacdo entre as pessoas. A musica ao
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provocar as emocdes que estdo ligadas diretamente & dimenséo afetiva também

atua sobre as dimensfes cognitivas e motoras, pois ambas séo indissociadas.

A musica como linguagem € uma construcéo social da humanidade, que esta
sempre presente no cotidiano infantil, no qual Nogueira faz apontamentos sobre a

dimenséao social em que:

A musica também traz efeitos muito significativos no campo da maturacao
social da crianca. E por meio do repertério musical que nos iniciamos como
membros de determinado grupo social. Por exemplo, os acalantos ouvidos
por um bebé no Brasil ndo sdo os mesmos ouvidos por um bebé nascido na
+lslandia; da mesma forma, as brincadeiras, as adivinhas, as cancdes, as
parlendas que dizem respeito a nossa realidade nos inserem na nossa
cultura (NOGUEIRA, 2001, p. 192).

Por meio da masica a crianca consegue aprender a realidade cultural em que
estd inserida e ao grupo social a que pertence, pois as brincadeiras, as cancoes, as
parlendas possuem as caracteristicas de peculiares de cada cultura, a exemplo
disso cita-se o Carimbd, que é uma musica que faz parte do repertorio da cultura
paraense ou a Marujada, pertencente a cultura de Bragantina-Para. Ainda no que se
refere a musica como uma linguagem construida pela sociedade, Loureiro (2003)

afirma que:

A musica, como qualquer conhecimento, entendida como uma linguagem
artistica, organizada e fundamentada culturalmente, & uma pratica social,
pois nela estéo inseridos valores e significados atribuidos aos individuos e a
sociedade que a constroi e que dela se ocupam.

Ainda neste contexto, tem-se que a musica € uma linguagem expressiva e
as cancbes sao veiculos de emocdes e sentimentos, e podem fazer com que a

crianca reconheca nelas seu préprio sentir (ROSA, 1990).

Outro fator importante que a musica possibilita uma série de interferéncias
nos ambitos psicoldgicos e fisicos no corpo humano, devido a sensibilidade humana
a Musica. Sugahara (2016 pg. 30) ao escrever sobre as mudancas que a musica

provoca na expressao da crianca diz que:

Quando a crianca canta, movimenta-se, mostrando em sua expresséo o que
sente e como sente. A Musica provoca reages motoras que se traduzem
por mudancas no ténus muscular do rosto expressando as emocdes, por
isso, a expressdo da criangca se modifica ao escutar Mdsica. Entdo, o
sentimento de alegria produzido pela Mdsica, pode ser percebido gragas a
expressédo tonica da emocdo, assim como é possivel perceber a presenca
dos trés niveis de deslocamento corporal, presentes na acdo de cantar e
dancar: deslocamento de equilibrio, de locomocéao e de reac¢des corporais.
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Na educacao infantil, € muito importante trabalhar diversas linguagens com
as criangas, pois estas se encontram na fase de conhecimento e descobertas, sendo
gue a musica auxilia nesse processo de desenvolvimento. Conforme Ferreira, Gentil

e Fantacini (2017.p.70) consideram que:

[...] na Educacao Infantil, a crianga estad em um universo de descobrimento,
no qual a ansia de aprender é mais presente, e vé na musica uma forma de
expressdo de sentimentos, emocdes, expressdes corporais. Por isso, a
Educacao Infantii deve ser um espaco integrador e prazeroso, que
possibilite a crianca seu desenvolvimento integral, considerando suas
particularidades, sendo capaz de desenvolver suas atividades e estimular

suas multiplas habilidades.

Barreto (2000) ao falar sobre as contribuicbes da musica diz que o
conhecimento por meio da musicalizacdo, € construido com base em vivéncias e
reflexdes orientadas, sendo que estas proporcionam o desenvolvimento da
sensibilidade a musica. A sensibilidade é o caminho para as demais dimensdes,
pois a partir da sensibilidade, ativa o desenvolvimento cognitivo, que favorece a
construcdo significativa dos conhecimentos, equilibrando o terreno das emocdes e
estimulam varias areas cerebrais, o que melhora a concentracdo, memodria,

coordenacao motora, socializacdo, acuidade auditiva e disciplina.

Devido a estas contribui¢cdes supracitadas, a muasica torna-se uma linguagem
essencial a ser trabalhada na educacdo infantil, visto que é uma pratica que
possibilita a interacdo entre as diferentes culturas. Sobre a musica na escola 0s
PCNs (Brasil, 1998, p. 79) afirmam que:

E como a escola lida com essas pessoas, seus alunos? E necessario
procurar e repensar caminhos que nos ajudem a desenvolver uma
educacdo musical que considere o mundo contempordneo em suas
caracteristicas e possibilidades culturais. Uma educac¢do musical que parta
do conhecimento e das experiéncias que o jovem traz de seu cotidiano, de
seu meio sociocultural e que saiba contribuir para a humanizacdo de seus
alunos. Estabelecendo relacdes com grupos musicais da localidade e da
regido, procurando participar em eventos musicais da cultura popular,
shows, concertos, festivais, apresentacdes musicais diversas, a escola pode
oferecer possibilidades de desenvolvimento estético e musical por meio de
apreciagfes artisticas. Varias manifestacdes musicais, tais como o0s
movimentos que tém vigorosa mistura entre som internacional e 0s ritmos
locais permitem sentir e refletir sobre suas respectivas estéticas,
percebendo influéncias culturais de varias ordens e a presenca da cultura
oral. O quando e como trabalhar os vérios tipos de musica levados para a
sala de aula vai depender das opcdes feitas pelo professor, tendo em vista
os alunos, suas vivéncias e o0 meio ambiente, e vai depender da bagagem
gue ele traz consigo: vai depender de seu saber musica e saber ser
professor de musica.
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Neste sentido, uma Educacao Integral que priorize o ensino da masica, ndo
podera ser pensada sem que haja uma qualificacdo docente, pois geralmente os
professores ministram ambas as linguagens do ensino da arte, no entanto a musica
requer ou professor especialista ou professores que recebam formacdo que o
possibilitem trabalhar a muasica de forma significativa, ou seja, discutindo os
aspectos do contelido, da avaliacdo, da presenca da voz e de instrumentos musicais
na sala de aula, do fazer musical coletivo e individual, dos contextos musicais, em

pequenos e grandes grupos, enfim o fazer musical de maneira acessivel a todos.

Partindo dessas premissas, a musicalizacao infantil ndo busca a formacéao
especifica de muasicos, mas desenvolver o prazer de ouvir, reproduzir e criar masica,
proporcionando a crianca oportunidade de compreender a realidade, por meio dos
elementos sonoros em trabalhos com as rimas, parlendas, cancdes folcléricas e
brincadeiras tradicionais infantis entre outros que resgatam a cultura do povo
brasileiro. Lima e Stencel (2010, p. 91) fortalecem nossa assertiva quando afirmam

que:

Partindo dessas premissas, buscamos trabalhar com a musicalizagéo
infantil tendo como propostas praticas: desenvolver o prazer de ouvir,
reproduzir e criar mdasica, proporcionando a crianca oportunidade de
compreender a realidade sonora que a circunda; focalizar o trabalho com
rimas, parlendas, cang¢8es folcléricas e brincadeiras tradicionais infantis,
resgatando o repertério tradicional e cultural do Brasil; obter uma
consciéncia sonora; ampliar a percepcao auditiva, trabalhando com as
gualidades do som como altura, duracdo, intensidade e timbre; estimular a
crianga a expressar-se de maneira criativa por meio de elementos sonoros e
instigar na crianca a autodisciplina para desenvolver a atencéo e respeito ao
préximo, ajudando-os na convivéncia social, sempre partindo do fazer
musical e ndo de forma fragmentada.

Todo ser humano nasce, com a inteligéncia musical, no entanto para o
desenvolvimento dessa capacidade deve ser estimulada desde cedo. Neste aspecto
Smole (1999), ao escrever sobre a teoria de Gardner diz que a inteligéncia musical
envolve a capacidade de pensar em termos musicais, reconhecer temas melédicos,
ver como eles sdo transformados, seguir esse tema no decorrer de um trabalho
musical e, mais ainda, produzir musica. A autora ainda reforgca que € a inteligéncia
gue permite a alguém organizar sons de maneira criativa, a partir da discriminagao

de elementos como tons, timbres e temas.
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SECAO Ill - METODOLOGIA
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Em busca de consolidar esta pesquisa aponto incialmente que minha
intencdo foi trabalhar com uma abordagem qualitativa utilizando como recursos
metodoldgicos a pesquisa de campo, entrevistas, questionarios, esperando alcancar
como resultados as andlises das contribuicbes que a musica traz para o0

desenvolvimento da crianca e como esta sendo utilizada pelos educadores.

No primeiro momento sera realizado o levantamento bibliografico para a
obtencdo de conhecimentos cientificos acumulados sobre o tema. Em seguida,
esses dados serdo tabulados e, a partir de entdo, usados como base teorica sobre o

tema abordado nesse trabalho.

A pesquisa terd uma abordagem qualitativa por se tratar de uma
investigacdo de fenbmenos no ambito escolar, a qual analisara quais as
contribuicdes da musica para o processo de ensino aprendizagem das criangas. “O
método qualitativo difere em principio do quantitativo a medida que ndo emprega um
instrumento estatistico como base do processo de uma andlise de um problema.
N&o pretende numerar ou medir unidades ou categorias homogéneas”
(RICHARDSON, 1999, p. 192). Bogdan e Biklen (1994) definem a abordagem

qualitativa como:

A abordagem da investigacdo qualitativa exige que o mundo seja
examinado cor ideia de que nada é€ trivial, que tudo tem potencial para
constituir uma pista que nos | mita estabelecer uma compreensdo mais
esclarecedora do nosso objecto de estudo. investigador coloca
constantemente questdes como: Por que é que estas carteiras e~
arrumadas desta maneira? Por que é que algumas salas estdo decoradas
com gravun outras nao? Por que é que determinados professores se
vestem de maneira diferente outros? Ha alguma razdo para que
determinadas actividades ocorram em determin; local? Por que é que ha
uma televisdo na sala se nunca é utilizada? Nada € consider como um dado
adquirido e nada escapa a avaliagdo. A descrigdo funciona bem cc método
de recolha de dados, quando se pretende que nenhum detalhe escape ao
escrutin.

Este método de pesquisa qualitativa visa analisar o objeto de estudo de
maneira mais profunda, ndo se atentando apenas de dados quantificados, ou seja,

busca compreender os fatos de maneira mais detalhada.

Em relagdo a pesquisa de campo, estd se deu na E.M.E.l. Divino Espirito
Santo, localizada na cidade de S&o Miguel do Guaméa - PA com professores

atuantes.
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A pesquisa de campo segundo Gil (2002), geralmente focaliza uma
determinada comunidade, podendo ser uma comunidade de trabalho, de estudo, de
lazer ou voltada para qualquer outra atividade humana. Basicamente, a pesquisa é
desenvolvida por meio da observacao direta das atividades do grupo estudado e de
entrevistas com informantes para captar suas explicacdes e interpretacées do que
ocorre no grupo. Esses procedimentos sdo geralmente conjugados com muitos

outros, tais como a analise de documentos, filmagem e fotografia.

Para a producédo dos dados, foi aplicada uma entrevista semiestruturado que

na visdo de Severino (2007 p.124).

Técnica de coleta de informagBes sobre um determinado assunto,
diretamente solicitadas aos sujeitos pesquisados. Trata-se, portanto, de
uma interacdo entre pesquisador e pesquisado. Muito utilizada nas
pesquisas da area das Ciéncias Humanas. O pesquisador visa apreender o
que os sujeitos pensam, sabem, representam, fazem e argumentam.

Essa técnica possibilita uma ordenacdo de um conjunto de questfes (roteiro)
sobre o tema que esta sendo estudado, mas também permite que o entrevistado fale
livremente sobre assuntos que vao surgindo durante a entrevista. Outro instrumento
de coleta de dados foi o questionario, que segundo Gil (2008, p.121) define o
qguestionario como: A técnica de investigagdo composta por um conjunto de
guestdes que sdo submetidas a pessoas com o propdésito de obter informacdes
sobre conhecimentos, crencgas, sentimentos, valores, interesses, expectativas,

aspiracées, temores, comportamento presente ou passado, etc.

Para analise dos dados utilizamos a metodologia de Analise de Contetdo que
Bardin (1977, p. 42) define como:

[...] um conjunto de técnicas de analise das comunicag¢Bes visando obter,
por procedimentos sisteméticos e objectivos de descricdo do contetdo das
mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condicdes de producdo/recepcdo (varidveis
inferidas) destas mensagens.

Ainda sobre as analises dos dados, Franco (2008, p. 12), a mensagem pode
ser ‘“verbal (oral ou escrita), gestual, silenciosa, figurativa, documental ou

diretamente provocada”.
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3.1 - O contexto da Pesquisa: O municipio de Sdo Miguel do Guama

Com base no Instituto de Geografia e Estatistica — IBGE (2010) € possivel
afirmar que a colonizacdo de S&o Miguel do Guam& data dos primeiros anos da
fixacdo dos portugueses no territorio paraense. Os frades do convento de Carmo,
através das sesmarias (lotes de terras) concedidas pelo Governo da Capitania,
fundaram a fazenda Pernambuco. Com a construcdo da Igreja Matriz o
desenvolvimento do povoado foi impulsionado, possibilitando a organizagcdo do
espaco socio geogréafico e delineando a formacéo do municipio.

Em 30 de maio de 1891, através do Decreto Estadual de n° 344, Sdo Miguel
foi elevado a categoria de cidade, somente em 30 de dezembro de 1943, a partir do
Decreto Estadual de n° 4.505, passou a chamar-se de S&o Miguel do Guamé4, a

denominagéo “Guama”, de origem indigena Tupiniquim, significa “rio que chove”.

O movimento populacional de Sdo Miguel do Guama ocorreu de forma
gradativa, inicialmente a regido era habitada somente por guamaenses
descendentes de indios, portugueses e negros. Com a constru¢do da rodovia Belém
— Brasilia (BR- 010), o crescimento populacional foi acentuado, contribuindo para
migragcdo de goianos, capixabas, maranhenses, pernambucanos e cearenses
buscando melhores condi¢cdes de vida no municipio, que ja oferecia oportunidades

para o desenvolvimento da induUstria, comércio e outros.

Sdo Miguel do Guama possui uma éarea total de 1.110.175 Kmz2, com uma
populacdo de 51.567 segundo dados do IBGE censo de 2016, as principais vias de
acesso do municipio sdo as rodovias BR-010 (federal), PA-227; 331 e 251
(estaduais), municipios (vicinais). A rodovia BR-010 liga o municipio a capital
(Belém) ficando a 140 Km de distancia.

As manifestacdes religiosas sao as festividades em homenagem a Sao Miguel

Arcanjo, em setembro, o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré, no ultimo domingo de

novembro.

A economia estd se desenvolvendo a cada dia, baseada em

trés alicerces: o turismo (beira-rio, cachoeira, paraiso e a ilha), a agroindustria e a
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indastria ceramica, que procuram utilizar as abundantes riquezas naturais do
municipio. Além do comércio, o extrativismo vegetal, o carvao vegetal, madeiras de
lei, seixo e argila, que estdo sendo utilizadas na construcdo civil, aumentando a
economia guamaense, embora essa economia ndo se reflita ho municipio ao que
tudo indica, mas na verdade escoa para outros municipios ou entéo fica concentrada

na mao de poucos empresarios.

3.2 -0 local da pesquisa: E.M.E.I. Divino Espirito Santo

A E.M.EI. Divino Espirito Santo esta localizado no Municipio de Sado Miguel

do Guama4, na Rua Cipriano Mendes numero 111, Bairro Patauateua.

Sua histdria iniciou no ano de 1994, na gestdo do senhor prefeito Anténio
Guilherme da Costa, tende como primeira diretora a professora Vera Lucia Silva
Pereira, no intuito de atender filhos de maes que precisavam trabalhar e ndo tinham
com quem deixar os filhos, a referida E.M.E.I funcionava em um centro Comunitario
situado na rua Minervino Leite, Bairro do Patauateua, o qual além de servir para os
encontros de adoracdo a Deus, servia também para ministrar as aulas no periodo
matutino, a mesma atendia criangas de 03 e 06 anos, a educacao na época se dava
de modo assistencialista. Embora a comunidade pudesse contar com um espaco,
este ndo disponibilizava de um aparato condizente a um lugar de aprendizagem, a
mudanca para outro espaco se viabilizou por meio da parceria com a prefeitura, no
qual foi transferido para um prédio proprio fornecido pela prefeitura no bairro
Mauricio Ataide, onde continua até os dias atuais.

Atualmente a E.M.EI Divino Espirito Santo atende criancas de 04 e 5 anos,
conta com 26 funcionarios, distribuidos em dois turnos( manha e tarde), contendo

112 alunos divididos em 08 turmas.

A E.M.EI Divino Espirito Santo tem sua proposta de trabalho embasada na
acdo indissociavel entre o educar e cuidar, conforme estabelece o Referencial
Curricular Nacional para a Educagéo Infantil “os cuidados sdo compreendidos como
agueles referentes a protecdo, saude e alimentacéo, incluindo as necessidades de
afeto, interacdo, estimulacdo, seguranca e brincadeiras que possibilitem a

exploracdo e a descoberta”.
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3.3 — Os sujeitos da pesquisa

Quando nos colocamos a pensar uma pesquisa de campo qualitativa a partir de
um certo contexto e que, portanto, assumimos a posi¢ao de ouvinte em relacao as
experiéncias particulares de um sujeito ou grupo que possui envolvimento direto com
0 objeto de investigagao sobre o qual nos debrugamos, ndo podemos perder de vista
alguns marcadores que expressam as condicoes existenciais desses sujeitos.
Assim, apresentamos suscintamente alguns dados que nos auxiliam em relacéo, a
saber, quem sdo os sujeitos que compde o coletivo a partir dos quais discutimos a
guestdao ao processo educativo das criancas da Educacdo Infantil a partir da
insercdo da musica neste cotidiano escolar. O quadro 01 apresenta dados que

consideramos relevantes para pensar a tematica da pesquisa em questao.

Quadro 01: Perfil sdcio profissional dos pedagogos.

Participante | Idade | Tempo Tempo | Especializagao Cursos de Média
de de formacgéao Salarial
formacao | Atuacéo continuada
Prof. Ed. Inf. | 42 20 anos 20 anos Curso do 1.180
01 anos AEE(atendimento

— especializado),
Pré-letramento e
outros cursos do

pacto.
Prof. Ed. Inf. | 48 30 anos 30 anos | Psicopedagogia | Psicomotricidade L
02 anos e ludicidade na

educacao Infantil

Prof. Ed. Inf. | 32 15 anos 10 anos Curso em libras L
03 anos
Prof. Ed. Inf. | 45 29 anos 7anos Psicopedagogia . 2.500
04

Anos

Fonte: NASCIMENTO MP, 2018.

\

Ficou evidente que em relacdo a idade sdo professores que jA ndo se
colocam mais no perfil dos jovens professores. Esse indicador € reforcado pelo
tempo de formacgédo que varia entre 15 e 30 anos. Dentro do grupo, em termos de
carreira, verificamos que a Prof. Ed. Inf. 03 e 04 se encontram no inicio da carreira,
ja caminhando para 0 momento da estabilidade profissional. A prof. Ed. Inf. 01 j&

esta ha 20 anos na carreira, 0 que denota estabilidade profissional, mas que nédo
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significa dizer valorizacdo profissional, haja vista que quando olhamos para os
salarios verificamos que sdo professoras com certo tempo de atuagdo profissional,
mas gue nao se expressa nos seus salarios. Duas das professoras ndo quiseram
mencionar os seus salarios. Consideramos que pela atual politica de desvalorizacéo,
para alguns profissionais é humilhante relevar as questdes salariais, uma vez que
esse é um demarcador que tem produzido muita indignacdo meio educacional. A
Prof. Ed. Inf. 02 ja se encontra no fim da carreira, com trinta anos de profisséo.
Embora essa professora ja se enquadre no tempo de servi¢co, em funcdo da idade
ainda terd que atuar um tempo maior em fungéo da idade, uma vez que existe uma
relacdo direta entre idade e tempo de servico como referéncia para que se

estabeleca o processo de aposentadoria.

Outra questdo a se destacar é a formacdo continuada. Apenas dois das
quatro professoras possuem poés-graduacao lato sensu, que na nossa avaliagdo é
reflexo da falta de incentivo para que os professores invistam em suas formacdes.
Na maioria das vezes a formacao € conquistada com base em investimento pessoal,
pois ndo existe uma politica que garanta aos professores formacao seja em nivel de
especializacédo, mestrado ou doutorado. No caso das formacgdes de curta duracao, a
maioria é oriunda de politicas do governo federal, 0 que a nosso ver nao garante

especificidades dos estados e municipios.

Dessa forma, fica evidente que a auséncia da oferta de formacdo em nivel
municipal reflete a negacao do direito de formacgao em servico prevista na LDB 9.394
de 1996, o que para nos se apresenta como um complicador em relagdo ao que se
pode pensar em termos de qualificacdo do trabalho desenvolvido pelos professores.
No caso particular do ensino de arte, as questdes sdo bem mais gritantes, pois em
muitos casos o professor que lida com as criangcas na Educacéo Infantil ndo possui
formacdo em musica, danca, teatro, artes visuais e literatura o que limita suas

possibilidades de atuacdo com base nesses referenciais artistico-culturais.
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SECAO IV — DISCUSSAO E ANALISE DOS
DADOS
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Vimos construindo um trajeto que passou pela construcdo de certo nivel de
compreensao em relacdo as discussdes sobre a musica na educacéo infantil e suas
contribuicbes na aprendizagem, com base nesse movimento chegamos aos
discursos daqueles que, na nossa compreensao nos auxiliam na ampliacdo dessa

compreensao.

Neste tépico buscaremos entender a concep¢do das professoras sobre a
musica, como é feito o trabalho em sala de aula e nas atividades e a organizacao.
Para alcancar o0s objetivos propostos, utilizamos um roteiro de entrevista
semiestruturada com 3 professoras e 1 coordenadora, em um total de quatro
pessoas. Tomando com base as questdes realizamos as analises dos dados com
base no instrumento de coleta de dados. Para diferenciar as pessoas pesquisadas
iremos utilizar P 01 para a primeira professora, P 02 para a segunda, P 03 para

terceira P 04 para a coordenadora, sendo assim obtive as seguintes repostas:

Quando nos referimos acerca da sua visdo sobre a musica na educacéo

infantil ficou claro entre os participantes que:

A miusica faz parte de vida do ser hAumano, pois é uma
combinacdo harmoniosa e expressiva de sons, por isso sua
importancia na educacdo infantil, pois contribui para a
crianca nmo seu desenvolvimento, pois é muito bom para a
crianga canta e dancar. (Prof. 1)

A musica infantil é uma forma de aprendizado no qual o aluno
desenvolve a linguagem oral e também a coordenacdo motora.
Fla é um fator principal no diz ao desenvolvimento da
oralidade, afetividade e comunicagdo. (prof. 02)

A misica é uma forma de arte por meio dos sons, em que
oportuniza o aprimoramento das habilidades motoras da
crianca, além de contribuir com a formacdo da identidade.
(prof. 02)

A musica na educacdo infantil é tudo, é a principal ferramenta
de ensino. (prof. 04).

Com base nas falas dos professores fica evidente que a mdusica €
reconhecida como instrumental pedagodgico capaz de contribuir na formacdo das
criangas. Apesar de ser esta uma questdo importante ndo € evidenciada pelas

participantes da pesquisa, no que diz respeito a dimensao cultural que a masica
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engendra, além de referencias de natureza reflexiva. Ndo podemos restringir a
musica a uma condicdo de instrumento pedagdgico a servico de outros campos de
conhecimento. Ela por si s6 da condicdes de reflexdes pelos proprios contetudos que

a musica comporta.

J& vimos ressaltando que a musica produz sentimentos de alegria que pode
ser percebida por meio da expressao tdnica da emocgdo “assim como é possivel
perceber a presenca dos trés niveis de deslocamento corporal, presentes na acéo
de cantar e dancar: deslocamento de equilibrio, de locomocdo e de reacdes
corporais” (SUGAHARA, 2016, p.30-31). Portanto, a Musica além de contribuir para

desenvolvimento cognitivo trabalha também as emocdes e o corpo.

De acordo com Schroeder (2011, p.107) Aprender musica é se apropriar de
uma forma de linguagem, de um modo de se expressar, de se comunicar, de
compartilhar sentidos. Ainda sobre a importancia da musica “[...] no caso especifico
das criangas pequenas, acrescenta-se 0 sincretismo como uma das principais
caracteristicas dessa etapa do desenvolvimento”. De acordo com o autor

supracitado:

Nesse sentido, podemos dizer que é possivel observar o processo de
apropria¢do da linguagem musical, nessa faixa etaria, também, ou talvez
principalmente, em situa¢cfes nas quais as criangas ndo estédo propriamente
“fazendo musica”, mas vivenciando-a de diversas outras formas: dancando,
representando, imitando, fazendo gestos, brincando. (2011, p.108).

Brito (2010, p. 90) corrobora essa discussao ao afirmar que “importancia da
musica na formacdo de todos os seres humanos, considerando que o trabalho
contribui com o desenvolvimento integral, para além do musical, tende a ser

reconhecida por todos”.

Em suas falas as professoras entrevistadas enfatizam a importancia da
musica na educacao infantil considerando-a a principal ferramenta para trabalhar
diversas areas do conhecimento e também auxiliar no desenvolvimento integral das
criancas. Na nossa compreensdo, essa ideia de que a musica € uma linguagem
artistica a servico de outros campos de conhecimento se da em funcédo da falta de
formacdo que coloque esta linguagem no patamar de importancia que ele merece,
justificado, por exemplo, pelas inimeras faculdades (licenciatura e bacharelados)

além de pos-graduacéo lato (especializacdo) e stricto sensu (mestrado e doutorado)
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gue seguem formando professores e pesquisadores no Brasil. Se existem esses
locais de formacdo, o principio que sustenta as suas existéncias € possuir objeto
propria de ensino e aprendizagem, além de possuir conhecimento produzido
cientificamente capaz de alimentar os processos formativos que oferecem. Logo a
musica ndo € um acessorio que possibilite o ensino de outros campos. N&o
queremos dizer que ela ndo contribua com ensino de Portugués, Matemética,
Historia, Geografia, etc., mas que ela € muito mais que isso e o lugar de negacéao
gue se concretiza nas falas dos professores entrevistados e, por conseguinte, na
escola reflete o pouco conhecimento existe sobre sua importancia, assim como
demais linguagens artisticas que seguem também a mesma logica de importancia

em relacdo ao que podem ensinar a um educando.

Ao falar ainda sobre a importancia da musica na educacéo Brito (2010) [...]
porque a musica é importante no viver, como uma das formas de relagdo que
estabelecemos conosco, com 0 outro, com o0 ambiente. Somos seres musicais [...]

Fazendo musica trabalhamos nossa inteireza, o que é essencial.

A educacdo infantil € a primeira fase da educacdo basica, nesta fase a
crianca se estimulada pode despertar sua sensibilidade musical, em que ao falar
sobre a musicalizagdo na educagéo infantil Lima e Stencel (2010, p. 91) diz que:

Entendemos que musicalizar é permitir que a crianga seja sensibilizada pela
musica de forma dindmica e ludica. E o despertar musical na educacg&o
infantil, dando oportunidade para a crianca fazer musica e ter prazer em
ouvi-la. Musicalizar é tornar a musica acessivel a todos, usando a musica
elementar que estéa inserida no movimento e na palavra. E fazer com que as
criangas amem a musica, preparando-as para realizarem com alegria a
pratica musical. E construir o conhecimento com o objetivo de despertar e
desenvolver o gosto musical através do estimulo, e assim contribuir para a
formacao global da crian¢a. Esse processo de educac¢do musical deve ser
adaptado a realidade social em que a crianga vive, respeitando as fases
evolutivas, sendo multidisciplinar, tendo objetivos claros e precisos,

preparando seres humanos capazes de criar, realizar e vivenciar emocoes.

Fica manifesto, portanto, que a muasica é for¢ca que move a existéncia humana
e que deve ser levado em consideracdo no processo de garantia de direito em

relacdo ao processo educativo.
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Apés o destaque das questbes referentes a importancia, adentramos noutro
debate relacionado ao papel de facilitador da musica na aprendizagem. Em relacdo

a essa questao os participantes destacam que:

Porque, por meio da musica podemos trabalhar diversas dreas
do  conhecimento, podemos trabalhar o movimento
(coordenacdo motora), a musica auxilia no desenvolvimento

das capacidades sensorio-motoras, afetivas entre outras. Prof. 1.

A musica é um meio facilitador porque o aprendizado torna-se
mais eficiente e a aula mais prazerosa, é por meio da
musicalidade que o aluno aprende em diversos aspectos como as
nocoes de tempo, o alfabeto, os mimeros, cores entre outros.
prof.z.

Por meio da musica é possivel trabalhar vdrios eixos da
educacdo infantil, uma vez que apresenta o lidico associado ao
prazer de participar das atividades propostas. A musicalizacdo
é uma ferramenta que ajuda a crianca a desenvolver o
universo que conjuga expressio de sentimentos, ideias, valores
culturais e tambem auxilia na comunica¢do do individuo com o

mundo exterior e seu universo interior. Prof.3.

Podemos trabalhar a wmisica como wmeio facilitador para
formar hdbitos e comportamentos, criando atividades
importantes na formacdo do ser humano, ao ensinar valores
para ter higiene, respeito, agradecimento a Deus, além dos

conhecimentos pedagdgicos. Prof.4.

A mausica promove varias contribuicdes para a aprendizagem na educacao
infantil, sendo umas das melhores maneiras para trabalhar a musica sdo as
atividades ludicas, pois por meio delas o professor pode promover o
desenvolvimento da criatividade, da socializacdo, do desenvolvimento do
sistema sensoério-motor e também como facilitadora de novos conhecimentos,

interacdo social entre outras contribuicbes que auxiliam no desenvolvimento
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integral da crianga. Neste sentido Ferreira, Gentil e Fantacini (2017 p.76-77)

elencam que:

A educacdo musical apresenta inUmeras contribuicbes para a sua
aprendizagem, como atividades ludicas que mantém ligadas as diversas
linguagens expressivas, desenvolvimento da criatividade, socializag&o,
desenvolvimento do sistema motor, maior nivel aquisicdo de conhecimento,
com pratica prazerosa, interacdo social e desenvolvimento integral, sendo,
entdo, um dos meios facilitadores de chamar a atencdo para uma forma
mais prazerosa de aquisicdo de conhecimento. Como parte fundamental e
imprescindivel desse processo, 0 educador deve ter uma postura
pedagédgica, que facilite um ambiente integrador de conhecimento e que
acolha as dificuldades e que, por meio da musica, possa romper barreiras.

Os professores da educacdo infantil, geralmente usam a mausica para
trabalhar na construcdo de relagcdes da crianga consigo mesma e com 0 outro e
também para a socializagcdo com o grupo, para organizar rotina como, por exemplo,
na acolhida, na hora do lanche; e principalmente para favorecer o aprendizado em
diversas areas do conhecimento, além de habitos e comportamentos gerais e a
disciplina. Conforme Brito (2010 p.91-92):

A experiéncia musical em si mesma, com a carga de possiveis que traz
consigo e que propicia, deve bastar para justificar sua insercdo nos
territérios da educacédo. Fazendo musica nés mergulhamos na ordem do
prefixo frui, em planos da sensibilidade, disparando blocos de sensa¢des
gue as conexdes expressivas estabelecidas entre gesto e escuta provocam.
Além do que, o fazer musical € um modo de resisténcia, de reinvengéo
(questbes caras ao humano, mas ainda pouco valorizadas no espago
escolar) que, ao mesmo tempo, fortalece o estar juntos, o pertencimento a
um grupo, a uma cultura. O viver (e conviver) na escola — espago de trocas,
de vivéncias e construcéo de saberes, de ampliagdo da consciéncia —, deve,
obviamente, abarcar todas as dimensfes que nos constituem, incluindo a
dimenséo estética.

Ao discutir a musica como meio facilitador da aprendizagem buscamos
entender como acontecem as atividades envolvendo a musica, em que as

professoras relataram que:

As atividades envolvendo a miisica acontecem na hora da
acolhida, no inicio da aula, e durante as brincadeiras mno
decorrer da aula. Prof.1

Costumo usar a musica nas rodas de conversa ou durante a
aula e também quando é trabalhado temas importantes como
as nogoes de higiene e afetividade. Prof.2

Geralmente wutilizo para trabalhar as vogais, mimeros,
lateralidade, obedecer aos comandos etc. aléem de trabalhar a
socializacdo por meio de gestos afaveis indicados nas cangoes.
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No dia a dia as musicas fazem parte da rotina da sala de aula,
portanto em momentos especificos para ouvir musicas, brincar
de roda, brincadeiras ritmicas com movimentos corporais.
Prof.3

Atraves dos projetos desenvolvidos na escola (mensalmente), a
crianca desenvolve a arte, o movimento e a musicalidade, cada
projeto tem um tema, por exemplo, o folclore, ai tem o tema e
as musicas proprias daquele tema, como foi o projeto sobre a
violéncia, cada tema tem a musica e a corveografia, cada tema
tem a musicalidade e o desenvolvimento. PROF.4

Percebeu-se que o uso da musica no dia a dia, a maioria das professoras
usam apenas para marcar mudancas de momentos em sala de aula como, por
exemplo, na acolhida, na chamadinha, na hora do lanche etc., no entanto apesar
desses momentos serem importantes, a muasica vem sendo usada de forma
mecanica e repetitiva, deixando de explorar todas as contribuicbes que a musica
pode trazer para a aprendizagem. Dentro da sala de aula sdo poucos 0os momentos
destinados a musica, em que Saraiva (2013, p.49) em sua pesquisa sobre musica
na educacéo infantil relata que:

Acredito que para esse momento seria importante acrescentar mais meia
hora, pois apenas meia hora é pouco para o desenvolvimento da
criatividade, interatividade, coordenagéo, entre outros aspectos, uma vez
que dentro de sala de aula, essa “liberdade” néo existe, é entrar e sentar e
permanecer assim até o final, mesmo quando cantam.

Para que haja uma eficacia da muasica os professores devem estar
empenhados, pois precisam conhecer os beneficios que a musica proporciona para
o desenvolvimento da crianga por meio dos conteldos que sdo proprios deste
campo de conhecimento artistico/cultural, para que dessa maneira possa despertar
o interesse dos alunos pela educag¢do musical. A muasica estd sempre presente nas
brincadeiras, jogos, parlendas etc. e nestas atividades as criangas se sentem a
vontade, tornando as atividades mais prazerosas, em que Saraiva (2013 p. 74) [...]
‘na qual a aquisicao do saber se torna mais prazerosa e abrangente em fatores
sociais e afetivos, mantendo-se ligada a diversas linguagens expressivas, como as

artes visuais, 0 movimento, as expressodes cénicas, entre outras”.

Brito (2010, p.92) descreve como a musica deveria ser utilizada na educacéao.

Segundo ela:
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Nao devemos (nem podemos) aprisionar a muisica em bancos escolares
duros e iméveis. Musica é movimento, aventura, criagéo, sensagédo, devir, e
desse modo, considero, deve estar presente nos planos da educacéo.
Respeitando tempos e lugares, alunos e comunidades, buscando
singularizar as experiéncias que emergem em distintos contextos, sem as
amarras dos modelos e dos sistemas estritos que, ndo raro, tendem a
aprisionar o fato musical em algumas de suas regras. E necessario instaurar
campos de criacdo, de experimento, de potencializacdo de escutas
criativas, criticas e transformadoras, abertas as “muitas musicas da musica”,
as paisagens sonoras, aos planos da improvisagdo, do cantar e dancar, da
pesquisa, da produgcdo de materiais sonoros e muito mais.

Percebemos em suas falas que as professoras compreendem que a musica
na educacdo tem um papel importante para aprendizagem, mas ainda nao esti
sendo usada em todas as suas dimensfes no cotidiano escolar, pois as atividades
com a musica ainda sao limitadas, ndo dando espaco para a crianca criar, apreciar e
refletir sobre as experiéncias musicais. Percebemos que a despeito do vasto
repertdério musical as atividades com a musica se restringem apenas no ato de
cantar as melodias ja prontas, ndo quer dizer que o cantar ndo seja importante, mas
a musicalizacdo vai além da reproducdo de meras reproducdes com finalidades
didaticas, o trabalho com a musica deveria esta ligado principalmente as emocdes,
no qual a crianca tivesse um momento de prazer ao ouvir, cantar, tocar e inventar

sons e ritmos.

E notoria a diversidade de musica presentes na sociedade, com base neste
aspecto, procurou-se saber como esta o repertorio musical das criancas. Sendo

relatado pelas professoras que:

Muito bom, pois as criancas conhecem diversas musicas e se
envolvem na hora de cantar as cangdes. Prof.1

Esta otimo, pois ha variedade de miisicas, por isso ndo costumo
repetir as mesmas musicas todos os dias. Prof.2

Infelizmente a midia tem apresentado para as criancas
miusicas com conteidos improprios, mas ndo por falta de opcdo,
se formos analisar nos veremos wm numero expressivo de
miusicas infantis que valorizam o tempo e a idade da crianga.

Prof.3

As criancas gostam tanto das musicas que quando a gente ndo
canta, elas mesmas pedem e escolhem as musicas que querem
cantar. A musica estd tdo presente na educacdo infantil que as
criancas gostdo muito e cantam os sucessos do momento entdo o
professor adapta fazendo as parodias para que as letras sejam
condizentes com as idades das criangas, por exemplo, a musica
funk e que nos adaptamos para as criancgas. Prof.4
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O repertorio de mausicas infantil € muito vasto e possui uma grande riqueza
cultural, pois existem canc¢des infantis que sdo passadas de geracao -a -geracéo e
permanecem vivas até os dias atuais, no entanto percebemos a grande influéncia da
midia no repertdrio das criancas, pois é inegavel a influencia que as musicas que
sao lancadas exercem sobre as criancas, pois 0S sucessos tocam a todo momentos
em radios, televisdes, entre outros meios de comunicacdo, e muita das vezes as

letras das musicas sdo improprias para as criangas.

Ha que se pensar também que ndo sé as criancas possuem repertorios
limitados e que expressam a cultura de massa, mas as préprias professoras, haja
vista que a musica é contelddo expresso tanto nas Diretrizes Nacionais para a
Educacdo Infantil (BRASIL, 2010), quanto pelas Diretrizes Nacionais para a
Educacado Basica (BRASIL, 2013). Nesses termos € necessario que os professores
assumam na musica a possibilidade de aproximacdo com que servira de referéncia

para as suas atividades pedagdgicas.

Um fato interessante a ser considerado foi a solu¢cdo que a prof. 4 encontrou
para tentar amenizar esse problema com as musicas que foi o uso das parodias,
tentando usar apenas as melodias da musica substituindo por letras apropriadas
para as criancas. Esse é um movimento que consideramos interessante, mas 0 uso
de musicas oriundas, por exemplo, do samba, da musica popular brasileira, do
cancioneiro popular, das musicas regionais sao verdadeiros celeiros que expressam

a cultura brasileira e as capacidades criativas dos nossos artistas.

ApOs conhecermos como anda o0s reportorios das criancas, conheceremos
quais as possibilidades pedagdgicas que pode ser desenvolvida por meio da masica,

conforme as professoras apontam que:

Varias. Prof.1

A musica tem uma forma lidica de se aprender e desenvolver.
Podemos trabalhar por meio de fantoches, dramatizacoes
musicais entre outras. Prof.2

A educacdo musical permite com cangdes e materiais concretos
(instrumentos) que estimulam a percepcdo visual, auditiva e
tdtil. Prof.3

Através da musica pode trabalhar a matemdtica, nogoes de
higiene, trabalhar a socializa¢do dos atunos, diferentes dreas do
conhecimento por meio da misica, a musica na educacdo
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infantil é fundamental para o ensino e aprendizagem dos
alunos. Prof.4

De acordo com as professoras existem varias possibilidades de trabalho por
meio da musica como, por exemplo, para trabalhar a matematica, nocbes de
higiene, socializacao e diferentes areas do conhecimento por meio de uma cancao.
Outro ponto a destacar é possibilidade de trabalhar a musica por meio da ludicidade,
com uso de fantoches e dramatizacdes e também com uso de instrumentos que
possam estimular a percepcdo visual, auditiva e tatil. Porém € importante deixar
claro que se a musica no cotidiano escolar for usada apenas como forma de ensinar
conceito como habitos de higiene, nocbes matematicas, entre outras, a musica
estara sendo desvirtuada, pois sua funcéo principal que atingir o ser humano em sua
totalidade por meio dos exercicios das sensa¢cfes que se vinculam diretamente a

dimensao cognitiva, psiquica, fisica, moral, afetiva e ética.

De acordo Bréscia (2003, p.81) “[...] além de favorecer o desenvolvimento
afetivo da crianga, amplia a atividade cerebral, melhora o desempenho escolar dos

alunos e contribui para integrar socialmente o individuo”.

Sabe-se que had um leque de possibilidades pedagdgicas para realizar
trabalhos com a masica, neste sentido, existem experiéncias positivas a partir do
usa da mauasica no processo de desenvolvimento das criancas. As professoras

ressaltam que:

Sim. Prof.1

Todas as experiéncias realizadas com a musica foram positivas,
devido os alunos gostar muito de misica, quando nos ndo os
cantamos eles mesmos cantam sozinhos, por sentivem falta da
miisica. Prof.z

Sim, pois quando as criancas ouvem a misica reagem de
maneira curiosa, apresentando a necessidade de explorar as
variedades sonoras. Prof.3

Sim, ela desenvolve a interacdo, justamente o movimento da
crianca, tem crianca que ndo consegue ter uma boa
coordenagdo motora, mas com a musicalidade ela conseguiu se
desenvolver, no aspecto social, na fala, nos movimentos, as
vezes ela consegui se comunicar através da miisica, ela ndo fala
mas ela se movimenta, ela pula ela danca. Também auxilia no
conhecimento [6gico matemdtico no qual se trabalha os jogos
com o uso da musica. Prof.4
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Em todas as falas das professoras, percebemos que h& varias experiéncias
positivas com uso da musica, pois conseguiram desenvolver 0s aspectos sociais, da
comunicacdo e dos movimentos. A musica para a crianca faz parte da vida de
maneira completa, faz parte na hora das brincadeiras, dos jogos, dos momentos
familiares entre outros que a faz parte da vida em varios momentos. A musica faz
parte do todo na vida da crianca. Schroeder (2011, p.109-110) fortalece essa

assertiva quando assume o entendimento de que:

A musica, para a crianca bem pequena, € inicialmente parte da vida como
um todo, ndo se diferencia de outras atividades por ela vivenciadas. Quando
ela inicia a chamada fase do “faz de conta”, por volta de 3 ou 4 anos, a
musica comeca a fazer parte desse mundo imaginario e as realizacfes
musicais sdo carregadas de fantasia e ludicidade. S6 num terceiro
momento, ja préximo da idade escolar, a musica passa a fazer sentido
como atividade quase autdbnoma em relacdo a vida e ao jogo. Uma
autonomia total da masica, porém, seria muito dificil, sendo impossivel, para
criangcas em idade pré-escolar, ja que exigiria, entre outras coisas, um grau
elevado de abstracdo da linguagem musical (s6 possivel, talvez, para os
préprios musicos).

Quando gquestionadas acerca das contribuicbes da muasica no processo de
desenvolvimento cognitivo das criancas na educacéao infantil, o que as professoras
responderam expressam questdes que assumimos como pano de fundo em relagéao
a importancia dessa linguagem. Dentre essas questbes aparecem 0s seguintes

destaques:

A musica contribui para aprendizagem do aluno. Prof.1

A musica alem de desenvolver a oralidade, comunicacdo
também desenvolve a imaginacdo e a criatividade dos
alunos.prof.2

A wmusica na educacdo infantil mo que concerne ao
desenvolvimento cognitivo contribui em grandes propor¢oes,
pois exige do aluno uma atencdo por periodos mais longos,
portanto ativa a concentragdo e desenvolve o aspecto sensorio-
motor da crianca. Prof.3

No cognitivo, ds vezes a crianca ndo sabe ler, mas aprendem
através da musica, por exemplo, a musica dos indiozinhos que
as criancas identificar os mumeros por meio da cangdo.
Tambem aprendem a respeitar, e tambem conhecimentos de
varias dreas. Também auxilia na disciplina dos alunos e para
acalmar quando elas estdo muito agitadas.Prof.4

Questdbes como oralidade, comunicacdo, Iimaginacdo, criatividade,

concentracdo, respeito ao outro, disciplina expressam algumas das muitas
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possibilidades que se manifestam por meio do uso da musica na educacdo de
criancas da Educacao Infantil, pois se tomarmos como exemplo a ideia de que a
crianca apesar de ndo ter o dominio da lingua escrita consegue aprender ou
identificar os elementos presentes na cancéo, pois assim ele pode aprender de

forma mais prazerosa. Nesses teremos:

As cantigas de ninar, as cancdes de roda, as parlendas e todo tipo de jogo
musical tém grande importancia... Os momentos de troca e a comunicagao
sonoro-musicais favorecem o desenvolvimento afetivo e cognitivo, bem
como a criagdo de vinculos fortes tanto com os adultos quanto com a
musica. (BRITO, 2003, p. 35)

A musica € um elemento importante na aprendizagem, pois a crianca desde
a tenra idade ja entra em contato com a musica e através dela as criangas faz
descobertas relacionadas ao seu universo e fortalecem os lagos familiares e com
outros coletivos, a exemplo da escola. A musica traz elementos capazes de auxiliar
a crianca no desenvolvimento linguistico, emocional, cognitivo entre outros aspectos,
pois permite ao aluno a possibilidade de criar, aprender e expor suas
potencialidades. Outro aspecto € a evolucdo da percepcao auditiva, pois esta é
muito importante para o desenvolvimento da comunicacdo e da socializacdo. Por
meio da musica a crianca pode expressar e também manifestar seus sentimentos,
além de enriquecer culturalmente por meio das cancbes que fazer parte do

repertorio musical brasileiro.

Sobre a atuacdo da musica no desenvolvimento do aspecto sensério-motor
da crianca, é importante ressaltar que é a partir da motricidade que as outras
percepcdes sao formadas. De acordo com Schroeder (2011p. 110) “com o avanco
no desenvolvimento, a percepcado vai se libertando do movimento [...] esse
atrelamento de maneira bastante acentuada, o que permite que observemos suas

formas de percepc¢dao a partir de suas respostas corporais”.

Segundo Jeandot (1993. p. 133) “além da competéncia técnica, o professor
deve ser criativo. A necessidade de criar € comum a todas as criangas, que, ao
interagirem com o mundo, constroem seu conhecimento. O professor deve
aproveitar essas caracteristicas das criangas e proporcionar experiéncias

satisfatdrias com a musica”.
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Para Carvalho (1997, p.34) “A musicalizagao infantil desenvolve na crianga os
campos: fisico, mental, cognitivo e emocional. A musica como linguagem pode

expressar ideias e sentimentos”.

Ja afirmamos que a musica em variados aspectos do desenvolvendo das
criangas da Educacéo Infantil atua de modo amplificador das suas capacidades,
dentre esses aspectos as contribuicbes da musica no processo de socializacdo das
criancas na educacdo infantil também se fizeram presente como categoria de
discusséo e analise. Em relacdo a essa questdo as Professoras se posicionam da

seguinte maneira:

A musica ajuda a crianca interagir com os outros alunos e com
o professor. Prof.1

Os alunos quando estdo cantando, eles aprendem a nocdo do
respeito, da socializacdo, da afetividade que deve estd sempre
presente no cotidiano, na escola, em casa e na sociedade. Prof.2

As contribuicdes acervca do processo de socializacdo das
criancas é notoria a medida que a crvianca estabelece relagdes
entre a miisica e as relagdes interpessoais, desenvolve o vinculo
afetivo entre as mesmas.prof.3

Na primeira semana de aula a crianca esta na fase de
adaptacdo, entdo o professor joga as figuras no meio da sala e
canta a musiquinha como, por exemplo, do elefante granddo em
que a professora canta a miusica e chama o nome da crianca e a
crianca vem fazendo os comandos que a musica pede. Através
das muisicas as criangas interagem com oS professores e
também com os demais coleguinhas. Prof.4

Segundo o relato das professoras a musica favorece a socializagdo entre
alunos e também com os professores, além de fortalecerem a dimensao afetiva,
sendo reafirmado por Ferreira, Gentil e Fantacini (2017 p.74) [...] as atividades
musicais coletivas favorecem socializagcdo infantil, cooperacdo e autoestima e,
quando a participacdo nessa atividade possui 0 mesmo objetivo, o conceito de
cooperacdo se torna mais forte, formando a consciéncia de um grupo, € nao

individuo.

Por intermédio dessas atividades em grupo € possivel promover a interacao
de todas as criancas até mesmo daquelas mais timidas, pois nas “atividades com a

musica, sentindo-se segura ao demonstrar suas emocdes e expressdes corporais,
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desenvolvendo o sentimento de autorrealizagdo”. (FERREIRA, GENTIL E
FANTACINI, 2017, p.74)

Vale destacar que ao usar as canc¢des que utilizam os nomes dos alunos

como a musica “O elefante grandao” as professoras estdo proporcionando meios
para seja formados a identidade e a socializagdo dos mesmos, além de ser um
momento muito prazeroso para as criancas. Essa atividade por meio da musica

também faz com que os alunos aprendam os nomes dos demais alunos.

Com base nas discussofes relacionadas a importancia e as dimensdes onde a
musica pode atuar no desenvolvimento das criangas da Educacdo Infantil ficou
evidente que seu papel pedagogico é multidimensional. Ela — a musica — ndo se
restringe a essa ou aquela dimensdo, mas conforme a fala das professoras, na
dimensado afetiva, ritmica, cognitiva, da socializacdo, além que contribuir com o
ensino dos conteddos de outros campos de conhecimento. Assim, pela musica
abrimos possibilidades de garantir as criancas da Educacao Infantil o direito de se

desenvolverem plenamente.
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CONSIDERACOES FINAIS
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Ao enveredar por este caminho de producdo do conhecimento cientifico por
meio de Trabalho de Conclusdo de Curso eu ndo so tive a possibilidade de ampliar
minha compreensdo em relacdo ao papel da muasica para a humanidade, mas
também de despertar o desejo que buscar maiores aprofundamentos que podem
contribuir com o fortalecimento da arte enquanto area de conhecimento constituida
das linguagens da musica, da dancga, do teatro, das artes visuais e da literatura.
Tomo esse posicionamento por entender que a vida sem musica se transformaria
em um SILENCIO capaz de adoecer a humanidade. A musica € movimento, é
expressdo, é cultura, é prazer, é descoberta, é l6gica, € devaneio. Ela € o que
desejar ser aos ouvidos ou aos dedos/méaos/bragos e boca de quem ousar descobrir

seus mistérios.

A partir desta pesquisa foi possivel avaliar a percepcdo de quatro
educadoras em relacdo ao modo como a musica contribui para a aprendizagem na
educacéo infantil, tendo sido alcangado como resultado que a musica € um elemento
essencial para a formacdo das criancas, visto que ela pode ser usada como
facilitadora da aprendizagem e também e como auxiliar no desenvolvimento das

areas cognitivas, psicomotoras, linguisticas, afetivas e social.

Os objetivos estabelecidos foram alcancados, ja que conseguimos
responder as questdes referentes ao uso da musica no dia-a-dia do cotidiano
escolar infantil e assim como as contribuicBes para o processo de aprendizagem e
no desenvolvimento cognitivo e da socializacdo dos alunos. No entanto ao analisar
as respostas das professoras, foi possivel percebe que apesar de considerarem a
musica importante na educacao infantil, ndo possuem um aprofundamento sobre o
tema, pois quando indagadas sobre algumas contribuicbes da mdusica para o
desenvolvimento das criancas deram respostas superficiais ou ndo souberam
responder, principalmente nos aspectos do desenvolvimento cognitivo, afetivo e

social.

Esse fato deve ser levado em consideragcdo visto que as professoras
entrevistadas ndo possuem formacao para trabalhar a musica na educacdao infantil, o
que dificulta um trabalho com a mdusica, mas também ndo impede de que o
educador busque se informar e obtiver conhecimento, para contribuir de maneira
satisfatoria para a educagdo dos alunos. Percebemos com isso que a educacdo

precisa ser repensada a fim de garantir os direitos dos alunos em ter acesso a essa
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expressdo da linguagem artistica que é tdo importante para a formacdo do sujeito

critico e autbnomo.

E por meio desta pesquisa, fica aberto espaco para um debate acerca da
mudanca nos curriculos do ensino superior buscando atender as necessidades e
desafios que os professores enfrentam em relagdo ao uso da masica, visto que nos
cursos superiores ndo existe uma disciplina especifica para se trabalhar a masica na

educacao infantil.

Chego ao final desse exercicio de producéo, reflexdo, em alguma medida de
experimentacéo do ato criativo ladeado pelo prazer/desprazer com o sentimento de
dever cumprido, com a sensacado de quem embora existam questbes que poderiam
ser tratadas, mas que dada a minha finitude, falibilidade e incompletude nao é
possivel atender a inteireza de nenhuma producdo dessa ou de outra natureza. As
lacunas que ficam funcionam como impulsos promotores de outras possibilidades de
producdo que podem ser continuada por mim mesma ou por outros que acreditarem

no potencial reflexivo da musica no contexto académico.

Deixo aqui minhas marcas que sao oriundas do lugar de quem toca um
orgdo que em muitos momentos se transforma em um pedaco de mim, de quem
passou por um processo de formacao universitaria para formacéo docente e que traz
na esteira de tempo muitas vivéncias académico-cientificas, mas também afetivas.
Tomo a musica aqui como expressdao do meu melhor de mulher, de futura
professora, de musicista, de mae, amiga, etc., pois como diz o poeta “Eu fico com a
pureza das respostas das criancas. E a vida, é bonita e € bonita. Viver e n&o ter a
vergonha de ser feliz. Cantar e cantar e cantar a beleza de ser um eterno aprendiz.
Ah! Meu /Deus eu sei que a vida devia ser bem melhor e sera, mas isso ndo impede
que eu repita, € bonita, é bonita e é bonita” (GONZAGUINHA).
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Pesquisadora: Ana Maria Leal dos Reis Nascimento
Objetivo da Pesquisa: Investigar de que maneira a musicalizagado contribui na

aprendizagem na educacéo infantil.
Orientador: Prof. Dr. Francisco V. dos Santos Anjos
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QUESTIONARIO

1 - Idade: 2 - Tempo de servico:

3 - Tempo de atuacgéao profissional:

4 - Formacao Inicial (Graduacéo)

5 - Especializacao:
6 - Mestrado:

7 - Doutorado:

8 - P6s-Doutorado:

9 - Cursos de Formacéao Continuada na area da Educacao Infantil:

10 - Média salarial:
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ROTEIRO DE ENTREVISTA

1. Qual a sua visdo da musica na educacao infantil?
2. A musica pode ser um meio facilitador da aprendizagem? Como?

3. Como acontecem as atividades envolvendo a musica na educacgéo
infantil?
4. Em sua opinido como esta o repertério musical das criancas

atualmente?

5. Que possibilidades pedagogicas podem ser desenvolvidas por meio

da educacdo musical?

6. Existem experiéncias positivas a partir do uso da mdusica no

processo de desenvolvimento das criangas? Quais?

7. Que contribuicbes a musica apresenta no processo de

desenvolvimento cognitivo das crian¢as na educacao infantil?

8. Que contribuicdo a musica apresenta no processo de socializacao

das criangas na educagéo infantil?



