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RESUMO

Esta pesquisa teve por objetivo analisar e propor a sistematizagdo da documentacédo
museologica a colecdo da artista plastica Carmen Sousa (1908-1950), salvaguardada pelo
Museu da Universidade Federal do Pard (MUFPA). A colecdo é composta dos acervos de arte
visuais (pintura, escultura e desenho) e de comunicacdo (cartas, diario, fotografias, recorte de
jornais e outros). A justificativa do estudo foi na intencdo de expandir o entendimento da
investigacdo da colecdo, interligando as obras artisticas e os documentos, de modo que
promova a recuperacdo das informagbes em relacdo a trajetoria da vida e obra da referida
artista. Como instrumento metodologico aplicado adotou-se a realizacdo de estudos
investigativo e exploratorio dos objetos e documentos acondicionados na reserva técnica do
museu, alinhando-os com o filtro tedrico-pratico das acdes e procedimentos da documentacéo
para acervos museoldgicos. Os resultados alcancados por este trabalho visaram a criacdo de
uma proposta para a classificacdo da colecdo, a elaboracdo de fichas de arrolamento e
catalografica do acervo de artes visuais e documental, no intuito de possibilitar aos
funcionarios e pesquisadores interessados o controle e a consulta da colecdo associados a
organizacdo informacional do acervo, ajustando nitidamente ao processo de recuperacdo e
disseminacéo de informacdes contidas nesses artefatos sob a guarda do MUFPA.

Palavras-chave: Documentacdo Museoldgica. Museu da UFPA. Colecdo Carmen Sousa.



ABSTRACT

The present research aimed to analyze and propose the systematization of Museum
documentation to the collection of artist Carmen Sousa (1908-1950), preserved by the
Museum of the Federal University of Pard - MUFPA. The collection is composed of
collections of Visual Art (painting, sculpture and drawing) and Communication (letters,
diaries, photographs, newspaper clipping and others). The justification of the study was
intended to broaden the understanding of the research collection, linking the artistic works
and documents, in order to promote the recovery of information in relation to the trajectory of
the life and work of this artist. As a methodological instrument applied was accomplished
through investigative and exploratory studies of objects and documents, packed in technical
reserve of the Museum, by aligning them with the theoretical-practical filter the actions and
procedures of documentation for Museum Collections. The results achieved by this work
aimed at creating a proposal.

Keywords: Museum Documentation. Museu da UFPA. Collection Carmen Sousa.
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INTRODUCAO

O desenvolvimento deste trabalho teve como ponto de partida o Edital 04/2015, do
Programa Especial de Apoio a Projetos de Pesquisa — Acervos da UFPA (PE-Acervos), da
Pro-Reitoria de Pesquisa e Pds-Graduagdo da Universidade Federal do Pard
(PROPESP/UFPA), quando foi selecionada a proposta do Projeto de Pesquisa "Colecdes e
Artistas Plasticos e Visuais do Acervo do Museu da Universidade Federal do Para (MUFPA):

pesquisa sobre arte e pesquisa em arte"”, da Profa. Dra. Rosangela Marques de Britto.

Em decorréncia do referido edital a pesquisa foi expandida ao Plano de Trabalho
intitulado "Colecdo Carmen Sousa: Pesquisa das ColecGes e Artistas Plasticos e Visuais do
Acervo do Museu da Universidade Federal do Pard (MUFPA)", desenvolvido pelo aluno do
Curso de licenciatura e bacharelado em Artes Visuais da Faculdade de Artes Visuais, Davison
Cirilo Queiroz Miranda, bolsista do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica
(PIBIC/PROPESP), no periodo de agosto de 2015 a agosto de 2016. O resultado deste projeto
consistiu na criacdo de uma linha do tempo ilustrativa da trajetoria artistica de Carmen Sousa,
a partir do inventario do acervo documental da colecdo. Além disso, foi gerado um catalogo

que reune o acervo da cole¢do Carmen Sousa, sob a guarda do Museu da UFPA.

Neste sentido, o objeto de estudo € o desdobramento do Projeto de Pesquisa
mencionado, no Plano de Trabalho intitulado “Colecdo Carmen Sousa: cole¢do de artes
visuais e documentos de arquivos", que esta sendo desenvolvido por Sandra Regina Coelho da
Rosa, no Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica (PIBIC/PROPESP), no
periodo de agosto de 2016 a agosto de 2017, como parte do estudo direcionado para a
elaboracdo deste Trabalho de Conclusdo de Curso. A interpelacdo da pesquisa museoldgica
envolveu a metodologia da documentacdo museoldgica para acervo de Artes Visuais e
Comunicacdo da Colecdo Carmen Sousa. A abordagem da documentagdo museoldgica
possibilitou a realizacdo da pesquisa na colecdo, associada a sistematizacdo da informacéo,
gue visa a ajustar nitidamente o processo de recuperacdo e disseminacdo das informacdes

contidas nesses objetos/documentos museoldgicos.

Para esse trabalho o recorte do estudo foram os objetos e documentos do acervo da
artista plastica Carmen Sousa (Lisboa, 1908 - Belém, 1950), os quais foram adquiridos pela
UFPA entre os anos 1971 e 1983, por intermédio da Sra. Helena Sousa, irméd da artista. De

acordo com o inventario realizado pelo MUFPA, o acervo dessa Colegdo contém: 215
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(duzentos e quinze) desenhos, 43 (quarenta e trés) esculturas e 33 (trinta e trés) pinturas.
Entretanto, refere-se a uma parte do acervo, pois, neste caso, a colecdo documental da artista
ndo foi considerada neste inventario, voltado somente para o acervo de Artes Visuais do
museu. Dentre o acervo documental foram identificados: carteiras de identificagcédo, recortes

de jornais, cartas, fotografias e cadernos de artista, dentre outros.

Entre os objetivos especificos do trabalho, o primeiro foi inventariar/arrolar
guantitativamente e qualitativamente o acervo, para ter conhecimento geral sobre a colegédo e
atribuir confiabilidade aos documentos e objetos pesquisados in loco no museu. Desse modo,
num segundo momento, ap0s pesquisar a vida e o conjunto da obra da artista foi proposta a
elaboracdo da ficha de arrolamento e a organizacdo das orientacdes e 0s mecanismos de
preenchimento da mesma. O segundo e terceiro objetivos especificos visaram a estruturacao
da ficha de catalogacdo para acervo e proposicao da documentacdo museoldgica da Colecao
Carmen Sousa. Estes objetivos foram respectivamente baseados nas reflexdes acerca da
identificacdo e caracteristicas dos objetos ¢ documentos conforme pesquisa no "Thesaurus®
para Acervos Museoldgicos" e outras fontes de autores da area de Documentacdo
Museoldgica, assim como, nas pesquisas acerca das informacBes contextuais contidas nos
artefatos, a fim de desenvolver um método de recuperacdo da informacéo, especifico para a

colecdo estudada.

Esse trabalho tem como objeto de estudo uma Colecdo especifica do MUFPA: A
Colecdo Carmen Sousa, cuja relevancia justifica-se pela pesquisa dos objetos/documentos
acondicionados na reserva técnica do MUFPA, na intencdo de ampliar o entendimento da
investigacdo, interligando as obras artisticas e os documentos, de modo que promovam a
recuperacdo de informagdes referentes a trajetoria de vida e obra da referida artista por meio da

documentacdo de acervos museol6gicos em relagdo aos artefatos/objetos artisticos.

A documentacéo de acervos museologicos segundo Helena Dodd Ferrez (1994) € o:

[...] conjunto de informagdes sobre cada um dos seus itens e, por conseguinte, a
representacdo desses por meio da palavra e da imagem (fotografia). Ao mesmo
tempo, € um sistema de recuperacdo de informacéo capaz de transformar as colec¢Ges
dos museus de fontes de informagdes em fontes de pesquisa cientifica ou em
instrumentos de transmissdo de conhecimento (FERREZ, 1994, p. 66, grifo nosso).

! E um conjunto de conceitos ordenados de modo claro e livre de ambiguidade, a partir do estabelecimento de

relacbes entre estes, que podem ser definidas segundo a sua funcdo ou estrutura. Com o propdésito de
minimizar as dificuldades que os museus enfrentam para se organizar enquanto sistemas de informacéo, a
obra busca atender aos acervos museoldgicos, seja a sua documentacdo manual ou informatizada, ao
apresentar um sistema consistente de classificacdo e denominacdo de artefatos que compBdem as colecdes
museoldgicas brasileiras (FERREZ; BIANCHINI, 1987, p. XV).
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Nesta perspectiva museoldgica, a pesquisa apoiou-se no filtro teorico-pratico da
documentacao, em busca do conjunto de informacdes da Cole¢do Carmen Sousa, considerada
aqui como fonte de pesquisa cientifica, por meio da andlise das etapas/acfes direcionadas a
esse acervo ao adentrar no MUFPA - selecdo, aquisi¢do, pesquisa, conservagéo,
documentacdo e comunicacdo (CURY, 2005), ou seja, 0S processos ora citados em que 0s
objetos e documentos perpassam por cada uma dessas acles, deixando um registro
informacional dessas etapas; e quando sistematizadas em uma proposta de catalogacdo das
pecas, com campos de registros definidos para gerar novas informacdes e producdo de
conhecimento, pois, mediante a sua estrutura organizacional, os museus estdo ligados
diretamente aos métodos de salvaguarda e ao processo de comunicacdo dos bens culturais

para com o seu publico.

Para ter conhecimento e entendimento dos objetos e documentos em referéncia a
colecdo, fez-se necessario o estudo sobre a trajetoria artistica de Carmen da Gama de Oliveira
e Sousa, nascida em 24 de abril de 1908, em Portugal, na cidade de Lisboa. Em 1925, na sua
terra natal, fez seus primeiros estudos de desenho com o professor Espirito Santo de Oliveira,
baseados em esculturas greco-romanas classicas, um exercicio tipico da escola academicista®.
Posteriormente, a artista plastica teve outros mestres ao longo de sua carreira artistica e filia-
se de certa maneira a escola académica, mas a sua producao também tem evidente influéncia
moderna®, em especial nas suas pinturas de paisagem, em que expressa a base do movimento
impressionista (BRITTO, 2017).

2 Academicismo é um método de ensino artistico profissionalizante de nivel superior, equivalente ao ensino
universitario moderno. Uma das caracteristicas gerais da pintura académica é seguir os padrdes estéticos da
Academia de Belas Artes, ou seja, 0 artista ndo deve retratar a realidade, mas tentar recriar a beleza ideal em
suas obras, por meio da imitacdo dos cléssicos, principalmente os gregos, na arquitetura e os renascentistas, na
pintura. No Brasil, tal sistema foi introduzido no periodo de vigéncia do Neoclassicismo, estilo do qual foi um
dos principais motores de difusdo, e depois absorveu estéticas romanticas, realistas, simbolistas e outras que
deram o tom a virada do século XIX para 0 XX, expurgando o que ndo se enquadrasse na formalidade da
Academia. Na Historia da Arte brasileira, apesar de o termo Academicismo se aplicar mais comumente ao
periodo acima delimitado, o sistema académico de ensino sobreviveu aos atropelos do Modernismo e das
correntes vanguardistas do século XX, embora se tenha modificado, inserindo-se no ambiente das escolas de
arte das modernas universidades, que hoje produzem e teorizam a arte em alto nivel e sdo filhas diretas da
Escola fundada por Dom Jodo e os franceses. Fonte: Histéria das Artes. Disponivel em:
<https://www.historiadasartes.com/nobrasil/arte-no-seculo-19/arte-academica/>. Acesso em; 9 fev. 2017.

O movimento modernista brasileiro tem como evento de referéncia a Semana de Arte Moderna de 1922. A
artista também realizou varias viagens a Europa, podendo ser influenciada artisticamente pelos movimentos
modernistas. Neste sentido, a analise da obra da artista segue o estudo de Britto (2017), em citacdo a
historiadora da Arte Sénia Gomes Pereira (2011, p. 244-253), que estuda a arte académica tanto no Brasil
guanto na Europa, na perspectiva de renovacao de analises da arte académica ou do século XX, desde meados
da década de 1980, recusando a critica modernista.
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Em 9 de abril de 1942, a artista plastica se naturalizou brasileira, tornando-se assim
representante oficial do Estado do Para nos grandes eventos promovidos no cenario artistico
nacional na década de 40 do século XX, com participacdo em diversos Saldes de Arte Nacionais
e Regionais, nos quais recebeu prémios e mengdes honrosas pelo reconhecimento de seus
trabalhos. Dentre esses eventos, destacam-se: VII Saldo Oficial de Belas Artes realizado no
Teatro da Paz, em 7 de setembro de 1946, participando com quatro obras exaltando as belezas
naturais do Para e sua religiosidade, sendo trés pinturas com paisagens da “Praia do Chapéu
Virado”, em Mosqueiro/PA e duas esculturas intituladas "N. S. das Gragas" e "Cabeca de
Crianga™; no Saldo Nacional de Belas Artes de 1949, no Rio de Janeiro, Carmen Sousa foi
premiada com a medalha de bronze, pela escultura intitulada "Cabeca de Negra - Paula". A
artista encerrou a sua carreira artistica no fatidico dia 10 de marco de 1950, em razdo da sua
morte precoce, aos 42 anos de idade, ocasionada por um procedimento cirdrgico para tratar um
tumor uterino, no Pensionato da Santa Casa de Misericérdia do Pard, em Belém.

O “olhar museoldgico”, segundo Mario Chagas (1996, p.56) versa sobre o campo de
atuacdo da Museologia, como ciéncia, que “transforma os mais diferentes espacos/cendrios
em museu” (CHAGAS, 1996, p.57), assim como é, a0 mesmo lance, um olhar “que sem
eliminar definitivamente a funcdo primeira dos objetos/bens culturais, acrescenta-lhes novas
funcdes, transformando-os em representagdes, em documentos ou suportes de informagao”
(CHAGAS, 1996, p.57). Nestas veredas abertas pelo campo da Museologia que a metodologia
adotada nesta pesquisa consistiu em lancgar esse filtro de conhecimento, como um olhar
museologico sob a Colegdo Carmen Sousa.

Nesta perspectiva de analise no &mbito da Museologia, em especial da Documentagéo
Museoldgica voltada para acervos, no intuito de compreender a Cole¢do Carmen Sousa em dois
arranjos das pecas, sendo estes 0 acervo de artes visuais e 0 acervo de comunicagdo. A énfase
da pesquisa pauta-se nos estudos destes artefatos, ou seja, as obras (pinturas, esculturas e
desenhos) e nos documentos da artista (fotografias, recortes de jornais, cartas, convites,
agendas, diario, carteiras identificacdo e outros). A partir deles, e ao encontro do filtro do olhar
museoldgico lancado sobre a Colecdo, foi aprofundada a investigacdo no ambito teérico da
Museologia, conforme a necessidade demandada no objeto de estudo, sendo também acionadas
outras areas do conhecimento, como, por exemplo, as teorias da Arquivologia, Biblioteconomia
e da Ciéncia da Informacdo, a fim de obter respostas para discussao sobre o conjunto de acervos
e posterior sistematizacdo de informac6es das etapas da documentacdo museoldgica.
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A metodologia da pesquisa consistiu, no primeiro momento, na realizacéo de visitas a
Reserva Técnica do MUFPA, em conjunto com os profissionais responsaveis pela colecéo,
objetivando fazer o levantamento quantitativo, a localizacdo e salvaguarda do acervo, além do
reconhecimento dos artefatos para identificar a tipologia dos mesmos. E, nessa conjuntura,
aproveitando a disponibilidade dos técnicos, também foi aplicado um questionario (Apéndice
A) para consulta sobre as atividades desenvolvidas no setor, a fim de obter informac6es mais
especificas acerca da colecdo Carmen Sousa, por exemplo, quanto a selecdo, aquisicdo,
pesquisa, conservagdo, documentacdo e comunicacdo, visando compreender o processo de

salvaguarda dos documentos e obras dessa colecéo.

Na sequéncia, foi realizada a pesquisa a partir da reflexdo nas Teorias da Museologia
guanto a estruturacdo do sistema classificatorio baseado no Thesaurus para Acervos
Museoldgicos, referente as acdes e procedimentos para construcéo da proposta de arrolamento
para essas pecas, objetivando organizar uma planilha com ndmero de registro (provisorio),
nome do termo/objeto, classe, subclasse, entre outros campos de registro e, dessa forma,
sugerir uma ferramenta de controle/consulta de dados informacionais e comunicacdo do
acervo de artes visuais dessa colegdo numa versdo mais atualizada em relagdo ao modelo
utilizado atualmente pela instituicdo. Além disso, a elaboracdo da ficha de catalogacdo do
acervo, visando a padronizacdo da documentagdo proposta para essa colecdo. No entanto, foi
necessario desenvolver sistematicamente um manual com vocabulario controlado para
preenchimento dos campos de registro, tanto da planilha de arrolamento quanto da ficha de
catalogacdo recomendada a referida colecéo.

Para tanto, Maria Inez Candido (2006), afirma que o papel dos museus é criar
métodos e mecanismos que permitam o levantamento e o acesso as informag@es das quais
objetos/documentos sdo suportes, estabelecendo a intermediacgéo institucionalizada entre o
individuo e o acervo preservado. Diante dessa afirmacao, podemos perceber a necessidade da
documentacdo museoldgica como meio de recuperar as informacgoes intrinsecas e extrinsecas
ao objeto museologico (MENSCH, 1987), como acdo de suma importancia para potencializar
a mediacdo/comunicagdo entre a Colecdo e o publico. Segundo a explicagcdo de Céandido
(2006), sobre as informagdes acerca dos objetos:

[..] As informagBes intrinsecas sdo deduzidas do proprio objeto, a partir da
descricao e analise das suas propriedades fisicas (discurso do objeto); as extrinsecas,
denominadas de informacdes de natureza documental e contextual, sdo aquelas
obtidas de outras fontes que ndo o objeto (discurso sobre o objeto). Essas ultimas
nos permitem conhecer a conjuntura na qual o objeto existiu, funcionou e adquiriu

significado e, geralmente, sdo fornecidas durante a sua entrada no museu e/ou por
meio de fontes arquivisticas e bibliograficas (CANDIDO, 2006, p. 33, grifo nosso).
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Conforme grifado na citacdo de Candido (2006) é importante diferenciar as formas
ou maneiras de obter as informacgdes referentes as codificacbes acerca de cada objeto,
diferenciando-se em informacg6es intrinsecas, o discurso do objeto e as informacdes
extrinsecas, de natureza documental e contextual (MENSCH, 1987 apud FERREZ, 1994).
Sendo assim, as informagdes sobre o objeto museolégico devem ser estudadas
minuciosamente, ndo apenas a identificacdo preliminar no que tange as caracteristicas
anatdbmicas, mas conferir os dados documentais sobre a trajetoria do objeto antes de adentar
no museu e passar pelo processo de musealizacéo, para compreender o seu valor museoldgico

como bem cultural de representatividade artistica e sociocultural.

Por esse angulo de estudo da colecdo/objeto museoldgico, Leticia Julido (2006)
destaca a relevancia da investigacdo cientifica acerca da documentacdo dos acervos nas
instituicBes museoldgicas, por meio de duas tematicas abordadas em seus estudos: a primeira
é baseada nos objetos, fruto da documentacdo museoldgica, sendo o profissional quem
decodifica as informaces contidas nesses objetos, criando métodos de pesquisas e consultas,
bem como os inventarios, catalogos e registros; e a segunda tematica se faz fundamentada na
pesquisa propriamente dita, que envolve investigacdes e estudos que vdo além do objeto em
si, centrando-se na historicidade que o cerca, e nas relacdes desse objeto com seu contexto
sociocultural. Em suma, “[...] é nesse cenario que ocorre um progressivo desenvolvimento das
pesquisas e estudos da cultura material, acompanhado da valorizacdo do estatuto documental
conferido aos objetos” (JULIAO, 2006, p. 97, grifo nosso).

O estatuto documental conferido aos objetos museoldgicos do acervo Carmen Sousa
serviu de base para a fase de elaboracdo da estruturacao da ficha de catalogacéo para Colecéo,
constituiu-se a partir da pesquisa e a reflexdo da identificacdo e delineamento das
caracteristicas dos objetos/documentos, assim como, a descri¢do das informagGes contextuais
nele contidos. Deste modo, na etapa sequente instituiu a proposta de documentacédo
museologica para o acervo da artista Carmen Sousa. Nessa fase, se fez fundamental, refletir
acerca de um método de recuperacao da informacéo e aplica-lo a sistematizagdo do processo
de documentacdo correlacionadas as acles tedrico-praticas pautadas nos principios da
Museologia relacionados a descricdo do objeto de museu e retratado como um documento,
cujas informacdes intrinsecas e extrinsecas do objeto museoldgico sdo possibilitadas por meio

da realizagdo da pesquisa cientifica.
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Os resultados desta pesquisa estdo estruturados em quatro capitulos. O primeiro
capitulo corresponde a “Trajetoria da artista plastica Carmen Sousa”, apresentando um breve
histérico sobre a vida e producdo artistica, tomando como referéncia os acervos de
comunicacdo da artista, que foram processados na sistematizacdo da documentacdo
museoldgica da colecdo salvaguardada pelo MUFPA.

O segundo capitulo aborda a “Sistematizacdo da Informacdo e o Processo de
Documenta¢ao Museoldgica”, que esta dividido em trés subcapitulos. O primeiro subcapitulo
trata dos conceitos de “Documento, Documentagdo e Informacdo”, na intengdo de expandir o
entendimento da empregabilidade desses termos no processo de sistematizacdo informacional
do objeto museoldgico. Os autores referenciados foram: Suely Ceravolo e Maria de Fatima
Talamo (2007), Joahanna Smit (2008), Cristina Ortega e Marilda Lara (2010), Helena Ferrez
(1994), Aldo Barreto (1994), Renata Padilha (2014), Rafael Capurro e Birger Hjorland (2007).
O segundo subcapitulo “Abordagens Teorico-Praticas da Documentagdo Museoldgica” trata de
algumas metodologias sobre a documentacdo museoldgica realizada nas instituicdes. Atentou-se
para os procedimentos de desenvolvimento da sistematizacdo da informacéo sobre os objetos
(acervo de artes pléasticas) e os documentos (acervo pessoal, artistico e fontes de jornais e outros
suportes comunicacionais). O aporte tedrico e tematico consultados foram os autores Evanise
Costa (2006), Suely Ceravolo e Maria de Fatima Talamo (2007), Comité Internacional de
Documentacdo (CIDOC, 2007) e Renata Padilha (2014), no intuito de compreender os

mecanismos e ferramentas utilizadas para alcancar de forma objetiva o registro desses artefatos.

Por fim, no terceiro subcapitulo foram abordados alguns conceitos a respeito de
documentacdo, na visdo das areas de Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia e da
aproximacdo entre estas com a Ciéncia da Informacdo, para a construcdo desses arranjos
conceituais associados ao conceito operacional da documentacdo museoldgica. Os referenciais
tedricos foram os autores Jean-Yves Rousseau e Carol Couture (1998), Heloisa Liberalli
Bellotto (2006), Luisa Orera Orera (2006), Edson Fonseca (1988), Francisca Hernandez (2006),
Mario Chagas (1994), Ulpiano Meneses (1994), Waldisa Russio (1990), Marilia Cury (2005),
Maria Lucia Loureiro (2011), Mariltcia Bottallo (1996), Jacques Le Goff (1994), Fenelon Silva
(1961), Carlos Araujo (2011; 2012) e Rafael Capurro e Birger Hjorland (2007). Estes autores
foram fundamentais para a compreensao dada ao tratamento do tema da informacéo voltada ao
estudo dos acervos por essas disciplinas, e também a contribuicdo da Ciéncia da Informacéo no
que se refere a recuperacdo da informacéao desses artefatos nas acdes da documentacdo e assim

potencializar o dialogo entre as referidas areas.
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O terceiro capitulo, intitulado “Coleg¢do Carmen Sousa: da aquisi¢do a salvaguarda
no MUFPA”, discorreu sobre histérico da instituicdo a partir da sua fundacdo até os dias
atuais, além da andlise do processo de aquisicdo e a salvaguarda do acervo estudado do
museu. Este terceiro capitulo foi dividido em dois subcapitulos: o primeiro apresenta o relato
da muse6loga e antrop6loga Rosangela Britto (2014) acerca do Museu da Universidade
Federal do Pard (MUFPA) e suas Colecdes, desde a concepcéo e aquisicdo das colegdes pelo
museu em diferentes periodos de sua historicidade, assinalando a histéria sociocultural do
museu universitario, abrangendo as transformacdes ao longo desse tempo na compreensdo de
um museu de histéria da arte até a sua afirmacdo como museu de arte contemporanea. O
segundo subcapitulo refere-se a “Analise sobre salvaguarda da Coleg¢do Carmen Sousa pelo
MUFPA” realizada por meio da consulta das fontes documentais na coletanea de pastas em
que estdo organizados os documentos institucionais, assim como a descri¢do dos dialogos de
campo, referentes as conversas informais com dois funcionarios do museu que trabalham na
Reserva Técnica, durante o trabalho de campo realizado nesta pesquisa. Sdo apresentados
nesse tépico os resultados acerca da gestdo do acervo, e os dados obtidos por outro
instrumental de pesquisa, referente aos questionérios aplicados com a colaboragdo dos

funcionarios do museu, Andrea Siqueira e Wanderson Amorim.

Finalizando, no quarto capitulo apresenta-se a “Andlise pelo Processo de
Documentacdo Museoldgica: os acervos de Artes Visuais e Comunicagdo da Cole¢do Carmen
Sousa”, que discorre sobre a estruturacdo da proposta de documentagcdo museoldgica para 0s
documentos e objetos da colecdo, que proporcionaram a percepcéo desse acervo agrupado em
dois arranjos: um em relacdo as obras artisticas e 0 outro os documentos acerca da trajetoria
da artista e fontes impressas de jornais e outros. Neste capitulo sdo apresentados 0s
mecanismos e ferramentas adotados pelo viés da documentacdo museoldgica, de modo que a
sistematizacdo destes objetos/documentos museoldgicos, a partir desta acdo de musealizagédo
pudesse promover a recuperacao das informacdes sobre os artefatos. Este capitulo teve como
referencial de estudo os autores Nicolas Ladkin (2004), Heloisa Barbuy (2008), Maria Inez
Céndido (2006), Fernanda Camargo-Moro (1986), Renata Padilha (2014), Ulpiano Meneses
(1998), Sbnia Gomes Pereiras (2008), Maria Angélica Meira (2008), Carolina Fernandes
(2012), Helena Ferrez e Maria Helena Bianchini (1987).

Dessa maneira, a pesquisa proporcionou uma reflexdo sobre a producdo de
conhecimento dentro do MUFPA, como parte da rotina do musedlogo e dos demais

profissionais do museu, que além da pesquisa museoldgica envolve a pesquisa de cunho
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interdisciplinar com outras areas de conhecimento, em especial no campo das Artes Visuais ou
Historia da Arte e das Ciéncias da Informacao, no intuito de promover discussdes teoricas e as
aplicacbes praticas desta relacdo interdisciplinar, que possibilitou a sistematizacdo da
informacdo da documentacdo museoldgica como fonte de pesquisa, recuperagdo da informacao,
de salvaguarda e de comunicacao deste bem cultural/colecdo do museu universitario.
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1.TRAJETORIA ARTISTICA DE CARMEN SOUSA: UM RELATO A PARTIR DOS
DOCUMENTOS PESSOAIS DO ACERVO DO MUFPA.

Neste capitulo apresenta-se um breve historico da trajetdria artistica Carmen Sousa
tendo como referéncia o0s acervos processados na sistematizacdo da documentacdo

museologica da artista sob a guarda do MUFPA.

Nascida em Lisboa-Portugal, a 24 de abril de 1908, Carmen Sousa era filha de
Alexandre Ferreira de Oliveira e Sousa, comerciante portugués, e de Laura da Gama de Oliveira
e Sousa, paraense. Além de Carmen, o casal tinha outra filha, Helena. Na Figura 1, a fotografia
do album de familia apresenta o nucleo familiar da artista, na sequéncia da esquerda para
direita, as figuras da mae, a irmd, Carmen e o seu pai (O LIBERAL, 20/04/1986).

Figura 1 - Familia Oliveira e Sousa.

Fonte: Acervo do MUFPA.

Carmen Sousa faleceu em Belém, em 10 de marco de 1950. Considerando 0s exatos
67 anos de falecimento da artista, tendo parte de sua vida dedicada a arte, produzindo
inimeros trabalhos como pinturas, desenho e escultura, nesta Gltima linguagem foi premiada
diversas vezes em SalBes de Belas Artes no Para e no cendrio nacional. A heranca deixada aos

familiares constitui-se em um patriménio cultural artistico belenense e paraense, que ainda
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necessita ser estudada em varias abordagens, em especial no ambito da Historia Social da Arte
e da Museologia, pelo seu valor artistico reconhecido entre os precursores do movimento da
arte brasileira e os apreciadores do seu talento inquestionavel no campo das artes plasticas
(BRITTO; MIRANDA, 2016).

Aos dois anos de idade, a artista aspirante veio para o Para juntamente com a familia.
Aos sete anos regressou a Lisboa, onde estudou no colégio inglés e residiu até aos dezenove
anos. Desde menina revelou grande tendéncia para o desenho, ainda em Lisboa iniciou os
estudos artisticos em varios cursos, a comecar pelo professor Espirito Santo de Oliveira. A
partir de entdo, estudou piano, prestando exame de teoria elementar no Conservatorio de
Lisboa. Retornou a capital paraense em 1927, dedicou-se a pintura sob a orientagdo do
professor José Girard®, mas as primeiras nocdes de escultura ela adquiriu na convivéncia com
Euclides Fonseca®, durante um curto perfodo de sua estadia em Belém. Em 1936, partiu para o
Rio de Janeiro a fim de aperfeicoar-se com o professor pintor Carlos Chambelland®. Em 1942,
naturalizou-se brasileira, residindo em Belém, a Travessa da Inddstria, n° 4, no bairro da
Campina, nesse periodo ocupava-se em realizar trabalhos de restauracdo e reconstituicdo de
quadros. Em 1945, inscreve-se como participante ativa do Movimento Feminino da Agéo
Catolica, cuja vivéncia da fé religiosa é uma caracteristica constante em sua vida, com forte
influéncia em suas obras, com expressiva dedicacdo a escultura voltada a figura humana
(BRITTO; MIRANDA, 2016).

Do acervo documental foi destacada a fotografia (Figura 2) da artista representada
em seu local de trabalho, um tipico atelier de artistas deste periodo, cavalete de pintura,

José Girard, além da sua atuacdo no ensino de artes, destacou-se na pintura de paisagem e retrato. Participou de
vaérias mostras individuais e coletivas no cenario regional e nacional. Fez parte da geracdo de artistas que trabalhou
para o desenvolvimento das artes no Para. Foi membro da Associacdo de Artistas Paraenses, 0s quais fundaram a
Academia Livre de Belas Artes em 1901. Fonte: O Moderno em Aberto: 0 mundo das Artes em Belém do Para e a
pintura de Antonieta Santos Feio. Disponivel em: <http://www.historia.uff.br/stricto/teses/Dissert-
2009_Caroline_Fernandes_Silva-S.pdf >. Acesso em: 24 abr. 2017.

Euclides Fonseca (1897, Pernambuco — 1942, Rio de Janeiro). Pintor figurativista de flores e paisagens; praticou
a pintura académica, com influéncia impressionista. Frequentou o curso livre da Escola Nacional de Belas Artes,
no Rio de Janeiro. Em 1943 o Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, realizou uma exposicdo pdstuma
e adquiriu da familia 15 telas, para o acervo do museu. Fonte: Brasil Artes Enciclopédias. Disponivel em:
<http://www.brasilartesenciclopedias.com.br/nacional/primeira.ntm>. Acesso: 24 de abr. de 2017.

Carlos Chambelland (Rio de Janeiro, 1884-1950). Pintor, decorador, professor de pintura e desenho. Frequenta a
Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), no Rio de Janeiro, entre 1901 e 1907, e estuda com Henrique
Bernardelli (1858-1936), Zeferino da Costa (1840-1915) e Rodolfo Amoedo (1857-1941). E considerado um
habil retratista, em cujas obras ressaltam-se a vivacidade e expressividade dada as figuras. O artista realiza ainda
diversos autorretratos e dedica-se também a pintura do nu feminino, que se destaca pelo tratamento sensual e uso
da luminosidade para acentuar as formas. Fonte: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras.
Sado Paulo: Itad Cultural, 2016. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa6113/carlos-
chambelland>. Acesso em: 19 set. 2016.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao245863/escola-nacional-de-belas-artes-enba
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8633/henrique-bernardelli
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8633/henrique-bernardelli
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa18782/zeferino-da-costa
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21342/rodolfo-amoedo
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suportes para as obras finalizadas, o portfélio com estudos e desenhos e a artista sentada e
manuseando um livro de maneira atenta e com gestos recatados, em volta algumas de suas

obras gue atualmente estdo sob a guarda do MUFPA.

Figura 2 - Carmen Sousa (S/D).

Fonte: Acervo do MUFPA.

Em 1946, Carmen produziu uma obra de grande reconhecimento e prestigio o baixo-
relevo do etnélogo aleméo Curt Unkel-Curt Nimuendaju’ com arranjos ilustrativos de cenas
indigenas com tracos fortes e senso de autenticidade sobre a proposta do tema abordado, o

trabalho encomendado na época pelo entdo Diretor do Museu Paraense Emilio Goeldi

7 Curt Unkel-Curt Nimuendaju (1883-1945), etn6logo alemao nascido na cidade de Jena. Chegou ao Brasil como
imigrante, em S&o Paulo (1903), onde iniciou as pesquisas sobre os povos indigenas (1905) e tornou-se 0 mais
importante antrop6logo e linguista indigena brasileiro. Foi adotado como filho pelo cacique dos Apapocuvas, que
Ihe deram 0 nome Nimuendaju, que na lingua guarani significa homem que abriu seu préprio caminho. Depois de
estudar os povos Guarani e Caingangue, mudou-se para Belém, PA (1913) e, nos dois anos seguintes, publicou seus
primeiros trabalhos no Zeitschrift fir Ethnologie, de Berlim, assinados como Curt Nimuendaju-Unkel. Mais tarde
passou a utilizar apenas o0 nome de adogdo, com o qual se tornaria conhecido internacionalmente. Naturalizado
brasileiro (1922), sua obra inclui mais de 50 artigos em publicacdes especializadas de todo o mundo, e muitos
manuscritos conservados no Museu Nacional do Rio de Janeiro, além de livros sobre os Apinajés, Xerentes,
Apapocuvas, Timbiras orientais e Tucunas, resultados de suas viagens pelo interior da Amazonia, litoral do Par3,
Oiapoque, ilha de Marajé e regides proximas aos rios Tapajos, Caviana, Jamunda, Trombetas e Tocantins. Suas
viagens trouxeram materiais importantes para acervos de museus da Alemanha, Suécia e Brasil, em especial do
Museu Goeldi, em Belém, e Museu Nacional no Rio de Janeiro. Curt Nimuendaju Morreu no igarapé de Santa Rita,
entre  0s indios Tucunas, no norte do Amazonas. Fonte: Biografias. Disponivel em:
<http:/mww.dec.ufcg.edu.br/biografias/CurtUnke.html>. Acesso em: 18 abr. 2017.
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(MPEG)®, No primeiro momento, essa obra foi idealizada em bronze a efigie do grande
naturalista, no entanto, por falta de verbas o material utilizado foi o gesso conforme
identificado na Figura 3 (O LIBERAL, 20/04/1986).

Figura 3 - Carmen Sousa: Baixo-relevo do Etnélogo Aleméo Curt Unkel-Curt Nimuendaju, 1946.

(R IAGWANL -

Fonte: Acervo do MUFPA.

Nesse mesmo ano, durante a premiacéo do VIl Saldo Oficial de Belas Artes houve uma
polémica entre os membros do jari — inicialmente foi conferida a premiacdo em primeiro lugar
para a escultura "Virgem das Gragas”, de Carmen Sousa, no entanto, alguém fez a dendncia de
gue a obra premiada era uma cdpia. Carmen contestou alegando a improcedéncia da acusacéo e

apresentou a mulher que serviu de modelo. Apds o esclarecimento da arista, o jari voltou a

® O Museu Paraense Emilio Goeldi foi criado em 1866, e tornou-se um instituto federal na década de 1950. E a
consolidacdo do primeiro projeto cientifico nacional de estudo da Amazobnia. Para compreender a historia
natural, a diversidade bioldgica e os sistemas socioculturais da regido, a instituicdo mantém atividades em
todos os estados amazdnicos. Possui 17 acervos bibliograficos e documentais em diversos campos —
etnografia, arqueologia, linguistica, zoologia, botanica, minerais, rochas, fosseis. As cole¢des do MPEG
reinem mais de 4,5 milhdes de itens catalogados. Por ano, cerca de 600 jovens participam de programa de
estadgios, bolsas e pobs-graduacdo do MPEG. Fonte: Portal do Brasil. Disponivel em:
<http://www.brasil.gov.br/ciencia-e-tecnologia/2014/02/diretor-do-museu-paraense-emilio-goeldi-e-
reconduzido-ao-cargo>. Acesso em: 18 abr. 2017.
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decisdo anteriormente atribuida a obra. Para melhor entendimento do episodio e veracidade do
julgamento, apresenta-se na integra da nota de Machado Coélho, publicada no Jornal “O Estado

do Para”, em 16 de outubro de 1946, comentando o fato e retificando a decisao:

A fim de evitar exploragdes, nosso confrade Machado Cdelho pede-nos a publicacéo
do seguinte:

1° - Ter sido o membro do Juri do VII Saldo de Belas Artes que encaminhou a
votagdo no sentido de ser conferido o 1° prémio de Escultura ao trabalho “N. S. das
Gragas” da profa. Carmen Sousa.

2° - Que depois concordou com os demais membros em atribuir ditos prémio a outra
producdo da mesma escultora, em virtude da alegacéo de alguém presente de que se
tratava de uma cépia.

3° - Que esclarecida pela escultora a sem-razdo da assertiva, escreveu, ou melhor,
respondeu a uma circular do prof. Paulo Eleuterio, reconferindp 0 1° prémio de
escultura ao dito trabalho “N. S. das Gracas” (ESTADO DO PARA, 16/10/1946).

Carmen Sousa manifestou o seu descontentamento por escrito, quatro dias antes
dessa citada publicacdo, como direito de resposta a tal alegacdo sofrida durante o VII Saldo
Oficial de Belas Artes, enviando um oficio para o0 Exm®. Sr. Brigadeiro do Ar, Dias Costas,
que foi publicado em outro jornal de grande circulagéo a época, a “Folha do Norte”, no dia 12
de outubro de 1946. A seguir a citacdo do resumo da nota da autora, sendo grifadas as suas

mais relevantes opinides sobre 0 caso:

A distinta artista conterranea que é Carmen Sousa, cujos méritos se afirmam,
descontente pela sugestdo de “copia” atribuida ao seu trabalho de escultura — a
“Virgem das Gragas” — apresentado no 7°. Saldo Oficial de Belas Artes, enviou ao
presidente de jari daquele certame o seguinte oficio:

[...] Perdoe-me V. excia. a liberdade de confessar o meu legitimo descontentamento
pela determinacédo do jdri que com grande generosidade conferiu o primeiro prémio
de escultura classica ao meu estudo “Cabega de Crianga”.

[...] O juri, porém por uma ardilosa e malévola sugestio de “copia” — apresentada
por pessoas absolutamente estranhas as manifestacdes de Arte — desclassificou a
Estatua em beneficio do busto.

E eu, desejando afastar da minha vida de artista essa pérfida macula de haver tentando
expor TRABALHO COPIADO por um TRABALHO ORIGINAL, gesto de
inferioridade e audacia de que sou incapaz, visto que me sinto com a faculdade de
“criar”, venho somente afirmar a v. excia. o meu desapontamento pela leviandade
como fui ouvida depois de haver exposto, tdo detalhadamente, as minhas legitimas
razdes, comprometendo-me a apresentar testemunhas nas pessoas que assistiram ao
meu trabalho, e elegante moga que me serviu de modelo. [...] (FOLHA DO NORTE,
12/10/1946, grifo nosso).

Diante disso, a polémica que envolveu a citada obra de Carmen Sousa mostra o
quanto teve que se impor o seu talento ao contexto artistico local, por mais admiradores ou
premiacdes que lhe eram conferidas, ainda assim seus trabalhos eram questionados pelos
criticos de arte, em especial pelos profissionais que faziam parte do jdri, dado o periodo em
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que estava inserida a sua producdo artistica e as especificacdes pertinentes aos salées dos
quais participava, em geral arraigados pelos canones da Escola Académica de Belas Artes
do periodo, e ja embalados nos ventos trazidos pelo movimento moderno nas obras
produzidas localmente, apés a semana de Arte Moderna de 1922°.

Carmen Sousa era uma mulher atipica no seu tempo, pois desobedeceu as
convencgbes sociais da época, pois era solteira e andava pela cidade usando até calcas
compridas, coisa que ndo era comum entre o grupo feminino em uma cidade como em Belém,
arraigada nos valores tradicionais quanto ao papel da mulher na sociedade. Contudo, mesmo
assim destacava-se como pintora, desenhista e escultora na década de 1940-50, se
considerarmos o contexto da cena artistica paraense a época, ainda imbuida de preconceitos
em relacdo a escolha profissional de ser artista plastica (BRITTO; MIRANDA, 2016).

Em 1947, Carmen comecou a frequentar o atelier do mestre escultor Humberto Cozzo™.
Foi a sua fase de maior aprendizado artistico no que diz respeito a producéo de suas esculturas, e a
influéncia das técnicas apreendidas durante o tempo que conviveu com o escultor. Sobre este
periodo, Carmen relata em seus cadernos de apontamentos essas visitas ao atelier do mestre e
descreve as suas percepc¢des em relacdo aos trabalhos do escultor, conforme a citacéo a seguir.

N&o posso exprimir todo o entusiasmo que me provocou: seu-Atelié pela sua casa
antiga cheia de recanto e poesia. Os nus, bustos, estatuetas, baixos relevos por todos
os lados. Artista Forte grande criador. Seus trabalhos sdo executados, ndo sempre
com 0 mesmo cunho, mas até alguns bem diferentes de outros. Disse-nos que cada
assunto inspira uma maneira especial de o senso de composicdo. Achou as cabecgas
de 'trés risos' bem construidas, um tanto duras. Explicou-me como amenizar isso

% Semana de Arte Moderna apresenta-se como a primeira manifestacdo coletiva publica na histéria cultural

brasileira a favor de um conceito novo e moderno em oposicdo a visdo conservadora da cultura e da arte,
predominante no pais desde o século XIX. Entre os dias 13 e 18 de fevereiro de 1922, realiza-se no Theatro
Municipal de S&o Paulo um festival com uma exposi¢do com cerca de 100 obras e trés sessGes litero-musicais
noturnas. Entre os pintores participam Anita Malfatti (1899-1964), Di Cavalcanti (1897-1976), Vicente do Rego
Monteiro (1899-1970), Zina Aita (1900-1968). No campo da escultura, estdo Victor Brecheret (1894-1955),
Wilhelm Haarberg (1891-1986) e Hildegardo Velloso (1899-1966). A arquitetura é representada por Antonio
Moya (1891-1949) e Georg Przyrembel (1885-1956). Entre os literatos e poetas, tomam parte Graca Aranha
(1868-1931), Guilherme de Almeida (18901-1969), Mério de Andrade (1893-1945), Menotti Del Picchia (1892-
1988), Oswald de Andrade (1890-1954), Manuel Bandeira (1886-1968), com a leitura do poema Os Sapos. A
programacdo musical traz composicGes de Villa-Lobos (1887-1959) e Debussy (1862-1918), interpretadas por
Guiomar Novaes (1895-1979) e Ernani Braga (1888-1948), entre outros. Fonte: ENCICLOPEDIA Itad Cultural
de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itad Cultural, 2016. Disponivel em: <http://enciclopedia.
itaucultural.org.br/evento84382/semana-de-arte-moderna-1922-sao-paulo-sp>.Acesso em: 19 set. 2016.

% Humberto Cozzo (1900-1981, S&o Paulo). Escultor formado pelo Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo em 1920,
logo depois frequentou o atelié de Amadeu Zani. Entre as suas premiagBes destacam-se o primeiro prémio de
escultura no Saldo do Centendrio, em S&o Paulo, 1922, e uma medalha de prata no Saldo Nacional de Belas Artes,
em 1928. Produziu muitas obras para espacos publicos, entre elas 0 monumento a José de Alencar, em Fortaleza, e
0 monumento a Machado de Assis, no patio da Academia Brasileira de Letras, no Rio de Janeiro. Sua obra integra o
acervo do Museu Nacional de Belas e de museus de S&o Paulo. No exterior, tem obras em museus da Argentina e
de Portugal. Fonte: Catilogo das Artes. Disponivel em: <http://mww.catalogodasartes.com.br/Detalhar_
Biografia_Artista.asp?idArtistaBiografia=97>. Acesso em: 19 set. 2016.
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esbatendo, 'sapando os buracos' depois de construidas. Fiquei encantada com o
artista Humberto Cozzo (APONTAMENTOQOS, 06/03/1947).

No tempo que estudou com Cozzo comegou a produzir uma série de croquis, 0 que
anos depois esses desenhos seriam a execucdo da obra em baixo-relevo do painel simbolizado
pelo "Cristo Rei", na fachada da sede da Acdo Catélica'! e uma escultura da Boa Pastora, pelo

conjunto da obra seria Ihe conferido um de seus maiores trabalhos, como mostra a Figura 4.

Figura 4 - Carmen Sousa: Fachada da ACB em baixo-relevo do Cristo Rei e a escultura de
Nossa Senhora Boa Pastora, 1949.

e =

Fonte: Acervo do MUFPA.

1A Acdo Catélica Brasileira (ACB) é oficialmente instituida sob os Mandamentos dos Bispos do Brasil, de 9
de junho de 1935, coincidindo com a festa de Pentecostes daquele ano. Os Estatutos foram promulgados —
inspirados nos Estatutos da Ac¢do Catolica Italiana, com os seguintes fundamentos: a) homens da Acéo
Catélica (HAC), para maiores de 30 anos e os casados de qualquer idade; b) Liga Feminina de Acdo Catdlica
(LFAC), para as maiores de 30 anos e as casadas de qualquer idade; ¢) Juventude Cat6lica Brasileira (JCB),
para mogos de 14 a 30 anos; d) Juventude Feminina Cat6lica (JFC), para mogas de 14 a 30 anos. Fonte: Fundo
Acao Catolica Brasileira. Disponivel em: <http://www.pucsp.br/cedic/fundos/acao_catolica_ brasileira.html>.
Acesso em: 19 set. 2016.
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A referida obra foi inaugurada em 2 de janeiro de 1949, na sede da Acao Catolica,
situada na antiga Avenida S&o Jer6nimo, atual Avenida Governador José Malcher (BRITTO;
MIRANDA, 2016). A fachada reune o baixo-relevo e a escultura foi considerada uma de suas
principais obras no conceito do seu mestre Cozzo, com grande repercussdo nos meios de
comunicacdo da época, como se observa no recorte de jornal, sem nota de procedéncia, e nas

fotografias, ambos guardados no acervo pessoal da artista (Figuras 5 e 6).

Figura 5 - Recorte de Jornal (s/d).

) De Arie Na Fachada Da Séde Da Acdo Calélica
ESCULTORA CARMEN SOUSA — AMANHA. SOLENE INAUGURACAO — DOZE
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Fonte: Acervo do MUFPA

Carmen Sousa foi entrevistada por Lima Cabral, como mostra a Figura 5, para obter
informacdes sobre a inauguragdo da escultura "Boa Pastora™ e o baixo-relevo "Cristo Rei"
(1949), na Fachada da sede da Acdo Catolica, e também sobre a experiéncia e as dificuldades

para a producéo dessas obras, conforme transcricdo de trechos dessa entrevista:

Lima Cabral - Compreendeu logo Carmen Sousa a finalidade da conversa
externando nosso desejo de algumas informagdes referente a técnica empregada no
baixo-relevo que amanha serd inaugurado.

Carmen Sousa - Sera que vai interessar o publico? - perguntou a nossa entrevistada -
¢ assunto para aprofunda.

Lima Cabral - Interessara sim, e, principalmente, das dificuldades que teve de vencer.
Carmen Sousa - Realmente foram muitas. Desde a modelagem do barro.
Lima Cabral - E o inicio do trabalho?

Carmen Sousa - [...] procedeu a execucdo da obra - o trabalho intelectual, o desenho,
a composicdo do material e as maquetes.

Lima Cabral - A professora Carmen certamente para tal trabalho contou com varios
auxiliares.

Carmen Sousa - Eis a grande dificuldade. Num modo adiantado, o trabalho da artista
¢ apenas desenhar e modelar. H& operarios para o resto. Aqui tive que dirigir
pessoalmente tudo, arriscar-me a muitos talhos, meter a mdos nos mais rudes
trabalhos. Mas fi-lo com muito prazer. Alias, os meus auxiliares se ndo me davam
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repouso, por sua inexperiéncia, mostravam-se inteligentes e de boa vontade." [...]
(Recorte de Jornal sem procedéncia, s/d).

Na Figura 6, a sequéncia de fotografias exemplifica bem a narrativa de Carmen
Sousa durante a entrevista com Lima Cabral, pois mostra detalhes sobre a execucéo da obra
por uma mulher de maos delicadas, as quais seguraram o martelo e uma talhadeira para

modelar o baixo-relevo.

Figura 6 - Carmen Sousa: Trabalhos Fachada da Acéo Catolica, 1948.

CARMEM SOUZA na execugdo do painel do prédio da Agdo Catdlica - 1948

Fonte: Acervo do MUFPA

As imagens (Figura 6) expressam ainda a dedicacdo e o afinco da artista na execucao
da obra, tomando pra si a responsabilidade do andamento da construcdo, no intuito apresentar
uma pega com tamanha perfeicdo sob o aspecto estrutural e assim imprimir sua marca artistica

e vocacional no &mbito das artes plasticas.

Carmen Sousa também visitou a casa e atelié do artista Candido Portinari®?,
estudando técnicas de pinturas o que a influenciou em seus trabalhos posteriormente, como

relata em seu caderno de apontamentos a experiéncia vivida naquele momento:

Simples simpético ndo aparenta ser o louco que certas produgdes suas nos dizem ser.
Vi em sua casa, diversos trabalhos. Uns ndo compreendi o que diz o artista ser
'sobretudo pinturas'; outros ndo gostei tdo desproporcionados sdo! Finalmente alguns
achei encantadores, como um da série 'pulando carnica’, colorido delicadissimo,
contornos eshatidos ar por todos os lados, movimento extraordinario! Seu atelié é o

12 Candido Portinari (Brodésqui/SP, 1903 - Rio de Janeiro, 1962). Pintor, gravador, ilustrador e professor. Inicia
sua formacdo artistica na Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), em 1919, onde estuda com Lucilio de
Albuquerque, Rodolfo Amoedo, Baptista da Costa e Rodolfo Chambelland. Obtém o prémio de viagem ao
exterior em 1928 e segue para a Europa no ano seguinte. Fonte: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e
Cultura Brasileiras. Séo Paulo: Itad Cultural, 2016. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0686/candido-portinari>. Acesso em: 19 set. 2016.
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mais simples possivel. Portinari fala de seus quadros com tdda naturalidade:' esse
aqui é muito bom, como pintura, como técnica' 'desse ndo posso desfazer porque é
muito bom, e a rapaziada gosta de vir estudar neles." Achei a visita muito
interessante (APONTAMENTOS, 10/04/1947) .

Suas obras tém uma forte influéncia do academicismo, e algumas experimentacoes
impressionistas, principalmente em suas pinturas de paisagens (BRITTO, 2017). Os seus
trabalhos com o cinzel ou com gesso, sdo de perfeicdo e beleza, em detrimento dos tracos e a
marca da artista, regrada em paciéncia e tenacidade. Provavelmente, essas caracteristicas

foram desenvolvidas pelos seus mestres Cozzo e Portinari (O LIBERAL, 23/12/1988).

Os estudos de Caroline Fernandes (2013) relatam sobre a histéria dos Sal6es
Paraenses de Bellas Artes, inaugurados no dia 6 de janeiro de 1921, com muitos esforgos e
dedicacdo por um grupo de artistas, que por meio de uma comissdo nomeada para “organizar
e arrumar”, formada por nomes bem conhecidos: José Girard, Manoel Pastana, Arthur Frazdo,
Antonieta Santos Feio, Dr. Amunajas Filho, entre outros. Esses relatos foram construidos a
partir dos escritos da Revista Instituto Histdrico e Geografico do Para no artigo intitulado “A

»13 publicado por

Arte no Para, 1888-1918: Retrospecto Histérico dos Ultimos Trinta Anos
Theodoro Braga, o qual apresenta um histérico da arte no Par4, no periodo de 1888 a 1918.
Nesta publicacdo o autor enfatiza os eventos que marcaram as belas artes naquela época desde
o seculo XIX, listando as exposicdes e 0s artistas que participaram dos eventos expositivos

durante esse periodo em Belém.

Mas em 1940, o Decreto-lei do Governo do Estado do Para instituiu o Saldo Oficial
de Belas Artes, em funcao do sucesso das exposicOes realizadas em Belém, finalmente o saldo
oficializava o espaco e um tempo das artes na cidade e no estado, assegurando aos artistas
locais e regionais uma oportunidade para expor suas obras. Todavia, apesar da atuagéo do
poder publico no processo de oficializacdo dos Saldes de Belas Artes, a institucionalizacdo
das artes plasticas no Para foi concretizada por uma acdo conjunta entre os diversos artistas e
outros grupos sociais locais comprometidos em desenvolver trabalhos de incentivo e educagéo

de individuos para promocao de novos talentos, ou seja, promovendo a valorizacdo das artes

¥ BRAGA, Theodoro. A Arte no Par4, 1888-1918: Retrospecto Histérico dos Ultimos Trinta Anos. RIHGP.
Belém, 1934, p. 149-159.

¥ Theodoro José da Silva Braga (Belém, 1872 - S&o Paulo, 1953). Pintor, decorador, professor, caricaturista,
historiador, critico de arte. Fonte: ENCICLOPEDIA Itai Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo:
Ital Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0853/theodoro-braga>.
Acesso em: 24 abr. 2017.
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plasticas visando a ampliacdo do publico e do mercado para as artes, em prol de um espaco na
sociedade local (FERNANDES, 2013).

Nesse contexto sociocultural e artistico, Carmen Sousa teve uma atuacdo significativa
nos SalBes de Belas Artes paraenses no periodo de 1940 a 1948, obtendo premiagdes com seus
trabalhos de escultura, nesse caso, para melhor entendimento dessa fase artistica foi construido
um resumo dos saldes que a artista participou e as obras que fazem parte atualmente do acervo
da Colecdo Carmen Sousa em salvaguarda pelo MUFPA, a partir do cruzamento das
informacgdes contidas nos recortes de jornais e nos catalogos das exposi¢des da época. Deduz-se
que esses documentos de diversas fontes foram guardados entre o acervo pessoal, como um
album da sua atuacéo artistica, e posteriormente foram incorporados ao acervo da artista, ainda
sem ter sido feito um arrolamento desta documentacéo por parte do MUFPA e um estudo mais

detalhado relativo ao acervo artistico.

No | Saldo Oficial de Belas Artes, realizado em 7 de setembro de 1940, no Edificio da
Biblioteca e Arquivo Publico. Nesta exposicdo, Carmen apresentou as esculturas intituladas:
“As bodas de Canaa”, “Retrato de minha mae”, “Galo da Serra”, “Arapard”, “Nossa Senhora da
Alegria”, “Gralha”, “Colhereira”, “Velhice”, “Musa”, “Pintando um cigarro”, “Dr. Alcindo
Cacella”, “Ministro Fernando Costa”, “Dr. Jorge Huber”, “Dr. Barbosa Rodrigues”, “Jururu,
Jacuman” e a pintura “Retrato do menino Rei Fernando F. d° Oliveira” (CATALOGO™ ...,

1940), das quais estdo no acervo as esculturas mostradas nas Figuras 7, 8, 9, 10 e 11.

Figura 7 - Carmen Sousa: As Bodas de Canaa (S/D).

Técnica: Gesso - Dimenséo: 44,5x16 cm. Fonte: Acervo do MUFPA.

1> As obras constam no Catélogo do | Saldo Oficial De Belas Artes, realizado em 07/09/1940.
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Figura 8 - Carmen Sousa: Colhereiro (S/D). Figura 9 - Carmen Sousa: Nossa senhora
da Alegria (S/D).

Técnica: Gesso - Dimensdo: 34x9x26cm Técnica: Gesso - Dimensdo: 17x6x6 cm
Fonte: Acervo do MUFPA. Fonte: Acervo do MUFPA

Figura 10 - Carmen Sousa: Galo da serra (S/D).  Figura 11 - Carmen Sousa: Arapapé (S/D).

Técnica: Terracota - Dimensdo: 12x14x26 cm Técnica: Gesso - Dimensdo: 25x10 cm
Fonte: Acervo do MUFPA. Fonte: Acervo do MUFPA.
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No IV Saldo Oficial de Belas Artes, realizado em 7 de setembro de 1943, no prédio
da Biblioteca e Arquivo Puablico, apresentou as esculturas: “O toucado”, “A mulatinha” ¢ a
“Margarida reais a fonte” e as pinturas “Entardecer” (Chapéu Virado/Ilha do Mosqueiro-
PA), “Ponta do Farol (Chapéu Virado/Ilha do Mosqueiro-PA), “Palmeiras” (Chapéu
Virado/Ilha do Mosqueiro-PA), “Coqueiro” (Chapéu Virado/Ilha do Mosqueiro-PA),
“Manha de Sol” (Chapéu Virado/Ilha do Mosqueiro-PA), “Flores das Mercés - Belém” e “A
minhota” (CATALOGO™.., 1943).

No V Saldo Oficial de Belas Artes, realizado em 7 de setembro de 1944, no prédio da
Biblioteca e Arquivo Publico, apresentou as esculturas: “Estudo para o Panneau, em baixo
relevo, da Residéncia do Sr. Joaquim Carvalho”, “Méscara do Sr. Salvador Souza” e os “Os trés
risos”, esta Ultima recebeu o 1° prémio, conferido pelo juri do Sal&o. E as pinturas: “Quarta rua
em pleno sol — Mosqueiro” e “Manhi sem sol — Mosqueiro” (CATALOGO? ..., 1944).

No VII Saldo Oficial de Belas Artes, realizado em 7 de setembro de 1946, no Teatro
da Paz, Carmen apresentou as esculturas: “Cabeca de crianga” e “N. S. das Gragas”; e as
pinturas: “Porto Franco” (Chapéu Virado/Ilha do Mosqueiro-PA), “Entardecer” (Chapéu
Virado/llha do Mosqueiro-PA), “Marinha” (Chapéu Virado/Ilha do Mosqueiro-PA) e “Cabeca
de crianca” (CATALOGO®..., 1946). Apenas uma das esculturas de sua fase de tematica

religiosa faz parte do acervo (Figura 12).

No VIII Saldo Oficial de Belas Artes, realizado em 15 de novembro de 1947, no
Teatro da Paz, apresentou as esculturas: “Maternidade”, “Divina Pastora”, “Cabec¢a de Cristo”
e “Maquete em baixo-relevo para a sede da Acao Catolica” e a “Cabeca”, essa ultima recebeu
0 1° prémio conferido pelo do jari (CATALOGO™..., 1947). Apenas duas esculturas fazem

parte do acervo (Figuras 13 e 14).

No IX Saldo Oficial de Belas Artes, realizado no dia 15 de novembro de 1948, no
Teatro da Paz, apresentou as esculturas: “A Boa Pastora” ¢ a “Cabeca de Senhora Alvaro

Coelho de Sousa”, a esta ultima foi conferido o 1° prémio pelo juri (CATALOGO20 ..., 1948).

18 As obras constam no Catéalogo do IV Saldo Oficial De Belas Artes, realizado em 07/09/1943.
7 As obras constam no Catéalogo do V Saldo Oficial De Belas Artes, realizado em 07/09/1944.
18 As obras constam no Catéalogo do V11 Saldo Oficial De Belas Artes, realizado em 07/09/1946.
19 As obras constam no Catélogo do V111 Saldo Oficial De Belas Artes, realizado em 07/09/1947.
20 As obras constam no Catélogo do 1X Saldo Oficial De Belas Artes, realizado em 07/09/1948.
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Figura 12 - Carmen Sousa: N. S. das Gragas, 1945.

Técnica: Gesso - Dimensdo: 33x23x36 cm

Fonte: Acervo do MUFPA
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Figura 13 - Carmen Sousa: Maternidade, 1947.

Técnica: Gesso - Dimensdo: 28x44x17 cm. Fonte: Acervo do MUFPA.

Figura 14 - Carmen Sousa: Cabeca de Cristo, s/d.

Técnica: Gesso - Dimensdo: 12x14x26 cm
Fonte: Acervo do MUFPA.
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Além de participar dos salGes na capital paraense, Carmen Sousa participou do Saldo
Fluminense de 1947, no Rio de Janeiro, evento que lhe conferiu a mencdo honrosa pela
escultura "Hilda". Nesse mesmo ano recebeu o "Diploma do Mérito" pelos seus trabalhos em
campos artes plasticas, na Exposicdo Feminina de Belas Artes promovido pelo Comité
Internacional Americano de Mulheres, em conjunto com o Ministério da Educacédo e Saude e
das RelacBes Exteriores, realizado na capital federal do Brasil (Rio de Janeiro a época).
Também esteve presente no Saldo Nacional de Belas Artes de 1949, premiada com medalha
de bronze com a escultura "Cabeca de Negra", a obra qualificada como ousada e libertadora
em razéo dos detalhes esculpidos em cada peca (O LIBERAL, 20/04/1986).

Mediante o historico de participacdo da artista nos salfes citados, percebe-se o
guanto ela se destacou na carreira artistica, assegurando-lhe, dessa forma, o espaco
conquistado com tanto esmero e dedicacdo as artes plasticas e pelo reconhecimento dos
grupos de artistas onde atuava, pela qualidade artistica e estética das suas pinturas e esculturas

expostas nos eventos artisticos entre os anos de 1940 a 1949.

Carmen Sousa, no auge de sua carreira artistica, faleceu em Belém, no dia 10 de
marco de 1950, as 10h, no Pensionato de Santa Casa de Misericordia, apds delicada
intervencdo cirurgica a que foi submetida para tratar um tumor uterino. Houve muita
comocao entre os seus familiares e amigos, que sairam em cortejo percorrendo as ruas da
capital em direcdo a Basilica de Nossa Senhora de Nazaré. Também acompanhavam o seu
funeral os representantes da Sociedade Artistica Internacional e da Juventude Feminina
Catolica da Agédo Catolica (FOLHA VESPERTINA, 11/03/1950). A artista foi sepultada no
Cemitério Santa Isabel, localizado na capital, onde posteriormente foi construido um
mausoléu projetado por seus dois grandes amigos, o arquiteto David Ferreira e o engenheiro
Rui Meira, junto a uma réplica da escultura "A Boa Pastora”, 1949, uma justa homenagem
da familia a artista, associando ao seu local de descanso eterno a sua obra escultérica

dedicada a Fachada da Acédo Catdlica (Figura 15).
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Figura 15 - Mausoléu de Carmen Sousa, 1950.
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Fonte: Acervo do MUFPA.

Neste capitulo enfatizou-se o acervo documental da artista (fotografias, jornais,
catalogos dos salGes, cadernos da artista) e as informacdes que possibilitam a reconstituicao
da trajetéria artistica de Carmen Sousa, em correlacdo, mesmo que parcialmente, com a
producdo da artista no periodo entre 1940 e 1949, com destaque para as obras que fazem
parte da Colecdo. No proximo capitulo serd evidenciada a trajetéria da Colecdo Carmen
Sousa, no intuito de analisar as etapas que permeiam o processo de insercdo e salvaguarda
deste acervo na instituicdo, passando pelas acdes de sistematizacdo de informagdes e
documentacdo museolégica da Colecdo, além de outros processos de atribuicdo de valores,
em especial as a¢fes expositivas e comunicacionais voltadas a Musealiza¢do do acervo de
Artes Visuais do MUFPA.
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2. SISTEMATIZACAO DA INFORMACAO E O PROCESSO DA DOCUMENTACAO
MUSEOLOGICA

Esse capitulo divide-se em trés subcapitulos, que tratam de abordagens tedrico-praticas
sobre os conceitos de documento, documentacdo e informacgéo, no que tange a empregabilidade
dos termos no processo de sistematizacdo informacional acerca do objeto museoldgico. Na
sequéncia sao referenciadas algumas metodologias de documentacéo adotadas em museus, tendo
como principio norteador os mecanismos e ferramentas utilizadas para o registro do acervo de
forma objetiva. Por fim, apresenta-se 0 tema enfocado no estudo em algumas consideracdes
acerca da concepcdo de documentacdo adotada nas areas da Arquivologia, Biblioteconomia e
Museologia e o tratamento da informacéo atribuida ao acervo dessas instituicdes.

Para adentrar no universo da documentacdo museologica na instituicdo museu, faz-se
necessario apresentar a definicdo de museu: O que é? Para que serve essa instituicdo? E para
quem ela é criada? A definicdo adotada atualmente no Brasil foi instituida pelo Instituto
Brasileiro de Museus (IBRAM), por meio da Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que
estabelece o conceito de Museu no Estatuto de Museus Brasileiros:

Consideram-se museus [...], as instituices sem fins lucrativos que conservam,
investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservacdo, estudo,
pesquisa, educacao, contemplacdo e turismo, conjuntos e cole¢des de valor historico,
artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao

publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento (LEGISLACAO SOBRE
MUSEUS, 2013, p. 15).

Segundo a Politica Nacional de Museus, no que se refere as politicas voltadas a
cultura, o dever das instituicbes museologicas brasileiras consiste em:

Promover a valorizacdo, a preservacao e a fruicdo do patriménio cultural brasileiro,
considerando como um dos dispositivos de inclusdo social e cidadania, por meio do
desenvolvimento e da revitalizacdo das instituigdes museoldgicas existentes e pelo
fomento a criagdo de novos processos de producdo e institucionalizagdo de
memorias construtivas da diversidade social, étnica e cultural do pais (POLITICA
NACIONAL DE MUSEUS, 2003, p.8).

Diante desse cenario proposto para as instituicdes museologicas, em especial de
atender a demanda da sociedade na busca do desenvolvimento social, a documentacao
museoldgica realizada nessas instituicbes vem como mecanismos de fomento para a
valorizacdo e preservacdo do patriménio cultural, por meio da pesquisa cientifica
desenvolvida sobre os objetos e documentos das colecbes que fazem parte do acervo dessas

instituicBes museoldgicas.
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As autoras Suely Ceravolo e Maria de Fatima Talamo (2007) chamam a atencdo a
documentacdo em museus, depois considerada como documentacdo museoldgica, ponderada
com a atividade mais antiga desenvolvida no periodo do Renascimento no século XVIII, ou
seja, a pratica de organizar os inventarios e os catadlogos dos acervos como mecanismos de
controle e acesso aos dados sobre objeto, ao longo dos anos foram deixados de "lado” ou
gerados de modo improvisado e desorganizado. Porém, ndo podemos generalizar tampouco
nos desfazer desses esfor¢os empiricos motivados pela salvaguarda das colecGes e alinhados
ao processo de recuperacdo de informacgbes por meio das ferramentas disponiveis em cada
uma das institui¢des, de acordo com o periodo de execucao.

No século XX, com a "explosdo" tecnoldgica e o advento da informatizacdo das
ferramentas de trabalho e, principalmente, do desenvolvimento de bancos de dados para
catalogacdo com os mais diversos objetivos, desde a organizacdo de dados até a recuperacao
de informac6es, melhorando consideravelmente o acesso as informacdes entre os profissionais
da instituicdo e seus usuarios. Esses sistemas precisam ser estruturados a partir da associacdo
entre as atividades relacionadas com as tematicas das categorias e classificacdo dos artefatos,
em compatibilidade com as normatizagdes de terminologias dos vocabulérios para atender as
necessidades dos proprios sistemas informatizados (CERAVOLO; TALAMO, 2007, p. 4).

Diante disso, o agrupamento das praticas e procedimentos da documentacdo
museoldgica vem passando por um processo reflexivo, em razdo das grandes mudancas no
gerenciamento dos acervos, que antes focava apenas nas medidas preventivas de conservagéo
das pecas e no espaco expositivo. Neste sentido, 0s museus passaram a considerar, igualmente,
a preservacdo e a difusdo das informacOes organizadas em seus arquivos, bibliotecas e bancos
de dados. Para isso, estdo enfrentando o desafio de potencializar e implantar um sistema
informacional apto a compartilhar a pluralidade e a multiplicidade das caracteristicas
individuais de cada objeto (documento) por meio da documentacgdo (SMIT, 2008, p. 20).

Sendo assim, 0 processo de sistematizagdo de informacdes se propde a ampliar a
extensdo dos suportes, norteando 0s caminhos da documentacdo museoldgica sobre
objetos/documentos centrados em diferentes instituicbes. Nesse sentido, configuram os
artefatos a partir da formagéo da memoria coletiva ou individual dos grupos sociais, podendo
registrar quaisquer artefatos em diversos tipos de suporte. Essa concep¢do marca a
interdisciplinaridade entre esses suportes e instituem as proximidades entre as trés areas de
conhecimento: Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia, com um novo horizonte em
relacdo aos artefatos ou mesmo a cultura material discutida nas diferentes areas de estudo do
campo documental (CERAVOLO; TALAMO, 2007).


https://www.sinonimos.com.br/da-mesma-forma/
https://www.sinonimos.com.br/enfrentando/
https://www.sinonimos.com.br/potencializar/
https://www.sinonimos.com.br/implantar/
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2.1. DOCUMENTO, DOCUMENTACAO E INFORMACAO: UMA BASE CONCEITUAL.

Neste subcapitulo sdo discutidos alguns conceitos dos termos: documento,
documentacdo e informacgdo, sustentando-se nos estudos de autores direcionados para
diferenciar os termos a partir de suas particularidades no que se refere a empregabilidade no

ambito da documentacdo museoldgica.

De acordo com Joahanna Smit (2008), os termos documento e documentacdo fazem
parte da linguagem do cotidiano, dessa maneira, precisam ser conceituados de forma clara e
objetiva, diante das discussGes promovidas na esfera académica, isto é, se ndo distinguir as
definicBes usadas no dia a dia em relacdo ao recurso de um vocabulario especifico, dificilmente
prosseguira na sua construcdo. Segue a definicdo de documento por Joahanna Smit (2008).

Tradicionalmente, o documento ¢é definido como resultante de uma inscrigdo em um
suporte, com énfase na inscricdo textual em um suporte papel. Essa definigdo
associa o0 conceito de documento a nogdo de registro, mas € insuficiente diante dos
documentos produzidos por tecnologia digital e que atualizam antigas confusGes
entre documentos e ndo-documentos (SMIT, 2008, p.11, grifo nosso).

Sendo assim, o conceito de documento aplica-se a qualquer objeto, ou seja, mesmo
sem caracteristicas textuais e/ou registrados em suporte de papel ndo deixam de ser um
documento, como mostra o esquema de Suzanne Briet?* (1951), ao propor uma distingéo entre
objetos e documentos. A autora listou alguns objetos e fez perguntas objetivas, mas com
fortes inquietacdes para o futuro da documentacdo, em detrimento dos questionamentos do

gue podem ser considerados documentos ou ndo documentos, como mostra o Quadro 1.

Quadro 1 - Esquema de Documento na proposta de Suzanne Briet (1951).

OBJETO DOCUMENTO
Estrela no céu Nao
Fotografia da estrela Sim
Pedra no rio Nao
Pedra no museu Sim
Animal na natureza Nao
Animal no zoologico Sim

Fonte: Smit (2008, p.13).

21 Suzanne Briet (Paris, 1894-1989) foi uma bibliotecaria, documentalista, historiadora e escritora francesa,
conhecida pelo tratado Qu'est-ce que la documentation? (Paris: EDIT, 1951), obra de referéncia para os
estudos da ciéncia da informagéo (ORTEGA; LARA, 2010).
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Cristina Ortega e Marilda Lara (2010) afirmam que na definicdo de Briet (1951) o
documento é todo signo indicial (ou indice) concreto ou simbdlico, preservado ou registrado
para fins de representacdo, de reconstituicdo ou prova de um fendmeno fisico ou intelectual,
ou seja, considerando como toda a base de conhecimento no qual esteja definido
materialmente para ser utilizado como forma de consulta, estudo ou prova daquilo que se

prop6em a informar.

Quanto ao termo documentacdo, o jurista belga Paul Otlet?® apresentou o conceito
deste termo no Congresso de “Documentacdo Universal”, em Paris, 1937. Segundo o autor:

A documentacdo acompanha o documento desde o instante em que ele surge da
pena do autor até o0 momento em que impressiona o cérebro do leitor. Ela é ativa ou
passiva, receptiva ou dativa; estd em toda parte onde se fale (Universidade), onde se
leia (Biblioteca), onde se discuta (Sociedade), onde se colecione (Museu), onde se
pesquise (Laboratério), onde se administre (Administracdo), onde se trabalhe
(Oficina) (OUTLET, 1937, grifo nosso).

Em meados de 1934, Otlet publicou a obra “Tratado de Documenta¢do”, trazendo
propostas sobre a sintese de informagdo, que visava promover a organizacdo do
conhecimento, interligando a nocgao de registro da memoria individual e da memoria coletiva
dos individuos, transformando-as em um fio condutor de ideias entre os povos, a fim de

garantir o acesso a informacao (SMIT, 2008, p.17.), conforme as indicagGes a seguir:

Colecionar documentos;
Preservar documentos;

Organizar documentos;

v
v
v
v" Representar a informacdo presente em documentos;
v Selecionar, ou recuperar, documentos de acordo com a informagéo procurada;
v Reproduzir documentos e;

v

Disseminar documentos e informagdes;

Joahanna Smit (2008) mostrou-se pessimista quanto a proposta sintese de informacao
de Paul Otlet, ao expressar 0 seu posicionamento em seus trabalhos:
Se o0 sonho de Otlet se mostrou completamente inviavel, tanto em fungdo de sua

ingenuidade quanto também porque a tecnologia imaginada para organizar a sintese
de informagdes (fichas mais cddigos e recursos propiciados pela CDU) nédo era

22 paul Marie Gislain Otlet (Bruxelas, 1868 - 1944) foi autor, empresario, visionario, advogado e ativista da paz.
Escreveu diversos ensaios sobre a forma de recolher e organizar o mundo do conhecimento, em dois livros:
Traité de documentation (1934) e Monde: Essai d 'universalisme (1935), (ORTEGA; LARA, 2010).
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suficientemente potente para atender aos objetivos propostos, até hoje as ideias
expostas em seu Traité continuam atuais, quando o mesmo dizia que 0s
procedimentos tipicos da documentacdo, sempre determinados por objetivos
institucionais (SMIT, 2008, p.17, grifo nosso).

Mas logo em seguida a autora admite que a heranca deixada por essas duas
formulagdes, tanto de Paul Otlet quanto de Suzanne Briet foram conceitos primordiais, como a
"organizacao da informacéo e a avaliacdo da informacéo em funcéo de objetivos™ (SMIT, 2008,
p.17). Entretanto, o acesso a informacgdo presume a sua reestruturacdo, contribuindo com provas

que permitam a elaboracéo de novas sinteses, para retomar a terminologia dos autores.

Nos estudos de Helena Ferrez (1994) percebe-se a retomada das sinteses dos
percussores, como elucidada na defini¢cdo de documentacdo de acervos museoldgicos:
[...] conjunto de informagOes sobre cada um dos seus itens e, por conseguinte, a
representacdo desses por meio da palavra (textual) e da imagem (fotografia). Ao
mesmo tempo, é um sistema de recupera¢do de informacgédo capaz de transformar as
colecdes dos museus de fontes de informagdes em fontes de pesquisa cientifica ou em
instrumentos de transmiss@o de conhecimento (FERREZ, 1994, p. 66, grifo nosso).
Na contemporaneidade, a literatura sobre documentacdo continua apoiando-se nos
percussores da organizacao da informacéo, inserindo novas tecnologias sobre o fazer e o saber
humanos, sendo agregados outros valores de ordem social e cultural, no que tange aos
processos de busca de um sistema informacional que seja capaz de englobar o maior nimero
de informacdes sobre o objeto, a partir de diversas fontes de pesquisa interligadas entre si.
Esses estudos contemporaneos sobre a documentacdo tém se apoiando nas teorias de Paul
Otlet e Suzanne Briet, sobretudo, com referéncia a disseminagdo da informagdo entre as

instituicdes, ou melhor, entre as nagdes.

O conceito de informagdo dificilmente sera compreendido uniformemente, pois
diversas areas do conhecimento se "apropriam da palavra” como objeto de estudo, no entanto,
o termo recebe sentidos diversificados de acordo com o propésito a ser destinado. Como
afirmam Cristina Ortega e Marilda Lara (2010), a informacéo € objeto de estudos de todas as
ciéncias, pois um objeto ndo pertence de direito a nenhuma delas, por isso o termo expande-se
para areas que necessitam da sua utilizacdo em relacdo ao tratamento da informacédo para se

comunicar com Seus USUarios.

Nesse sentido, a informacdo é considerada como elemento importante no que tange

aos processos naturais, culturais ou sociais desenvolvidos pelos individuos no ambiente em
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que estdo inseridos ao longo de sua vivéncia e como se relacionam com esse meio. Assim

afirma Aldo Barreto (1994):
A informagdo sintoniza o mundo. Como onda ou particula, participa na evolucao e
da revolucdo do homem em dire¢éo a sua histéria. Como elemento organizador, a
informagdo referencia 0 homem ao seu destino; mesmo antes de seu nascimento,
através de sua identidade genética, e durante sua existéncia pela sua competéncia em
elaborar a informacéo para estabelecer a sua odisseia individual no espaco e no
tempo (BARRETO, 1994, p. 3, grifo nosso).

Com assegura Renata Padilha (2014), nos processos que compreendem as rotinas dos
museus, a informacéo se define como conceito fundamental, pois assessora no desempenho
das funcdes sociais e culturais da instituicdo. No entanto, para expandir esse conhecimento
recomenda a aproximagdo harmoniosa dos profissionais dos museus com a Ciéncia da
Informacgéo porque ambos 0s campos, tanto a Museologia quanto a Ciéncia da Informacéo

lidam com o tratamento e recuperacdo da informacéo.

Rafael Capurro e Birger Hjorland (2007) especificam que o conceito de informacéo é
central e pode ser utilizado em dois contextos: como o0 ato de moldar a mente e como o ato de
comunicar conhecimento, ou seja, os tratamentos da informacdo em diferentes abordagens
sobre a tematica apontam para 0 Unico caminho, que € o processo informacional atrelado ao
mecanismo comunicativo, como exemplo, a emissdo de mensagens textuais ou em outras
formas de se comunicar (tato, olfato, paladar, etc.), no intuito de produzir a descrigéo e
representacdo dos artefatos.

Os conceitos iniciais citados — de documento, documentacédo e informacédo — levam a
sistematizacdo do processo comunicacional tanto nos documentos textuais quanto nos
maltiplos suportes, tais como o0s produtos, eventos, objetos naturais e artefatos que
comprovam a atividade humana, especificamente a partir das pecas intituladas em forma de
expressao de ideias ou obras de arte, sdo realizadas acdes de documentacdo, no intuito de
recuperacdo de informagOes sobre esses objetos e documentos (ORTEGA; LARA, 2010) e

realizar os processos de documentacdo museoldgica, que sera discutido no topico seguinte.
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2.2 ABORDAGEM TEORICO-METODOLOGICA DA DOCUMENTACAO MUSEOLOGICA.

Neste topico sdo abordadas algumas metodologias de documentacdo museoldgica,
atentando-se para os processos de desenvolvimento da sistematizacdo da informacgéo sobre os
objetos/documentos museoldgicos e 0s mecanismos e ferramentas utilizadas para possibilitar

0 registro das pecas do acervo de forma objetiva mesmos.

Suely Ceravolo e Maria de Fatima Talamo (2007) apresentam duas concepcdes
metodologicas que englobam a documentacdo museoldgica. A primeira € a tecnicista, muito
utilizada na abordagem norte-americana, afirma que a fungdo primordial da documentacao
museoldgica é de se reportar aos mantenedores institucionais por meio dos processos
documentérios realizados pelos técnicos, pois as acles técnicas visam a elaboracdo e
preenchimento de registros, 0 armazenamento e a recuperacdo da informacdo. Enquanto a
segunda concepcdo alinha-se a abordagem reflexiva, mais empregada pelos europeus. Essa
abordagem parte do principio de que o museu € um centro de documentacdo e, como tal, 0s
museus sdo nucleos de documentacdo pensados ndo apenas para 0s seus gestores, de forma

que contemple o seu publico.

Para melhor entendimento dessas duas tendéncias foram esquematizadas as
informagdes especificas sobre cada uma, no caso de optar por uma ou outra, ou ainda a
associacdo de ambas, pois dependendo da escolha do método implicara nas regras dos fluxos

de processamento da documentacdo museoldgica, como demonstrado no Quadro 2.

Quadro 2 - Esquema Metodologico Concepgdes Tecnicista e Reflexiva

TENDENCIA TECNICISTA TENDENCIA REFLEXIVA
Coleta de dados sobre os objetos. Documentacdo sobre os objetos.
N&o apresenta maiores particularidades. Obijeto é individualizado.
Em menor grau, a producédo de Associado a pesquisa e produ¢do de novos
novos conhecimentos. conhecimentos.

Pretende-se compreender o objeto/documento sem
gue figuem num segundo plano as necessidades
informacionais da propria instituicdo.

Principal funcdo € a prestacdo de contas
para instancias administrativas.

Fonte: Ceravolo e Talamo (2007, p. 6).
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Conforme elucida Evanise Costa (2006), no "Manual Pratico dos Principios Basico
da Museologia”, em define a documentacdo como um sistema capaz de identificar e controlar
as pecas do acervo de uma colecdo permanente ou temporaria no ambito de uma instituicdo.
Esse sistema é composto por uma série de processos a serem seguidos, como a marcacao,
documentacdo, arrolamento, inventario, catalogacdo, entre outros, considerado como uma

ferramenta importante no apoio a execucao das atividades de documentacdo museologica.

Nesta mesma perspectiva, 0 Comité Internacional de Documentagdo (CIDOC)?,
organizacdo conectada aos temas especificos sobre documentacdo museoldgica, responsavel
pela publicacdo de obras referenciais sobre a tematica, dentre estas a “Declaragdo dos
principios de documentacdo em museus” e “Diretrizes internacionais sobre objetos de
museus: categorias de informacdo do Comité Internacional de Documentacdo -
CIDOC/ICOM, 2007”. Esse comité tem por objetivo reunir diversos profissionais como
curadores, bibliotecarios e especialistas da informacao envolvidos no processo documentacéo,
registro, gestdo do acervo e sistemas de informatizacdo, a fim de trazer contribuicdes para o

desenvolvimento dessas atividades nos museus.

Metodologicamente, o CIDOC/ICOM (2007) estabeleceu um conjunto minimo de
dados a serem integrados nos campos de registro de acordo com as particularidades do acervo

da cole¢do dos museus, listados a seguir:

v" Nome da instituicdo

Numero do inventario

Palavra-chave do objeto/termo

Breve descricdo e/ou titulo

Método de aquisicdo/acesso

Origem (pessoa/instituicdo) da aquisicédo/acesso
Data de aquisicdo/acesso

Local de permanéncia

AN N N N N NN

Da mesma forma, o CIDOC/ICOM (2007) orienta as instituicbes, caso essas
recomendacfes ndo atendam as necessidades peculiares em relacdo a documentacdo das
pecas, poderdo ser complementadas com outras informag6es, conforme o texto elaborado pelo

proprio comité.

% International Committee for Documentation (CIDOC) faz parte do International Council of Museums
(ICOM), que visa proporcionar & comunidade museoldgica orientagBes sobre boas préaticas e procedimentos
na documentagdo museoldgica.
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Os museus sdo orientados a formalizarem suas necessidades especificas e podem
adicionar se¢des sobre: material/técnica, mensuracdes, local temporério, condi¢des,
referéncia cultural/historica, referéncia de historia natural, site, producdo (artista,
data), preco, numero da fotografia (negativo), manual, conservacdo, notas, etc.
Enquanto em muitas se¢fes de dados estruturados devera entrar uma pré-descricéo
usando listas de controle de terminologia, “breve descrigdo e/ou titulo” e “notas”
normalmente contidas no texto (CIDOC, 2007, grifo dos autores).

Os organizadores do CIDOC compreendem as dificuldades enfrentadas pelos museus
para realizar as atividades de registro, pois considera duas situacfes elementares para a
documentacdo museoldgica. A primeira seria um diagnostico das necessidades das
instituicbes, em conformidade com a interdisciplinaridade das bases (artes, antropologia,
etnologia e outras), com o objetivo de identificar as informagGes que suas colecdes requerem
de cada area do conhecimento. A segunda refere-se a estipulacdo de um conjunto minimo de
dados para a descrigdo das pegas, vitais para a gestdo do acervo dessas colegdes no museu
(CERAVOLO; TALAMO, 2007 apud OLCINA, 1986, p. 313).

Renata Padilha (2014) define a documentagdo como mentora da sintetizacdo da
informacdo a ser obtida acerca dos artefatos, alinhada as suas atribuicbes como promotora
informacional da preservacdo da cultura e da memdria do grupo social representado na colecdo
salvaguardada. Assim, a documentacdo museoldgica torna-se um alicerce para o desenvolvimento
do acervo, desde a estruturagdo das cole¢des até o processo de comunicagdo ao publico.

Para isso, apresentam-se as seguintes acOes de fomento, como mecanismos para 0
desenvolvimento do acervo. Tal processo se inicia na entrada da peca no museu até a etapa de
comunicacao aos usuarios, observado nitidamente no esquema de Padilha (2014) na Figura 16:

Figura 16 - Esquema de a¢des para o desenvolvimento do acervo.

SELECIONAR @)  PESQUISAR @  INTERPRETAR @)  ORGANIZAR

S ARMAZENAR Q@  DISSEMINAR ) COMUNICAR

Fonte: Padilha (2014, p.13).

Porém, a autora ressalta que as ac¢Oes citadas nesse esquema devem ser compreendidas
e aplicadas em conformidade com desenvolvimento do acervo nas instituicles, a partir das
definicBes que identificam o que é documento e informacdo para esse espaco. Todavia,
reconhece que outras areas adotem esses conceitos, tais como arquivos, bibliotecas e museus,

de acordo com a sua atividade e infraestrutura especificas (PADILHA, 2014).
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2.3 O PROCESSO DE DOCUMENTACAO NA ARQUIVOLOGIA, BIBLIOTECONOMIA
E MUSEOLOGIA E APROXIMACAO ENTRE AS AREAS OU DISCIPLINAS COM
A CIENCIA DA INFORMACAO.

Neste subcapitulo sdo pontuados alguns conceitos de documentagdo, na visdo das
areas de Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia e o tratamento da informac&o atribuida
aos objetos/documentos adquiridos pelas respectivas institui¢es: arquivo, biblioteca e museu.

Neste sentido, busca-se entender de que forma a ciéncia da informac&o contribuira na
recuperacdo da informacdo atribuida aos objetos/documentos, nas acdes da documentacdo
museologica, atentando-se para 0s processos da sistematizacdo da informacdo, e aos
mecanismos e ferramentas utilizadas para o registro dos acervos de forma concisa, sem
interferir na dindmica técnica-profissional especifica de cada uma dessas areas.

No ambito do processo conceitual na abordagem da Arquivologia, segundo Jean-
Yves Rousseau e Carol Couture (1998), os arquivos sdo orgdos publicos ou privados voltados
para o desenvolvimento das funcbes ou procedimentos acerca das atividades de criagéo,
aquisicao, descricdo, conservagdo, avaliagdo e comunicacdo dos documentos produzidos
durante o exercicio de suas atribui¢des funcionais, mediante os critérios previamente
estabelecidos pelas vias juridico-administrativas da instituicao.

Nessa mesma perspectiva, diante das fungdes técnicas, estendem-se aos documentos
outras compreensdes centrais para o desenvolvimento dos arquivos, como 0s principios da
proveniéncia ou do respeito aos fundos, da ordem natural, da territorialidade, da pertinéncia
ou principio temético e o principio da reversibilidade (ARAUJO; RENAU; TANUS, 2012).

Heloisa Bellotto (2006) chama a atencdo para os principios da Arquivologia em relacao
aos documentos de arquivo e as suas caracteristicas especificas e peculiares, como a unicidade,
organicidade, indivisibilidade, integridade, autenticidade e heterogeneidade do contetdo.

Nesta area, Theodore Roosevelt Schellenberg (2006) define os tipos de suportes
documentais e outras formas comunicacionais e informativas nos documentos de arquivos.

Todos os livros, papéis, mapas, fotografias ou outras espécies documentarias,
independentemente de sua apresentacdo fisica ou caracteristicas, expedidos ou
recebidos por qualquer entidade publica ou privada no exercicio de seus
encargos legais ou em funcdo das suas atividades e preservados ou
depositados para preservacdo por aquela entidade ou por seus legitimos
sucessores como prova de suas funcbes, sua politica, decisGes, métodos,
operagdes ou outras atividades, ou em virtude do valor informativo dos dados
neles contidos (SCHELLENBERG, 2006, p. 41).
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Neste aspecto, percebe-se que Theodore Roosevelt Schellenberg (2006) expande o
conceito de documento para a area da Arquivologia, adicionando em seu contexto outros tipos
de documento com diferentes suportes, viabilizando um acesso entre a¢fes dos arquivos e das
bibliotecas, pois a diferenciacéo entre elas esta relacionada apenas a aquisi¢do, custodia, género,
origem; e os métodos de avaliacdo, classificacdo e descricdo dos documentos. Portanto, diante
do tipo de tratamento da informacao tornam-se peculiares na sua area de conhecimento, porém,
ndo impede uma relacdo continua entre ambas as esferas para desenvolver a sistematizacdo da

informag&o sobre os objetos/documentos sob a sua salvaguarda.

Quanto ao processo conceitual de documentacdo na Biblioteconomia, Luisa Orera
Orera (2006) qualifica a Biblioteconomia como uma ciéncia documental que tem por
instrumento de estudo as bibliotecas, definidas como sistemas de compartilhamento de
informacgdo com seus usuérios. Nesse sentido, o conceito de documento é concebido a partir

do ponto de vista da colecdo de uma biblioteca.

Essas colecdes durante anos eram formadas predominantemente por livros como
suporte de informacgdo, mas com passar dos anos ampliou seus espacos para outros suportes,
como documentos, publicacbes periddicas, folhetos, manuscritos, entre outros. Todavia, com
0 advento da informética e da editoracdo eletronica, houve mudancas da dinamica dessas
colecdes tradicionais passando a conviver com documentos informatizados, configurando
uma via de comunicacdo entre biblioteca e usuarios com base na tecnologia da informacéo
(ARAUJO; RENAU; TANUS, 2012).

Edson Fonseca (1988), afirma que na Biblioteconomia a documentacdo se ocupa da
representacdo da informacao cientifica por meio da elaboracdo de resumos e indices, entre as
acoes desenvolvidas pelo profissional dessas instituicdes, relacionadas as linguagens
documentérias do cédigo de Classificagdo Decimal Universal - CDU?, mas ressalta que “[...]
desde suas origens, a Documentacao distinguiu-se claramente da Biblioteconomia, embora fosse
evidente sua ligacdo com a bibliografia, da qual se desprenderia quando a CDU comecou a ser

aplicada em arquivos e outros 6rgaos documentoldgicos” (FONSECA, 1988, p. 87).

Dessa forma, as comparagdes pertinentes da Biblioteconomia com a Documentacao

sdo as colecdes de livros e documentos, pois apresentam argumentos relevantes para a

% A Classificacdo Decimal Universal (CDU ou UDC) é um sistema de classificacio documentéria desenvolvido
pelos bibliégrafos Paul Otlet e Henri la Fontaine no final do século XIX. Segundo Suaiden Otlet “ao criar a
CDU, estava doando ao mundo, junto a sua magistral obra, um dos instrumentos mais poderosos para a
organizacao, recuperacao, disseminacdo, acesso e uso de informacgdo em qualquer tipo de colegdo, seja de
biblioteca, arquivo ou museu.” (SILVA, 1999, p. 176).
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atualidade, visto que a referida area consegue promover explicacfes para assuntos pontuais da
documentacao para sistematizacdo da informacao e vice-versa. Nesse sentido, a comparagéo
entre a particularidade técnico-cientifica do termo documento para a Biblioteconomia em
relacdo a Arquivologia e & Museologia (ARAUJO; RENAU; TANUS, 2012).

No processo conceitual da documentacdo museoldgica, Francisca Hernandez (2006)
faz uma aproximacdo entre a Museologia e a documentacao, tendo em vista a diversidade de
tipos de documentos, a maioria em suporte de papel, entretanto, outros materiais disponiveis
em diferentes suportes, passivos de determinado conhecimento, como pedra, metal, 0sso ou
madeira sdo considerados meios de transmissdo de conhecimento quando investigados e
interrogados. Para alargar esse entendimento, Mario Chagas (1994) afirma que o documento
se amplia aos objetos, livros, papéis, colecdo, patrimonio cultural e natural, de tal modo que
esses documentos estdo salvaguardados tanto nos museus quanto nos arquivos e nas
bibliotecas, e mesmo fora dessas instituicdes, como 0s museus territoriais, comunitarios,

ecomuseus e outros tipos de museus.

Segundo Ulpiano Meneses (1994), a transformacdo do artefato em documento €
possivel pelas a¢des da musealizagdo, constituida e compreendida em diversos processos para
assumir a fungdo documental. Ampliando o entendimento, Waldisa Russio (1990) assegura que
0 ato de musealizar pondera a informacdo trazida pelos objetos em termos de
“documentalidade, testemunhalidade e fidelidade” (RUSSIO, 1990, p. 8). Esses procedimentos
sdo0 mais bem interpretados por Marilia Cury (2005), sobre os caminhos percorridos pelos
objetos almejando a musealizacdo. Esses caminhos iniciam-se na aquisicdo, depois passam
pelos processos de pesquisa, conservacdo e documentacdo e finalizando com a comunicacéo,

como mostra a representacdo grafica do processo de musealiza¢do dos objetos na Figura 17.

Figura 17 - Diagrama do Processo de Musealizagéo.

PESQUISA
/ Kb

AQUISICAO ————» CONSERVACAO ———» COMUNICACAO

\‘ DOCUMENTACAO —

Fonte: Cury (2005, p. 26).
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O diagrama exemplificado por Cury (2005) expde resumida e visualmente o circuito
de tratamento do objeto em meio as ac¢Oes especificas que integram o processo de musealizacao.
No caso deste trabalho atenta-se para a documentacdo como forma de sistematizar a informacéo

sobre objeto a partir do processo investigativo de sua materialidade patrimonial.

Para Maria Lucia Loureiro (2011) a musealizacdo consiste em um grupo de
processos seletivos de carater info-comunicacional, fundamentados na atribui¢do de valores a
objetos/coisas de natureza diversa, aos quais é conferida a funcdo de documento, e que por
essa razdo tornam-se objeto de preservacdo e comunicagdo. Tais procedimentos, que tém
papel exclusivo no museu, demonstram no exercicio a crenca na probabilidade de composicéao
de uma analise a partir da selecdo, ordenacdo e classificacdo de elementos que, agrupados em

um sistema coesivo, representardo uma realidade basicamente maior e mais complexa.

Nesse sentido, Marilucia Bottallo (1996) afirma que a informacéo tratada por meio
dos processos da documentacdo encontra-se associada a musealizacdo dos artefatos, pois
remetem a discussdes que vao desde a pesquisa da organizacao e sistematizacdo das fontes
causadoras dos acontecimentos e seus testemunhos materiais, inclusive a veridicidade dos
documentos e a comprovacdo do conhecimento proveniente do estudo combinado as fontes,
ponderando a exposi¢do museologica como instante elevado do processo e refletido sobre a
preservacdo (material e potencial) dos registros (em qualquer tipo de suporte), ou seja, as
pecas de um museu sdo documentos que podem se configurar como fontes primarias, sendo
fatos e testemunhos da existéncia humana e sua trajetoria, pois essa documentacdo

potencializa a responsabilidade informacional dos objetos museologicos.

Jacques Le Goff (1994) esclarece que esses objetos e documentos promovem
discussbes acerca do documento como monumento, visto como heranga do passando
configurado por meio das obras monumentais, alargando o entendimento em relagdo ao
registro grafico iniciado no século XX, mediante a uma nova constru¢cdo do conhecimento
histérico, ou seja, tudo aquilo que “[...] pertence ao homem, depende do homem, serve ao
homem, exprime o homem, demonstra a presenga, a atividade, 0s gostos e as maneiras de ser
do homem” (LE GOFF, 1994, p. 450).

Os conceitos de documentacdo nas areas de Arquivologia, Biblioteconomia e
Museologia permitiram ampliar o didlogo entre essas areas, que sempre houve de forma
restrita devido as caracteristicas peculiares de cada &rea, no tratamento da informacao contida

nos respectivos acervos.
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Nesse contexto, a partir das reflexdes referentes a no¢éo de documentacgéo entre essas
areas, apresenta-se um resumo das questfes abordadas neste texto, todavia, sem intensdo de
restringir os conceitos, mas no ampliar o entendimento da viséo das disciplinas nesta tematica,

sintetizadas no Quadro 3.

Quadro 3 - Nocéo de documento nos trés campos.

BIBLIOTECONOMIA ARQUIVOLOGIA MUSEOLOGIA
Andlise da literatura ~ . Sentido historico e
TESA cientifica Comprovagdo da origem Estético/ldentitario
METODOLOGIA Er]fase no En_fase na Enfasg no objetollnformagoes
contetido/assunto autenticidade/funcéo intrinsecas e extrinsecas
RESULTADO Técnico-cientifico Juridico-administrativo Artistico-cultural

Fonte: Baseado no Esquema de Aradjo, Renau e Tanus (2012, p. 170).

Esta sintese tem por objetivo a representacdo pontual do conceito de documentagédo
em relacdo a salvaguarda dos acervos, pontuando as especificidades de cada area, atenta ao

tratamento e sistematizacdo da informacao nos respectivos acervos.

Fenelon Silva (1961) ressalta que o conceito de documento ndo é limitado a
documentacdo tampouco a Documentologia (disciplina congregada as Ciéncias Sociais) que
estuda, organiza e administra o documento, assim como a Arquivologia, a Biblioteconomia e
a Museologia desenvolvem as mesmas atividades em seus acervos, mas com praticas
distintas. Nesse conjunto interdisciplinar Carlos Aradjo (2011) correlaciona os conceitos de
Documentacdo e a Ciéncia da Informagédo, que congregam 0 mesmo pensamento no que

consiste em armazenar, organizar e disseminar a informacéo cientifica e tecnoldgica.

Nesse sentido, Rafael Capurro e Birger Hjorland (2007) conceituam o campo da
Ciéncia da Informac&o, em estudos de inovacao tecnoldgica aplicada as areas de informacao.
A geracdo, coleta, organizacdo, interpretacdo, armazenamento, recuperagao,

disseminacdo, transformacdo e uso da informagéo, com énfase particular, na aplicacdo de
tecnologias modernas nessas areas. Como uma disciplina, procura criar e estruturar um

corpo de conhecimentos (CAPURRO; HIORLAND, 2007, p. 186).

Nesta visdo, em estudos recentes Carlos Araujo (2014) propde uma aproximacao
entre a Ciéncia da Informacéo e as areas de Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia com

objetivo comum nas préaticas de curadoria e desenvolvimento de cole¢fes. Além de servicos
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comuns ou complementares para comunidade a partir da valorizagdo do conhecimento
sociocultural, ou seja, aproximar abordagens acerca da informacgdo, dos conceitos de
conhecimento, memoria e patriménio efetivo nas intuicdes responsaveis pela salvaguarda e

registro informacional, em especial arquivos, bibliotecas e museus.

O referido autor adverte que a Ciéncia da Informacdo ndo provém dessa aproximacao
entre as areas, pois este didlogo ja ocorre, mas a Ciéncia da Informacdo vem potencializar as
relaces entre as trés areas com a sistematizacdo da informacdo geradas por elas. Do mesmo
modo que ndo se intitula superior a elas, pois a Ciéncia da Informagdo é uma disciplina
posterior, e ndo conseguira sustentar a dimensdo informacional que abrangem, tendo em vista
a gama de conhecimento de cada disciplina, no que tange ao tratamento da informacdo dos
seus acervos, e nao compete a Ciéncia da Informacdo modificar tampouco intervir nos seus
processos; ao contrario, cabe a ela impulsionar suas a¢fes na sistematizacdo da informacdo, a

fim de socializar o conhecimento entre seus diferentes publicos.

Entretanto, este cenario refere-se as contribuicdes dos campos disciplinares dessas
areas e suas interfaces em relacdo ao desafio proposto pela Ciéncia da Informacédo sobre a
disseminacdo da informacgdo dos acervos, tornando-se acessivel conforme as possibilidades
em cada éarea, organizando suas questdes e o seu futuro cientifico, tendo a mutua
cumplicidade entre as ciéncias para semear 0 conhecimento técnico, tecnoldgico e
profissional, objetivando transpor as barreiras préprias da ciéncia. Carlos Araujo (2014)
analisa a cumplicidade entre as areas de conhecimento:
Esta ruptura, expressa muitas vezes pela oposi¢do entre a dimensdo reflexiva e a
dimensdo aplicada, pode ser superada justamente pela consideracéo da arquivologia,
da biblioteconomia, da museologia e da ciéncia da informagdo com as ciéncias
humanas e sociais (ARAUJO, 2014, p. 167).
Portanto, a relacdo entre essas areas de carater singular quanto ao contexto histérico
e social dos arquivos, bibliotecas e museus em que estdo inseridas, em detrimento da
complexidade dos processos de valorizacdo da diversidade e da pluralidade entre os grupos
sociais representados por meio dos acervos salvaguardados nessas instituicdes, de acordo com
essas evidéncias (ARAUJO, 2014). Faz-se necessario ascender as condicdes de aproximagao e
didlogo entre as areas Arquivologia, a Bibliografia e a Museologia e Ciéncia da Informacéo

para desenvolvimento da sistematizacao de informacdes das suas cole¢oes.
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3. COLECAO CARMEN SOUSA: DA AQUISICAO A SALVAGUARDA NO MUSEU
DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA (MUFPA)

A construcdo deste capitulo tem como base a consulta & Tese de Doutorado em
Antropologia, intitulada "Os usos do espaco urbano das ruas e do patriménio cultural
musealizado na esquina da José Malcher com a Generalissimo: itinerarios de uma antropologa
com uma rede de interlocutores no Bairro de Nazaré, em Belém/PA”, da Profa. Dra. Rosangela
Britto, defendida em 2014. A pesquisadora realizou o estudo de campo da pesquisa etnografica
no MUFPA e nas ruas do entorno do museu. Os seus principais interlocutores foram os
trabalhadores formais e informais situados na “esquina” das ruas Governador Jos¢ Malcher e
Generalissimo Deodoro, onde se situa 0 MUFPA, assim como os funcionarios do museu e o
publico visitante. Outra abordagem do estudo foi a pesquisa quantitativa baseada no estudo de
publico, no intuito de identificar os frequentadores do museu, assim como a pesquisa qualitativa
com dois moradores do bairro de Nazaré que mantinham algum tipo de aproximacdo com a
edificacdo historica e ao museu (BRITTO, 2014). A referida pesquisa proporcionou a
compreensdo acerca das transformagdes daquela paisagem da “esquina”, desde o uso do
“palacete Montenegro” como residéncia, depois a sua aquisi¢do em 1965, como sede da reitoria
Universidade Federal do Para (UFPA) e, posteriormente, 0s seus processos de musealizacdo e

patrimonializacdo da arquitetura historica e do acervo sob sua guarda.

Na sequéncia deste capitulo, nos subcapitulos foram abordados os processos de
aquisicdo, pesquisa, conservacdo, documentacdo e comunicacdo da Colegdo Carmem Sousa,
que € objeto desse estudo. A Colecdo é constituida de documentos pessoais, assim compostos:
carteiras de identificacdo, recortes de jornais, cartas, fotografias e cadernos de artista e outros
documentos. Além da documentagdo, a colecdo engloba as obras de Artes Plasticas: 43
esculturas, 33 pinturas e 215 desenhos, que foram adquiridos pela UFPA, por meio da irmé da
artista, Helena Sousa. Essa colecdo foi organizada pela primeira vez em 1995, pela
arte/educadora Andrea Siqueira (SIQUEIRA, 1995), funcionaria do MUFPA.

Este capitulo finaliza com trechos da interlocucdo realizada com Andrea Siqueira
sobre 0 processo de musealizacdo dos objetos e documentos do acervo desta colecdo pelo
MUFPA e as acbes promovidas para disseminacdo da informacdo da memoria social de

Carmen Sousa, por meio de comunicagao, exposicao e publicagéo.
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3.1 0 MUSEU DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA (MUFPA) E SUAS COLECOES

O Museu da Universidade Federal do Para (MUFPA) foi fundado em 1982, na gestéo

do reitor Daniel Coelho de Souza, mas sua implantacdo instituiu-se em 1984, sediado nas
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dependéncias do “Palacete Augusto Montenegro™”’, em um bairro nobre da capital paraense.

Em relagdo as tipologias de museus no &mbito da museologia, 0 MUFPA classifica-se como
um museu tradicional, em decorréncia da ligacdo com os trés elementos: o Edificio (casa-
palacete), que € o ambiente arquitetdnico que se representa como um panorama museologico;
a Colecdo, que esta vinculada aos artefatos pesquisados e adquiridos, salvaguardados pela
instituicdo; e o Publico, os usuarios do museu (BRITTO, 2014).

Na sua histéria como museu tradicional, o MUFPA dedica-se a salvaguarda e
comunicacdo de seus acervos de artes visuais. Maria Lucia Loureiro e José Mauro Loureiro

(2013) afirmam que as colegdes desempenham trés fungdes principais:

A primeira € uma “fungdo de conservag@o”, na medida em que “todo objeto
ndo preservado e ndo registrado ¢ condenado a inacessibilidade e a perda”.
Essa observacdo vale ndo apenas para objetos tangiveis, “que desaparecem da
memdria dos homens e sofrem os estragos do tempo”, mas também para os
intangiveis, como “dados, enunciados, imagens e sons”. A segunda funcdo
relaciona-se ao acesso, pois uma colegdo ¢ “concebida para permitir ou, ao
menos, facilitar o acesso aos objetos que a compdem”. Deve ser dotada de
uma “dupla acessibilidade” simultaneamente fisica e intelectual; deve ser ndo
apenas acessivel em seu conjunto, mas também “propor os meios para o
alcance e apreensdo de seus objetos”. A terceira fungdo relaciona-se a
identificacdo e a descoberta, pois “o usuario de uma cole¢do que ndo foi
construida por ele proprio ou que ele ndo frequenta regularmente, tem acesso
frequentemente por acaso, a objetos cuja existéncia ignorava”. Uma das
grandes questBes envolvidas na gestdo das colegdes seria, assim, “a busca do
justo equilibrio entre boa conservacao e boa acessibilidade. Pois quanto maior
0 acesso a colecdo mais rapida é sua degradacdo. E por isso que as colecdes
patrimoniais sdo de acesso muito mais limitado que outras” (LOUREIRO;
LOUREIRO, 2013 apud METZGER 2006, 49, grifo dos autores).

Como exposto pelos autores, as trés principais fungdes desempenhadas pelas

cole¢Bes nos museus, sdo: a) voltadas para Conservacao, pois sem esta acdo ndo havera a

% O prédio é uma construcdo do inicio do século XX, precisamente de 1903, conhecido como palacete Augusto
Montenegro. Foi projetado pelo arquiteto italiano Filinto Santoro, para residéncia do entdo Governador do
estado do Pard, Augusto Montenegro. Este arquiteto era formado pela Academia de Né&poles e viveu em
Belém no inicio do século XX. Neste projeto, Santoro buscou informacBes no estilo arquitetbnico
renascentista italiano; e Lugui Bisi foi o mestre de obras e construtor do prédio, tendo a sua méo de obra e
grande parte do material utilizado na obra oriundos da Italia. Fonte: Museu da UFPA. Disponivel em:
<https://mufpa.wordpress.com/historico/>. Acesso em: 18 abr. 2017.
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preservacdo e as etapas de registro do objeto, compreendido em sua dimensao tangivel e
intangivel; b) o acesso a colecdo, interpretado o termo no seu aspecto amplo, ou seja, fisico e
intelectual; c) e o estimulo a identificacdo e a descoberta da colecdo por parte do usuério, na

busca do equilibrio entre a conservagdo e a comunicagao nos espagos expositivos.

Ao longo desses 35 anos de trajetoria do MUFPA, entre a sua cria¢do e funcionamento
pode-se afirmar que a instituicdo passou por grandes mudancas, desde a aquisicdo das suas
primeiras colecBes até a atualidade. Em seus estudos, Britto (2014) relata que no dia 21 de
outubro de 1977, pela Portaria n°® 1702/77, assinada pelo reitor Aracy Amazonas Barreto, foi
nomeada a funcionéria técnica em assuntos culturais, Sra. Raimunda de Paula Vilhena Portela,
para “tornar-se responsavel pelos acervos historicos e artisticos”, assim como “desempenhar o
papel de assessoramento na instalagdo e funcionamento dos museus dessa universidade”,
“enquanto ndo forem criados os museus de historia e de Arte”. No entanto, as pecas seriam
acondicionadas temporariamente no prédio do Instituto Histérico e Geografico do Pard
(IHGP)? por resolucdo de um convénio (ndo formalizado) acordado entre as instituicdes pelo
presidente do IHGP e o reitor da UFPA a época, Prof. José Rodrigues da Silveira Netto. Mas
em 1981 foi apresentado a reitoria 0 anteprojeto de criagdo do Museu Histdrico e Artistico,
assinado pela citada funcionaria, responsavel pela aquisicdo e coordenacgéo do acervo.

Nesse caso, 0 anteprojeto era constituido por um texto central (justificativa, objetivos
gerais e especificos, relato sobre os acervos existentes e 0s recursos humanos e financeiros
necessarios), complementado por trés anexos, entre estes o regimento do museu e a listagem
com especificagdo da colecdo adquirida e registrada até entdo. Essa documentacdo €
considerada a mais antiga do museu, segundo a descricdo de Rosangela Britto (2014) sobre a
justificativa para a criagdo do Museu Historico e Artistico da UFPA:

O presente documento justifica-se pela necessidade que tem a Universidade Federal
do Para em recolher, guardar e conservar, em um Unico lugar, o acervo, ja bem
acentuado, de bens Historicos e Artisticos dispersos em suas varias unidades; dispo-
los corretamente, dentro das normas da museologia, de modo a servir ndo sé aos
interessados universitarios, mas, sobretudo, a comunidade onde se encontra inserido;
de possuir local onde possa se expandir pelas doagdes ou mesmo por aquisicéo, e
assim criar um verdadeiro museu, ativo, que nos mostre o passado, que sirva nao sé
de documento, mas também como elemento atuante na interpretacdo dos fatos com

%6 O Instituto Histérico e Geogréfico do Para (IHGP) é uma instituico cientifica e cultural localizada na cidade de
Belém. A sua fundacdo ocorreu em 3 de maio de 1900. O primeiro presidente do Instituto foi Domingos Antonio
Raiol, o Bardo de Guajara (1830-1912), importante historiador da Amazdnia no XIX. Era em sua residéncia, um
sobrado colonial que faz parte do centro histérico de Belém, que aconteciam as reunides do Instituto e de outras
associacdes congéneres. Somente em 1942 a residéncia do Bardo de Guajara foi doada pela prefeitura de Belém,
para abrigar a sede social do IHGP, na gestdo do professor Abelardo Condurd. Fonte; CONSTRUTORES DA
NACAO: os intelectuais do IHGP e os manuais didaticos no Para republicano (1900-1920). Disponivel em:
http:/AMww.histedbr.fe.unicamp.br/acer_histedbr/jornada/jornadal2/artigos/12/artigo_eixo12 305 1410834019.pdf>.
Acesso em: 24 abr. 2017.
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possibilidade de se visualizar o futuro (BRITTO, 2014 apud ANTEPROJETO DE
CRIAGAO DO MUFPA, 1981, p.6).

Porém, em 1983, bem antes da fundacdo do museu universitario, pela Portaria
n° 1762/83, instituiu-se uma comissdo para realizar um estudo sobre os acervos etnogréafico,
historico e artistico, assim como a pinacoteca e o mobiliario existente na reitoria a época,
visando “conhecer e/ou examinar por meio de visita técnica aos espacos que abrigavam o0s
diferentes acervos da UFPA” (RELATORIO DE ATIVIDADES, 1984, p. 2 apud BRITTO,
2014). Esta comissdo ficou encarregada de realizar a avaliagdo das pecas e também
recomendar ou ndo a sua empregabilidade no futuro museu universitario. No entanto, a
referida comissdo demonstrou inquietacdo quanto a conservagdo e a maneira do
acondicionamento dos artefatos, assinalando as obras que careciam de intervengédo.
Positivamente, o papel dessa comissdo mostrou as particularidades e potencialidades desses
acervos, pois deveriam ser expostos ou utilizados como ferramenta didatico-pedagdgica no

almejado museu universitario (BRITTO, 2014).

A musedloga e antropologa descreve o percurso que MUFPA passou em relacdo a
primeira etapa da formagdo de suas colegGes, que envolveu momentos diversificados no
cenario socio e historico da instituicdo compreendidos entre os periodos de 1965 a 2002,
porém nesse tempo constituiu a sua cole¢do enfatizando algumas pecas referentes ao ambiente
do museu, bem como mobilidrio (ndo é considerado como acervo museoldgico) o qual foi
adquirido durante o periodo em que a reitoria funcionava no prédio; e o acervo de artes
plasticas — é desse periodo a pintura “Belém do Para”, de Joseph Leon Righini Turim, Italia,
1820-Belém, 1884, datada de 1868, que fazia parte da pinacoteca da reitoria da UFPA antes
da sua integracdo no acervo salvaguardado pelo MUFPA (BRITTO, 2014).

Rosangela Britto (2014) ressalta que a primeira etapa da concepc¢éo das colegdes do
MUFPA se distingue por um momento de acordo com consignacgédo das propostas coerentes a
visdo e & missdo da instituicdo, ou seja, a proposta inicial quanto ao funcionamento consistia
em que 0 museu ndo guardasse uma cole¢do propria muito menos abrigasse uma reserva
técnica no prédio. Diante disso, a casa-Palacete (museu em institucionalizagdo) deveria
somente organizar, selecionar e propor exposicdes e outros eventos. Todavia, o planejamento
das exposicdes teria que estar em harmonia e afinidade relacionada as colecGes viventes a

época, tanto nas faculdades da UFPA quanto na pinacoteca da reitoria.
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Ainda nessa etapa foi estruturada a Biblioteca do MUFPA, com literatura voltada ao
campo das artes/artes visuais e disciplinas afins. A autora chama atencdo para um dos maiores
doadores desse acervo foi a Colecdo Vicente Salles (1931-2013)%’, adquirida pela UFPA em
1993. E formada por livros, periddicos, discos, recortes de revistas e jornais, partituras, cartoes-
postais, fotografias, cartazes, programas de eventos, fitas de rolo, correspondéncias e
artesanatos, colecionados pelo pesquisador ao longo de 40 anos de trabalho. A estruturacdo da

colecdo foi realizada pela funcionéria e antropdloga Carmem Affonso, ja aposentada.

Na sequéncia, a autora explica que na segunda fase de formacédo das cole¢des do
MUFPA abrangeu um ciclo entre 2002 a 2012, o qual se diferenciou pelos novos métodos e
critérios de selecdo e aquisicdo das pecas a fim de estender o Acervo de Artes Visuais, pois
essa atividade ja havia sido iniciada na etapa anterior. A colecdo de Artes Visuais foi
constituida de acordo com uma politica de aquisi¢do tanto por meio de doacdo pelos artistas
qguanto pelo processo de compra pela UFPA ou ainda pela Associagdo de Amigos do
MUFPA, haja vista que a associacao soO foi criada em 2004. Mas em 2005, ocorreu um fato
curioso durante uma obra de restauracdo do Palacete Augusto Montenegro: na area do Jardim
do Museu foram encontrados artefatos denominados de arqueologia urbana, diante disto, a
Diretora do MUFPA, Jussara Derenji, solicitou ao arquetlogo Fernando Marques, do Museu
Paraense Emilio Goeldi, para realizar o processo de identificacdo e a classificacdo de 2.104

pecas do acervo, nomeando-o de "achados arqueologicos”.

Os artefatos da colecdo de Artes Visuais tém procedéncia no processo de aquisicéo
iniciado na etapa anterior, entretanto, no periodo em que foi estruturada a Reserva Técnica
destinada as Artes Visuais, abrigava apenas os acervos oriundos de duas coleces intituladas
"Artista Professor” e "Arte Paraense". Essa estrutura foi construida em 2009, numa edificacdo
anexa ao Palacete Augusto Montenegro. Desse modo, 0 MUFPA assumiu uma caracteristica
museoldgica, agregando valor ao acervo nas atividades conservacéo e preservacao patrimonial,

e potencializando as suas politicas de aquisicdo de obras (BRITTO, 2014).

27 Vicente Juarimbu Salles (1931-2013) nasceu na vila de Caripi, municipio de Igarapé-Acu, no nordeste
paraense. Teve uma vida intelectual expressiva: foi pesquisador, historiador, folclorista e musicélogo. Seu
interesse por musica, folclore e literatura comegou na infancia. Contribuiu imensamente com o Museu da
UFPA (MUFPA), onde atuou como diretor por dois anos — doando uma parte da sua cole¢do pessoal e
material utilizado em suas pesquisas sobre negro, cultura, artes e folclore da Amazénia. O acervo conta com
mais de 4.000 documentos e 70 mil recortes de jornais, além de uma colecdo de cartuns, fotografias da época,
cordéis, pecas de teatro, teses, folhetos, e cartazes. Vicente Salles faleceu no Rio de Janeiro, em 7 de marco de
2013, vitima de parada cardiorrespiratéria, Fonte: Portal no UFPA. Disponivel em;
<https://ufpadoispontozero.wordpress.com/2013/03/15/0-negro-no-para/>. Acesso em: 19 set. 2016.


http://diariodopara.diarioonline.com.br/N-148349-VICENTE+SALLES++GARIMPEIRO+DE+HISTORIAS.html
https://maps.google.com.br/maps?hl=pt&q=vila+Caripi+igarap%C3%A9-a%C3%A7u&ie=UTF-8&hq=&hnear=0x92a58b7407b0a53f:0xba9e76ab5e7bd203,Caripi,+Igarap%C3%A9-a%C3%A7u&gl=br&ei=emFDUaiZG46Q0QG6wICgAg&ved=0CGAQtgM
http://www.achetudoeregiao.com.br/pa/igarape_acu/historia_igarape_acu.htm
http://www.ufpa.br/museufpa/
http://www.ufpa.br/museufpa/
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Conforme a autora, a Colecdo Artista Professor inclui obras de artistas visuais que
também sdo ou foram professores da UFPA. Algumas obras foram cedidas por artistas-
professores dos cursos de Arquitetura (Bondan Bujnowski) e Artes (Roberto de La Rocque
Soares), dentre outros. A Colecdo Arte Paraense contempla obras de artistas contemporaneos
paraenses como Geraldo Teixeira, Emanuel Franco e Armando Queiroz, sobressaindo o
conjunto de gravuras de Antar Rohit adquirido por meio de doagdo da familia ao MUFPA. Em
2010, quase encerrando o ciclo dessa segunda etapa, a UFPA adquiriu da familia do poeta Marx
Martins (1926-2009)*® um acervo que retine objetos pessoais, livros/agendas de anotacdes, de
criacdo e outros. No entanto, essa colecdo esta sob a guarda da Biblioteca do MUFPA.

A autora finaliza a terceira etapa com o relato sobre a aquisicdo de obras de Artes
Visuais, que iniciou em 2012, a partir da apresentacdo do Projeto “Amazonia o Lugar da
Experiéncia”, idealizado pelo professor Orlando Maneschy, realizando uma minuciosa pesquisa
gue resultou na aquisicao de fotografias contemporaneas de artistas paraenses e de outras regifes
do Brasil. Para alagar os estudos foi organizado um circuito de palestras e debates sobre a Arte
Contemporanea realizada na Amazonia. A Figura 18 mostra a vista atual do MUFPA.

Nesses 35 anos de sua fundacdo o MUFPA afirma-se como o Unico museu instituido
pela UFPA. Sua colecéo consta no Gltimo inventario do acervo do museu, realizado em 2011 pela
pesquisadora Sra. Magalene Gaspar, registrado em cartorio nesta cidade. O acervo constitui-se de:
831 pecas, divididas em 246 pinturas, 303 desenhos, 168 gravuras, 78 esculturas, 25 fotografias e
11 objetos criados por artistas visuais paraenses, brasileiros e estrangeiros.

Em sintese, a instituicdo museoldgica retne colegdes de artistas entre 0s séculos XI1X
ao XXI: Joseph Leon Righini (Turim, Italia, 1820- Belém,1884), Theodoro José da Silva
Braga, Antonieta Santos Feio, Ruy Meira, Antar Rohit, entre outros. Esses periodos ou etapas
de organizacdo das cole¢bes do MUFPA ndo se excluem: a primeira fase embrionaria, entre
1965 até 2002; a segunda fase entre 2002 e 2012; e a terceira fase de 2012 aos dias atuais
(BRITTO, 2014). Atualmente, 0 museu continua desenvolvendo suas atividades, promovendo
exposicdes continuas em prol da arte contemporéanea, a que se propde tanto na sua missao
guanto no cenario artistico paraense, projetando os artistas da regido amazonica no contexto
nacional e regional relacionado a producdo das artes visuais.

%8 Max da Rocha Martins (1926-2009), escritor paraense autodidata, fez estudos nas areas de Literatura, Poesia,
Artes e Filosofia. O Estranho (1952), seu primeiro livro de poesia, conquista o prémio de poesia Frederico
Rhonsard, concedido pela Academia Paraense de Letras, e 0o prémio Santa Helena Magno, concedido pela
Secretaria de Educacdo do Estado do Pard. Em 1993 recebeu o prémio de poesia Olavo Bilac, pela Academia
Brasileira de Letras, pelo livro Nao para Consolar. Sua obra poética, de tendéncias contemporaneas, inclui os
livros Anti-Retrato (1960), Caminho de Marahu (1983) e Para Ter Onde Ir (1992), entre outros. Fonte:
ENCICLOPEDIA ltat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itai Cultural, 2017. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoad 780/max-martins>. Acesso em 19 mar. 2017.
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Figura 18 - Museu da Universidade Federal do Para (MUFPA).
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Fonte: Britto e Miranda (2016, p. 1374).

Nas Figuras 19-21 visualiza-se parte da area interna do MUFPA em trés ambientes: 0s
saldes expositivos (Figura 19), um trecho da mostra permanente “Sala da Memoria” (Figura 20)
e a area técnica no prédio anexo, localizam-se as salas de documentacdo museoldgica, consulta

dos usuarios aos acervos e processamento técnico das colecdes (Figura 21).

Figura 19 - Saldo Principal do MUFPA.

Fonte: Sandra Rosa (2017).
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Figura 20 - Sala da Memoria do MUFPA.

Fonte: Sandra Rosa (2017).

Figura 21 - Sala de Documentagdo Museoldgica do MUFPA.

Fonte: Sandra Rosa (2017).
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3.2 A COLECAO CARMEN SOUSA

Neste subcapitulo apresenta-se uma analise dos dados sobre processo de aquisicao,
pesquisa, conservacgdo, documentacdo e comunicagdo do acervo da Colegdo Carmen Sousa,
sob a guarda do MUFPA. Esta analise foi realizada por meio da consulta de documentos do
acervo de comunicacdo dessa colecdo, diario de campo (dialogos informais dentro da reserva
técnica com os técnicos durante a pesquisa de campo deste estudo) e aplicacdo de
questionario para obter informacdes técnicas da gestdo da referida colecdo, que contou com a
colaboracéo dos funcionarios Andrea Siqueira e Wanderson Amorim, muse6logo do MUFPA.

No primeiro momento procedeu-se o levantamento do historico quanto ao processo
de aquisicdo desse acervo pela UFPA, com base na consulta dos documentos do acervo de
comunicacdo da Colecdo Carmen Sousa, no qual identificou-se uma carta datada em 18 de
setembro de 1971, assinada pela Sra. Helena da Gama de Oliveira e Sousa (irma da artista),
enviada ao Magnifico Reitor da UFPA, Dr. Aluysio da Costa Chaves, referente a doacéo de
documentos de sua irma: brochuras, catalogos, revistas, folhas, fontes de informacéo,
ensinamentos técnicos ou recordacdes de artistas, colecionados por Carmen Sousa, assim
descritos pela remetente. Em resposta a essa carta foi expedido um Oficio GR 2781/71, de 5
de outubro de 1971, enviado pelo Reitor da UFPA, Prof. Aluysio da Costa Chaves a Sra.
Helena Sousa, acusando o recebimento da sua carta de doacdo dos materiais listados a UFPA,
gue constituiram o acervo de documentos de Carmen Sousa. Logo, 0 primeiro acervo
adquirido pelo MUFPA foi o de comunicagdo doado pela familia nesse mesmo ano.

Anos depois, em 11 de setembro de 1979, a Sra. Helena da Gama de Oliveira e Sousa
enviou um oficio (sem assinatura da remetente) ao coordenador do Museu Histérico da
UFPA?, confirmando a disposicdo em ceder a esse Museu o acervo de Artes de sua irma
Carmen Sousa, constituido de pinturas, desenhos e esculturas da artista. Carmen Sousa. Em
resposta a esse documento foi expedido o Oficio GR 431/80, datado 19/06/1980, assinado por
Janin B. Aymoré, chefe de gabinete, informando a Sra, Helena Sousa que a universidade
estava impossibilitada de adquirir o acervo de arte criado pela profa. Carmen Sousa, conforme
comunicado do magnifico reitor Dr. Aracy Amazonas Barreto nesse oficio. Pelo conteddo dos
documentos, entende-se que houve uma proposta inicial de venda do acervo de obras, mas a
UFPA ndo adquiriu a colecéo a época.

%° Observa-se que neste documento ndo assinala 0 nome do responséavel pelo recebimento do oficio, mas pelos
dados documentais daquele periodo, entre 1975 a 1983, o Sr. Fernando Mariano Rodrigues era diretor do
Museu Historico da UFPA e a Sra. Raimunda de Paula Vilhena presidente do IHGPA.
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No entanto, a aquisi¢cdo da colecdo foi regulamentada em 15 de julho de 1983, pela
Resolugéo n°. 171/83, na gestédo do reitor Daniel Queima Coelho de Sousa, autorizando a UFPA
a receber, sem nenhum 6nus, o acervo da Carmen Sousa doado por sua irma Sra. Helena Sousa,
constituido de 36 esculturas 18 pinturas e 71 desenhos, no valor de CR$ 500.000,00 (quinhentos
mil cruzeiros). Em resposta ao oficio s/n, protocolo n°. 1737/1983, confirmando a doacéo do

acervo artistico deixado por Carmen Sousa.

A anélise desses documentos deixa uma duvida sobre a de aquisicdo deste acervo,
pois menciona a doagdo pela irmé da artista, a0 mesmo tempo também especifica uma quantia
destinada para aquisicdo do acervo, neste caso é dificil afirmar se a colecdo foi doada ou
comprada pela UFPA. Mas o registro da informacdo € importante para uma analise mais
aprofundada, a fim de determinar o modo de aquisicdo das obras. Instigando as seguintes
questBes: Naguele momento havia uma politica de aquisicdo? Quais os critérios de selecdo
submetidos as obras? Esses questionamentos ora levantados ficaram sem respostas devido a
complexidade das informacdes, em funcdo da rotatividade de funcionarios responsaveis por

este acervo a época, que hoje ndo sao mais vinculados a instituicao.

No segundo momento, no ano de 1996, o MUFPA adquiriu mais um montante de
documentos para Colecdo Carmen Sousa doados por Vicente Salle, enquanto Diretor dessa
Instituicdo no periodo de 1996 a 1997, para a qual doou todo o seu material de pesquisa
coletado ao longo da vida: livros, discos, partituras, recortes de jornais, folhetos e muitos
outros (SOUZA, 2013). Mas, especificamente, o registro da doagdo para Colecdo Carmen
Sousa esta descrito manualmente pelo mesmo em uma das fases de um envelope saco natural
de 80g e com dimensdo de 25x35 cm (item catalogado no acervo de comunicacgéo), o qual foi
entregue em mdos a funcionaria do MUFPA, Carmem Andrea Sequeira. Nesse mesmo
envelope é mencionado o nome Professor Clévis Moraes Rego®* como doador dos

documentos para Salles, conforme transcrigdo encontrada no referido envelope a seguir:

"Helena Sousa organizou documentos que me foram doados pelo professor
Clévis Moraes Rego em 1994, Passo jornais e artigos nessa data para Andrea em
1996. Vicente Salles."

%0Clévis Silva de Morais Rego (Belém, 1925-2006) foi um escritor, professor, pesquisador e historidgrafo brasileiro.
Ocupou cargos publicos como conselheiro do Tribunal de Contas do Estado (TCE), Chefe do Gabinete Civil
do Governador do Estado, presidente do Conselho Estadual de Cultura. Foi professor Honoris Causa
da Universidade Federal do Para (UFPA). Integrou a Academia Paraense de Letras (APL), cadeira nimero 22 e
também foi s6cio do Instituto Histérico e Geografico do Para. Entre seus trabalhos publicados biografou
personalidades como Theodoro Braga, Serzedello Correa, Arthur Vianna, Paulino de Brito, Rodrigues Pinagé, De
Campos Ribeiro, entre tantos outros. Fonte: Meméria da Literatura do Para. Disponivel em:
<http://memoriadaliteraturadopara.blogspot.com.br/search?q=Cl%C3%B3vis+Silva+de+Morais+Rego+>.  Acesso
em 19 mar. 2017.
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Dessa maneira, concluiu-se que a forma de aquisi¢cdo do acervo de Comunicacéo foi
por meio de doacdo para 0 MUFPA por Helena Sousa (1971) e Vicente Salles (1996), mas o
quantitativo doado por ambos, infelizmente, ndo foi possivel identificar por falta de registro
por partes dos funcionarios daquele periodo, pois apenas receberam e acondicionaram 0s
objetos/documentos na mapoteca da Reserva Técnica do museu. Engquanto, o acervo de Artes
Visuais deu-se pela compra por intermédio também de Helena Sousa e o Reitor da UFPA,
Prof. Dr. Daniel Queima Coelho de Sousa (1983), tendo como registro a quantidade e os

valores destinados a cada obra adquirida.

Em relacdo as informacdes acerca das agdes de pesquisa, conservacao, documentacao
e comunicacdo de acervo abordado, a coleta de dados qualitativos realizada pela aplicacéo de
um questionario (Apéndice A) aplicado junto aos técnicos do MUFPA: o museblogo
Wanderson Amorim e a técnica Andrea Siqueira. A andlise das respostas/informacdes dos
interlocutores sera apresentada seguidamente, no decorrer deste capitulo,

No que se refere a documentacdo museoldgica da colecdo, 0 musedlogo do MUFPA
respondeu que ha documentos produzidos sobre o acervo de artes visuais (escultura, desenho
e pintura), tais como atendendo: os processos de arrolamento e catalogacdo, os quais estdo
disponiveis na forma impressa e arquivo digital. Contudo, o musedlogo afirmou que o
controle da quantidade das obras desse acervo encontra-se em fase de atualizacdo das
informacgdes, em funcdo da proposta de implantar uma nova planilha integrada, desenvolvida

pra consulta dos acervos do MUFPA.

Quanto ao sistema de numeracéo/classificacao das obras do acervo da Colecdo Carmen
Sousa, Wanderson Amorim esclareceu que os métodos utilizados séo: a catalogacéao, baseada no
ano de registro, categoria, técnica e a sequéncia de objetos. H4 um catalogo dos objetos do
acervo com suas respectivas informagcfes em campos especificos, mas ressalta que s&o
realizados separadamente, por categoria de pintura, escultura e desenho. E as informac6es
registradas nos campos de dados sdo: nome do artista; técnica; ano; dimensao; historico; forma
de aquisicdo. Porém, ao ser questionado sobre outras ferramentas empregadas nos
procedimentos da documentacdo, tais como base de dados, controle, termos ou indices; e se
esses recursos sdo ou aplicados ndo ao acervo, o interlocutor ndo soube opinar. Todavia, as

atividades de registro da informacéo sdo atribuic@es dos servidores lotados no setor de acervos.

Na consulta sobre 0 método de controle do acervo da Cole¢do, quando retirado para
exposicao (dentro ou fora do museu), registra-se em algum documento essa movimentacdo? A

resposta foi sim; e explica que toda acéo € registrada, desde o documento de empréstimo, laudo
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técnico da obra e listagem de circulacdo tanto interna quanto externa. Destaca que esta
preocupacao € constante, em vista da importancia da artista e valor agregado a obra, conforme a

avaliacdo no mercado das artes, cujos valores de seguro e das obras ndo foram divulgados.

Nos questionamentos acerca da conservagdo do acervo: Quanto & producao de fichas
de conservacdo com o estado das pecas do acervo e onde é registrada essa informacéo, para
investigar a estado de conservacdo das obras? O interlocutor declarou que € realizada somente
a avaliacdo visual, mas ha um controle de medidas preventivas destinadas ao acervo, pois as
pecas estdo acondicionadas em suportes e materiais apropriados para inibir os agentes de
degradacao (fisicos, quimicos e mecéanicos), bem com os armarios onde estdo as esculturas, as
pinturas estdo locadas no trainéis e os desenhos e documentos na mapoteca. A Reserva
Técnica dispde de um sistema de controle de temperatura e umidade (equipamentos
umidificadores e ar-condicionado), além da restricio do acesso de pessoas ao setor e
recomendacdo para a utilizacdo de luvas, mascaras e jaleco para manuseio das obras aos

autorizados a permanecer no local e, principalmente a limpeza diaria do ambiente.

No que concerne as pesquisas produzidas sobre o acervo da Colecdo Carmen Sousa,
Andreia Siqueira respondeu que realizou o primeiro levantamento das obras para construgao
do tema do Trabalho de Concluséo de Curso de Artes Plasticas, pela UFPA, em 1995. Esta
monografia esta disponivel na biblioteca do MUFPA para consulta, assim como a Tese de
Doutorado da Profa. Dra. Rosangela Brito sobre o museu, além dos trabalhos resultantes de
pesquisas de bolsistas orientadas pela referida pesquisadora. Suple-se que haja outros

trabalhos sobre 0 MUFPA, mas infelizmente essas pesquisas ndo se encontram na instituicao.

No caso das acdes de comunicacdo, Andreia Siqueira mostrou alguns folhetos de
exposicdes, uma delas intitulada "Exposicdo de Esculturas e pinturas da Artista Plastica
Carmen Sousa”, organizada por Paula Portela, abertura em 21 de junho de 1983, no Palacete
Montenegro. Esta mostra expds apenas as esculturas e pinturas da artista, muitas delas

premiadas em sal®es de arte em que participou.

Em 2005 foi realizada a exposic¢ao "Alma - a obra de Carmen Sousa", sob a curadoria
de Jussara Derenji, diretora do MUFPA, cujo objetivo era divulgar o acervo Carmen Sousa
para a comunidade, no intuito de revelar o trabalho da artista nos estilos academicista e
impressionista, produzidos no periodo de 1925 a 1950. A mostra expds 18 obras, das quais 13
desenhos, que mostraram a linha, a composi¢éo, o estudo, o esboco, até o desenho acabado,
com o contraste de luz e sombra, volume, etc. E cinco pinturas em tons pastéis, volume e luar

da linha as matrizes.
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Em janeiro de 2015 foi sucedida a Exposi¢ao “Tempo em Recortes”, sob curadoria
de Jussara Derenji, diretora do MUFPA, em alusdo aos 30 anos do funcionamento do museu,
na ocasiao lancaram o Calendario UFPA 2015 com os originais das obras reproduzidas nesse
calendério dos artistas Antonieta Feio, Armando Balloni, Augusto Morbach, Benedicto Mello,
Carmen Sousa, Denys Puech, Jodo Pinto, Manoel Pastana, Ruy Meira, Theodoro Braga e

Valdir Sarubbi. Além da tela Belém do Pard, de Righini, todos do acervo da instituicao.

Em maio de 2015, foi organizada a "Exposi¢cdo Mulheres", pelo Tribunal Regional
do Trabalho Eleitoral do Pard (TRE). A mostra exibiu varias obras de grandes artistas

femininas entre elas Carmen Sousa.

Em junho de 2016 o Museu de Artes da UFPA, em parceria com o Instituto Historico
e Geografico do Para (IHGP), langcou a exposicdo "Dialogo entre Colecdes”. O IHGP possui
uma colecdo de originais fotograficos desde o Império até o inicio da Republica. A mostra
dialogou com pecas da colecdo moderna e contemporanea do MUFPA, dos artistas Marinaldo

Santos, Carmen Sousa e Teodoro Braga e da fotografa Walda Marques.

Durante o processo de investigacdo desta analise foi possivel perceber que o acervo
documental ndo é contemplado no processo de documentacdo do museu, mas a curadoria foi
realizada no que tange aos procedimentos de acondicionamento como acgao preventiva, e
guanto ao tratamento da informacdo ndo ha uma documentacdo especifica para este acervo,

com relagdo as metodologias de documentagdo museoldgica.
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4. UMA ANALISE PELO PROCESSO DE DOCUMENTACAO MUSEOLOGICA:
OS ACERVOS DE ARTES VISUAIS E COMUNICACAO DA COLECAO
CARMEN SOUSA

Nicolas Ladkin (2004) afirma que a gestdo de acervos é o termo aplicado as diversas
normas, codigos éticos, métodos técnicos e praticos pelos quais as colegdes do museu séo
adquiridas, organizadas, interpretadas e preservadas. Um dos objetivos dessa pratica é a
conservagao das pecas, pois atenta-se a “saude” fisica e a seguranca por meio das agdes

mediadas preventivas e continuas.

A documentacdo museoldgica configura-se como um dos elementos mais relevantes
para a gestdo de acervos, funcionando como fio condutor entre as informag6es sobre os
objetos e 0s setores do museu, ou seja, essa atividade estd alinhada a estruturagcdo e a
recuperacdo da informacéo contida no acervo, gerando novos conhecimentos para as proprias
acOes desenvolvidas na instituicdo, tais como curadoria, pesquisa cientifica, acdes culturais e

educativas, publicagdes diversas, entre outras (PADILHA, 2014, p. 35).

Na visdo de Heloisa Barbuy (2008), o objetivo da documentagdo museoldgica
consiste em:
[...] constituir uma base ampla de informacdes, que alimente pesquisas e agdes
de curadoria, tanto da prépria instituicdo como externas, e se alimente, por sua
vez, das pesquisas realizadas sobre o acervo institucional ou em torno dele
(BARBUY, 2008, p. 37).
Segundo Fernanda Camargo-Moro (1986), documentar cada peca de forma completa
ndo é tarefa facil, pois o reconhecimento dos objetos/documentos, ao serem integrados nas
instituicGes museologicas, agregam "valores" documentais quando comunicados, preservados e

pesquisados, transpassado pelo processo de codificagdo das informagdes acerca de cada objeto.

Renata Padilha (2014) nos leva a compreender que todo objeto pode ser
potencialmente um objeto museoldgico, porém so alcancara esse status mediante uma analise
da instituicdo museoldgica pela qual foi adquirido, isto &, o objeto deve ter conformidade com
a tipologia do acervo salvaguardado pela instituicdo, mas promova um didlogo com a sua

missao, visdo, valores e objetivos institucionais.

Na analise de Ulpiano Meneses (1998) sobre a relacdo do pesquisador com o objeto

no momento da investigacdo, o autor pontua que:
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[...] ndo se podem restringir a compilagdes, tipologias, levantamentos de dados e
consultas a ficharios por parte dos pesquisadores, pois é a apropriacdo do
conhecimento que cria o sistema documental. Isto significa dizer que o pesquisador
ndo faz o documento falar: é o pesquisador quem fala, e a explicitacdo de seus
critérios e procedimentos é fundamental para definir o alcance de sua fala, como em
qualquer outra pesquisa historica (MENESES, 1998, p. 95, grifo nosso).

Analisamos a Colecdo Carmen Sousa nessa perspectiva tedrica, como objeto de
estudo da importancia dos processos de documentacdo museoldgica e a pesquisa que ela enseja.
Esta colecdo dispGe em seu acervo desenhos, documentos, esculturas e pinturas, 0s quais SO se
tornardo fonte de pesquisa se forem estudados e/ou interrogados em diferentes perspectivas, ou

seja, é necessario sistematizar as informagdes dos objetos a partir da sua descricdo, contato com

a obra, e analise das fontes arquivistas e bibliogréaficas sobre este acervo.

Compreendemos o termo cole¢do como:

[...] um conjunto de objetos materiais ou imateriais [...] que um individuo, ou um
estabelecimento, se responsabilizou por reunir, classificar, selecionar e conservar em
um contexto seguro e que, com frequéncia, € comunicada a um publico mais ou
menos vasto, seja esta uma colecdo publica ou privada (DESVALLEES;
MAIRESSE, 2013, p. 33).

Partindo dessa perspectiva, na pesquisa exploratoria e descritiva realizada no acervo
da Colecdo Carmen Sousa, 0s objetos e documentos foram identificados de acordo com a sua
respectivas tipologias e categorias museoldgicas (PADILHA, 2014). As Figuras 22, 23, 24 e
25 apresentam obras da Colecdo Carmen Sousa, respectivamente, um desenho, uma pintura,
um recorte de jornal e uma escultura, como uma mostra da sua produgdo artistica em

diferentes periodos.

As imagens apresentam facetas da Colecdo, em destaque, o desenho elaborado na
técnica de crayon sobre papel, de 1925 (Figura 22), soma-se a outros desenhos desse periodo,
na fase da sua iniciacdo aos estudos em artes plasticas em Portugal, nas aulas do professor
Espirito Santo de Oliveira, denota a formagao artistica baseada nos canones da academia de
belas artes, com os exercicios e metodologias dos desenhos de observagdo e jogos de luz e
sombra (BRITTO, 2017).
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Figura 22 - Carmen Sousa: Desenho retratando uma figura humana infantil, 1925.

Dimensdo: 31,1x47 cm - Técnica: Crayon s/ Papel. Fonte: Acervo do MUFPA.

Segundo S6nia Gomes Pereira (2008), o desenho nédo apresenta uma ruptura radical,
permanecendo a existéncia de tracos em comum ao lado das diferencas e influéncias dos
movimentos modernos no ambito das artes plasticas na Europa. Nesses termos, a autora
reporta-se aos “conflitos artisticos” (PEREIRA 2008, p.103), assim expressos:

[...] os conflitos artisticos ndo podem ser reduzidos a uma viséo reducionista, que
separa rigidamente académicos de um lado e modernos do outro. Se dentro da
Academia Imperial de Belas Artes fazia-se predominante uma arte oficial, a servigo
do Estado, muitos dos seus artistas refletiram e empregaram muitas das ideias

plasticas dos movimentos, que na Europa eram considerados dissidentes e seus
artistas independentes (PEREIRA, 2008, p.103).

Rosangela Britto (2017), a partir da sua pesquisa voltada a colecdo de artes visuais da
artista, apresenta-nos uma analise da obra de Carmen Sousa, incluindo referéncias artisticas
de sua formacao académica e realista, com obras nos géneros considerados tradicionais, como
o retrato, paisagem, figura humana, pintura historica e sacra e, a0 mesmo tempo, aberta a
alguns ensejos expressivos modernistas. Como exemplo, a pintura da paisagem urbana de
Belém, de 1949 (Figura 23), apresenta uma vigorosa pincelada da artista sobre a tela,

representa outro momento da artista, com algumas influéncias dos impressionistas de pintura

de paisagens ao ar livre (BRITTO, 2017), que em Belém nesse periodo teve o Grupo do
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Utinga®, formado por artistas como Ruy Meira®, Benedicto Mello, Jodo Pinto, Arthur Frazéo,
dentre outros (MEIRA, 2008).

Figura 23 - Carmen Sousa: Paisagem de Belém - Vila Bolonha, 1949.

- - - —————— — -

Dimensdo: 17x27 ¢cm - Técnica: Oleo s/ madeira. Fonte: Acervo do MUFPA.

Maria Angélica Meira (2008) no estudo sobre Ruy Meira e o periodo da arte paraense
entre 0s anos de 1940 e 1980, enfatiza Carmen Sousa entre outros ligados a uma geragéo de
artistas que produziam substancialmente na década de 1940. Nas palavras da autora:

Muitos outros artistas, entre os quais Jodo Pinto, Geraldo Correa, Carmen Sousa,
Antonieta Santos Feio, Veiga Santos e Augusto Morbach, ja produziam
sistematicamente, constituindo uma geragdo que se consolidaria na década de 1940,

como participantes e premiados nas vérias versdes dos Saldes Oficiais de Belas
Acrtes, patrocinados pelo Governo do Estado (MEIRA, 2008, p.36, grifo nosso).

Carolina Fernandes (2012) apresenta o ensaio que empreita um esfor¢o de
“conhecer e fazer conhecer os mundos da arte moderna em Belém dos anos 1940 ¢ 1950”

(FERNANDES, 2013, p. 18). Em 1940, o governo do estado do Para institui Saldo Oficial

de Belas Artes, dividido em duas categorias: Arte Geral ou Classica e Arte Moderna

3 “Grupo do Utinga”, segundo Maria Angélica Meira (2008), o grupo de artistas reunia-se a partir de Ruy Meira,
figura influente no meio artistico em “meados da década de 1940, produzindo inicialmente paisagens académicas,
chega ao ano de 1960 inaugurando a primeira exposicao de arte abstrata do Para” (MEIRA, 2008, p.89).

*2 Ruy Meira manteve amizade com vérios artistas na década de 1940, incluindo Carmen Sousa (MEIRA, 2008, p.72).
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(FERNANDES, 2013). Carmen participou no 1° Saldo, com uma pintura e sete esculturas;
em 1943 participa da 3° edicdo do saldo oficial com trés esculturas e oito pinturas, das
quais paisagens da praia de Mosqueiro; em 1944 também participa do 4° saldo, com duas
pinturas e trés esculturas, entre estas os “Trés Risos”; em 1947 participa do 8° Saldo de
Belas Artes, com cinco esculturas. As Figuras 24 e 25 apresentam, respectivamente, o
jornal do acervo documental da artista (Figuras 24), que enfoca a noticia de premiacédo da
escultura Cabeca de Negra Paula, que recebeu medalha de bronze no Saldo Nacional de

Belas artes do Rio de Janeiro, em 1949 (Figura 25).

Carolina Fernandes (2013) formula o conceito de “moderno em aberto”, visto que na
década de 1940-1950 o sistema da arte local indica “que tenha havido varias interpretacdes e
utilizagdes diferentes, inclusive antagénicas, do mesmo critério de modernidade”
(FERNANDES, 2013, p. 57). De certa forma nessa década o “moderno ndo se
institucionalizou, ndo ganhando contornos proprios na critica local, mantendo-se a forma do
moderno em aberto” (FERNANDES, 2013, p.57).

Figura 24 - A Palavra: "A Medalha de Bronze do Saldo Nacional Belas Artes”, 1949.

Dimensao: 14x10 cm - Técnica: Papel. Fonte: Acervo do MUFPA
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Figura 25 - Carmen Sousa: Cabeca de Negra-Paula, 1949.

Dimensdo: 44x17x27 cm - Técnica: Bronze.
Fonte: Acervo do MUFPA.

Entre as facetas da Colecdo observa-se, respectivamente, o recorte de jornal
divulgando a premiacdo da artista no saldo, o desenho de sua fase de formacdo em Portugal. e

a escultura premiada fundida em bronze.

Uma das acbes para mapear 0s objetos dentro dos museus sdo 0s Inventarios.
Fernanda Camargo-Moro (1986) define este procedimento:

Denomina-se inventario o levantamento individualizado e completo dos bens
relativos a uma instituicdo ou pessoa, abrangendo registro, identificacdo e
classificacdo. Esse conjunto, quando é completo em relacdo a uma instituicao,
nomeado de inventario geral (CAMARGO-MORO, 1986, p. 41).
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Para ter uma ideia dimensdo da abrangéncia da colecdo foi realizado um

mapeamento dos objetos e documentos do acervo da Colecdo Carmen Sousa a partir dos

mecanismos e ferramentas de controle disponibilizadas pelo museu, tanto na reserva técnica

quanto nos arquivos administrativos.

O primeiro Inventario consultado foi realizado pelo MUFPA em 2011. Com base nas

informacbes obtidas sobre quantitativo das pecas existentes agrupadas de acordo com a

tipologia: 215 (duzentos e quinze) desenhos; 43 (quarenta e trés) esculturas; e 33 (trinta e trés)

pinturas. Esses quantitativos e qualitativos do acervo estdo contidos no inventario do acervo

do MUFPA (2011), como mostra o fragmento, com listagem de pinturas da artista (Quadro 4).

Quadro 4 - Fragmento do Inventario do Acervo do MUFPA.

Meoe | MDE | caracteRisTicas | paTh | caTEGoR| o SUB | Autor | TESMCEA' | ouensoes
GERAIS/ TITULD

D048 | 11/1.1/0048 :aaigzd; Velna, D y52p | AresVisusis|  Pinturs gfgﬁsm Oleo s tela | 34.6x26,2 om
0049 | 11/1.1/00459 Horéncias 18930 | AresVisuais Pinturs gfggism Oleo =/ tela 43, 5x34 cm
0050 |11/1.1/0050 | Moga Morena 1932 | AresVisusis|  Pintura gfgfﬁam Oleo o/ tela | 34.5x27,3cm
D051 | 11/1.1/0051 A'bemn de | y933 | AdesVisusis|  Pinturs gfgfﬁsm Oleo s/ tela | 44.5529.5em
0052 | 11/1.1/0062 | A Cachominha M | 1935 | Ares Visusis Pinturs gfgfﬁam Oleo =/ tela 31,5x25 cm
0053 | 11/1.1/00563 Matureza Morta 1938 | AresVisuais Pinturs gfggism Oleo s/ tela | 33,5x41,2om
0054 11/1.1/0054 Auto — Retrato 1938 | AresVisuais Pintura gfggism Oleo =/ tels 23,5218 cm
0055 | 11/1.1/0055 | Cabeca de Moga 1 | 1942 | AdesVisusis|  Pinturs gfgﬁsm Pastsls/ papal| 51,5539,7cm
0056 | 11/1.1/0056 | Cabeca de Moga 2 | 1942 | AdesVisusis|  Pintura gfgfﬁsm Pastels/papel| 38x38 cm
DOST | 11/1.1/0057 F'-“‘i_E'ﬁE”'E'.gE E,f:—""" 1949 | AdesVisugis|  Pintura gfgfm %"Igﬁg 5:11 .Ta 1745372 cm

Fonte: Documentos do Arquivo do MUFPA (2011).

Outro mecanismo de controle e consulta disponibilizado pelo MUFPA para pesquisa

exploratoria e investigativa foi o Catélogo das Obras da Cole¢do Carmen Sousa, organizado

em 2005. O qual deu énfase as pinturas, desenhos e as esculturas salvaguardas pela

instituicdo. Essas informacOes estdo sistematizadas e agrupadas em trés cadernos impressos,

como mostram das imagens agrupadas na Figura 26.
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Figura 26 - Paginas do Catalogo da Colecdo Carmen Sousa.

Fonte: Arquivo do MUFPA (2005).

Para Nicolas Ladkin (2004), o controle do inventario e catalogacdo faz parte do
sistema de documentacdo de um museu, pois essa atividade promove a disseminacdo das
informacgdes sobre a individualidade dos objetos do acervo, visto que os registros dos dados
nessas ferramentas de consulta permitem a sua utilizagdo como base de investigagao, acesso

ao publico, exposicao, educacédo, desenvolvimento do acervo, gestdo e seguranca do acervo.

Entretanto, foi citado antes que durante o processo exploratério e investigativo do
“reconhecimento” das pecas da cole¢do foi constatado um acervo de documentos localizados
na mapoteca da reserva técnica (carteiras de identificacdo, recortes de jornais, cartas,
fotografias, cadernos, e outros). Essas informacdes constam em uma listagem simples, ora

digitalizada ora manuscrita, sem data ou assinatura do responsavel pelo arrolamento.

Mediante as informacbes obtidas nos arquivos do MUFPA, tanto no Inventario
quanto no Catalogo, e também na listagem ndo oficial dos documentos pessoais, foi possivel
elaborar uma planilha com trés campos de registro (nUmero de ordem, termo (nome do objeto)
e quantidade de artefatos), visando quantificar e qualificar os objetos e documentos da
Colecdo Carmen Sousa de forma geral, abrangendo o mapeamento de todas as pecas que
fazem parte do acervo, conforme representado no Quadro 5.



Quadro 5 - Relacéo do Quantitativo do Acervo da Colecdo Carmen Sousa.
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N°. TERMO/OBJETO QUANTIDADE
02 |Album 01
03 | Anotagdes 08
04 | Bilhete 06
05 |Caderno 03
06 | Caderneta 03
07 |Carta 78
08 |Cartdo 55
09 | Carteira 05
10 |Catalogo 30
11 | Certificado 01
12 | Chave 01
13 | Convite 03
14 | Desenho 215
16 |Diério 01
17 | Diploma 01
18 | Envelope 35
19 |Escultura 43
20 | Folheto 05
21 | Fotografia 243
22 | Jornal 159
23 |Lista 03
24 | Mapa 01
25 | Moldura 02
26 | Negativo 10
27 | Oficio 10
28 | Paleta 01
29 | Pintura 33
30 | Recibo 09
31 | Registro Especial 02
32 | Revista 46
33 | Telegrama 159
TOTAL 1.172

Fonte: Catdlogo da Colecdo Carmen Sousa, (2005); Inventario do MUFPA (2011) e Mapoteca do MUFPA, (2017).

Nesta etapa do estudo ficou claro que existem dois tipos de acervos pertencentes a

colecédo, um de artes visuais e outro de comunicacdo. Este tema da classificacdo de acervo

sera abordado no topico seguinte.
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4.1 CLASSIFICACAO DO ACERVO MUSEOLOGICO

A classificacdo do acervo museoldgico € o campo pertinente a identificacdo do
objeto, de acordo com seu vinculo cultural e/ou sua origem e/ou modo de confeccdo e/ou de
como foi congregado socialmente, além da sua colaboracdo para a colecdo museoldgica pela
qual é percebido. Portanto, um objeto museoldgico é capaz de ser classificado de diversas
formas, ou seja, a classificacdo € uma area que necessita de pesquisa para evitar a
subjetividade. Em outros termos, a classificagdo deve ser impessoal, mas precisa ser entendida
de uma forma cultural mais extensa, ou seja, resultante de uma compreenséo pela qual o papel
daquele objeto se desenvolve no acervo (DOCUMENTAGCAO..., 2010, p. 74).

Para Helena Ferrez e Maria Helena Bianchini (1987), a classificacdo ou categorizacdo
de acervo trata especificamente da complexidade do objeto, ou seja, sé&o os fragmentos da peca
em relacdo as partes e acessorios, visando associa-los no proposito da prépria classificacdo da

peca tanto por semelhancas estruturais quanto pela sua funcionalidade.

No esquema classificatorio Thesaurus, elaborado por Ferrez e Bianchini (1987), com
uma estrutura de camadas hierarquicas que se dividem em trés niveis basicos de terminologia,
bem como a classificacdo (género), que sdo as estruturas de referéncia, que considera o
universo dos objetos coletados; a subclassificacdo (espécie), que sdo as subdivisGes das
classifica¢Oes principais, pois 0s objetos estdo reunidos por conjuntos funcionais concisos; e
os termos (nomes de objetos) sdo expressdes usadas para identificar os objetos especificos,

que séo as subdivisdes da subclassificacdo.

Assim compreendido, segundo aplicacdo adaptada ao Plano Geral de Classificacdo
pelo Thesaurus para Acervos Museol6gicos, o qual adota um sistema de classificagdo para os
objetos, que reconhece conceitos — termos, classes e subclasses — do referido manual
(FERREZ; BIANCHINI, 1987, p.19-22;60-61), como exemplificado no Quadro 6.
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Quadro 6 - Modelo de esquema classificatorio para acervos museologicos.

(excluir matenial de
propaganda)

CLASSIFICACAO SUBCLASSIFICACAO TERMOS (objeto)
CONSTRUCAO ARTISTICA
(objetos que niio sdo considerados
propriamente pinmras e esculturas, para fins
i d;f;i;f:’ﬁ;i“;ﬂiﬁ;“ﬂiim“ Construcio escultorica (mdbile e estabile), construco pictorica [colagem e montagem (fotomontagem)]
estruturas elementos pré-fabricados,
amostras minerais ¢ vegetal s, mecanismos,
luz, movimento etc.)
Desenho abstrato, desenho alegdrico, desenho anatdmico, desenho caricatural, desenho de género. desenho
DESENHO documental, desenho histérico, desenho mitoldgico, desenho religioso, figura humana (desenho). nu (desenha),
marinha (desenho). natureza-morta (desenho). paisagem (desenho). retrato (desenho).
ARTES VISUAIS Busto (herma), cabega, escultura abstrata, escultura religiosa [anjo, apéstolo, Cristo (crucifixo, menino Jesus)],
divindade, grupo escultdrico religioso, nossa senhora, pega de grupo escultérico reigioso, profeta, relevo
(excluir a fotografiae a religioso, santa (santa de roca), santo (santo de roca), estdtua (estatua alegérica), estatueta (estatucta alegérica,
respectivas copias estatueta animalista, estatueta caricatural, estamieta de género, estameta mitoldgica) grupo escultérico (grupo
T ET DS ESCULTURA escultdrico alegdrico, grupo escultdrico de género, grupo escultérico mitoldgico, grupo escultérico religioso),
méo, mascara (mascara mortudria), peca de grupo escultérico (pega de grupo escultérico religioso), relevo
(figura humana (relevo), marinha (relevo). natureza-morta (reevo) paisagem (relevo). relevo alegdrico. relevo
de género. relevo documental. relevo histérico. relevo mitologico. relevoreligioso. retrato (relevo)). torso.
ESTAMPA Estampa abstrata, estampa alegérica. estampa caricatural, estampa de género, estampa documental, estampa
(imagens, sobre papel, resultantes das histérica, estampa mitoldgica. estampa religiosa, figura humana (estampa). nu (estampa). marinha (estampa).
téonicas de gravuma &/ou impressio) natureza-morta (estampa), pai sagem (estampa), retrato (estampa).
FILME Filem de ficgdo, filem de néo ficgio
Figura humana (pintura). nu (pintura). marinha (pintura), natureza-morta (pintura). paisagem (pintura). retrato
PINTURA (pintura). pintura abstrata pintura alegdrica. pintura caricatural, pintura de género, pintura documental. pintura
histdrica, pintura mitologica, pintura religiosa.
Adesivo. agenda, album. arvore genedogica. atlas. caderneta de enderegos. caderno. calenddrio, carta carta de
" brasio, carta patente, cartio de visita, cartdo-postal, carteira de identidade, carteira de trabalho, certiddo
COMUNICACAO (batismo, casamento, nascimento e Obito), convite, decalque, didrio, diploma, documento fotografico
DOCUMENTO (diapositivo, fotografia, fotografia (processo fotomecanica); fotografia [{processo positivo direto (ambrétipo,

daguerredtipo, ferrdtipo e negativo)}]. figurinha (romo). folheto, jornal. livro (missal) livro de atlas, mapa.
menu, ofico, partitira musical, passaporte, programa, recibo, recorte de jornal, revista, rotulo, telegrama e
titulo de eleitor.

Fonte: Ferrez; Bianchini (1987) e Candido (2008).

A partir dos estudos Thesaurus para Acervos Museoldgicos, no levantamento dos

objetos e/ou documentos da Colegdo Carmen Sousa foram identificados dois acervos

distintos, um de Artes Visuais e outro de Comunicacdo, assim definidos por Helena Ferrez e
Maria Helena Bianchini (1987):

O acervo de Artes Visuais corresponde aos objetos criados, geralmente com
finalidade estética ou demonstracdo de criatividade e que integram as artes graficas,
plasticas e cinematograficas, enquanto o de Comunicacéo séo 0s objetos usados pra
transmitir informacdes aos seres humanos (FERREZ; BIANCHINI, 1987, p. 3; 7-8).

Essa fase classificatoria dos objetos e/ou documentos da Colecdo Carmen Sousa

proporcionou um entendimento geral sobre o acervo, contribuindo para o avango da

investigacdo da sistematizacdo da informagéo, visto que a primeira etapa da verificacdo do

acervo, dentro dos parametros do MUFPA, utilizou também a classificacdo definida em seu

inventario de obras de Artes Visuais, acrescentando a identificacdo dos documentos inseridos

na categoria de comunicacdo, assim como a sua insercao no referido inventario institucional.



78

4.2 ARROLAMENTO DO ACERVO

O subcapitulo anterior mostrou o processo de categorizacdo e inventario dos objetos
e documentos da Colecdo Carmen Sousa, 0s quais contribuiram para analise da sistematizacéo
da informacéo referente & classe, subclasse e os termos do acervo. Essa defini¢do sera de
suma importancia para a identificacdo desses objetos no desenvolvimento da proposta de

arrolamento para referida colecéo.

Renata Padilha (2014) apresenta a definicdo arrolamento:

E o ato por meio do qual se realiza a contagem de todos os objetos que fazem parte
do museu, sendo criada uma lista numerada para controle e identificacdo geral do
acervo museolégico. Refere-se a um primeiro reconhecimento detalhado. Dessa
forma, recomenda-se que o profissional numere provisoriamente a peca com o
nimero de inventario e que faca isso a lapis ou com etiquetas em material neutro
amarradas por um barbante ou corddo de algoddo cru que envolva o objeto. Além
disso, ¢ imprescindivel o registro em um livro ou caderno, especificamente para essa
funcdo, do que foi arrolado. Para essa atividade, o registro do nimero e do nome do
objeto ¢ suficiente para uma identificagdo inicial (PADILHA, 2014, p. 41).

Portanto, a realizacdo desta atividade com processamento das informacgfes para o
controle dos objetos/documentos no ambito do museu também facilita a reorganizacdo do

acervo em caso de roubos, desastres/fendmenos naturais e extravio, pois todas as instituicées

estdo sujeitas a essas ocorréncias.

Seguindo esses principios, torna-se possivel propor, inicialmente, uma adequacdo a
Colecdo Carmen Sousa, tendo como primeira medida delinear a sistematizacao da informacéo
do acervo de artes visuais e de comunicacdo, por meio de uma planilha com campos bem
definidos para os dados dos objetos e/ou documentos, a partir das convengdes estabelecidas

pelo glossario de preenchimento.

Segundo Fernanda Camargo-Moro (1986), o vocabulario controlado apresenta as
convencdes que devem acompanhar os modelos de instrumentos instituidos pelo museu.
Neste aspecto, o0s glossarios devem ser organizados com normas bésicas definidas a fim de
codificar as informacOes do objeto inserido no sistema de documentacdo museoldgica,
lembrando que nenhuma ficha deverd ser preenchida sem o glossario correspondente, no
intuito de reduzir ao maximo os erros nos campos de dados, como modelo da Planilha de

Arrolamento na Figura 27.
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Figura 27 - Modelo de Planilha de Arrolamento proposto para a Colecdo Carmen Sousa.
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Fonte: Fernanda Camargo-Moro (1986).

A planilha de arrolamento desenvolvida para o controle da Colegdo Carmen Sousa
foi do aplicativo Excel**, empregado para realizar uma infinidade de tarefas (calculos simples
e complexos, criacdo de lista de dados, elaboracdo de relatérios e graficos, etc.). Neste caso,
elaborou-se uma planilha bem simples, com comandos de filtro pra localizagdo dos objetos
e/ou documentos dentro da reserva técnica, facilitando assim as atividades de consulta tanto

dos agentes do museu quanto dos pesquisadores e/ou publico em geral.

O MUFPA dispde dessa ferramenta em suas aplicagbes mais comuns nas rotinas
administrativas, por isso ndo acarretara investimento financeiro para treinamento dos

profissionais responsaveis pela gestao do acervo.

Para promover a interacdo com a linguagem da planilha de arrolamento, organizou-

se um glossario para preenchimento dos campos, com normas estabelecidas a partir dos

% Excel é o software desenvolvido para empresas. As planilhas sdo constituidas por células organizadas em
linhas e colunas. E um programa dinamico, com interface atrativa e muitos recursos para o usuario. A
primeira versdo do Excel para o sistema Macintosh foi lan¢ada em 1985 e para o Microsoft Windows em
1987. Disponivel em: <https://www.significados.com.br/excel/>. Acesso em: 3 fev. 2017.
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estudos de Fernanda Camargo-Moro (1986). A planilha contém os seguintes campos e suas
definicoes:
= NuUmero de Ordem: é o registro a partir de uma numeracdo sequencial, que
quantifica o objeto como acervo do museu.

= Titulo: corresponde a sua denominacgdo particular, podendo ter sido atribuida pelo
seu autor ou antigo proprietario, ou mesmo pelo Museu. Caso ndo tenha titulo ou
nome, deve-se especificar com: sem titulo ou S/T.

= Data: redigir preferencialmente a data completa da confeccdo da peca, seguindo a
ordem: dia, més, ano.

= Descricao: descrever as caracteristicas do objeto de forma objetiva, partindo sempre
do geral para o particular.

= Dimenséao: informar as medidas dos objetos.

» Classe: registrar a categoria do objeto, definida previamente no esquema
classificatério do acervo adotado pelo Museu.

= Subclasse: registrar a classificacdo especifica do objeto referente a subclasse,
definida previamente no esquema classificatorio do acervo adotado pelo Museu.

= Termo/Objeto: registrar o substantivo comum que identifica o objeto no acervo do
Museu, utilizando-se a inicial maiuscula.

= Aquisi¢do: identificar o tipo de aquisicdo e descrever a forma pela qual o objeto
passou a integrar o acervo do Museu (doagédo, legado, compra coleta, permuta,
empréstimo, deposito, transferéncia).

= Origem: informar o local de procedéncia da peca por extenso: o pais, estado ou a
cidade onde foi produzida.

= Estado de Conservacdo: informar o estado aparente sobre a conservagdo do objeto
(bom, regular, ruim e péssimo).

= Localizac¢do: informar o local e a situagdo em que o objeto se encontra no museu.
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4.3 FICHA DE CATALOGACAO

O subcapitulo anterior enfatizou os caminhos do processo de arrolamento
quantitativo realizados no acervo da Colecdo Carmen Sousa, como parte das atividades desta
pesquisa, da qual resultou em uma planilha com dados especificos referentes a identificacéo
dos objetos e documentos, com objetivo de disponibilizar uma ferramenta de busca/consulta
capaz de facilitar o acesso as fontes de pesquisa. Essas informacGes também déo suporte a
elaboracdo da ficha catalografica proposta para esta Coleg&o.

Para Heloisa Barbuy (2008), a ficha de catalogacdo permite organizar o0 méaximo de
informacdes que o museu dispde sobre de cada objeto. A autora explica que a catalogacao vai
muito além da descricdo da peca, pois trata as informacdes de forma consistente a partir da
documentacao textual e icnogréafica, com descricdo total do objeto desde a ornamentacdo até a
funcdo. Desse modo, promove uma narrativa tanto da relacdo de continuidade e
interdependéncia entre as partes quanto da hierarquia simbdlica que o objeto possa conter.

A ficha de catalogacdo pode ser entendida como a codificagdo das informagdes mais
relevantes por meio da descricdo sistematica dos objetos da colecdo, objetivando a
organizacdo desses dados para formalizar um arquivo catalografico dos objetos e/ou
documentos da Colecdo Carmen Sousa. Nesse caso, a utilizacdo de campos que contenham
informagdes especificamente definidas no intuito de sistematiza-las dentro das normas
estabelecidas para o preenchimento da ficha catalografica, como mostrado na Figura 28.

Figura 28 - Modelo de Ficha Catalogréafica proposta para a Cole¢do Carmen Sousa.
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M DADOS HISTORICOS: A artista pldstica Carmen Sousa (1908-1950) recebeu a medalha de bronze pela escultura Cabega Negra Paula, no Saldo Nacional de Belas Artes, em
1949. (nica escultura da autora fundida em bronze, as demais se encontram em gesso e argila.

@ARAC’I‘ERﬁSTICAS ICONOGRAFICAS: a escultura representa a raga negra por meio da exp inina. Mas trds a imp ia em relagdio a posigiio da cabega inclinada
para cima. Propositalmente para mostrar "orgulho” racial.

|@CARACT|-:R|'ST|CASEsnLisnc,\s: P caracteristicas impressioni |

[| ANALISE DO OBJETO l

| CARACTERISTICAS TECNICAS: escultura em bronze, apresentando o equilibrio do objeto com suporte. |

@ HISTORICO DE EXPOSICOES: Exposigio no Salio de Belas Artes do Pard (memdria postuma), no Teatro da Paz, em 1952; Exposiiio de Escultura e Pintura da artista
pldstica Carmen Sousa, no MUFPA, em 1983 Exposigio "Mulheres” Carmen Sousa, no Centro Cultural TRE, em 2015.

BI[HISTORICO DE PUBLICACOES:
SEQUEIRA, Carmem Andrea Peres Monteiro. Carmem Souza: | do acervo p a0 Museu da UFPA. 1995, Trabalho de Conclusido de Curso (Graduagio em
Educagiio Artistica-Habilitagio Artes Pldsticas) - Faculdade de Artes Visuais, Universidade Federal do Pard, Belém, 1995.

MIRANDA, Divison. Colegiio Carmen Sousa: Pesquisa das Colegdes e Artistas Pldsticos ¢ Visuais do Acervo do Museu da Universidade Federal do Pard - MUFPA. Programa
i de Bolsas de Inici Cientifica - PIBIC/CNPq. Orientagio da Prof*. Dra. Rosangela Marques Britto. Belém/PA, 2015.

BRITTO, Rosangela; MIRANDA, Divison. MUSEU DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA E A COLECAO CARMEN SOUZA (1908-1950): preservagio da

documentagiio museol6gica. Anais do 25° Encontro da Associagio Nacional dos Pesquisad em Artes Plésticas - ANPAP. Porto Alegre, 2016.

B2 REFERENCIAS ARQUIVISTAS/BIBLIOGRAFICAS:
Recorte de Jornal "A Palavra” (11/09/1949), nota sobre o Saldo Nacional de Belas Artes referente a Artista do Pard obtém Medalha de Bronze no Saldo Nacional de Belas Artes.
Recorte de Jornal "A Palavra” (24/02/1952). nota sobre homenagem péstuma a Carmen Sousa com o obra "Cabeca de negra” re-apresentado no I Saldio de Belas Artes do Pard.

NOTAS SOBRE OBJETO

[ DADOS DO PRENCHIMENTO |
[33"][REGISTRO DIGITAL: |[347] [FOTOGRAFO: | [DATA: |
[35_][RESPONSAVEL: ] [DATA: |

Fonte: Baseado no Modelo de Candido (2006).

Para atender a demanda desta atividade foi elaborado um manual com normas
metodologicas para o preenchimento dos campos da ficha a partir dos estudos de Maria Inez
Candido (2006), elucidados a seguir.

A primeira parte dos campos de registro da Ficha Catalogréafica refere-se a
Identificacdo do Objeto/Documento e esta organizada de acordo com as informacGes objetivas

sobre as pecas, no intuito de obter uma leitura imediata e localizacdo desse objeto no acervo.

Campo n°. 1 — Numero de Tombo
Corresponde ao registro individual de identificacdo e controle do objeto, podendo
combinar letras e niameros, conforme critérios preestabelecidos da Instituicéo.

Campo n° 2 — Numero de Inventario

Registrar 0 nimero anterior do objeto, caso o inventario em vigor tenha vindo a
substituir outro mais antigo. Em caso de desconhecimento dessa informacao,
registrar s/r (iniciais da expressao “sem referéncia”).

Campo n°. 3 — Colegdo
Registrar o0 nome da colecdo na qual o objeto esta inserido, dentro do arranjo de
colecdes do acervo adotado pelo Museu.

Campo n°. 4 — Categoria de Acervo
Registrar a categorizacdo do objeto, dentro das categorias do acervo adotadas pelo
Museu.
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Campo n° 5 — Subcategoria do Acervo
Registrar a classificacdo especifica do objeto, correspondente a sua subclasse, definida
previamente no esquema classificatorio do acervo adotado pelo Museu.

Campo n®. 6 — Termo

Registrar o substantivo comum que identifica o objeto dentro do acervo do Museu,
utilizando-se letra inicial mailscula. O termo definido previamente no esquema
classificatério do acervo adotado pelo Museu.

Campo n°. 7 — Titulo
Corresponde a sua denominacéo particular, que pode ter sido atribuida por seu autor
ou antigo proprietario, ou mesmo pelo préprio Museu. Caso ndo tenha, especificar
com sem titulo ou S/T.

Campo n°. 8 — Autoria

Registrar o(s) nome(s) do(s) autor(es) do objeto ou de seu(s) fabricante(s),
atualizando a grafia de vocébulos brasileiros e portugueses e obedecendo a grafia
original de nomes estrangeiros.

Campo n° 9 — Marcas e Inscricdes
Transcrever, entre aspas, inscricdes, legendas, gravacdes e marcas simbolicas,
conforme redacdo, ordem e grafia existentes na peca.

Campo n°. 10 — Data
Registrar, preferencialmente, a data completa da confec¢do da peca, seguindo a
ordem: dia, més, ano.

Campo n°. 11 — Data Atribuida

Esse campo devera ser preenchido somente se 0 anterior (campo Data) estiver
preenchido com as iniciais da expressdao “sem referéncia” (s/r), ou seja, se ndo
houver informacdo exata sobre a data de confeccdo do objeto.

Campo n°. 12 — Data da Aquisicdo
Registrar a data (dia, més, ano) da incorporacdo do objeto no museu. Caso a data de
aquisicdo seja desconhecida, registrar s/r (sem referéncia).

Campo n° 13 — Modo de Aquisi¢cao
Preencher a quadricula obedecendo a forma pela qual o objeto passou a integrar o
acervo do Museu, conforme especificado no esquema abaixo:

AQUISICAO DEFINICAO

E quando uma instituicdo ou pessoa doa um objeto ou colecdo para o

Doacéo . X
MUuSeu e esse 0 incorpora a seu acervo.

E a forma de aquisicio na qual uma pessoa registra em testamento sua
Legado pretensdo em passar seu bem patrimonial, seja um objeto ou colecéo, para
0s cuidados do museu.

Compra E quando 0 museu compra um objeto e esse passa a ser incorporado ao acervo.
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Trata-se da aquisicdo por meio da coleta de campo realizada pelo

Coleta ) .
programa de pesquisa do museu que o adquire.
Trata-se da aquisi¢éo realizada por meio de troca de objetos entre museus
Permuta DN
ou instituigdes afins.
- E quando um objeto, pertencente a outra instituicdo ou pessoa, entra no
Emprestimo
museu em forma de comodato.
Deposito E uma aquisicdo similar a doagdo; no entanto, 0 objeto ou a cole¢do ndo

sdo propriedade do museu e sim um local para a sua guarda.

E a forma de aquisicdo que transfere um objeto ou colecio de uma

Transferéncia .~ . > .
instituicdo de salvaguarda para outra.

Campo n°. 14 — Origem
Indicar, por extenso, o pais, estado ou a cidade onde a peca foi fabricada, mesmo que
essa informacéo apareca abreviada ou incompleta.

Campo n°. 15 — Procedéncia
Registrar o nome da pessoa ou 0 nome da instituicdo que detinha a propriedade/guarda
do objeto em data imediatamente anterior a sua incorporagdo ao acervo do museu.

Campo n°. 16 — Avaliacéo para Seguro
Campo destinado ao registro do valor estimado da peca, para fins de seguro. O valor
deve ser registrado em moeda nacional ou em dolares, acrescido da data da avaliag&o.

Campo n°. 17 — Localiza¢do: marcar a quadricula de acordo com o local em que o
objeto se encontra.

Campo n°. 18 — Estado de Conservagéo
Preencher a quadricula obedecendo, tanto quanto possivel, aos seguintes critérios no
esquema a seguir:

ESTADO DE <
CONSERVACAO DEFINIGAO
Bom A peca apresenta caracteristicas fisicas e estéticas originais em boas
condi¢des, mesmo que ja tenha sido restaurada.
A peca possui sujeira aderida, pequenas perdas e/ou passa por
processo inicial de deterioracdo (ataque de insetos, desenvolvimento
Regular q . . L
e fungos, desprendimentos de policromia, fissuras, rachaduras,
escurecimento de verniz, etc).
Ruim A peca est_é alcangan_do um nivel de risco graves _de degradacdo, como
grandes e irreversiveis perdas de sua matéria original.
Péssimo A peca apresenta-se em processos graves de degradacdo, tais como

grandes e irreversiveis perdas de sua matéria original.

Campo n°. 19 — Intervencéo

Registrar informacdes sobre iniciativas de conservacdo e restauracdo, bem como
substituicdes, complementacGes, acréscimos, descaracterizacdes ou qualquer
interferéncia realizada antecedentemente no objeto.

Campo n°. 20 — Dimens0es
Registrar as medidas dos objetos conforme identificados nos campos: Altura,
Largura, Didmetro, Profundidade e Peso.
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LEGENDA

1-altura

2 -largura

3 - profundidade/espessura
4 - didmetro

Campo n°. 21 — Material
Registrar o material empregado na fabricacdo do objeto

Campo n°. 22 — Técnica
Registrar as técnicas empregadas na fabricacdo do objeto

Campo n°. 23 — Suporte
Registrar o suporte empregado no objeto

Campo n°. 24 — Descricao

O objeto deve ser descrito de forma objetiva, partindo sempre do geral para o
particular. O texto deve criar um referencial de leitura, indicando direcGes e sentidos
de olhar, tendo o observador como ponto de partida.

Campo n°. 25 — Observacéao
Reservado para registrar informagdes de natureza complementar sobre o objeto.

A segunda parte dos campos de registro da Ficha Catalografica refere-se a Analise do
Objeto/Documento. Esté estruturada conforme as informagdes historicas sobre a pega, a partir
da investigacdo exploratdria tanto arquivisticas quanto bibliograficas, em detrimento da

analise formal.

Campo n°. 26— Dados Historicos

Esse campo visa conceituar o objeto, identificando seus possiveis usos e alteracdes
de uso ao longo do tempo, além de detalhar as informag6es histéricas nos campos
Data e Data de Atribuicdo, Autoria, Origem, Procedéncia, Modo de Aquisicdo e Data
de Aquisicdo e Marcas e Inscricoes.

Campo n°. 27 — Caracteristicas Iconogréficas: reservado a analise de temas
iconogréficos j& indicados nos campos Marcas e Inscrigdes, Descricdo e Dados
Histéricos. Em alguns casos, podem ser feitas analises iconoldgicas, buscando
registrar o sentido simbdlico observado no objeto.

Campo n°. 28 — Caracteristicas Estilisticas: esse campo constitui um detalhamento
dos campos Data, Data Atribuida, Autoria, devendo contextualizar o objeto em seu
universo cultural, através da identificacdo de estilos, autores, escolas, etc.

Campo n°. 29 — Caracteristicas Técnicas
Esse campo constitui um detalhamento dos campos Material, Técnica e Suporte.
Deve conter informacBes sobre os materiais e 0S processos técnicos utilizados na
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confeccdo do objeto, assinalando o numero de partes, os tipos de encaixes,
revestimentos, tonalidades (em caso de pinturas, esculturas), etc.

A terceira parte dos campos de registro da Ficha Catalografica refere-se a Notas do
Objeto/Documento. Esta estruturada de acordo com informacdes diversas, tais como
divulgacdo, citacdo bibliogréfica, entre outras informagdes complementares sobre a pega.

Campo n°. 30 — Historico de Exposi¢oes

Relacionar, de forma cronoldgica crescente, as exposicdes das quais 0 objeto

participou, bem como os prémios recebidos, obedecendo a seguinte ordem: nome da

exposicdo; nome do local de realizacdo do evento; nome da cidade (estado ou pais)
em que o evento se realizou; periodo em que ocorreu; prémio recebido.

Campo n°. 31 — Historico de Publicacdes
Fazer citacdo de publicacBes que contém referéncias documentais e/ou iconograficas
sobre 0 objeto (revistas, livros, catalogos de exposi¢des, etc).

Campo n°. 32 — Referéncias Arquivistas/Bibliogréaficas
Fazer a citacdo de livros e catdlogos, contendo informacgfes utilizadas no
preenchimento do campo.

A quarta parte dos campos de registro da Ficha Catalogréafica refere-se aos Dados de
Preenchimento realizado pelos técnicos responsaveis pelo acervo para controle interno das
atividades de manuseio dos documentos e objetos da colecao.

Campo n°. 33 — Registro Digital

Registrar o nimero de arquivamento digital correspondente a reproducao fotografica
do objeto.

Campo n°. 34 — Fotografo e Data
Registrar o nome do fotografo e a data de execucdo do trabalho.

Campo n°. 35 — Responsavel e Data
Registrar 0 nome do técnico responsavel pelo preenchimento da planilha e a data do
referido preenchimento.

De acordo Maria Inez Candido (2006), a diferenca entre as informagdes intrinsecas
estdo relacionadas a descricdo e analise das propriedades fisicas das pecas (discurso do
objetos/documentos) enquanto as extrinsecas estdo associadas a natureza documental e
contextual (discurso sobre o objetos/documentos), expandindo o entendimento sobre esses

campos de preenchimento a partir das definigdes atribuidas a cada dado a ser registrado.

Desse modo, a proposta sobre a sistematizacdo informacional do acervo da Colecdo
Carmen Sousa, ao ser adotada pelo MUFPA, poderéa auxiliar no processo de controle, consulta
e pesquisa dos objetos e documentos, a fim de oferecer agilidade nas atividades dos
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profissionais do museu e também a disseminacdo do conhecimento a partir das fontes de
pesquisas nele contidas, e assim compor uma documentacdo eficiente que seja capaz de
promover o dialogo com a missdo institucional e gerar um circuito de informacGes entre

pesquisadores, estudantes e o publico geral.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao tecer as consideracgdes finais desta pesquisa reitero que este objeto de estudo foi
impulsionado pela minha experiéncia de bolsista de iniciacdo a pesquisa com o Plano de
Trabalho Intitulado “Colecdo Carmen Sousa: colecao de artes visuais ¢ documentos de
arquivos", do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC/PROPESP),
coordenado pela minha orientadora, Profa. Dra. Rosangela Britto, que tem me possibilitado
aprender e refletir sobre as interfaces entre os campos disciplinares da Museologia,
Arquivologia, Biblioteconomia, suas especificidades e aproximacdes, assim como ao inicio
do estudo do ambito da Ciéncia da Informacdo, a partir do mergulho no estudo in loco de uma
determinada colecdo e a participacdo indireta no cotidiano de trabalho do museu, um dos

espacos de atuacdo do museologo.

Neste trabalho apresentei no primeiro capitulo a descricdo da trajetéria da artista
Carmen Sousa (1908-1950) relacionando parcialmente os dois acervos, de artes plasticas
premiados nos Saldes e que se encontram sob a guarda do museu relacionado ao acervo
documental, em especial os catdlogos dos saldes e os cadernos de anotacfes da artista. No
segundo capitulo aprofundei os meandros tedricos dos termos documento, da documentacéo e
o referente aos processos de documentacdo museoldgica. No terceiro capitulo descrevi
sucintamente a historicidade deste museu universitario e o contexto de formacdo de seu
acervo. No terceiro capitulo conceituo o termo colecdo e os préprios processos de gestdo das
colecgdes associado a categoria da documentacdo museoldgica e no quarto capitulo descrevo

as etapas e campos da ficha de catalogacgéo proposto para a colecéo.

Considerando que a Colegdo Carmen Sousa, encontra-se acondicionada na reserva
técnica do MUFPA, no entanto, apenas o acervo de artes visuais passou por um tratamento da
informacdo com a realizacdo de inventario, arrolamento e catalogo, enquanto o acervo de
comunicacdo necessita de tratamento da informacdo nessa mesma metodologia da
documentacdo realizada nas obras, por isso a proposta de documentagdo museoldgica
contempla os dois acervos, a fim de proporcionar a sistematizacdo da informacédo sobre a

artista plastica, associando os documentos e 0s objetos da sua trajetdria de vida.

Exposto o processo de controle e consulta das informagcbes sobre o acervo, a

proposta da sistematizacdo da colecdo constituiu-se em uma planilha no Excel estruturada
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com campos de dados definidos e glossario de preenchimento, que contém os comandos de
filtro para a localizacdo dos objetos e/ou documentos na reserva técnica, facilitando as
atividades de consulta tantos dos profissionais do museu quanto dos pesquisadores e/ou

publico em geral.

Outras caracteristicas foram consideradas, sobretudo a importancia das acfes de
comunicacdo da colecdo no espaco expositivo do museu ou mesmo fora dele. Se a instituicdo
dispde de um acervo com as informacdes sistematizadas adequadamente, bem como a proposta
da ficha catalografica. Este documento gerado pela atividade de pesquisa e documentacdo
museoldgica agregard conhecimentos/informac@es a colecdo, desde o momento da concepcéo
do tema da exposicdo e também na construcdo do discurso da mediacdo da exposicdo em

relacdo a apresentacdo do objeto, favorecendo a interacdo do museu com o publico.

Neste sentido, a documentagdo museoldgica é primordial, pois orientard na
organizacdo das informacdes sobre o acervo no museu. Esta acdo vai muito além de
recuperacdo de dados, consiste em uma base referencial para fonte de pesquisa em relacéo ao
contexto social e cultural da artista plastica Carmen Sousa no cenario artistico paraense no
periodo de 1940 a 1949, ou seja, salvaguardando e disseminando as informagfes sobre o
cenario artistico naquele contexto e atualizando as informacgfes sobre os novos olhares

lancados pela pesquisa sobre arte brasileira local e nacional produzida nesse periodo.
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APENDICE A - QUESTIONARIO SOBRE A DOCUMENTACAO DA COLECAO
CARMEN SOUSA

Setor:
Responsavel:

01- Foi produzido algum documento sobre o acervo da Colecao Carmen Sousa?
[0 NAO
(1 SIM. Qual?

02- No momento da aquisicao, foi registrado os objetos e documentos do o acervo da Colegéo
Carmen Sousa?

[0 NAO

L1 SIM. Qual?

03- Existe um controle da quantidade dos objetos e documentos do o acervo da Colecéo
Carmen Sousa?

OO NAO

[ SIM. Qual?

04- E adotado algum sistema de numeracao/classificacio dos objetos e documentos do o
acervo da Colecdo Carmen Sousa? Se sim, qual método?

[0 NAO

L1 SIM. Qual?

05- H& um catalogo dos objetos e documentos do o acervo da Cole¢do Carmen Sousa com
suas respectivas informagdes?

O NAO

(1 SIM. Qual?

06- Quais as ferramentas utilizadas? (base de dados/ indices)

07- Como é organizado esse catalogo?

08- Quais as informacdes registradas?

09- Quais os profissionais envolvidos na producéo dessa documentacao?

10- Uma peca do acervo da Colecdo Carmen Sousa sai para exposi¢do (dentro ou fora do
museu) registra-se em algum documento essa movimentacdo? Se sim, onde?

0 NAO

(1 SIM. Qual?




96

11- S&o produzidas fichas de conservacdo com o estado das pecas do acervo da Colecao
Carmen Sousa? Se sim, onde é registrada essa informacdo para investigar a estado de
conservacao dessas pecas?

0 NAO

(1 SIM. Qual?

12- O museu realiza inventarios do acervo da Colecdo Carmen Sousa? Se sim, com que
frequéncia?
0 NAO

L1 SIM. Qual?

13- Sdo utilizadas ferramentas de controle terminolégico na construcdo documentacdo da
Colecdo Carmen Sousa? Quais?

OO NAO

[ SIM. Qual?

14- Quais instituicdes que consultam a documentacao da Cole¢do Carmen Sousa?

15- Como é feita a recuperacdo das informacdes referentes ao acervo da Colecdo Carmen
Sousa?

16- Qutras instituicbes produzem documentos sobre o acervo da Cole¢do Carmen Sousa? Se
sim, como séo gerenciadas essas informagdes?

O NAO

L1 SIM. Qual?




