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‘_‘ Quem sabe dos meus P[cmos sobre vocés sou Eu mesmo! Sdo

[anos de bews; nao sdo planos de sofrimento.” (Jr 29:11)
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RESUMO
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O presente texto ref[ete sobre o processo de direcdo do curta-metragem entregue Como
Trabalbo de Conclusio de Curso (TCC), intitulado "A Morada da Musa'. O memorial de
diregﬁo foz’ concebido como wm relato fz'cciomz[, escrito por uma personagem fictt’cia, que
descreve os processos envolvidos na direcio especz’fz'ca do fz’[me. Nele, sdo abordadas as
motivacoes por trds da construcao da forma gem[ da obm, uti[i{ando os conceitos do
neoformalismo dos autores David Bordwell e Kristin T/oompson, articulando o conceito de
"Dz'spositi’vo" para comentar sobre as escolbas estiltsticas do projeto. No que se refere a
construgdo dos planos do fi[me, sdo uti[i{ados os autores Gilles Deleu{e e josepk Kic/@so[a

para discutir as dindmicas dentro do c]mw[ro ea utili{agﬁo do tempo.

Palavras-chave: Direcao de cinema, Neoformalismo, Dispositivo, Estilz’stim, Dinamica

visual, Tempo fibwico.
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ABSTRACT
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This text reﬂects on the direction process of the short lem submitted as a final graduation
project (TCO), titled "A Morada da Musa.” The directorial memo was conceived as a
fictioncz[ account, written b_y a fictitious character, describing the processes involved in the
specific direction of the lem It addresses the motivations bebind the construction of the
overall form of the wor/Q using the neoformcz[ism concepts b); autbors David Bordwell and
Kristin T/yompson, and czrticu[ating the "Device’ concept to comiment on the si;y[istic choices
of the project. Regarding the construction of the film’s shots, authors Gilles De[eu{e and
josep/o Kickasola are used to discuss the c!ynamics within the fmme and the use of time.

Kgywords: Film direction, Neoforma[ism, Device, Sgy[istic ckoices, Visual c_lymzmics, Filwmic

time.



Introducao......... 10
Capitulo 1 ........ 15
Audiéncia e sentidos.....19
Cdpz’tulo 2 e 26
Das Ap[icag&zs ............. 26
Planos Conjuntos .......... 33
Primeiros Planos .......... 38

Planas Detalbes e Recontextua[i{agﬁo Metaftsica .... 45

Interludio ......... 52
As consideracoes.. 55
Referéncias.......... 59



‘INTRODUCAQ
_SAMIRA

Quando eu tinha 8 anos, tive minba primeira mudanca de escola. Minba mée me colocon
para estudar em wm colégio bastante [onge de casa. Como era wmito tt/midd, tive muita
diﬁcu[dade de fa{er amigos. Apesar de nova, en gostava daquela escola. Odiava a
educagﬁo fz’sica, mas adorava a aula de compumgc'io. Mesmo com jogos mais sz'mples que de
um Atari, dz’ferente da educacio fz’sz’ccz, onde precisava interagir, e poa’z'a estar 4 no men
wndinbo em frente ds telas. Gostava de viver no “meu mundo secreto”, minba mente.
Brinquei muito sogin/:'a, inventei vdrios anmigos imdgina/rios e a{guns e pergunto como estdo
lvoje em dia. Minba mae se preocupava comigo e meu avo di{ia “essa menina vai fimr
louca”. Na 'verdczde, e era felz'{. Na(]uela escola, en descobri algo que wdaria minba vida:
A Biblioteca. Havia poucas pessoas que fre(]uentavam ali e os presentes estavam também em
seus “mmndos secretos”. Comecei por quadrin/oos, lia bastante. Tanto que dei outra
Preocupagc'io a minba famz’lz’a. Agora a garotinba nao s6 falowa soginlm como também
passava o dia lendo sogin/oa.

Um dia, na mesma escola, a professom realz’;{ou uma atividade de escrita e eu fi{ um
pequeno texto comentando a lenda do boto cor de rosa. Depois de uns dias, a Professom e
abordou e disse “Parabéus, vocé escreve bem” e me dew wm livro ilustrado. Ela nio sabia,
mas naquele dia percebi que poderia ndo s6 inventar mundos na minba cabegd, como também
levd-los a outras pessoas a partir de palavms. Meus autores fcworz'tos sao Jane Austen, Lucy
Maud Montgomery, Ewmily Bronte e Neil Gaiman.

Acho que isso é tudo que precisam saber de mim, pois esse pequeno livro é sobre Jean
Guilberme. Na verdade é sobre seu filme “A Morada Da Musa”. Sobre como foi o processo

de diregﬁo dele nesse curta. Mas antes disso, men nowe € Samira.
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Aos 18 anos fui em uma livraria e notei o livro “O nome do vento”. Diversos videos dele
estavam no meu bistorico. As pessoas di{iam ser fanm'stico, mas e nunca tinba lido. Vi
minba chance. Mas quando fui estender a méao o livro sain em dz‘regﬁo a um vendedor. Era
Jean. De imediato fui atrds dele, pois ndo vi outro no estande. Disse que mlfve{ ele nio
precisasse tanto dele quanto eu. Ele retrucou di{endo o mesmo. Se seguin uma série de

fusti ficati’vas 4

“Eu amo fantasia”.
“Sempre quis [er esse”.
“Estou sem livro para ler agora”.
“So pega outro”.
“Por que nao pega outro... ac]uele anned”.
“Eu ja [i”.

“Sério?”.

Notamos a partir dal que tinbamos muito em comum e o livro ficou comigo, mas ele len

S / .
Pl" metro GWZP}" GStddO. Tznbamos muito e conmumm mesmo, outras nem tanto.

SEAN E 0 CINEMA

Eu queria escrever e Jean gostava de cinema. Quando era crianga fz‘cou acordado mais do que
deveria. Sua avé lbe disse que iria passar “Indiana Jones”. O que era isso? So o filwme que
faria Jean ficar anos e anos querendo saber mais sobre cinema. De repente “Star Wars” e
quem era George Lucas? Outro vicio nascen. Jean gostava de brincar como eu, so que com
personagens ja existentes. Muito antes da Disney ele ja tinba feito mais de 12 sequéncz‘as
depoz’s do "Retorno De Jedi". No inicio dos anos de 2010 e a Marvel estava em ascensio, outro
vicio. Aos 12 anos Jean teve duas gmndes experiéncias: O primeiro coracao Partido ea
decisio de querer fazer cinema. Ele é muito cabeca dura mesmo, mas cara desde os 12 anos?
7 <

Claro que ele queria ser diretor, embora néo soubesse direito o que essa fungﬁo queria di{er.
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“Disse ‘Mde, quero ser diretor’ e ela disse ‘Quer trabalbar em escola?’, ele me conton.

Em outra mczdrugada sua vida mudou de novo: 22/08/2016.

Era uma madmgadd de domingo para sc;gundd. Ele deve ter ido 4 igreja, 'voltado, assistido
o programa do Silvio Santos e de manbi teria aula e tudo reiniciaria. O que tinba de
extmordina’rio nesse dia? Bowmz ele veria pe[a primeim vex Meia noite em Paris (2011) do
Woody Allen. E dat? Dat que tudo mudou. Para Jean, de 1§ anos, bhavia algo fascinante
mzque[e fi[me. Ele ndo sabia o que o encantou na(]ue[es en(]ucw[mmentos - nem sabia o que era
isso- ou na fotogmfia. Claro que o retrato da cidade era muito bonito, mas como o diretor
fez? Entdo ele disse para si mesmo “realmente quero fazer filmes”.

E aos 17 estava ld estudando Cinema e Audiovisual na UFPA. Veio outras influéncias,
mlfue{ as principais sejam Ingmar Bergman, o dito Wooabi Allen, Krz)sg:tof Kies’lows/q’...
ele gosta da Greta Gerwig também, Sofia Coppo[a e mais a{guns.

Dito isso, sobre meu sonbo. Sempre comeco um texto e ndo termino. Jean di{ que eu escrevo
bem, mas que precisava ter mais consto'incicz, mais dz’scip[ina. Agom tentem imaginar quﬁo
surpresa eu fi(]uei quana’o ele pea’iu para que e escrevesse sobre o seu curta de TCC.

“Voce consegue, me conbece muito bew”.

Ndo e motivei muito com ele. Mas notei que sempre di{ia que ele precisava se desafiar na
'vz'dcz, e a(]ui eston para ser um exemp[o. O processo foi cheio de altos e baixos, mas conclui e

A ~
voces agor a Poder ao [67' 5

$0 METODO

Esse [ivro se propoe a ser wim relato narrativo reflexivo sobre a Direcdo de A Morada Da
Musa, curta feito como Trabalbo de Conclusio de Jean para o curso de Cinema e
Audiovisual da Faculdade De Artes Visuais (FAV). Nele en relato o dia em que Vi o filme
Pe[a primeira vex e as reﬂex5es de Jean sobre o filme. Ndo fomm entrevistas, estavamos
apenas conversando. O que fi{ foi anotar Palavms—cba’ve e citagoes e depois organi{a/—las e
dar meu toque como escritora para os eventos. Além disso, compczrtz'[})o um pouco da minba
experiéncia como audiéncia, sem ser nem wm pouco isenta pois sei de muita coisa. As fa[as
obviamente ndo sdo inteiramente fiez’s. Muita coisa eu preencki com base em outras
informagaes e anotacoes de conversas que tivemos despretensiosamente. Assim uma conversa
Pode ficar mais clara, pois teria todas as informag’o”es. Decidi inserir outros trechos meus

durante a narrativa.
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Existem muitos detalbes interessantes sobre a diregéio de arte do fz’lme, por exemplo, mas esse
ndo € o foco da andlise, embora eles sefam acionados qucmdo necessdrio. Quem conbece Jean,
sabe que gosta bastante de falar de diversos assuntos ao mesmo tempo e sua linba de
racioctnio sobre wm determinado acontecimento nio é linear. Decidi, diante de tantas
informacoes e detalbes, focar estritamente na “direcio” e mais especificamente na abordagem
dele do filme. Essa é a razio pela qual optei por nio realizar wma descricio linear dos
eventos e motivacoes.

Néo sou estudante de cinema e nem me considero cine’fila. Sou curiosa e gosto de filmes,
Diante disso, além de tudo que comentei anteriormente, essa andlise do curta é wma andlise
neoforma[ism. Essa é uma escola norte-americana dos estudos de cinema formadcz por autores
como David Bordwell e Kristen T/aompson, que retoma conceitos do Formalismo russo e de
autores do Clrculo Linguz’stico de Praga, que foca seu trabalbo nos elementos mais mngt/veis
do fz‘[me, na sua “forma”. O curta foi Pensando com base em muitos dos conceitos que esses
dois autores apresentanm, Como Veremos e entao me pareceu Correto SegUir o mesmo Perfil de
pensamento. Dito isso, wminba inseguranca [uton bastcmte, mas escrevi e pe[a primez'm vex

cbeguez‘ até o fzm

I2
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<CAP11UL0

Os gmndes autores de cinema sao,
assim, apenas mais vulnerdeis: é
infz’m’mmente mais fa’cil os impe-
dir de rea[i{ar sua obra. A
bistdria do cinema é wm wvasto
martiro-logio. Newm por isso o
cinema d;gixcz de fa{er parte da
bistoria da arte e do pensamento,
sob as  formas  autonomas
insubstitutveis que  esses autores
fomm capazes de inventar e,

czpesar de tudo, 6{8 f a{er PdSSdI" o

De[eu{e, 2018, p. 12



(PAPITULO 1

Ndo queria comecar falando de mim, pois isso ¢ mais sobre o fz’[me do que sobre e on o Jean,
mas existe um fato sobre mim que Voces precisam saber: Eu odeio acordar cedo! Entdo quase
todas as manbds eston de man bumor nos primeiros de{ minutos com os olbos abertos.
Durante esse tempo permaneco na cama sentada olbando para minba jane[a penscmdo sobre o
dia que cl:c;gou. Geralmente minba wmade me encontra com o rosto 'vimdo, os olbos
semifec/ma’os e a boca meio aberta. Encontrei o Jean com a exata mesma expressao no comego
do dia que marcamos para ele falar do seu curta. Fui a sua casa e ele se encontrava sentado
em uma cadeira verde de Pla’stico olbando para gatos fi”ootes brt;gcmdo na jane[a. A sua
frente, em cima da mesa, wma xicara com o cozfe' esfumando em frente ao seu rosto.
“Bu odeio acordar cedo™, disse ele ainda observando os gatos.

Peguei uma cadeira e me sentei ao lado dele. Era sexta feim, 9 de agosto de 2024. Iriamos
até a Faculdade de Artes Visuais (FAV) para assistir ao seu curta-metragem, a{go que ele
vinba trabalbando com dedicacio bd meses. Para mim, além de ver o filme Pela primeira
veg, seria também a minba primeira visita ao [ugczr onde Jean estudava desde 201 9. “Eu me
preveni e dormi cedo ontem”. disse quando 0 cafe' para mim. Jean ndo demonstrou resisténcia
e disse “Pode tomar, eu estou enjoado”, [mssando a mao Pe[o rosto. “Espero que seja so seu
estémago, pois koje Vamos comecar e ¢ importante que sua cabega estefa funcionanc[o”, ey tirei
da minba mochila meu caderno e peguei umas das canetas dele em um copo em cima da
mesa.- Quando falar a{gum dado importante irei anotar aqui. N por que nao we grava
falando?”, Jean perguntou.

Era wma pergunta justa. Na verdade, meu objetifvo nao era fa{er wma transcricao como
disse anteriormente, nao queria cair na tentacao de apenas dz;gz'tar cada [m[a'vm que ele

dz’ssesse.
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“Mas para que? Voce jd ndo sabe isso?”, ele pergunton tirando a xicara da minba mao.

Ele estava certo. Eu jd sabia sobre o comeco de A Morada Da Musa. Em 2020, ld pelo fim
de de{embro, Jean me contou sobre wma ideia que bavia tido em wma noite e como isso se
relacionava com o que ele estava passando. Disse que queria fa{er um curta que tivesse
apenas um cendrio para que assim fosse possz'vel convencer as pessoas a ajudarem. Ndo ¢
exatamente o tipo de motivacao que um roteirista deveria ter, mas na(]ueld époccz ele bavia
fre(]uenmdo a Ufpa por um ano apenas e depois veio a pandemia.

“Tal've{ funcione. Geralmente as pessoas gostam de narrativas simbdlicas assim.”, e disse a
ele.

“So que en acho que vai demorar para eu conseguir fechar um roteiro”.

Era verdade. O ano seguinte foz’ de vdrias tentativas falkas de ter wm roteiro. Li a{guns, nao
eram bous.

Na pcmdemia, we tornei wma leitora assidua. Eu tinba lido Lugar Nenbuwm do Neil Gaiman
e indic]uez' para ele. Jean passou por esse Perz'odo lendo bastante. Perceben entdo que precisava
realizar o que chamou depois de “pesquisa passiva”. Eu definiria isso como consumir arte até
que as referéncias certas aparecam. Uma Versao mais Pro'xima da defim‘ti'va 50 veio em julkvo
de 2022, quase dois anos depoz's. Era uma épaca Perfeim, pois no Pro'ximo sewestre seria o
momento de os alunos apresentarem propostas de TCC. “Como foi [d?”, en perguntei wm dia
depoz’s dele compczrti”mr 0 roteiro para aéguns “amigos”. Aparentemente, ele tinba ido bem.
A{gumczs pessoas demonstraram interesse no projeto e se voluntariaram a participar.

Jean me disse que em sua turma ndo conbecia ninguém que quisesse ser Produtor e isso seria
dz’fz’cil. No finczl Geraldo Tavares, co[gga de turma dele aceitou ser Produtor eo produ{irid
também como TCC. No fim daquele ano eles reczlz'{czmm 0 primeiro curta de Jean como
diretor chamado Owvinte. Na noite do wltimo dia de ﬁ'lmagem, eu e ele fomos comer juntos
em uma lanchonete e ele estava bem felz'{.

“Deu tudo certo! Gracas a Deus eu consegui fa{er um curta antes do TCC. Agora eu posso ir
mais tmnz]uilo”.

Mas ele estava errado. A Morada Da Musa aos poucos ia se revelar um projeto mais
comp[exo para ser executado do que um fi[me de dz‘scip[ina. Para inicio de conversa, como ele
ndo era wmito c/vegado a fotogmfia, precisava de a{guém que entendesse e também fosse
capax de conversar, a timia’e{ é wm dilema gigante na vida de[e; e desde o inicio ele fala'va

como queria uma fotogmfia esti[i{ada e comp[exa principalmente no que se refere a [u{.
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final do ano de 2021, ele participou de wm curta e ficou bastante amigo da diretora de
fotogmfia Karla Guimardes, duas turmas anteriores a dele, e isso facilitou 0 dicz’[ogo sobre a
cinematogmfia do projeto. Faltava a diretora de arte, que na verdade ja/ estava la/, mas
abordaremos isso posteriormente. Enfzm ckegou 2023 0 ano de reczlz'{czgﬁo do projeto, Ele era
um dos primeiros projetos da Produtom Iniventdvel filmes, formada basicamente por
estudantes de cinema da turma de 2019. No Instagram foz’ fez’to 0 amincio e iniciado a
arrecadacdo.
Isso resume as informagEes que eu tinba.
Notei que Jean jd estava bem acordado com o cafe. “Vocé tem razio”, eu disse reconbecendo
que minba pergunta precisava ser mais especz'fica. Pensei em ir direto para como ele via sua
direco.
“Diga uma [m[m)m que representa voce como diretor da Morada Da Musa”.
Jean fmn{iu 0 rosto reﬂetina[o. Ndo era uma pergunta fa’cil de se responder, mas era bem
mais precisa do que a anterior.
“Escolbas”, ele respondeu.
“Escolbas?”.

N2
7w

Eu vejo todo o men processo de diregc'io como uma série de escolbas conscientes. Durante wm
perz’odo que fui bo[sz'sm cle Pesc]uisa, tive basmnte contato com os textos dos autores norte-
americanos Kristin Tl:ompson e David Bordwell. A aéordagem apresentadd por eles busca

analisar os filmes como um conjunto de sistemas que contribuem para a forma fz’[mica:

Assim como cada um desses exemp[os, um fz‘[me nao éapenas um
conjunto aleatorio de elementos. Como todo trabalbo artistico, um
fz’[me tem uma formcz. Por formcz ﬂlmz’m, no sentido mais amp[o,
entendemos o sistema geml de relacoes que Percebemos entre 0s
elementos do fz‘lme todo. (BORDWELL, 201 3, p. 1ID).

Umea coisa que notei € que muitos a[unos, com o intuito de se especid[i{ar na produgﬁo,
acabawm se ozfasmndo da pesquisa. Realmente alguns conceitos soam tdo abstratos que parecem
nao ter relacio nenbwma com wm set de fi[mdgem. Em d{guns WOmENtos na gravagao da
Musa, en fa{ia a{gumas Piadas depois de verz'ficar se um m/@ funcionou.
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Eu di{id: “O que o Bazin, ou Bordwell, ou mlfue{ De[eu{e achariam disso?”! Sempre
algumas risadas surgiam apés o comentdrio. Embora com o intuito cémz'co, era importante
para mim ap[icar ou]uilo que eu aprendz' na Pesc]uisa, como reozli{ador. Portanto, ao ter o
roteiro em maos, mesmo escrito por mim, a{gumczs (]uest5es estilisticas apareceram. Como seria
a estetica gem[, como 0s Planos seriam construidos, e a wusica, atuacdo? Todas essas
perguntas precisavam ser respondidas. Analisando o Problema de cenas com personagens na
mesa - que ocorren no meu curta também- Bordwell a’i{ que toda escolba estilistica elimina
outras opgSes (BORDWELL, 2008, p- 28). Com isso em wmente, olbei para meu roteiro
observando minbas motivacoes. Havia dois objeti'vos claros:1) Uma estética que fosse
“a’spem” para a audiencia. 2) Criar uma relacdo dentro do p[ano entre 0s personagens.
Podemos falar do primeiro objeti'uo dePoz’s, pois ele envolve um outro elemento importante. No
caso dos p[anos, em janeiro ey fi{ a a’ecupagem das cenas e, sendo borrivel com desenbo, pedz'
a uma pessoa que rea[i{asse 0 sto;yboard. Era importante que todos nds soubéssemos
exatamente o que estavamos fa{endo. Eu temia mmito que com a tensdo do set, fosse preciso
cortar muitos p[cmos e toda minba visdo fosse trocada pe[cz Pmticidade. Além disso, todo o
stor)board poderia ser facilmente initil se wma casa adec]uada nao fosse encontrada. Recebi
a informag?io que a Tia do Fe[ipe, gaffer, morava em uma residencia tmnqui[a e aceitaria
dispanibi[i{ar sua casa. Recz[i{ei wma visita técnica com o produtor, a assistente de dz‘regc?o e
a diretora de arte? Um medo parecia ter sumz’do, o local parecia se adez]uar aos critérios
esteticos e estruturais- como os personagens iriam precisar se mover etc... Com a confirmczgﬁo,
eu e a equipe de fotogmfia fomos até a [ocagﬁo para rea[i{ar 0 fotoboard das cenas. Foi
bastante divertido na verdade. Tudo estava ocorrendo bem até um dos Planos da cena um.
Havia p[anejado que a Mary se movesse de tal wodo entre o Leonardo que passasse por trds.
O movimento além de ficozr estranbo, ndo era Possz"vel de ser red[i{ado de maneira coerente.
Admito que ¢ muito amedrontador ver sua equipe olbando para voce e Pergunmndo “e
agora?”. Me falaram para realizar apenas wm plano normal com a entrada da personagem,
mas um Plano meramente informativo ali joz/ faria eu abrir méao de wma escolba. Me sentei no
sofa/ e disse que precisava de uma sugestfio coerente com a ideia do p[ano. Quana’o estamos na

diregﬁo, queremos ter o controle abso[uto, mas por uma série de motivos isso ndo é possz've[ .

L7

l Sempre achei essa Picw[a muito idiota. Esses trés nunca fi{emm o filme. Depois, Jean comecon a falar
“0 que o Bergman acharia disso”.
2 A assistente de direcio e a diretora de arte citadas por ele, ndo sdo as mesmas que reali{amm 0

projeto.



Muitas veges uma ideia ndo é executdvel quando sai da sua cabeg:d. Por isso ¢ importante
saber owvir sua equipe. «“ Faz ela andando na frente de[e, mas a desfoque para vermos a
reacao do Leo c]mmdo ela entrar” veio o conselbo de wm membro da equipe. Pode parecer uma

so[ugéio sim [es, mas sem ela nosso cronograma wna filmagem seria prejudicado. O problema
P 4 4 prei P

estava resol'vido e continuamos.
FIGURA 1: Leonardo observa Mary.

Fonte: Autor

Quando eu dirigi men primeiro curta, ndo bowve nenbwma visita, fotoboczrd ou (]ua[c]uer
coisa que nos auxiliasse, até porque era um projeto de discip[ina. O meu TCC s6 seria Possz"ve[
da maneira que en idealz'{ez' caso tudo fosse tesmdo,e em caso de ser z’mpossz/’ve[ executar o
sto;jyboard, a mudanga precisava  ser ec]uivalente. Outros planos realmente ndo
acrescentavam € pareciam apenas mamez’rismo,5 esses eu cortei durante as wisitas. Apo's isso
vieram mais uma visita, noites em claro com a diretora de fotogmfia para fa{er 0 mapa de
[u{ e mais 3 visitas para testar a [u{ na [ocagﬁo. Tudo muito cansativo, mas necessario.
Entdo diria que “escolba” é wma palavra que deffine muito bem como foi o processo de dirigir
o curta. Admito que czlgumas escolbas fomm Po[@mz’cas, mas nao me arrependo, a ndo ser
ac]ue[as que escolbi nio rea[i{ar. Obviamente, essas escolbas sdo fez'ms Pensando em uma

andiéncia porque baviam sz;gnificados e era necessdrio que eles tivessem fermmenms para os

7
s

@) cczfe' estava muito bom, como tudo que a avo dele fa{ na coginba. Qucmdo olbei no meu

interpretczr.

reloigio ja eram 7: 30.

“Precisamos ir! Podemos Perder 0 onibus “ele disse, Pegando suas coisas e saindo.
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e ACI?O (]ue 6[6 se refere a certos P[anS que eram referéncia a outros filmes. Nﬁo déﬂ)d Pdl"d ser

referéncia 50 Pe[a referéncia.



'AUDIENCIA E SENTIDOS

Nos dirt;gimos para a [mmda de onibus e conversamos sobre diversos assuntos que nao
inclulam o fz‘[me e além de nao [embmr, nao acredito serem relevantes. Logo surgiu, distante
o vetculo que espem/'vdmos. Ao subirmos, Jean pegou seu fone e passou todo o trajeto com eles.
Fiquei na jane[a olbando o trajeto com 0s olbos, mas minba mente so conseguia pensar que
finalmente veria o filme. Jean nao tinba me mostrado um video, wm trailer ou (]uotlt]uer
imagem e isso provocava minba imaginagﬁo. Nesse momento, notei que ele também observava
a paisagem e decidi fa{er o mesmo. Diante de um transito tmnquilo, sdo menos de 20
minutos de trajeto e nao bd gmndes cendrios para que dz‘spumssem com a imaginagéio delee a
wmatsica. Porém, a ansiedade de ver a musa, me tornou insenstvel a outro fato: esse era um
caminbo rotineiro desde 20194,8 ele estava cbegcmdo ao fzm Além da musica, dos sons e das
imagens, bavia detalbes especz/ﬁcos que davam ac]ue[e momento outro sz;gm'ficaalo e os
tornavam indissocidveis do individuo. Eu estou me adiantando um pouco, mas tudo isso fe{
mito sentido mais tarde.

Descemos do onibus no terminal 3 € seguimos andando até c/vqgarmos ao Pre'alio. Durante o
percurso voltamos a conversar, mas eu ainda tinha o fi[me em mente. Estava tdo distraida

que nao notei o fzm da ca[gozda e tropecei.
“A percepcdo pratica falbou agora™, Jean disse me ajudandbo.

Ele citou a “percepcao pm’tica” e busz]uei na memodria de onde ele tinba tirado isso.

Logo minba mente se tornou uma arena de combate entre trés utadores pe[cz minba atencio:
A tentativa de lembrar de onde Jean tirou czc]ue[e conceito, a ansiedade para ver o fi[me ea
tentativa de manter wma conversa com ele. Ndo é de se duvidar portanto que c]ucmdo cl:cguei
bem a frente da FAV, Percebz' que ndo sabia como bavia c/oegado ali. Eu reali{ei o trajeto
sem notar, uma pessoa, uma drvore ou c]ualt]uer detalbe. Bem Pro’ximo bd um pequeno bosque.
A frente, bd um urso rosa sentado. Pessoas passavam conversando. Jean tinba ido beber a’gua
e nesse tempo de espera me dediquei aos pequenos detalbes da(]uele lugar antes de entrar.
Imagina quantas coisas ele deve ter vivido aqui. Conbecia a(]uelas pessoas ou eram calouros?

Ele voltou junto com um amigo.

e
* Houve dois anos de intervalo entre 2020 e 2021, ou sefa desde 6 anos, em apenas 2 esse trajeto nao foi

wma rotina. Mas mesmo no ano da pandemia, esse trajeto tinba um lugar, o da saudade.



Ele era baixo, tinba wm cabelo médio e usava o’cu[os, e segurava um guarda—cbm}a,
Estranbamente wme parecen que ele gostava da Dczft Punk Pe[o jeito que conversamos
posteriormente.

“Olba esse aqui €o Ange[o, o montador, editor, trilba sonora e colorista da Musa”, Jean me
apresentou seu amigo em tom comico. Dedu{z‘ que eram mais fungSes que o usual.

“Acredito que diferente de mim, nio deve estar ansioso, ja’ deve ter visto wuitas veges o
filme.”. Ele den wma risada, confirmando minba teoria. Até onde sei, o curta estava sendo
editado desde o primeiro semestre. Durante de{embro, ele eJan tinbam sepamdo 08 takes que
seriam usados e defim'do algzmms coisas.

Seguimos os tres para o primeiro andar e entdo nos encontramos em um corredor com alguns
centros académicos. No final dele bavia duas portas que davam para uma sala e esse era
nosso destino. “Esta ¢ a nossa sala de projecio. As vezes temos aula e os TCCs sdo exibidos”,
Jean parou ao tentar abrir a sala. “Tem que pegar a chave ld na secretaria mano”, Ange[o
apontou.

“Eu jd tinba Pedido na verdade que o Felipe abrisse antes”, Jean respondeu.

Fe[z'pe era um amigo da escola de Jean. De a{guma forma ele o convenceu a cursar cinema e
néo Direito. No ultimo ensaio de elenco dentro do set da musa, a tia dele conbecen Jean e
descobrin que fom ele que matou o sonbo da famz’[ia de ter um advogczdo. Hoje eles tem um
técnico de som.

“Ele e mandon wna mensagem no onibus di{ena’o que tinba Pegado, entdo deve ter ido em
algum lugar”.

“Complexo”, respondeu ﬁngelo estranbamente rindo.

Essa situacdo me incomodou tanto quanto voces devem estar. Eu estava rodeado por duas
pessoas fa{endo pz’adas internas o tempo todo. As pa[afvms eram as mesmas, mas en nao era
capaz de receber a mensagem corretamente.

“Bom, ja/ que temos que esperar por e[e, por que nao a[)rm)eim e fa[cz um pouco mais do
fi[me?’ ’, e we encostei na Pczrede e des[i{ei até conseguir sentar no chao. Depois peguei men
caderno.

“Acho uma boa ideia. Aproveito para fa[ar de duas coisas importantes. Na verdade, um
conceito e umn Sistema... na 'verdade, pozmdz;gma”, Jean comecou a se perder e entdo veio o

siléncio de alguns sc;gundos. “Calmal Vamos Pelo comeco”.
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Eu comentei anteriormente a importo?ncia das minbas escolbas serem rea[i{adas com base em
UWIMA COMUNICacao com o pzib[ico; no sentido que houvessem fermmentas para interpretci—las.
Antes de terminar o roteiro, eu tinba umas vagas ideias de como seria a construgao forma[ do
filme, com referéncia a outras obras. Qucmdo terminei, entreguei a algumas pessoas e notei
que alguns detalbes ndo eram tdo claros para eles quanto eram para mim. Voce que me
conbece, vai compreender muito bem a{guns detalbes que para outras pessoas passarfio
despercebidos. Essas diferentes formas das pessoas de se relacionarem com wma obra gerou
wm debate interior sobre a real lbossibilia’ade de commumnicacdo entre eu, como dz’retor, com a
audiéncia. Paralelo a isso, eu estava desenvolvendo uma andlise de dois filmes: The Green
Knt;glot (2021) e A Ghost Story (2017). Ambos os fi[mes, dirigidos por David Lowery, me
causaram wma Sensagao estranba. Logo notei o motivo: Eles tentavam comunicar, por
processos diferentes, a “mensagem” geral do filme ou uma relacio implicita. Era wma questdo
que eu teria com a Musa, poz's (]ueria também buscar essa comunicacao. Assim, me c[eparez'
com o modelo Semio—ngma’tico de Roger Odin (2022). Ne[e, 0 autor basicamente pretende
articular duas aborolagens distintas da semz'o[ogia: a imanentista, que busca compreender 0
texto a partir das re[agSes gema’as por ele pro’prio sem fatores externos; e a pmgma’tica, que
leva em conta o contexto social, cultural e situacional em que a comunicacao ocorre. Diante
desse desafio, Odin campreende os atores da comunicacao e os objetos a partir de wm sistema,
0s sepamndo. O Primeiro ator ¢ o Ewmissor(s). A pczrtir de vibmgaes ele constréi wm
Texto(T) que ¢ percebido por um receptor(R) como T” (ODIN, 2022, p. 49). Odin nomeia
esse modelo como “nio commmicacio”, pois devido a diversos fatores, o texto construldo pe[o
emissor ndo serd inteiramente Percebido em sua totalidade or{ginal pelo receptor e isso ndo é
necessariamente algo ruim. Acredito que vocé tenba experienciado isso enquanto eu fa[m)a
com 0 Ange[o. As Piadas internas sao justamente isso, sao mensagens que existem restricoes

para serem compreendidas. Odin percebe 0 Pape[ das restricoes na comunicacao:

Con"verseb, a’ifferent Peop[e will be able to appear in the form of one
and the same (R) and tkerefore Produce the same (T) if tkg} are
traversed 19) the same set of constraints. Finally, if we askourse[*ves
about the way in which the constraints are involved in each of the two
spaces, we can then compare bow (S) and (R) Produce meaning based
on the set of constraints that constitutes them. (ODIN, 2022, p- 51)
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Bom, se o receptor sempre recebe um texto diferente do “orz;gina[ > (]zml o sentido de buscar a
commmicacaod Ainda mais em um fz’[me. Eu articulei o modelo ndo de maneira ortodoxa e
rzigida, mas como uma fermmenm, pois ¢ a maneira que ele mesmo o apresenta (ODIN, 2022,
P 25). Obviamente, era impossz’ve[ que o fi[me ja pronto correspondesse inteiramente ds
'vz'bmgSes que o deram origem, mais ainda em wma arte tdo coletiva como o cinema. Muito
mais dz’fz’ci[, Porém, seria um especmdor ter a wmesma experiéncia que ey mesmo tenbo com o
curta. Entretanto, a nivel mais referenciczl ¢ possr’*ve[ commmicar muita coisa e mesmo a nivel
implz'cito. Lewbra do meu primeiro objeti'vo, ter wma estetica “d’spem".? Eu ckeguei nessa
conclusio por dois motivos. O primeiro é que eu adoro fz’[mes esti[i{ados. Acho O Fabuloso
Destino de Amélie Poulain (2001) wm filme nmito lindo, me passa uma gmna’e
tmn(]ui[idade sempre que assisto. Quando falo “dspero”, nio quer dizer necessariamente uma
forma que incomode o especmdor, mas que sefa perce[)tzlfue[, e acredito que esse fi[me fa{ muito
bem. O sqgundo motivo e que as cores, 0s enc]uadmmento, objetos ea Pro'pria a’z’spasigﬁo dos
personagens em tela sdo para mim a melbor formcz de dar pistas ao espectaa’or. A audiéncia
para Bordwell é sempre ativa (BORDWELL, 201 3 P 110). As imagens estdo sendo
projemdas e 4 nossa mente estd [a’, compreendendo a trama, quem $40 0s personagens, fa{endo
associacoes. O autor russo C/v/do*us/g‘ compreena’ia que o pape[ da arte era oferecer uma
percepedo diferente de wm “objeto” se comparado a vida cotidiana (Cbklovs/q‘, 1973, p.
161). Ele nomeia esse processo como “estranbamento”. A ideia aqui € “refrescar” nossa
Percepgﬁo cotia’iancz, a maneira que [)ercebemos as coisas a partir de wm novo ponto de vista
oferecido pe[o artista. Tbompson se apropria desse conceito o tmdu{indo para
“desfamiliarizacio”, mas no meu ponto de vista, no neoformalismo ele é mais proximo a uma
caracteristicas dos fz’[mes e 0 mais importante € notar que esse processo poa’e se dar em graus
di ferentes eem relagﬁo a outros trabalbos artisticos ou um grupo, como uma série de filmes de

faroeste. (leompson, 1988, p. 1D).
Nz
7~

Alunos transitavam mpz’damente Pe[a escada. Da escada para as salas. Do elevador para
sala. Mas nenbum sinal do Fe[ipe. Jean estava em sen celular novamente.

“So issof nido quer di{er mais nadas” Eu perguntei

“Por enquanto, ndo. Quero que voce tenba sua propria experiencia e me fale” a resposta dele

tmnsbordava 616 confz'cmga.

22



Mais minutos se passaram em sz'[éncio, ou m[ve{ tenbam sido alguns scgundos. Nesse meeio
tempo en organizava as informacoes e lbercebi que Jean jd tinba mencionado Ckk[o'vs/(_i antes
e por isso o termo “percepcdo pragmdtica” me era familiar. Eu admito que ndo tinba visto
nenbum filme universitdrio e nem da UFPA antes. Um “estranbamento” com certeza viria
em poucos minutos. Logo, Fe[ipe aparecen. Vestia wma ca[ga jeans (c]ue com certexa nao era
do tamanbo dele) e uma camisa inteiramente [amnjcz como a frum. Disse “tava l4 no terceiro
andar” da maneira a’esengongadd de sempre. Mais comentdrios surgiram e na(]ue[e womento
eu ja’ nao Pretendia fa{er parte das pz’adas e de certa forma estava felz'{ por ele. Néo é fa’cil
construir ami{ades, wmito menos manté-las. O mesmo Felipe abriu a porta revelando a sala
de projegﬁo. Umea sala com espaco re[dtz'vo, mas com muito charme. Com as Paredes pretas e
lu{es amarelas nos dggmus.

“Qucmdo eu entrei ndao era assim, as paredes eram amarelas e o projetor ficcwa em cima da
mesa e nao no teto” Jean me disse enquanto [z;gcwa as [u{es.

Gostaria de entender c]uais sdo as imp[icag3es Pm’ticas dessas mua’cmgas, mas creio que nem
mesmo o Jean sabia ou sabe, ele apenas seguia o que o Ange[o dz'{iaz sobre cabos e outras coisas
mais. Apés observar bastante o [ugﬂr me dirzgi a0 lado esquerdo tentando estar bem no
centro. Como bavia apenas quatro pessoas, queria ter a(]uela Sensacao de estar em wm [ugar
na bora errada, similar a estar na escola a noite. Isso é uma mudcmga de visdo do objeto
também, nio é Eu di'vozguei muito durante az]uele momento. Para o conforto de vocés e para
nao me expor de maneira tola, vou omitir o (]uc?o longe minba mente foi.

“Td tudo pronto”, disse Jean sentando do meu ladb.

“Sériod”, saindo do devaneio, en respondi. “Ndo quer ver mais nada?”

“Nao. Pode colocar!”, ele disse azAnge[o ld embaixo.

Felipe se dirzgiu a0 canto da sa[a, Pro’ximo a porta e de repente a escuridao tomava conta do
espaco. Em frente a Projeg:éio.

“Ai meu Deus, vai comecar mesmo. O Jean fala de ser diretor desde os 12 anos e agora vou
ver um filme dele. Tz'po, € um filme de verdade. Nio que Ouvinte fosse de mentira. Mas esse
envolven muita gente e.... Eu pensei isso e outras coisas nczc]ue[es scguna[os.

O que sondava meu coracao era o medo de nio gostar. Como Poa’ericz di{er ao meu. amigo que
seu amado filme era ruim? ou muito pior, como Poderia mentir$ Em Uma Noite no Museu 2
(2009), Theodore Roosevelt di{ que urma mentira é melbor que uma verdade cruel. Como eu

discordo dessa afirmagﬁo. E as consec]uéncias das mentiras?
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As logos comegaram a surgir e enftm o Tihulo. A Morada da musa estava comecando
finalmente. Eu estava em frente ao primeiro fmme do fz’[;*ne.5 Todos cu]ue[es prob[emas, as
boras de escrita, de revisdo, a busca Pe[os cbefes de deparmmento, a escolba do elenco, as
questoes financeims, busca de wm cendrio, todos esses e outros momentos da jorncwla estavam

se concentmndo a[i.

24
5 E um conbecimento geml que os filmes nao séo gmvados de forma cronolo’gica, até por questoes de
Produgﬁo. Contudo o primeiro e iltimo Plano de A Morada Da Musa fomm respectivamente 0

Primeiro e ultimo a serem gravados. Uwma curiosidade inétil, mas wma curiosidade.



CAP[TULO>

Eu digo que faco filosofia, ou sefa, que
tento inventar conceitos. E woces que
fa{em cinema, o que voces fcz{em?

O que voces m'venmm nao sdao comceitos
— isso ndo é de sua algada —, mas
blocos de movimento/ dumgao. Se
fabricamos um bloco de
_ movimento/duracdo, ¢ possz've[ que
%g fagamos cinema.

- De[eu{e, 1999, p. 3



(PAPITULO 2

®AS APLICACOES

Escrevo esse trecho em casa, aéguns dias depais de ter assistido o ft’[me pela primeira vex.
Agora me encontro rodeada de papeis onde anotei alguns insz;glots durante a convivéncia com
o Jean. Trechos de conversas triviais, momentos onde ele falcwa como estava o esm/gio da
Produgﬁo, da po’s e como foi o set. Qua[quer coisa que eu acreditava ser possz'fue[ de usar no
futuro para compor esse texto. A{guns minutos antes de [{gar o compumdor, eu ainda estava
imersa nas anotagoes dm]uela sexta e Pensando em como seria este capz’tu[o. Acredito que
queiram saber minba opinzﬁo mais objetiwz e ainda estou em divida se irei comparti”mr.
Na(]ue[e momento, czpés 0 fade out, eu realmente tive uwma experiéncia. Conbecendo Jean,
sabia por que tal personagem disse Justamente a(]uela fa[a da(]ue[e jeito. Ou a motivagao por
trds de tal elemento da cenogmfia. Como observadora, acho [egoz[ que em uma Produg[io
independente se possa tomar certas liberdades. Essa foz’ a primeira certexa que brotou no meio
do jardim de incertezas: A Morada da Musa é o fi[me que ele quis fd{er. Apesar de vdrias
c]uestEes € mudangas, todas elas fomm administradas com base naqm’[o que ele acreditava.
Entao, ele nao Pode culpar ninguém Pe[as escol/ms, todas fomm conscientes. Eu revi diversas
veges desde entio e recz[i{ez‘ um processo chamado segmentacao. O que é segmentacaos Ea
criacao de um esquema destacando cada cena do fz’[me, dividindo-o em partes maiores e
menores. A vantagem ¢ que [Jodemos ver o fi[me como wm todo (BORDWELL,201 3 P 35).
Com uma visdo total da trama, Podemos compreender melbor os “dz'spositivos” que Jean
utili{ou para contar sua bistéria. Cbcgczrei 1o conceito de “dispositivo” logo; Aagora vamos
partir do gem[ e depais para os elementos mais especzficos.

Bom, qucmdo 0 primeiro fmme do fz‘[me atingiu minba retina, eu so conseguia pensar em uma

coisa.
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LOgO o ftlme f oi se dBSBn’UOI'UCVZdO € esse elemento permaneceu em desm(]ue em meus
Pensamentos € entc?o, no fina[, tudo estava C[d)"O. As cores sao um elemento que ojecm SGWZP)"C

comentou; gostaria que fosse um fz‘lme com cores estili{adas, basicamente ele queria “Amélie

Poulain” e, na verdade, en sempre soube disso.
FIGURA 2: O Fabuloso Destino de Amélie Poulain.

Founte: Ama{on

Para conseguir esse visual, era wecessdrio a colaboracio da [u{, da cenogmfia e da
colori{agﬁo. Sobre o cendrio, a casa ajudou bastante. Em si ela comparti[/mva a Pa[etcz de
cores exata que ele desejava. Os elementos mais “sensoriais” como as paredes, c]uadros e
morveis fomm todos aproveimdos com  pequenas wudancas em panos nos morveis para se
ddez]uarem melbor a mise-en-scéne. Dessa forma, a equipe de arte trabalbou, mas e a [u{?
Nas primeiras “visitas rea[i{adds pe[a equipe de fotogmfia, ndo baviam os equipamentos
para serem testados. Com a aproximacao da gravagao, Jeane a diretora de fotogmfia Karla
comecaram a reali{ar reunioes online uti[i{ando 0 programa Set a lngt 3D para fa{erem 0
mapa de [u{. Alguns dias encontrei o Jean com mais sono do que o normal. “Eu to f.f/z{enalo 0
mapa de Iu{, mas écomp[icado mexer esses bonecos” ele me disse.

FIGURA 3: Ma[m de Luz 3a’.

Foute: Autor
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Na semana de gm'vagfio, jd com 0s equiparentos cedidos Pela universidade, a equipe comecou
a testar cada p[cmo do fi[me para 'verz'ficar se estava de acordo com a visdo que o diretor
buscava. A casa em 30[ ndo era obviamente tdo compatz/'vel com a real. Logo os ajustes fomm
necessarios. Apols todo esse processo, bastante cansativo, Jean disse:

“Eu estava com bastante medo de que as pessoas desistissem, eu mesmo jd estava cansado
apenas testando a [u{. Mas diante do projeto, eu temia que as coisas ndo dessem certo no
momento da fi[magem e Perdéssemos tempo testando na bora e o tempo é tdo importante
quanto escasso. Principdlmente quando filmotmos com criancas.”

Enfim, apo’s as filmagens e da edicdo, c/oqgou a colori{agﬁo. A verdade é que na po’s, 0 Angelo
arrecadon muitas funcoes: montagem, edicao, trilba e co[ori{agfio.

“Ndo é muito arriscado deixar que ele faca a co[ori{agéio tambéms” Eu perguntei uma vex.
“Com certexa, mas ele conbece bastante o projeto e além do mais, no estado atual, acho que jd
corri riscos maiores”. Ele responden.

Ik nm]uela sala en experienciei pela primeira vex tudo aqui[o que recebi em pequenas
conversas. “Foi feito”, en pensava com o decorrer das cenas.

Bome, estava tudo tdo bonito, realmente parece Ame'lz‘e, mas f]ual o intuito? O que ele
Pretendid atingirs Estetica ¢ importante e um filme bonito visualmente era um olpjeti'vo. Mas
além desse objetivo mais “P[a'stico”, as cores ajudam a comunicar algo daque[e wundo: sua
“opacidade” e ¢ preciso entender esse termo como o fato de que ac]uele “Universo”, mesmo na
clic;gese do fz'[me, é uma construgdo. E isso ¢ atingido com base no contraste criado dentro da
propria forma filmica a partir da desfamiliarizacio.

Em A Morada Da Musa as cores sdo um “dispositivo”. Este é wm conceito neoformalista
definido por Kristin Tkompson como c]ua[quer elemento que desempenkaz um pape[ na forma
filmica ( THOMPSON, 1088, p. 15). Um filme tem wmwitos dispositivos atuando de
maneira conjunta para assim se relacionar com a audiéncia. Durante boa parte do curta, as
cores reforgam 0 género de fcmmsia da trama, Principalmente a partir das cores terrosas e do

uso ClO ’UGI"WZG”?O em desm(]ue no Cena/rio e nos objetos.

FIGURA 4: Brinquedo de Leonardo em vermelbo.

Foute: Autor 28



Essa esco[/m transwmite uma sensagﬁo agmdéfvel dd(]uele universo que no inicio o especmdor
ndo sabe se tratar de wma construgﬁo. Com seis minutos de fz'[me, SOMos czpresenmdos a uma

sef]uéncia de "sonbo". Coloco entre aspas essas palcwms, pois boa parte do filme nio deixa de

ser uma espécie de sonbo. Durante a se(]uéncid, Jean opta por usar wma i[uminagﬁo similar ao

filme De Olbos Bem Fechados (1999), de Stanley Kubrick.
FIGURA 5: De Olhos Bem Fechados.

Fonte: MAX.
Pode parecer uma compamgﬁo forgada, pois que fz‘lme nao representa a noite com esse a{u[.?
Mas basta olbar a escolba do desz;gn da "criatura’ para 'verificar aclara referéncia.

FIGURA 6: De Olhos Bewm Fechados.

Fonte: Max

FIGURA 7: A Criatura.

Foute: Autor
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Apo’s o Mary descobrir que Leonardo deixou de trabalbar no seu desen/oo, somos apresenmdos
a outra sequéncia onde, dessa vexg a cor vermelba - que antes era renqgadcz a pontuar certos
detalbes - se torna dominante retratando a crise das personagens. “Durante os testes na
semana de gnwagﬁo, ao ouvirem que tudo ficaria vermel/vo, algumas pessoas ndo entenderam
a mudangcz brusca. A{ul era compreensz"vel, pois querz’amos uma cena @ noite. Fechamos
todas as jome[as e (enfrenmndo muito calor) invocamos a madrugada antes do meio-dia.

Mas vermelbo? Qual o sentido? Antes o vermelbo so aparecia em alguns detalbes e na parede.

FIGURA 8: Teste de enquadmmento e iluminacdo.

Foute: Autor

Apenas flertando com uma crise. Quando Leonardo observa Mary Pela primeira vez, ele é

dividido entre seus dois lados
FIGURA 9: Leonardo conbece Mary.

Fonte: Autor

Agora no fim, a crise é dominante. Eu Particularmente acho que fomos bem”. Foi o que ouvi
c]uomdo perguntei sobre essas duas cenas. Contudo, é na iltima cena que o especmdor recebe a
pista fina[ para compreender a motivagdo das cores. Depois de toda a experiéncia, Venmos
ﬁnalmente Leonardo no mundo "real’. Diante disso, a represenmgﬁo da realidade comum é

dbordada com cores [d’l)ddds, com POMCd satumgﬁo.
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Ewmbora antes jd fosse possz’ve[ 'verificar mudancas, levando em conta o genero, a escolba de
co[ori{agﬁo no fincz[ é imprescina’z"ve[ para compreender 0 fz’[me a nivel "referencial". Esse ¢
primeiro nivel de leitura possz/'ve[ em uma obra (BORDWELL, 2013 p.119) e se refere a
Pro’[)ria bistoria do fz‘[me. A realidade czpresenmda entendida como onirica é essencial para

c]ue se compreenda a narrativa.
S\
T

Click! APO/S os créditos as [u{es tinbam voltado e o fz’[me acabadb.

"Entdo foi isso.”

A fala do Jean me parecen uma ameaca para que en emitisse um juz'{o de valor. Eu ainda
tinba nwitas dividas e disse:

"Eu queria entender algumazs coisas. Claramente tem wm lance com as cores e tenbo certexa
que escreveret sobre, mas admito que sobre os c]uadros eu ndo entendo muito’.

Gente, sou uma pessoa curiosa, mas nao sou cineasta. Entao pensar nos plcmos era diﬂcil para
mim. Vi que a{guns eram [ongos e me deixavam wm pouco apreensiva se nao iria ter wm corte.
Outros eram primeiros plomos destacavam bastante os rostos. E outros tinbam wma
Profuna’idacle que colocava dois elementos intemgina’o.

"Agom ja’ estd tudo revelado e Podemos conversar inteiramente sobre o fz‘[me" ele disse.

E agora? por onde eu comeco?

"A cena da Lola é bem [enm, acredito que tem um p[ano com mais de 10 segundos. Era assim
o VOCE cortou muitos p[omos devido ao tempo?' ;

Em conversas eu owvi que em projetos que ele participava as pessoas fa{iam isso para
aproveitar o tenpo. Mas nio é problemadtico? Nao deixa sem ritmo, se afasta muito da visdo
do diretor? Jean fz‘cou Pensando por alguns segundos e rabiscou a{guns witmeros com a boca.
Depois disse: "Na verdade eu nio cortei tanto nao, s0 consigo lewbrar de uns 5".

"Isso me parece muito. E (]ual 0 motivos’.

"Tempo e sempre um prob[ema. Mesweo que vocé saiba exatamente onde os atores estao, onde
colocar a camera, mesmo que a fotogra]ria saiba exatamente onde construir a [u{, ainda
assim surgem contratempos. as vezes 40 0s m/@s, atuacao ou a lu{ ndo td exatamente como

deveria estar. Mas ja que tocou nos Planos, acredito que ¢ bom falar como foz’ a Construcao por
detrds deles’.

N2
7w~
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Esta bistoria ¢é relativamente importante. Qucmdo eu era um adolecente cinéfi[o eu dava
mito valor para o roteiro. Gostava de fz’[mes que tivessem personagens bem definidos, com
comego meio e ftm bem definidos. Por isso gostava muito dos filmes do Wooabi Allen. Na
verdade ainda gosto, mas a questdo ¢ que en nao tinba a compreensao de que a imagem tinba
bastante poder de comunicagao. Nesse sentido, c]ucmdo o roteiro ja’ estava pronto e eu jcz' tinha
deﬁnido (]ual seria a abordagem formal, e reozli{ez' a decupdgem do filme cuidadosamente.
Decupagem é um processo de descricdo de cada P[cmo do fi[me em um documento. A partir
disso ¢ Possz"vel reali;{ar 0 storjkoard, 0s plcmos desenbados, e o fotoboard, 0s Planos
fotogmfados.

Quando eu comentei com a Karla como queria os planos ea i[uminagﬁo, ela me disse que
teriamos que testar bastante e depois de wm dia de ter confz'rmado a [occzgﬁo, a equipe de

fotogmfia estava ld. Nessa primeira visita testamos bastante p[cmos usando wma camera de

um CO[eg'd € nO/S mesynos como atores
FIGURA 10/11/12: Fotoboard.

Fonte: Autor
Assim en fui capaz de ver se os Planos imaginados por mim eram rea[i{é'vez's considerando o
ambiente a disposigc?o. Em boa parte, sim. Alguns eram loucuras da minba cabega e outros
néo ficavam bem em tela. Que bom que podiamos errar nm]uele momento, no set nao. Nao
fi{emos tudo em wm dia e tivemos que retornar no outro Comt 0 1esmo objeti’uo. Boa parte da
equipe era caloura e foi wuito bow ver a mpo{gdgﬁo de cada um. Era o primeiro projeto da

maioria e esses momentos fomm bem agmda/'veis e divertidos.
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FIGURA 13: Equipe de fotagmﬂ'a.

Foute: Autor

Na sua autobiogmfia, sobre a relagiio dele com elementos técnicos, Woaab Allen escreven
“Hoje sei que voce tem que remover a tampa da lente antes de fz’[mar, mas minba expertise
técnica termina at. Quando dirz'jo, sei 0 que quero ou, mais importante, set o que nao quero”
(ALLEN, 2020, p- 322). Ta['ve{ seja uma kipérbo[e, mas ew wesmo admito que tenbo
dz’ficula’ade com equipamentos, mas estou buscando melborar. Esse é o motivo de todo o
esforgo dos testes, pois ey sabia exatamente como queria que os elementos fossem. Eu gostaria

de tmbal/mr com basmnte P[anS conjuntos, demllaes € CIOSB-MPS.

‘PLANOS CONJUNTOS E PROFUNDIDADE DE CAMPO

Existia uma gmnde Preocupagﬁo me acompan/mndo por bastante tempo. Meu primeiro

curta-metragem, Ouvinte, tem enc]uadmmentos que lidam com corpos que estao Pamdos e
sentados em 90% das cenas. O foco Principal do filme era os dia/logos e, devido ser um
trabalbo de dz‘scip[ina, 0s P[cmos precisavam ser poucos e facilmente executaveis. No meun
TCC, baveria corpos nao so se movimenmndo, mas intemgindo entre si e com o cendrio.
A Morada Da Musa é sobre um bomem convivendo com duas versoes dele no pczssado,
infﬁncid e adolescéncia. Eu gostaria de ilustrar visnalmente por meio do enc]uddmmento
essa re[agfio entre 0s personagens. Escolbi os p[anos de conjunto, pois assim poderia
relacionar dois personagens dentro do qucw[ro. Segundo 0 Deleu{e (2018), existem dois
tipos de (]uadros: 0 geométrico e o fz’sico. O geome’trico trabalba com nogoes de
organizacao dentro do c]uddro, de conjuntos "semiabertos” (De[eu{e 2018, p. 34).
De[eu{e entende o enquadmmento como a determinacio de um sistema:

Chamamos enquadmmento a determz‘nagc?o de um sistema ﬂzc]mdo,

relativamente fec]mdo, que compreenc[e tudo o que estd presente na

. 0 g Q.5
tmagem, cenartios, Personagens, acessortos.
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0 c]uaalro cinematogrzifico constitui, portanto, um COnjunto que possui
um gmnde nimero de partes, isto ¢, de elementos que entram, por sua
vezg em subconjuntos. Pode—se dividi-lo em partes. evidentemente, as

Prépriazs paites estao na imagem. (DELEUZE, 2018,p. 29)

Como se sabe, De[eu{e € um autor comp[icado, assim (]uericz fd{er uma apropriagéio mais
beterodoxa da sua teoria. Meu objeti'vo era demonstrar a maneira que Leonardo lida com
seus "Passados”.

Olbando para o plcmo da Lola entrando na casa pe[cz primeira vex, en enquadrei em p[cmo
confunto. Aprm)eitana[o a divisdo na Parede, eu divido os personagens Permitindo que o
protagonista a observe ao fundo. A cena ndo tem corte Proposim[mente, gostaria que o
especmdor se sentisse desconfortcz’ve[ tanto quanto os personagens estdo. Leonardo ndo se sente
bem em pensar na sua adolescéncia e a maneira como ele age com Lola nos primeiro segundos
ilustra isso muito bem. Essa escolba permite aproveitar aéguns detalbes. Podemos notar desde

0 cowmiego LO[&Z desconforté'vel, sem saber o c]ue fa{er com as maos.

FIGURA 14: Leonardo e Lola na sala.

Fonte: Autor

Aproveitar essas pequenas nuances 50 foz‘ possz"vel com esse tipo de enc]uadmmento. Como citei
Bordwell anteriormente, néo existem escolbas certas ou erradas. Quando voce opta por uma
abora’agem, acaba Perdendo as vantagens que poderz'a ter com a outra; ¢ wma (]uestéio de
escolba. Durante os ensaios de elenco, essa cena foz‘ feita exaustivamente; a Parede foz‘
realmente um presente dacasae aproveitamos. Ali estava o recorte muito bem definido.

Ao apresentar Lana, en optei por en(]uaa’mr usando a Profundia’aa’e de campo.
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FIGURA 15: Lana Percebe Leonardo.

Fonte: Autor

Esse era um dos Planos mais importantes, pois ele ilustrava a relagc?o de Leonardo com a
infﬁncia. Na introdugﬁo de Lana, em contraste com Lola, utili{ei mais o Plano/contm—ﬁlano
para que a sequéncia fosse mais dindmica. O dinamismo do pensamento de wma crianga
transmitido pe[o corte e pe[a velocidade que a atri pronunciava as [m[cwms. Essa foz’ uma
pequena desfamiliari{agﬁo da formcz em um grau wenor, mas ainda perceptz’vel. A
introdugéio de Lana também é wma observczgﬁo do protagonista. Mas diferente do
desconforto, czc]ui temos o estmnbamento, a curiosidade, a infﬁncia que parece tdo distante
para ele, que ndo se reconbece. Eu acho esse um dos plomos wmais lindos do filme e um dos que
mais tive conficmgaz que sairia bem, em virtude dos testes. Logo depois, Lana se senta para ler
jumnto com Leonardo no fundo. Este é outro bastante importante para o filme. Lana estd lendo
em primeiro plomo, mas o foco ¢ Leonardo no fundo. Ali Lana representa a z'nfﬁncia em
desfoc]ue, assim como a personagem, nenbum pouco compreensz’ve[ ao protagonista.

FIGURA 16: Leonardo observa Lana.

Fonte: Autor
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Podemos agora voltar um pouco e falar da sequéncia da criatura. A ideia era representar o

19 » 5 . /
f uturo c]ue nao era Cldi"o, lDOl" 1SS0 O Uso Cld mascara.

FIGURA 17: Leonardo encontra a criatura.

Fonte: Autor
Aqui também bd wm Plano em Profundidade, mas dessa vex decidi utilz’{ar um over the
shoulder® e agora quem estd em evidencia é a criatura. Obviamente, en também (]uerz'cz
construir uma certa tensdo. Além do plano/contm—plano, optei também por usar um
tm'ue[lz'ng para enc]uadmr em primeiro plcmo os personagens, alternando os rostos de cada

um.
FIGURA 18: Leonardo observa a criatura.

Fonte: Autor

Isso foi diﬁ’ci[. Nos testes ficamos cerca de 30 minutos apenas tentando compreender como
funciomwa o slider! Eu admito que pensei em desistir, estava cansado e os outros
compartil/m'vam da mesma fadiga, ainda mais no calor de uma casa toda fec/mda, para

impedir que a [u{ solar fosse Perceptt"vel .

6 Segundo 0 que eu pesquisei: O enquadmmento "over the shoulder” é uma técnica de cimera onde a
cena ¢é filmada por cima do ombro de um personagem, focando no que ele estd olbando on em outro
personagem, criando wma lberspecti’uﬂ mais intima e envolvente no dicz'[ogo.
"0 slider é wm trilbo usado para deslz’{ar a camera suavemente, proparcionando movimentos
})ori{ontais, verticais ou diagonais. Ele garante imagens estdveis e fluidas, adicionando dinamismo e
Profundt’dade ds cenas, o que dd um aspecto mais proﬁssional ds filmagens.



Pensei em fa{er primeiro Planos estdticos wmesmo com tripe' @ rea[i{ar um jogo de
plano/econtra-plano na edicio. Gracas a Deus, a diretora de fotografia ndo permitin. “Se vocé
wudar com c]mzlf]uer dift’culdade que surgir, vat Pera[er 0 filme todo”, ela disse apoiczda Pelos
outros membros mesmo cansados e o resultado é wma sequéncicz bastante ontrica que foz‘
potencia[i{ada com 0 desaparecimento do cendrio. Essa ndo foz‘ uma ideia minba, mas do
Angelo durante a edicdo, wma pista da fmgilz’dade da realidade que o protagonista estd

vz’venciando.

FIGURA 19: Primeiro p[ﬂno da criatura.

Foute: Autor

Agom eu preciso voltar ao comego, a primeira cena de Mary. Sidiane, a atrig, foz’ realmente
muito bem e entenden a personagem desde a primeira conversa em um cafe’. Precisava ter
olbares estranbos, wma atuacao teatral e falar como se tivesse decorado wm texto. Apo’s se
apresentar, ela se dz’rige a porta, mas para em frente ao quadro A Criacdo De Addo de
Micke[ange[o. Mary é a musa da tmgédid Melpomene, buscando que Leonardo retorne a
pintar e, especiﬂ'camente, pinte ela. Leonardo no seu celular buscando contato com wm amigo
em primeiro plomo em desfoc]ue - no subtexto ele buscando resolver os prob[emas dele enquanto
indivz’a’uo—, Mary em segundo 0 observando com raiva, depoz’s de wma mua’anga de expressﬁo.
Quando ainda estava escrevendo o filme, lembrei do poema de Milton “Hino & natividade”
transcrito por Thowmas Bulft’nck sobre a ckegada de Jesus Cristo e o fzm das atividades dos

ordculos.
Calaram-se os ordculos. Néo mais VO OU SUSSUI'TO
Se fa{ ouvir no temp[o solitdrio.
Apolo a divindade
Perden e, com saudac[e,
De De[fos abandona o santudrio.
(BULFINCH, z017,p.305)
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Nos ensaios, reforcei a ela como uma deusa pagéi deveria sentir repulsa por elementos que
remetessem ao cristianismo, quanto ao contrario. Essa cena, infe[i{mente, nao pade ser
testada com equipczmentos de Iu{. Haviam muitas cenas e pouco tempo de teste antes do dia
de filmagem. Pode-se notar que ela é mais escura que as demais. Decidi abragar isso. No
comeco da cena, Mary estd feli{, empolgadcz e bem iluminada. Agom, escura e com wm olbar

cle raiva.

FIGURA 20/21: Mary observa Leonardo.

Fonte: Autor

‘©RIMEIROS PLANOS

Eu gosto muito dos Primez'ros Planos. Eu nao sei di{er a orz;gem dz’sso. Lembro dos Primez'ros

P[cmos de Gritos e Sussurros(197z) do Bergman ou c]ualquer fz’[me dele.

FIGURA 22: Gritos E Sussurros.

Fonte: Ama{on

Nz verdade, eu gosto bastante de mostrar os rostos, criar wma relacdo com os personagens.
Na wusa diversos bd diversos close—ups, eu queria fcz[czr de a{guns e a motivagao. Como disse

antes, a introdugﬁo 6[8 LOld éconstruz’da Pdl"d causar um certo dGSCOWZfOI’TO que oS Persondgens
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estdo sentindo. "Eisenstein sugeria que o primeiro p[ano nao era apenas um tipo de imagens
entre outras, mas oferecia uma leitura afetiva de todo o fi[me” (De[eu{e, 2018, p- 14.1).
Qucmdo Lola surge Pe[cz primeira vex no quadro, seu rosto preenc/ae boa parte do
en(]uaclmmento. Mais wma escolba: Quando fomos gravar esse P[cmo a atriz, Maiteb Gi[,
estava um pouco nervosa. Além de passar tmm]ui[idade, eu gostaria que ela uti[i{asse esse
"nervosismo’ na personagem. Como Deleu{e descreve sobre o pensamento do cineasta
sovietico, o primeiro p[cmo serve como uma forma de gerar uma reﬂexﬁo emocional sobre o
filme. Podemos aproveitar o rosto dela para Percebermos aéguns detalbes como a

movimentacao da cabeg:a e Principalmente a tentativa de desviar o olbar.
FIGURA 23: Primeiro Plano de Lola.

Fonte: Autor

Além disso, optez' nao rea[i{czr um p[ano/contm—plano para que o olbar dz‘egético de Leonardo
fosse o olbar do pro/prio Péblico, ou seja, mais uma tentativa de criar wma relago?o emocional.
Esta ndo € a unica vex que o primeiro Plano é usado para que a audiéncia assuma o Pape[ do
personagem. Na verdade, diante do fato de Lola ser a versdo adolecente do protagonista,
gostaria que a relacdo deles fosse mais préxima, por conseguinte também a da audiéncia.

Apo’s a cena do jogo, enquadmmos a despedidd de Lana e Lola em um p[cmo médio.

FIGURA 24: Despedida de Lola.

Fonte: Autor
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Engmgado como este p[.fmo foz‘ um dos mais diﬂceis de fz‘lmdr. Pensava que um fz’[me fez‘to
quase inteiramente em ambiente fec/mdo czjudaria a manipu[ar a [u{ faci[mente. A verdade
é que oz(]uela porta me trouxe uma dor de cabeca dentro do set. O sol alternava suas forgozs
mpidamente, e sempre era muito forte, estourando a cena. A{guns esforgos com b[ackout eo
controlamos, mas isso dificu[tou UM PoUCo a MoVImentagao de saida das personagens. Entdo
cbcgczmos ao primeiro P[cmo, na decupagem estava previsto que nessa cena baveria um contra-

P[cmo de Leonardo respondendo ao adeus. Recz[i{amos esse p[cmo no set. Na ilba de edz’gﬁo, a

cena funcionon wuito bem. Na verdade, esse trecho é uma referéncia ao filme Ponte para

Terabithia (2007): A despedida de Leslie antes de morrer.
FIGURA 25: Ponte para Terabttia.

Fonte: Netﬂix

Esse é um dos P[cmos mais tristes que con/aego. Lembrei a[e[e, em wm dos tltimos ensaios. Os
atores estavam ja’ exaustos de ensaiar no estudio da FAV e pea’imm para ir ao local das
gmwzgaes. Ndo tenbo muito o que comentar desses aliczs, nio bowve episédz’os relevantes que
merecem wmmita atencao. Apends, menciono o ensaio desse p[ano, pois ndo s6 lembrei de I_es[ie,
mas também notei que as coisas estavam ainda melbor do que ey planeja’va. Durante a
montagem, Percebi que o fi[me ainda estava sendo feito, lbea’i que o Ange[o cortasse a resposta

de Leonardo, Pdrd ver o resulmdo.
FIGURA 26: Adeus de Lola.

Foute: Autor
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Essa ¢ a wttima vex que a vemos antes do terceiro ato. Aléw de um p[ano muito bonito -
uti[i{dndo sombras bem marcadas no lado esc]uerdo da personagem, uma Iu{ quase onirica
vindo da porta reforgcmdo a despedida e a simpatia da arriz - mais uma vex a visdo de
Leonardo é a visio do especmdor. Durante as gravagoes, apo’s um momento de trégua do sol,
disse a Maiteb “Olbe diretamente para a camera” e assim ela fe{. Em boa parte do filwme ela
se encontra ou nervosa, ou revoltada. Agora estd com wm Sorriso singelo se despedindo

diretamente de quem estd assistindo.

N

7w
Eu percebi que Lola estava se despea[indo de mim, nao apenas do personagem. E os Planos
mais longos, que me causaram uma sensacio estranba sem cortes, agora estavam claros. Eu
sempre soube que eles eram a mesma pessoa em momentos di ferentes por conbecer Jean.
“A cadeira é curiosa. Os trés sentaram nela enquczdmdos da mesma forma” en apontei.
Jean balangou a cabega confz'rmomdo minba teoria. Leonardo senta para ler Duna e é

atmpall)ado por Lola. Ela se sente mal e vai para o mesmo [ugar. Lana mmbém, apo’s pedz'r

para ficar, realz':(a sua leitum no lugar onale 0s trés estavam anteriormente.

FIGURA 27/28/29: Primeiro P[cmo dos protagonistas.

Foute: Autor

Aquz' ele estd se valendo da repetigﬁo, de uma Padrani{dgﬁo para comunicar:
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A repetigfio é a base para compreensc?o de c]ua[(]uer filme. Por exemplo,
devemos ser capazes de recordar e identi ficar personagens e cendrios a
cada reapdrig:ﬁo. De maneira sutil, durante qua[quer fi[me é Possz"ve[
observar repetigaes de camera, comportanento das personagens e acao
da bistéria(BORDWELL, 201 3,p. 129)

Como ele citon anteriormente, esses primeiros Plcmos dos personagens na cadeira sdo wma

3 q A 9
manetra de Se comunicar com a audtencm, 0 mottvo:

Denominaremos qua[z]uer elemento sz;gnificativo repetic[o num fi[me de
motivo. Motivo Pode ser um objeto, Uma cor, um [ugar, uma pessoa,
U SO OU ALE eSO U LYago de Persona[idade. Podemos chamar de
motivo um lbadréio de ilwminacdo ou posicao de camera.
(BORDWELL,2013 p.129)

Essa repetigéio ¢ utili{ada com o intuito de commnicar o sz;gniﬁcado explz'cz‘to do curta.
Diferente do referencz'a[, poa’erz’amos caracterizar o exp[z’cito como a mensagem do filme, 0
que ele quer passar (BORDWELL, ANO, p- 120) Ainda assim, uma czfirmagfio concreta
levando em conta a forma do filwe. Dizer que A Morada da Musa é < Sobre como a arte é
um processo que nasce da re[agﬁo do autor com o tempo (passado, presente e futuro) ” ¢ uma
afirmagﬁo concreta e relativamente simples. Contudo, levando em conta o estilo de narrativa,
a repetigﬁo do Plano da ccwleim, sendo praticamente idéntico em ambos os casos, ¢ um
dispasiti’vo necessdrio para que se compreenda 0 pdpel de cada uma delas.

“Na 'verdade, levando em conta o (]uczl identico esse trés Planos eram, ey pensei em realizar
eles no mesmo a’ia, um em seguida do outro. Mas ndo foz‘ Possz/fuel por diversos motivos, em
especial a agenda de cada wm dos atores™, ele me disse.

Na verdade ele tinba quatro dias de filmagens na casa e mais um fom. Logo, gostaria de
aprm)ez'mr 0 Mmdximo o tempo que tinba e otimz'{ar 0 tmbal/oo, levando em conta que era
mumito importante que 0s p[anos fossem todos feitos.

“O Woocéi Allen disse que ‘Claro que eles (os atores) nao tém o pro]plema que eu tenbo
posteriormente, preso na sala de edz’géio com cenas que nao funcionam, desejando que tivesse
filmado mais’. (Allen, 2020, P 165) Por isso, queria fager todos os Planos que fossem
possteis e evitar cortes”.

Ele citou o diretor americano favorito outras muitas veges, mas optei omitir boa parte.

“Eu gostei bastante delas jogcma’o também, os Planos dos olbinbos” comentei, pois sabia que

tinba sido uma cena que demorou a ser feim.
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“Quando en li figums tmgadas na lu{, do Bordwe[l, percebi como uma cena de mesa 6
comp[icada de se fa{er. Essa foz‘ a cena que penset nos enc]uczdmmentas por wltimo e era wmito
importante, 0s tres protagonistas juntos em um jogo de cartas. De formoz pm/tica, rodei os
primeiros Planos de cada wm do comeco ao fzm Foi um pouco exaustivo passar a cena toda
algumas veges. Os atores tinbam ensaiado bastante, entdo sabiam suas fa[as e reacoes.
Quebmr muito Poderia prejudicar um pouco o ritmo de cada um. Além do primeiro P[omo, hd
um conjunto de Lana e Lola de ambos os lados para mostrar a relacio das duas e um

conjunto das costas ddS weninas com Iﬂonardo no centro.

FIGURA 30/31: Lana e Lola discutem.

Fonte: Autor

Esse é wm dos mais importantes e bem fez'tos com uma boa conexdo entre cenogmfia e arte.
Leonardo dividido pe[as cores na pdreale e as meninas, cada uma, com a cor correspondente a

frente.
FIGURA 32: Plano conjunto dos protagonistas.

O =
[

Fonte: Autor

Mas durante o jogo, optei mais uma ve por deixar o olbar do especmdor ser do protagonista,
Principdlmente no inicio. Com Planos bem fec}mdos no rosto de cada uma. Elas olbam as
cartas e mais uma vex Lola olba diretamente para camera. Esse inicio de cena, é construido
para criar uma certa tensao entre elas duas e andiencia.”

“Foi wm erro mesmo. Na verdade, wma oportunidade...”
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Eu nao c/veguei a pedz’r para e[a ollmr nesse mowmento. Apenas dz‘sse ‘iremos gravar lmsmnte
sggundos de voce para esco[/oer 0s me[/yores 2 sqgundos que voces entrqgarem’. Na i”ocz de
edigﬁo esse ol]mr surgiu e decidz'mos colocar ele na cena. No fi[me parece que e[a estd tenmndo

GSCOWZdB}" (]ue bMSCd dBS(,'Ob}"l.)" as cartas epassou a Ser iSSo meswo ”, 6[6 respondeu.

FIGURA 33: Lola tenta ver a carta.

o gzl

Fonte: Autor

“Quando Lola nota Mary chegando na cogjinba e a cena ‘recomeca’ como se ela ndo estivesse,
bd um plomo que ndo foi filmado’. A cimera estava ligada, e estava dando wmas
indicagaes para Maiteb no primeiro Take. Ela estava bastante nervosa, era seu primeiro dia.
O montador ali pegou um trecho dessa conversa e colocon no filme. Eu adorei. Algumas

ideias sao0 ma[ucas assim’” ele contou e ey comecet a rir da engen/vosidade dac]uele garoto.

FIGURA 34: Lola nota Mary.

Fonte: Autor

Esclarecido entdo? Bowm, quase tudo. Diante dessa conversa, Fe[ipe sain da cadeira do lado

direito da sala e se aproximou de nos.
Disse “ Ndo wai falar do copo para ela?” e sorriu como se fosse wma piada.
Eu notei mesmo que o iltimo plcmo do jogo é justamente um enc]uadmmento com foco em um

copo de aigua. E além disso, era longo.
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“Esse € meu plano favoritol” Jean responden sen amigo.

“Sériodl”

Eu na verdade estava wmeio incrédula. Acreditava que seria um close—up, ou um P[cmo
confunto.

"Esse é 0 gmnde Plomo do filme, ele o defz‘ne de certo modo”

Fe[ipe continuou a rir e disse “Por(]ue ele deixou as meninas jogcmdo por mais de wm minuto e
ficou gravando o copo”.

Realmente, ndo parece muito conform"ve[ .

“Hd alguma coisa sobre isso? Sabe me parece a cena a’cu]ue[e filme da Veronica” en comentei.
Jean abriu os olbos e notei sua Pupz’[a dilatar. O filme em questao ¢ "The Double Lz'fe of
Veroni(]ue" (1901) dirt;gido Pelo diretor Po[onés Krzjsgtof Kies’lon:s/q’. Nesse momento,
Percebi que o curta nao parece somente Awidlie, mas muito mais similar ao fz‘[me do cineasta

G / [»
com nowe IVIGSCVC'UI’UG 5

FIGURA 35: A Dupla Vida De Verbnica.

Fonte: Ama{on

“E wma referéncia ao filme dele?” Eu perguntei.
“Eu falez' de cores, de czrticulagéio de personagens, closes up, mas esse filme s6 existe desse jeito
em virtude de Kief[ms/q.

‘PLANOS DETALHES E ‘RECONTEXTUALIZACAO METAFiSICA

Entrei em contato com o trabalbo de Kies’lows/q’ em 2022. O primeiro filwe que assisti foi
Three colors: Blue. Depois assisti o restante de sua tri[ogia. Fiquei apaz'xonczdo. Posso di{er
que nesse caso, 0s filmes realmente wmudaram minba vida. Mas o que eles tem baver com A
Morada da musa? Bom, claramente, diante de tudo que foi falado, ey gostaria que o fz’[me

tivesse uma carga metafz'sica envolvida.
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Entrei em contato com o trabalbo de Kies’[on:s/g’ em 2022. O primeiro fi[me que assisti foz‘
Three Colors: Blue (199 3). Depois assisti o restante de sua trz'[o(giczt.3 Fiquei apaixonado. Posso
di{er que nesse caso, os fz‘[mes realmente mudaram minba vida. Mas o que eles tem baver
com A Morada da Musa? Bom, claramente, diante de tudo que foi falado, eu gostaria que o
fz‘[me tivesse uma carga memfz'sica envolvida. Tem literalmente wma deusa no curta e
diversos Planos detalbes de (]uowlros, inclusive da “Criacdo de Adao” de Mickelangelo, que
foz’ apro*veitado da Prépria casa. Inc[usi've, devido ao (]uadro, eu retirei um diélogo.
Leonardo, no comego da cena, citaria sua relz;giﬁo, mas acreditei ser mais sutil mostrar que
Mary se sente desconform’ve[ com a presenca de elementos fom do paganismo. Mas esses
elementos “temdticos” néo sdo tudo. Queria que essa “transcendencia” fosse percebida atraveés
dos f]uadros. Entdo ckego d imensa contribuigio de Kies'lawskg’. Quomdo assisti pe[a primeira
vex A Dup[a Vida de Veronica, estava empo{gado depoz's da tri[ogia das cores. Ao terminar,
en ndo sabia o que pensar do filme. Ndo sabia se tinba gostado, se tinha odiado, se tinha
minimamente entendido o enredo. Eu sabia, o entanto, que tinba tido wma experiéncid com
aque[e longa e isso perpassa as imagens. Existia uma “aura” em volta daque[e filme, as
imagens me absorveram. Como Kic/@sola aponta, nao apenas o enredo, mas as imagens

criam essa “aura’ em conjunto.

However, simp[e P[ot themes are not enougb to c})amcterige a
memp/gys—ical context. To a great dqgree, the abstract images
themselves naork in a reciprocal relations/vip with the P[ot and
characters to create a memp}gysical aura. Kies[cmvs/‘i excels in this
endeavor, imbuing bis films with a consistent sense of wonder and
spiritual suggestion. Elements of narrative content, combined with the
form and presentation of the image, create this aura. 1t is no accident
that Ve’ronic]ue's childbood bauble, which produces an abstmct,
inverted perspectivve, comes to be a /@y visual motif t/vroug/oout The
Double Life of Véroniquc. This motif gains ymbo[ic wez;gbt, as the
world lz’temlb turns upsz‘de down and stretches be)ond normal sige in
Véronique's experience. Kies’[ms/&i is lyinting at eternal time and space
bgiond wmere semiotics, as the catbedral ma/q_es its pass t/arougb the
expanding lens (KICKASOLA, 2004, p. 73)
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8 A “Trilogia das cores” é formada por: Three colors: Blue (1993), Three colors: White (1994) e
Three colors: Red (1994). Os trés tematizam o lema da revolucio francesa: liberdade, igualdade e
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Eu queria que A Musa fosse dessa forma. Que tivesse esta “aura”. Entender o filme é bom, e
Principd[mente nesse caso onde eu realmente quero falar. No entanto, en prezo mais que as
pessoas “sintam” o filme e interpretar também nio ¢ tudo no cinema. Esse processo de imputar
um novo sz;gnz'ficaalo, além do materia[, é chamado por /tic/(_asola de “Recontextua[i{agfio
metafisica”
These and other shots are examp[es of the recontextuali{ed, mediated
image, tbrougb which wmediation the image ta/@s on an abstract
c]ucz[igy tbroug/a distortion. The use of reﬂections is quite extensive in
Kies’lows/(_i's films and will be covered more fulb in the fo[lowing
discussions. In slyort, the reﬂections press two images into re[cztion,
distort the "normal’ s;mpe of tkings, and throw the image into a
completeb different contextual beld. Images mediated b) li(]uz'd and
glass are most prominent and mke ful[ advantage of abstraction's
spiritually suggestive powers (KICKASOLA, 2004, p.75)

Falei de Bordwell e Tkompson, esse comnceito Pode ser wmito bem tratado como uwm
“dz‘spasiti'vo” que combina o enc]uadmmento, as distorgaes e 0 tempo como uma maneira de
buscar um sz;gnificado além do que ¢ visto em tela. Queria um plano assim como o de
Veronica olbando a jane[a Pe[o através da bolinba de vidro, ilustrando como ela Percebe 0
wundo diferente de Weronica, sua versio Polonesa.

Como eu comentei anteriormente, a cena do jogo foz’ a mais difz’ci[ de pensar nos P[cmos. nem
tanto de filmar, era o ultimo dia na casa e estdvamos bem tmnqui[os. A c]uestﬁo era a cena
ser [onga e com bastante falas. Jd comentei como foz’ boa parte dela. Vamos falar entdo do

copo. Na primeira visita técnica fi{emos essa cena no fotoboczrd.

FIGURA ;36: Fotoboard do p[ano detalbe.

Foute: Autor
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Acbhei tdo lz'ndo, era o p[ano que eu tinba mais carinbo de todos. C/vcgou o dia da gm'vagéio e
mauitos Prob[emczs. Ja estava escurecendo e ndo bavia [u{ natural na jane[a. Colocamos wm
fresnel ld’, mas aparecia. Fi{emos uma trucagem Com Cortinas e Conseguimos apenas a [u{.
Outro Problema era a lente ser c[z‘ferente da que Usamos no fotoboard. Precisamos de wm
tempo para ajustar. Depois enc]uczdmr 0 copo e enfzm tudo estava certo espemndo 0 weu
“acdo”.

“Esse p[cmo se passa depois do ‘pois en vou’ da Lana. Entdo quero que voces continuem a
jogar. Podem ollmr, mexer nas cartas, mas intemjam”, eu indz’c]uei a Maiteb e E'velin, a
Lana. Elas fizeram. Era wm momento de relativa “paz” dentro do set. Um clima de
despedidcz, wesmo com wais wma didria. A cena ndo tinha Som, nem mesmo ambiente, a
camera estava no tripé, logo boa parte da equipe estava descansando ou sentada assistindo.

Ndo tinbamos monitor, usamos a televisio da casa para assistir por HDMIL

FIGURA 37: Jean assiste o teste de camera.

Foute: Autor

Eu estava no chdo monitorando o c]uowlro. Havia poucas acoes. Depois de dois mkgs, meu
assistente de direcdo anuncion “fim de set Pessoczl!” e gritos e ap[cmsos surgiram. Na verdade,
essa ¢ a unica vex que utili{o esse artifz'cio. No enquadmmento, Lana e Lola se preparam
para jogar. Mas o foco estd no copo de a’gud em primeiro plano. A duracio dessa sec]uéncia é
de 30 segundos. Meio minuto onde praticamente nada acontece. As pessoas com certexa VAo
estmnkar, mas esse € o objeti'vo. Ume plomo longo desse, estdtico vai causar um desconforto e
permitir que eles se concentrem na imagem, pensem “Por que nao bd corte?” ou “O que vai
acontecer?”. Como disse anteriormente, antigamente era muito czpegczdo ao roteiro, antes de

Perceber 0 poder que as imagens tinbam.
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FIGURA ;8: Plano detalbe: As protagonistas em desfoque.

Fonte: Autor

Nesse (]uaa’ro temos as duas versoes de Leonardo enquadmdas juntas na mesma atividade.
Nenbwma das duas estd focadcz, ambas sdo abstmgaes do protagonista. Mas Lana é mais do
que Lo[a, por ser a z'nfo?ncia dele. Ela estd enc]uadmda por dentro do copo, deformacla nao so
pe[o vidro mas também pe[o [z’c]uido. Deleu{e comenta que 0s en(]uczdmmentos, embora sefam

extmoralina’rios -POVIZ'O de vistas (]ue nao terz'amos no mundo Vedl- 6[88 parecem ter uma regm:

A wmenos que se caia num esteticismo vazio, eles tém de ter wma
explicagﬁo,devem se revelar normais ou regu[ares, sefa do ponto de
vista de um confunto mais amp[o que compreende o primeiro, seja do
ponto de vista de wm elemento inicialmente despercebido, nao dado, do

primeiro conjunto (DELEUZE, 2018, p. 33).

Esse Plcmo ndo é a visdo do protagonista. Nem mesmo a visdo de um determinado personagem
escondido: é puramente uma perspectiva revelada apenas a andiéncia, que s0 ¢ poss{'ve[ no
cinema. A quebm dessa “regra” de justificativa no enc]uczdmmento, foi utilizada para
reforcar o cardter “metafisico” do curta e fugir do pragmatismo. Como Deleuze aponton
sobre o conceito de “desenquadmmento” de Pascal Bonitzer definido por ele como: “pontos de
Vista anormais que nao se confundem com uma. perspectiva ob[z’c]ua ou um ﬁngu[o pamdoxa[,
e remetem a outra dimensdo da imagem'. (DELEUZE, 2018, p. 34). Outros dois Plcmos
detalbes importantes surgem depois da despedida de Lola. Mary surge abrindo a porta. A
camera estd rebaixada a altura da mesa. Quando testamos isso, o Plano fz‘cou vazio. Sem
Preencl)imento. Entdo Sara surgin com os cisnes pretos. Inclusive, nem fa[ei de Sara, a
diretora de arte. O que eu faria sem ela? Durante a Pré—Produgﬁo ey tive quatro diretores de

arte diferentes. Alguns deixaram por tempo, outros por desentendimentos.
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Sara Ribeiro entrou, a menos de dois meses do primeiro “ag:fio". Ela, na verdade, deixou de
ser continuista e assumin wm deparmmento. Na primeira vex que especulei seu nowe:

“Eu ainda nio fiz a disciplina de Direcio de arte 2” ela me disse.

A Preocupagﬁo existia, pois, a segunda parte dessa matéria era mais pm’tica. Logo, ¢
compreensz"vel que entrar num filme de fanmsicz como primeiro projeto dirt;gindo a arte fosse
meio  amedrontador. Outra pessoa assumin e tinba esperanca que Aagora andasse.
Infeli{mente, ela tinba a agenda cheia. Entdo, eu e Geraldo apostamos na Sara, sua
mensagem de resposta foz‘ "Entdo vamos ld". Acredito que ninguém mais aceitaria esse
deparmmento, levando em conta o tempo e certas fofocas. Sara Rea[i{ou muito bem o
trabalbo articulando os elementos da Pro’pria casa e indo atrds de outros. O que fa[ar da
estante, ou do (]ucw[ro do Apolo, ou as roupas.? Além de administrar bem a ec]uipe.

Infe[i{mente, ficamos sem uma maquiaalom e com apoio conseguimos desviar desse Prob[ema.

FIGURA 39: Equipe de arte.

Foute: Autor

Vo[tamdo ao p[zmo, o preto é um elemento pouco presente no fz‘lme. Estd em Mmy e isso dd wm
desmc]ue imenso a personagem dentro daque[e ambiente. Os cisnes ajua[czm a melbor compor a

cena de entmdd.
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FIGURA go0: Plano detalbe: A c})egczdcz de Mary.

Foute: Autor

Logo depaz‘s, Mary olba os desenbos e nio acha o seu, mas o que Leonardo comecou a desenbar.
Mais um Plana detalbe, Mary amassa o desenbo em primeiro plomo e Leonardo desfocado
conversa com seu amigo. Logo depois, Mary olba os desenbos e ndo acha o seu, mas o que
Leonardo comegou a desenbar. Mais um Plano detalbe, Mary amassa o desenbo em primeiro

PldVlO (5 Leonardo dBSfOCddO conversa com seu ango.

FIGURA g41: Plano detalbe: Mary rasga os desenbos.

Foute: Autor

Mary destroi “simbolicamente” a boa relacio que Leonardo tem consigo mesmo, que o produto

foz' 0 quaa’ro 0 que culmina na Penu’[tima cena.

N7
7w~
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‘INTERLUDIO

Hoje estou muito cansada e me sentindo mal. Tive um dia cheio e ndo dos melbores. A aéguns
minutos estava em wn dos banbos mais [ongos da minba vida e agora voltei a minba cama.
Estou a alguns dias sem escrever, nem ler nada, pe[o menos no que se refere A Morada Da
Musa. Também estou a alguns dias sem falar com o Jean, ou qua[(]uer outra pessoa da FAV.
Comp[emmente distante do memorial dele. Eu dedic]uei bastante tempo analisando os textos
citados por e[e, vendo o filme, buscando organizar as suas idez'as, mas batew wm desanimo.
Reescrevi diversas veges 0 capz’tulo sobre os c[ose—ups, e ndo achei nenbwm bom. Depoz's disso,
en decidi abandonar o texto e aceitar que nao sei escrever. Passei alguns dias assim, e entao
percebi como a Pm’tica de escrever me fd{ia bem e era pragerosa. Um bom banbo e umas
musicas e agora estou ac]ui. Além dz‘sso, a{go nos ultimos dz‘as, um mz‘stério, surgiv na wminba
mente e Percebi que ele ndo me deixaria dormir se ndo o resolvesse.

O comentdrio de Jean que a experiéncia do espectaa’or é mais importante para ele do que a
capacidade de interpretar pode parecer uma contmdigﬁo se retornarmos a inﬂuéncia do
pensamento de Odin no fi[me e os dispositi'vos empregdalos nos p[anos. Vimos a t’mporto'incia
da desfami[iczri{czgﬁo na co[ori{czgﬁo gem[ para comunicar as dz’ferentes realidades em que o
filme se passa. Como os planos conjuntos sao utilz'{ados para ilustrar a relagﬁo de Leonardo
com cada versdo sua no tempo. Os primeiros Planos usados como o ponto de vista do
protagonista que se confunde com a audiéncia e como uma formcz de pam[e[ismo; a forma que
0 P[omo detalbe do copo é usado para recontextua[i{ar a imagem para um sentido além do
vistvel, Ora, como depais de tudo isso, Jean poc[e di{er “sintam a imagem”? Foi essa

contmdigﬁo que surgiv na minba mente.
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Contudo, se usarmos uma [upa e olbarmos bem o caso, perceberemos que essa contradicio, na
'verdczde, ¢ falsa e, com efez'to, 0 modelo de Odin é ainda mais Preser*vado. Para compreender
isso podemos voltar para Bordwell e falar do terceiro nivel de interpremgﬁo, 0 "imp[icito".
Para o autor norte-americano, esse nivel de leitura do fi[me ¢ mais abstrato e nio pode ser
encontrado exp[icimmente no fz‘[me (BORDWELL, ANO, p- 121). Logo, cada especmdor
Pode ter uma interpremgfio imp[z’cim da mesma experiéncia cinemoztogréﬁca. Entdo, ¢ nesse
ponto que Percebi como esses dois movimentos se encontram. Jean quer que a experiéncicz do
fz‘[me sefa similar a wm sonbo. Podemos notar com os diversos elementos jcz’ fa[ados e entre
oUtros como a impossibilidade de ver o lado de fom da casa, o jeito dz‘ferente que cada atriz
interpreta suas personagens - uma mais teatml, outra wmais realista. As cortinas também

SerP}"B estao com uma [u{ c]ue IGWled algo fdi’ltd/Stl‘CO.

FIGURA g4a2: Lola conversa com Leonardo.

Foute: Autor

As imagens do fi[me Pretendem ser um sonbo coletivo onde o diretor (Emissor) a partir destes
artzfz’cios comunica o fz‘[me (T). Como em um sonbo, as pessoas terdo uma re[agfio dz‘ferente,
em dmbito mais implz'cz‘to dependendo do contexto e suas “restricoes” como no modelo Semio-
Pragmatico. Cada pessoa sentada mzque[cz cadeira ird ler wm texto diferente. E articulando
os dispositivos do filme e o modelo de Odin afirmo que a contradicdo entre “sentir” e
interpretar o filme ¢ resolvida.

Bom, diante de minba Posigﬁo como amiga a’e[e, tenbo certos lbri’ui[e:gios de informag5es como

saber o (]MG é az]uela mao no comeco dO fz[me
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Foute: Autor

Acredito que muitos irdao a’edu{ir que se trata de Mary. E uma Possibi[idcza’e bem p[ausz’vel.
Ou a motivacdo do amigo de Leonardo na primeira cena. Hd muitos detalbes que para a
audiéncia com certeza ficaréio em aberto e eu sei deles. Até mesmo porque Melpomene gzm/:»ou
0 nome de “Mary”. Sei de tudo. Mas, para czqueles que lerem esse relato Pessoal, nao Pretena[o
estragar a experiéncia de vocés. A bistéria estd [a’, a mensagem geml estd ld também. Em
ambito mais abstrato, cada um Poa’e ter a sua relacdo com o fi[me.

Fazer arte é tempéutico. Eu gosto de escrever, Jean gosta de fa(er fz‘lmes, outros gostam de
cantar, e dessa forma 10S eXPressanmos aos outros.

Fico fe[i{ depois de tudo. Ele realmente “desabafou” com esse filme e ninguém pode negar.
lefve{ mitos ndo entendam, mas c]ucmdo entenderam? Em vex de falar, eu também Prefz'ro
mostrar através da arte o que estou sentindo. Quem sabe assim, possamos ser mais

compreendidos.

7
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'AS CONSIDERACOES

Minba méo estava bem suja de tinta de caneta e alepois de olbar o que tinba escrito, eu torci
para que no futuro eu entendesse o que tinba anotado.

“Tu jd vai para parada?” Felipe perguntou se referindo a estaciio de onibus.

Eu nao Percebi, mas a conversa tinba durado bastante a’epois do fzm do fi[me e bavia outras
pessoas na sala de Projegfio, que néo estavam ld (]mmdo ckeguei.

“Bu acho que vou comer e depois irei, ela vai comigo”.

Jean e en descemos fcz[cmdo com o0s presentes. Nao eram wwitas, eram seis e seguna’o ele todas
tinbam trabalbado no curta, exceto wma de cabelo cacheado. Acredito que se chamava
Alexandre. Era wmuito engmgaalo. Todos pareciam estar wmito gratos e fe[i{es com 0
trabalbo. Gostei de todos. Perguntei a Jean se devia citar seus nowues, ele me respondeu “Nao,
eles sabem”.

Descemos pela escada, a{gumas pessoas estavam cbegana’o. Aparentemente do Curso de
Produgﬁo Multimidia. Ele se despediu de pessoas na ilba de edigﬁo, satmos e enfzm 0 p3r do
sol ensaiando do lado de fom.

Jean me contou algumns bistdrias engmgaa’czs que vivencion nos [ugczres que estdvamos
Passando. Vi a biblioteca e ele conton da vex que um dia veio apenas para almogozr e ler wma
versao de Romen e ju[iem. Apontou para o RU (restaurante unz’versim’rio) e contou da vex
que um desconbecido furou a fila e passou na frente dele Puxando um assunto sobre o Sonic —
ele adora o Sonic. Nos olbos dele era Possz"uel notar o sentimento agridoce. "Sabe, parece
normal agora, mas é estranbo ver todas a(]ue[czs imagens que existiam na minba cabega
concreti{adas e saber que as outras pessoas irdo ver mmbém", ele comenton. Depoz's dz‘sso, por

mensagem, POMCO conversanmos e nﬁo nos f d]&lﬂ’lOS Pessoalmente POI" basmnte tempo.
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E aqui acaba meu relato do dia em que assisti A Morada Da Musa. Como comentet, mey
objeti'vo era oferecer um relato da experiéncia de Jean como diretor do curta de maneira a
esclarecer suas escolbas, compreena[er as motivacoes e conbecer detalbes do projeto. Além de
uma reflex[io particu[ar de certos elementos do filme. Do men ponto de wvista, todos os
objeti'uos fomm cumpridos eeu fz‘co fe[i{ de conseguir terminar esse texto. Nao foi faz'ci[ ter
motivacao durante os dias e desisti por um tempo. Mas tudo foz’ recupema’o por um processo
de dt’sciplx’na e buscando sempre lembrar o motivo de ter comegado. Dessa forma, para
fimzlz'{ar, gostaria de relacionar isso com a experiéncia que Jean compdrtil/oou comigo.

Ele entrou no curso em 201 9. Quana’o as pessoas entram no CUrso, Seus objetz‘fuos véo mudando
ou se adapmndo com re[ag[io a suas experiéncias. Do comego ao fzm Jean queria dirigir. Ele
ama escrever roteiro, passar tempo sog:inbo planejando um enredo, por mais doloroso que
pareca. Mas ele sempre (]uz's ser 0 "Cantor” da pro'Pria natsica. Espem’va ter oportunidades de
dirigir curtas, mas entao veio a Pana[emia e fmstrou suas expectativas. Logo ele se viu com
tempo de ver fz‘[mes e estudar. Estudon basmnte, De[eu{e, Bordwe[l, Tbompson, C/oklovski,
Odin etc... Conbecen Krzysgtof Kies’[an:s/q’ e decidin que seu fi[me teria a aura do cineasta
lbo[onés. A{gumas pessoas achavam que boa parte da teoria sobre os plomos era apenas
"fetic/vismo" vagio ou que suas escolbas eram arriscadas demais. Mas ele manteve-se fie[ ao
que acreditava, tanto que sua equipe mudou bastante e, no fina[, as pessoas certas estavam ld.
Jean escolben duas pessoas que nao eram atriges para atuar, Maiteb e Evelin. Maiteb aceitou
rapidamente. "Ela tem exatamente a mesma aparéncia da personagem e compreenden bem
como ela deve ser”, defendeu. Houve poucas respostas para chamada de elenco e nenbum pai
mandon curriculo para a filha fa{er teste para Lana. Que desespero! Era uma das mais
importantes de se ensaiar. Geraldo sugeriu a sua prima. Outra loucura! Evelin apareceu no
primeiro ensaio muito tz’mia’a, mas a partir do sqguna[o demonstron bastante desenvoltura.
Diversas pessoas a’i{em para nunca trabalbar com criancas, mas ele fe{ mesmo assim.
Quando pensou em desistir de algum en(]uczc[mmento, existiam pessoas que nao permitiam.
Meswo tentando controlar todos os imprevistos, e quase impossz've[ que tudo saia exatamente
como se imaginou, por isso ¢ preciso saber se aa’apmr, como quomdo 0 Plano nao funcionou, ou
Maiteb olbou para camera. Saber qucmdo um plano Pode ser cortado. Mas sempre sendo fie[
ao gem[. Na po's—produg[io com Ange[o, eles notaram que era possz"ve[ intervir mais para
potencia[i{ar certos elementos como o efeito da realidade se desfa{endo, e agora o filme estd

Pl" onto.
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FIGURA 44: Mary insulta Leonardo.

Foute: Autor

Se querem saber, eu gosto do fi[me. Acho wuito bonito e bem reali{ado. Gostos dos
personagens, da bistdria, dos p[omos e principalmente gosto porque ¢ um filme onde ele se
expressa bastante sobre diversos aspectos de sua vida. A jomada de Leonardo se confunde
bastante com a dele. Ambos buscam em seus trabalbos wma maneira de se expressar, fcz[czr de
si. E além do mais, o filme tem Anne de green gczbles, Duna e tantas referéncias. Como en nao
ia gostars (Ele pensa que nao percebi ele colando fmses de livros nos personagens. Mas claro!
Por que eles leram).

Mas discordo da Posigﬁo de Mary sobre a indiferengd da obra em relagﬁo ao artista. Fa{er
arte em si, por mais di ﬂci[, ¢ um gmnde prazere criar boas memdrias

“Quomdo a filmagem finalmente termina, o povo com quem vocé trabalbou dia e noite
intensamente por meses instantaneamente se espcz[/m por todas as direg5es, sentindo-se triste,
vagio e jumndo um amor eLerno € o desejo de trabalbar juntos novamente (Allen, 2020, P
32 3). Sim, utili{ei essa fmse porque ela Poa’e a’efinir de certo modo a experié‘ncia mais afetiva
de um set. "Mesmo depois de tudo, as dz’ficuldades, 0 cczlor, coisas que nao davam certo,
c]uando olbo para as fotos do set, sinto saudades. Mas olbando para o filme, me Sinto
orgu[/:voso de todo trabalbo. As outras pessoas nunca entenderdo como foz’ estar nac]uele espago,
durante czque[e tempo. Contudo, A Morada Da Musa, para todos que tmbalkamm,
dedicaram voluntariamente seu tempo para concretiar esse filme, serd um proa[uto para se
lembrar com orgulloo", foz‘ o comentdrio dele sobre a futum estreia. Realmente, percebi que
mesmo Passando por gmndes dz‘ﬂculdczdes, Jean estava fe[i{. Ele sempre dz‘{ que fa{er
filmes independentes ¢ wma guerra, contra o or¢amento, contra o calor, contra ele mesmo
(timide{), mas ele lembra com carinbo de todos os momentos.

Para fina[i{dr, gostaria de red[i{ar um encorajamento. Durante a Pre'—ﬁrodugﬁo, Jean

compartil/mvd wuito de suas Preocupagb”es, Princi[)almente a falm de confianga.
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De fato, sonbar ¢ mais confortdvel do que agir. Mas ndo agir seria trair a si mesmo. O
menino Jean owviu em Ratatouille "Nem todos Podem se tornar gmndes artistas, mas um
gmnde artista Pode vir de (]uozlc]uer Iugozr", entao porque nao arriscar. Por mais dz’fz’cil que
pareca como Tommy Oliver disse em Power Rangers: o Filme: "pczm czqueles que possuem o
gmnde Poder, todas as coisas sdo possz’veis". Essas coisas da nossa infﬁncia parecem ser muito
distantes de nossa vida adulta pm’tica, mas elas Podem oferecer gmndes bases para nossa
vida: " As memorias de infﬁncia as veges sdo encobertas e obscurecida pe[o que vem a’epois,
como brinc]uedos antigos esquecidos no fundo do armdrio abarrotado de wm adulto, mas
nunca se perdem por comp[eto” (GAIMAN, 201 3 P 14). Como Leonardo, Somos um produto
de relacdo com vdrias versoes de nds mesmos. As veges tudo que precisamos é dar uma
olbada para a crianga brincando no canto da sala e perguntarmos sobre a brincadeira de[a,

entao iremos compreena’er sobre nossa vida laoje.
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