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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso teve como objetivo analisar o processo de
criacdo da obra Calice, na linguagem da danca moderna, da Cia. Auxiliadora Monteiro
Dance Company. Ressalta-se que, as técnicas de Martha Graham e Lester Horton foram
inspiradoras para o processo de criagdo coreogréfica da referida obra. Para analisar o
presente objeto de pesquisa, adotou-se como principais referenciais tedricos 0s seguintes
autores: Salles (2013) e Ostrower (1978) para tratar sobre o processo de criagdo artistica;
Neves (2009), Leal (2006) e Monteiro (2014) para o estudo da poética e da expressividade
na danga moderna. A pesquisa é de carater descritivo, com uma abordagem analitica do
processo de criacdo em danca. Destaca-se na obra Calice, a trilha sonora de Chico
Buarque, cuja composicdo musical célice é reflexo das dificuldades enfrentadas durante
a ditadura militar ocorrida no Brasil. O presente estudo foi desenvolvido a partir das
vivéncias da pesquisadora na Companhia de danca Auxiliadora Monteiro Dance
Company, bem como traz depoimentos de entrevistas realizadas com as bailarinas da Cia.
Como resultado, sinaliza-se uma investigacdo sobre processo de criacdo em danca, a fim
de fortalecer pesquisas na area da danca moderna, contribuindo para a histéria da danca

em Belém do Para.

Palavras Chave: Processo criativo. Danca moderna. Poética. Expressividade



ABSTRACT

This Course Completion Work had as objective to analyze the process of creation of the
work Calice, in the language of modern dance, of the Auxiliadora Monteiro Dance
Company. It should be noted that, the techniques of Martha Graham and Lester Horton
were inspiring for the process of choreographic creation of the work. To analyze the
present research object, the following authors were adopted as main theoretical
references: Salles (2013) and Ostrower (1978) to deal with the process of artistic creation;
Neves (2009), Leal (2006) and Monteiro (2014) for the study of the poetics and
expressivity in modern dance. The research is descriptive, with an analytical approach to
the process of creation in dance. It stands out in the work Calice, the soundtrack of Chico
Buarque, whose musical composition calice is reflection of the difficulties faced during
the military dictatorship occurred in Brazil. The present study was developed based on
the experiences of the researcher at the Dance Company Auxiliadora Monteiro Dance
Company, as well as interviews with the dancers of Cia. As a result, an investigation is
made of the process of creation in dance, in order to strengthen research in the area of

modern dance, contributing to the history of dance in Belém do Para.

Keywords: Creative process. Modern dance. Poetic. Expressiveness
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1 INTRODUCAO

A arte esteve presente na vida humana desde a era primitiva, na qual o sujeito se
expressava através de suas emocOes e sentimentos. “A arte é vanguarda do
desenvolvimento humano, social ¢ individual” (LOUREIRO, 2008, p. 33) desta forma
entendo que a arte € uma maneira pela qual o ser humano se revela, expressando suas
aflicGes e impressdes diante do seu contexto social, tal qual o estimula a criagdo artistica,
estabelecendo este jogo entre simbolismo e realidade.

Esta pesquisa encontra-se fundamentada na danca moderna, a qual expde as
mudancas na sociedade abordando questdes sdcio-politicas através do pensamento de
muitos artistas. Com suas formas singulares e diversas possibilidades de criacdo, a danga
moderna proporcionou novas maneiras de movimentar-se em espacos diferentes e na
reconstrucdo de um corpo para a danca. Esta me levou até o desenvolvimento desta
pesquisa académica, pela forte ligacdo que tenho com essa linguagem, que vivencio desde
a infancia até os dias atuais. Sobre isso, desejo aprofundar meus conhecimentos nesta
area, procurando fortalecer pesquisas na area da danca moderna a fim de contribuir para
a historia da danca em Belém do Para.

Minhas experiéncias em danca iniciaram aos dois anos de idade quando comecei
a fazer aulas na escola em que estudava. Mais tarde, ao longo do meu desenvolvimento
enquanto bailarina e aprendiz na danca moderna, a mesma me proporcionou o
conhecimento de suas técnicas paralelamente aos conhecimentos basicos do balé classico
e do jazz dance.

Com o intuito de aprofundar meus estudos nessa area da danca, minha professora
Auxiliadora Monteiro, sempre me incentivou a participar de muitos cursos e oficinas,
espetaculos e mostras de danca. Através dela obtive os conhecimentos sobre a linguagem
da danca moderna. Destaco que Monteiro desenvolve pesquisas no campo da danca
moderna em especifico, as técnicas de Martha Graham e Lester Horton, as quais séo
trabalhadas durante o processo de criacdo de seus espetaculos.

Sinalizo que Martha Graham foi uma bailarina que possuia muita sensibilidade
em seus movimentos, sobretudo muita vitalidade em suas criagbes. Segundo Monteiro
(2004), ela dancava a realidade de sua época. Temas sociais e politicos faziam parte do
processo criativo da artista. Sua técnica comportava movimentos codificados, no centro
do corpo e parte do tronco, significando que o movimento vem de dentro para fora, tendo

como base a respiracdo, que influencia no auxilio da expressao corporal. A sistematizacao
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de seus movimentos evidencia as contracGes e contor¢fes, quedas e recuperagdes e
inclinac@es do corpo, visando ndo somente a sua técnica corporal, mas a intengdo em cada
forma de movimento.

Ja Lester Horton, desenvolveu sua técnica explorando diversas possibilidades de
movimentar o corpo, conforme a anatomia e de certo modo, rompendo com as limitacdes
do corpo humano, com isso, ampliando a percepcdo do corpo no espaco. Além de sua
técnica estimular a corporeidade, a forca, a flexibilidade, o equilibrio e a coordenacéo, ha
em cada movimento a liberdade expressiva. A vivéncia dessa técnica também explora o
potencial da criagdo. Remarco que ambas as técnicas sao inspiradoras no processo de
criacdo coreogréfica da Auxiliadora Monteiro Dance Company sob direcdo geral de
Auxiliadora Monteiro.

Dentre as diversas criacbes de Monteiro, destaco a obra de danca moderna
intitulada Calice, objeto de estudo deste trabalho, que enfatiza as técnicas de Graham e
Horton, com trilha sonora de Chico Buarque, cuja composi¢do musical é reflexo das
dificuldades enfrentadas durante a ditadura militar ocorrida no Brasil. Esta coreografia
expressa o0 didlogo entre o contexto social vivido pelos artistas da modernidade e o
periodo ditatorial retratado por Chico Buarque.

O objetivo desta pesquisa consiste em analisar 0 processo criativo da obra
coreografica Célice, constituida na década de 90, da Cia Auxiliadora Monteiro Dance
Company — cuja obra foi apresentada diversas vezes — investigando-me através de seu
processo a investigar como se procede a construgdo coreografica em dangca moderna, além
da criagéo do figurino, da escolha da trilha sonora e a ligagéo entre 0s mesmos.

A partir disso, foram tracados o0s seguintes objetivos especificos: descrever o
processo criativo da coreografia Calice, apontando os elementos cénicos que envolvem a
sua construcdo. Analisar o olhar do coredgrafo durante o processo de criacdo em danca e
identificar a relacdo entre as movimentacOes referentes a danca moderna e o contexto
musical do compositor Chico Buarque, dentre outros.

Desta forma, apresento a hipotese desta pesquisa partindo da reflexdo de que o
processo de criagcdo em Calice, se trata de um caminho para novas possibilidades em uma
construcdo artistica, no cenério atual. A composicdo coreografica desta, € um meio
particular na trajetoria do professor-artista-coredgrafo, com suas inquietagdes, momentos
de felicidade, frustracGes e de suas ligacOes a vida cotidiana, que, partindo deste principio,

0 artista tem a necessidade de criar.
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Quanto ao pensamento sobre criacdo em danca moderna destaco Fahlbusch (1990,
p. 117), que observa que a composi¢ao coreografica pode ser definida como “um processo
de selecdo e formacdo de movimentos dentro da danca. [...], contudo, como a danga é
linguagem, coreografia é a colocacdo da linguagem na forma”. Sobre essa definicao,
observo a importancia do olhar do coredgrafo no processo de criacéo, que se fundamenta
a partir da identidade do mesmo no processo e que direciona seus intérpretes para
incorporar o contexto coreografico.

Deste modo, muitos artistas acabam entrando em falsos processos de criacdo da
danca. A partir da experiéncia em companhias de danca e, principalmente, quando
lidamos com a realidade educacional das escolas e projetos sociais, € intoleravel se lancar
no discurso e na pratica do “criar por criar” de forma aleatdria, pois a consisténcia de uma
coreografia precisa da formacdo de uma ideia, para que a mesma consiga expressar seu
objetivo.

E a busca pela criagdo de uma obra artistica que me instiga a beber de varias
fontes. E na criagdo que externamos nossas ideias e emogdes, onde colocamos a nossa
esséncia, independente da linguagem de danca, procuramos pensar em quais caminhos o
coredgrafo percorre no processo da composicdo. E nesse espaco que surge as diversas
maneiras de compor e de dialogar com os varios elementos artisticos.

Sobre isso, Bonilla (2007, p. 3), mostra que “a composigdo, o principio ¢ o fim da
coreografia sdo resultados de um trabalho coletivo, de um intercambio de energias, todas
em funcdo de uma flexibilidade [...] reflexo da dilatagao do corpo ¢ da mente criativa”.

Observo a partir da opinido do autor que a composi¢do coreografica, ndo se
resume somente a0 movimento em si, mas também aos elementos que compdem a sua
totalidade. Quando falamos da cena, pensamos nos corpos dos bailarinos, na
interpretacdo, na sonoplastia, no espaco que sera utilizado e como adaptar-se a espacos
menores e maiores, no figurino que veste 0 corpo que vai estar em cena, fazendo a relagdo
com o contexto da danca, dentre outros.

A partir disso tracei a seguinte questdo problema: Como ocorreu 0 processo de
criacdo da obra Calice, na linguagem da danca moderna? Ainda levanto as seguintes
questdes: Como a criagdo em danca contribui para a realidade social? Por que temos a
necessidade de criar para expressar de forma artistica, as nossas inquietacbes? De que
forma a criagcdo em danga me possibilita o contato com outras linguagens artisticas?

No ambito artistico-educacional, a coreografia ndo é somente um espago do

exercicio adquirido na aprendizagem em aulas de danga, mas se trata de um lugar
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reflexivo, agregando corpos diferentes que trazem uma intencao, expressividade, emocao
e uma narrativa, fazendo desta arte uma interligacdo entre dancarinos e o publico.

Esta pesquisa tem como base tedrica o processo de criacao na linguagem da danca
moderna. E uma pesquisa qualitativa, pois a forma de investigaco possui uma abordagem
direta e que busca a compreensdo e descricdo do fenbmeno que esta em processo de
analise.

O instrumento de coleta de dados foi realizado a partir de entrevistas com algumas
bailarinas da Cia de Danca Auxiliadora Monteiro Dance Company, as quais as perguntas
se encontram anexadas apos as referéncias deste trabalho, também, a partir dos estudos
bibliograficos a fim de buscar um entendimento maior sobre a obra coreografica Calice.
Sob este encaminhamento penso que as formas investigativas possuem sua
particularidade e conseguem atender as demandas ao alcance deste processo, fazendo com
que leve a reflexdo da problematica colocada na pesquisa.

A abordagem serd de cunho descritivo, pois a minha pesquisa se concentra na
analise de uma composicao coreografica em conjunto. Gil (1946) considera a pesquisa
descritiva como um estudo das caracteristicas de um determinado grupo, populacdo ou
fendmeno, onde ha um levantamento de informacdes, de crencas e opinides do conjunto
em anélise.

Como pesquisadora, também adoto o modo de pesquisa autobiogréfica, que
consiste na memoria e narrativa dos fatos, de uma histdria ou uma lembranca carregada
ndo de fotos, videos e objetos, mas de emocdes e afetos transformadores que fazem parte
do fenbmeno pesquisado. Pois, trata-se da analise de uma coreografia de danca moderna
que ja foi dancada diversas vezes, em anos distintos.

Para isso, coletei fotos antigas e atuais de alunas que ja passaram pela Cia. de
danca e de algumas que ainda permanecem até os tempos atuais. Com essas bailarinas
foram realizadas as entrevistas de livre narrativa, a fim de saber o envolvimento com o
processo coreografico, quais as suas sensacdes e possiveis mudangas que ocorreram
posteriormente durante as remontagens da coreografia. Vale ressaltar que as perguntas
propostas foram voltadas para o processo de criagdo em danca e para a poética da danca
moderna, sendo a base da pesquisa.

Para Salles (2013):

Quando falamos em percurso, referimo-nos aos rastros deixados pelo
artista pelo cientista e seu caminhar em dire¢do a obra entregue ao
publico. Essa arqueologia da criagdo tira esses materiais das gavetas e
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dos arquivos e coloque-os em movimento e ativando a vida neles
guardada. (SALLES, 2013, p 23).

O processo criativo possui caminhos amplos e que abarca muitas possibilidades
de execucdo. Sob esse entendimento compreendo que a criacéo esta atrelada as a¢fes do
cotidiano e em tudo o que se concentra ao redor.

Como principais autores utilizados destacam-se: Salles (2013) e Ostrower (1978)
para tratar sobre processo de criacdo; Monteiro (2014) sobre a linguagem da danca
moderna especificamente, para o entendimento das técnicas e Graham e Horton. A partir
de Loureiro (2008), busco a anélise da obra sob o pensamento da conversdo semiotica,
que corresponde ao objeto inserido no meio real, trazido para cena com um novo
significado.

No processo de criacdo de Calice esta funcdo simbolica como gesto codificado
proveniente do cotidiano vivenciado na época da ditadura militar € transfigurado para a
cena artistica; utilizo Apolinario (2011) para falar do sentido poético presente na criacdo
em danca e o que a poetica fala atraves do corpo de forma Unica e existente; Neves (2009)
e Leal (2006) me auxiliam no pensamento sobre a constru¢do do corpo expressivo no
processo de criagdo em danga moderna e a relagdo dessa expressividade com o contexto
da obra.

Especificamente, na segunda se¢éo, trago autores como Boucier (2001), Moreira
(2014), Cardoso (2009) e os depoimentos de Regina Sauer!, para a constru¢éo do
pensamento sobre a danca moderna no Brasil, que se ramifica para outros estados do pais,
em especifico a cidade de Belém do Pard, pois muitos professores e coredgrafos
trouxeram a danca moderna como uma linguagem inovadora, em busca de um corpo
distinto da danca académica ja conhecida na cidade, ou seja, o balé classico. Deste modo,
pontuo a professora e coredgrafa Auxiliadora Monteiro que divulgou a dan¢a moderna e
as suas técnicas através de suas pesquisas realizadas no ambiente artistico-educacional,
com um grupo de danga iniciado no ambiente escolar e, posteriormente, tornando-se uma
companhia de danca independente.

Na terceira secdo pesquisa destaco Salles (2013); Monteiro (2004); Macara;
Monteiro e Pinto (2012); Falhbusch (1999) e Ostrower (1978) que abordam sobre o

! Bailarina e coredgrafa na cidade do Rio de Janeiro, atualmente diretora do Centro de Artes Nds da Danca
localizado em Copacabana, onde possui sua prépria companhia, realizando diversas producdes nas
linguagens da danca moderna e do jazz dance. Também contribuindo como coredgrafa na comisséo de
frente de escolas de samba do Rio de Janeiro. Ela tem formagdo nas escolas americanas Alvin Ailey
American Dance Theater e Martha Graham School.
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processo de criacdo artistica perpassando pela criacdo em danga moderna e como essas
técnicas estdo presentes no processo de criagdo de Calice. A partir de Miranda (2001) e
Tinhordo (2010) pontuam-se os elementos que envolvem o contexto musical na obra de
Calice.

E por fim, na quarta secdo descrevo e analiso a poética de Calice. Assim, esta
pesquisa pretende desenrolar o processo criativo, na linguagem da danga moderna, por
meio dos estimulos do exercicio da criacdo, fazendo despertar o lado criativo do
coredgrafo em dialogo com o conhecimento técnico e expressivo.

E neste caminho de anélise sobre a composi¢do em danca e os elementos cénicos
que fazem parte do processo, que perpassa a abordagem desta pesquisa, que tem como
objetivo a sua descricdo como forma de atingir ndo so profissionais e demais participantes
da arte/danca, mas a sociedade na sua totalidade, seja de forma cultural, emocional ou

politico-social, a fim de fazer da danca uma arte cotidiana e realista.
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2. PES QUE DANCAM: CAMINHOS E TRAJETORIAS DA DANCA MODERNA

Para Marques (2012, p. 41) [...] na danga também estdo contidas as possibilidades
de compreendermos, desvelarmos, problematizarmos e transformarmos as relacfes que
se estabelecem em nossa sociedade [..]. E uma arte do corpo, que proporciona
descoberta, de novos mundos, ndo de algo surrealista, mas um mundo do qual somos
parte, 0 mesmo que nos move a dangar a sentir o proprio corpo e o corpo do outro.

Pode abordar assuntos que quebram paradigmas, que causam reflexdes sobre
como o corpo se comporta diante dos acontecimentos, como reagimos as situacdes do
cotidiano, a maneira cOmo nos comunicamos com as pessoas ao nosso redor. Ela nada
mais €, do que as vivéncias do corpo atravessadas pelos fatos.

Compreendo este pensamento, como uma ideia relacionada a danca moderna a
qual enfatizo nesta secdo e aponto suas primeiras manifestacdes em Belém do Parj,
perpassando por uma breve histdria, que esclarece a importancia desta linguagem para o
meio artistico, reafirmando seu lugar na sociedade. A danca moderna surgiu quebrando
padrdes pré-determinados pelo balé, trazendo um contexto totalmente diferente da
mesma, que adquiriu potencialidades na Franca e posteriormente na Russia, bem como
suas origens partiram da Italia, no periodo da Renascenga, onde essa danga era
proveniente de uma sociedade cortesa, ou seja, ligada a corte. Os cidaddos da alta classe
dancavam, o que ficou conhecido como balé da corte, neste periodo o balé tinha como
objetivo a adulacéo ao rei.

Conforme Boucier (2001), com o tempo buscou-se algo mais consistente e
especifico que pudesse explorar as habilidades do corpo de baile, em razédo disso, Pierre
Beauchamps? que foi compositor, coredgrafo e bailarino codificou a técnica da danca
classica, assim definindo as cinco posic¢des das pernas balé. Sua figura foi importante para
evolucdo da danca classica. Ao longo desta evolugdo da danca, os balés foram assumindo
tematicas que ndo falavam sé dos reis e grandes palacios, os balés trouxeram a presenca
do surreal, o romantismo e os contos de fada, entre outros que mostravam a maneira de
como o balé era dangado através da virtuosidade nos movimentos executados pelos
bailarinos.

O balé é uma danca que desde o seu desenvolvimento até os dias atuais, ainda

retrata temas voltados para a imagem da corte, as fantasias e a mitologia grega. Porém

2 Pierre Beauchamps foi um coredgrafo, bailarino e compositor francés, foi o responsavel pela elaboragio
das cinco posicdes basicas de pés do balé classico, hoje reconhecida universalmente.
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percebo que esta danca traz um viés politico-social, com a forte presenca da figura do rei
e posteriormente, a apari¢do da mulher, como um ser delicado que carrega a pureza e a
leveza do corpo. Caminhando para uma outra visdo da danca, a modernidade j& vinha
tomando espaco na sociedade, mesmo no balé classico, muitas questdes foram surgindo
ao longo do periodo, no que se refere ao corpo que danca.

A danca moderna vem com propostas inovadoras, desconstruindo o corpo do balé,
adotando os pés descalgos, roupas largas e uma nova forma de expressdo nas
movimentacOes referentes a natureza e a realidade do povo daquela época, uma danca
qgue, no momento, explorava com mais consisténcia o periodo em que viviam e 0
pensamento critico. Para os artistas da época, o belo estava na naturalidade e na verdade
inserida em seus processos de criacao.

A pioneira desta desconstrucao foi Isadora Duncan que vivenciou o balé classico,
mas rejeitava os padrées impostos pelo mesmo. E importante frisar que “o fato de Isadora
ndo se submeter as leis do balé classico ndo implica, obrigatoriamente, que ela tenha
estabelecido um novo sistema de danca.” (FAHLBUSCH, 1990, p. 21). Duncan queria
buscar nos movimentos tudo aquilo que lhe trouxesse liberdade e se aproximasse da sua
esséncia, do sentimento, da forca e da vitalidade do homem, tudo que se conecta com o
mundo e a natureza. Ela ndo chegou a codificar uma técnica, mas deixou seus
ensinamentos e sua marca registrada na historia da danga, exprimindo que a danga possui
um corpo autbnomo que traz o pensamento de expressao e liberdade.

Dando continuidade ao fluxo da dan¢a moderna norte-americana, junto a Isadora
Duncan, pontuo também como um dos precursores, Ruth Saint-Denis e Ted Shawn.
Segundo Monteiro (2004) estes foram grandes contribuintes para esta linha da danga
moderna. Juntos, fundaram a Denishawn School, uma escola que proporcionava varias
vivéncias de danca, com o pensamento inovador de buscar a relacdo entre danca e a
religido. A escola oferecia aulas praticas, mas também conhecimentos teéricos como
anatomia, musicalidade, histéria da arte e outros contetidos. Shawn e Saint-Denis tinham
interesse pela cultura oriental, seus processos de criacao eram baseados no misticismo, o
cristianismo e o hinduismo, colocando sempre em énfase a ligacdo com as divindades.

A Denishawn foi a responsavel pela formacdo de varios artistas, dentre eles,
Martha Graham. Neste local, ela desenvolveu suas habilidades, e por se destacar nas
aulas, mais tarde se tornara assistente da escola.

Graham foi um icone da danga moderna, do qual ndo posso deixar de destacar

nesta pesquisa, por sua esséncia estar presente nas obras da coredgrafa Auxiliadora
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Monteiro, e pela sua genialidade em pensar a danga como uma crenca universal. Monteiro
(2004) ressalta que, Graham nasceu na Pensilvania (EUA) e veio de uma familia
tradicional presbiteriana. Seu pai era médico psiquiatra, e isto a influenciou na percepcéao
sob o corpo humano.

Conforme Monteiro (2004), ela iniciou a danca tardiamente, seu primeiro contato
com a danca foi como espectadora ao ver uma performance de Ruth Saint-Denis, pelo
qual se apaixonou pela maneira como ela se expressava em cena. Graham se matriculou
em uma escola de educacdo artistica e, posteriormente, entrou na Denishawn School, onde
dancou para Ruth Saint-Denis, a mesma néo via expressividade e nenhuma emocéo na
performance de Graham, em razdo disto, Ted Shaw a acolheu como aluna e desenvolveu
algumas de suas obras com ela.

Martha Graham era uma bailarina que possuia muita sensibilidade em seus
movimentos, sobretudo muita vitalidade explanada em suas criacdes. “Graham
considerava que seus mestres escolheram caminhos que ndo condiziam com sua
personalidade, pois suas inspiracfes estavam voltadas inseridas para uma danca mais
auténtica que retratasse os problemas do mundo atual. [...]” (MONTEIRO, 2004, p. 32).
Ela dancava a realidade de sua época, temas sociais e politicos eram parte no processo

criativo da artista.

Foto 01: Martha Graham

Fonte: Novembro 12, 2017 de: http://www.artsbeatla.com/2015/04/mgdc

Sua técnica comporta movimentos codificados, no qual o centro do corpo, parte

do tronco, significando que o movimento vem de dentro para fora, tendo como base a
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respiracdo que influencia no auxilio da expressao corporal. Segundo Monteiro (2004) a
sistematizacdo de seus movimentos foi criada a partir de 1926. Entendo esta técnica
também como uma maneira de conhecimento corporal, ultrapassando todas as limitagdes,
afinal, Graham ao criar suas obras deixava 0 movimento fluir em seu corpo, e trazia como
inspiracdo, tudo o que acontecia ao seu redor.

A partir disto ela estudou cada movimento em seu corpo, respeitando a sua
anatomia, percebendo o sentimento que 0 mesmo trazia através da aproximacgao do corpo
com o solo. A sua técnica apresenta exercicios com as diversas bases de sustentacdo
corporais, trazendo as contracfes e contorcOes, quedas e recuperacdes e inclinacbes do
corpo, visando ndo somente as suas linhas corporais, mas a sua intencdo em cada forma
de movimento.

Lester Horton, foi aluno de Graham conseguindo absolver os conhecimentos
transmitidos pela mesma e, com essas experiéncias pdde desenvolver sua originalidade
dentro de sua técnica. Segundo Boucier (2001) em suas criacdes ele ressaltava a cultura
indigena, sempre pensando no espaco cénico, ou seja, o palco.

Ele desenvolveu sua técnica explorando diversas possibilidades de movimentar o
corpo, conforme a sua anatomia, e de certo modo, rompendo com as limitacdes do corpo
humano, com isso, ampliando a percepg¢éo do corpo no espago.

Macara; Monteiro e Pinto (2012) pontuam:

Além deste legado de criatividade, que as aulas transmitem, podemos
verificar a movimentagcdo fomentada simbolicamente lembrando as
formas, simétricas e assimétricas algumas vezes simbolicamente
baseados nas figuras geométricas e humerais, ou seja, estes aspectos na
movimentagdo, sdo caracteristicos, sendo movimentos marcantes, onde
Lester Horton fez a criagdo desta estética de movimentos em um palco
(espaco de trabalho). (MACARA; MONTEIRO E PINTO, 2012, p. 3)

Como foi dito anteriormente, além de sua técnica estimular a corporeidade, a
forca, a flexibilidade, o equilibrio e a coordenacao através das movimentacGes inseridas
em suas aulas, compreendo em cada movimento um significado, uma liberdade
expressiva e a partir da vivéncia dessa técnica, também considero uma maneira influente
do potencial da criacéo.

Ao formar sua companhia em Los Angeles, Horton tinha admiragdo por uma
bailarina em especial Bella Lewitzky, que foi a referéncia para a criagdo da técnica. Ele

enxergava nela, uma bailarina que transmitia expressividade, seguranga e a verdade em
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seus movimentos. Alvin Ailey também foi um grande divulgador da técnica de Horton,

atualmente em sua escola, utiliza alguns elementos da técnica em suas criages.

Foto 02: Lester Horton

Fonte: Dezembro 28, 2017 de: http://cantinhovirtualdanca.blogspot.com.br/

Ambas as técnicas, tanto Graham quanto, Horton, sdo inspiradoras no processo de
criacdo coreogréafico da Cia de Dancga Auxiliadora Monteiro Dance Company sob direcdo

geral de Auxiliadora Monteiro.

2.1. Breve historico da danca moderna no Brasil e em Belém do Para

A chegada da danca moderna no Brasil aconteceu através de varios artistas, muitos
iniciaram seus estudos na danca classica, mas a pretensdo destes era a busca por
aperfeicoamento e também novos conhecimentos fora do pais e conhecendo a danca
moderna se sentiram atraidos por esta linguagem inovadora.

Ruth Rachou é mencionada como uma das pioneiras da danca moderna no Brasil,
ela teve contato com a escola de Martha Graham localizada em Nova lorque “[...] e ainda
estudou as técnicas de Merce Cunningham e José Limon”3. Rachou levou seus

conhecimentos para o Brasil, além de ser uma profissional que também dialoga com os

3 Referéncia obtida do material apostilado, intitulado “Jazz dance nas Entrelinhas da Danga Moderna” de
autoria da professora e coredgrafa Auxiliadora Monteiro, apresentado na palestra da 92 edicdo do Congresso
Internacional de Jazz Dance (SP- Indaiatuba) em 2017.
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estudos do Pilates, 0 mesmo também apresentando uma relacdo com a técnica de Graham,
no que se refere a alguns elementos. A chegada da danga moderna no Brasil fez com que
muitos artistas incorporassem esta nova linguagem em seus repertorios, dentre eles
podemos citar Décio Otero, Marika Gidali, Maria Duschenes, Nina Verchinina, Renée
Guimel e muitos outros posteriormente.

Em entrevista a coredgrafa Regina Sauer, atuante na linha do jazz e da danca
moderna, fundadora do Centro de Artes N6s da Danca, na cidade do Rio de Janeiro, ela
teve seu primeiro contato com a danga moderna frequentando algumas aulas de uma
professora inglesa que estava no Brasil. Quando viajou a Nova lorque pela primeira vez
em 1978, participou de aulas no Martha Graham Center of Contemporary Dance e Alvin
Ailey American Dance Theater, vivenciando as técnicas da danca e aprimorando seus
conhecimentos na area, principalmente quando morou nos Estados Unidos®.
Considerando o pensamento de Sauer (2017), a mesma analisa a dan¢a moderna no Brasil,
partindo de vérios artistas que naquela época frequentavam aulas de professores
estrangeiros e de professores que vinham para o Brasil.

Acredito que as primeiras manifestagdes da dan¢a moderna sdo de Nina
Verchinina e Lourdes Bastos, mas logo depois, pessoas que tinham
estudado danga moderna nas escolas americanas, trouxeram as técnicas
para o Brasil. Atualmente é pouco difundida e valorizada no Brasil.
(SAUER, 2017)

Apesar da danga moderna ndo ser tdo difundida no Brasil, ela busca ser mais
valorizada, principalmente pelos artistas que a praticam e transmitem, para Seus
sucessores. Destaco nesta pesquisa Helenita Sa Earp, ela pensava em uma danca, que
buscasse principios universais, que falasse do homem que busca a sua interioridade, as
suas emogdes expressas no sentido do movimento, se tratava de uma ligagdo mais intensa
entre o espirito e a matéria. “Para ela a danca, é uma acéo criadora e limitada que engloba
a totalidade da natureza humana.” (FAHLBUSCH, 1999, p. 69)

Séa Earp foi a fundadora do Sistema Universal de Danca (SUD), o qual fala das
possibilidades do corpo, da sua mecéanica, do movimento e das suas posic¢des basicas. Este
sistema é fundamental para o entendimento do nosso corpo, no qual todo professor de
danga, deve tomar conhecimento. Helenita, foi professora da cadeira de Ritmica da Escola
de Educacdo Fisica e Desportos da Universidade federal do Rio de janeiro, e com a

formacéo deste sistema, foi um grande passo para a dangca moderna no pais.

4 Entrevista realizada via online com a bailarina e coredgrafa Regina Sauer (RJ).
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Com o aparecimento da danca moderna no Brasil, alguns artistas da capital
paraense que ja realizavam producdes, ao viajarem para as cidades — na época referéncias
para estudos — Rio de janeiro e Sdo Paulo, em que puderam vivenciar outras linguagens,
e trocar experiéncias, fomentando novos conhecimentos nessa area. Vale pontuar que
muitos bailarinos de companhias estrangeiras estiveram em territério brasileiro
ministrando aulas e diversas formac6es para professores e bailarinos, ndo s6 na area do
balé classico, como também, na danga moderna, que j& estava se inserindo no contexto
nacional e paraense.

Cardoso (2009) relembra no final da década de 50, a presenca da bailarina Nina
Verchinina em apresentacdo no Theatro da Paz, neste periodo haviam muitas bailarinas
famosas que eram convidadas a se apresentar em temporada na cidade. Nina, com seus
estudos no erudito e no moderno, ela difundiu principios que mostravam o gestual e a
expressividade no corpo.

A cidade ja ndo era somente da danca classica, mas bailarinos e professores
comecaram a beber de outras fontes de conhecimento, por conseguinte utilizando suas
metodologias, realizando experimentacdes e producdes autorais, tanto para um trabalho
mais técnico em seus grupos independentes quanto para a danca educacdo. Desse modo,
penso na danca moderna em Belém, passando por este processo de eclosdo, através de
professores e coredgrafos procurando expor suas criacfes para manifestar novas formas
de incorporar uma danc¢a mais livre e que falasse de temas sociais.

Sobre este processo de transi¢do, Cardoso (2009) pontua;

Observa-se que, ja na segunda metade do século XX, Belém do Para
inicia uma producéo local em danga. O que muito colaborou com este
processo foram os cursos ministrados por ocasido das temporadas das
grandes companhias de danca, que aqui se apresentaram. Espetaculos
comecaram a ser produzidos, mostrando os frutos do trabalho das
pessoas da terra. Embora, muitas vezes, essas pessoas precisassem
buscar o estudo das técnicas fora do Estado [...]. (CARDOSO, 2009, p.
11)

Figuras como Eni Corréa e Teka Sallé, estas praticavam a danca moderna em
Belém do Para. Segundo Moreira (2014) Eni Corréa e Teka Sallé estiveram a frente do
Grupo Coreografico da UFPA, produzindo e cada vez mais buscando inovacdes para o
processo de criacdo artistica em Belém do Para.

Conforme Moreira (2014) Eni Corréa ja apresentava um afeto pela danga desde
crianca, mas a sua formacao se iniciou na juventude, com professor Augusto Rodrigues,

onde iniciou seus estudos na danca classica. Ao prestar o vestibular para Universidade
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Federal do Rio de Janeiro na época, com o0 nome de Escola Nacional de Educacdo Fisica
e Desporto da Universidade do Brasil, teve a oportunidade de estudar danca classica e a
danca moderna, neste momento ela se apaixonou por este estilo inovador.

Ao voltar a Belém, ela propds novos projetos para o desenvolvimento artistico na
cidade, a fim de experimentar novas formas metodologicas e, partilhar seus
conhecimentos, trazendo o panorama da dan¢a moderna ndo so para os palcos, mas para
0 cenério académico. Os artistas daquela época que estavam em busca de novos
horizontes e experiéncias artisticas na danca puderam vivenciar isto através dos trabalhos
de Corréa e de outros profissionais que mobilizam naquele periodo para expandir mais
estes conhecimentos.

Além de estar a frente do grupo coreogréafico da UFPA, Eni Corréa também foi
professora na Universidade do Estado do Para, do curso de Licenciatura em Educacao
Fisica, assumindo a disciplina de Ritmica-Danca. Atualmente a sala de danca da
Universidade do Estado do Para contém o seu nome, em sua homenagem, por ser a
primeira professora de danca que desenvolveu muitas producdes com a danga moderna
desconstruindo o espaco cénico, auxiliando em atividades culturais relacionadas também
a mdasica e ao teatro.

Provocando a mudanca de olhares para uma nova linguagem que estava crescendo
e se desenvolvendo na cidade, fazendo com que muitos bailarinos pudessem experimentar
diferentes formas de dancar, em busca de novas ideias com relacdo a danca, Eni Corréa
contribuiu para a formacéo de muitos artistas na cidade de Belém do Para, sendo exemplo
de bailarina e professora para muitos que tiveram a honra de presenciar suas aulas. Dentre
suas alunas destaco Teka Sallé, Beth Gomes e Auxiliadora Monteiro.

Sallé, também precisou buscar conhecimentos fora da cidade e do pais,
conhecendo ndo sé um pouco mais das técnicas da danca classica, mas a danca moderna
foi algo que lhe fascinou.

Ela iniciou suas primeiras experiéncias, através da danca ludica na escola. “aos 7
anos de idade, comecou a estudar balé classico com Professor Augusto Rodrigues, na
“Academia de Acordeon Alencar Terra”, onde permaneceu até completar 10 anos de
idade. [...]” (MOREIRA, 2014, p. 117). Seu primeiro contato com a danga moderna foi
com um professor argentino, que veio a Belém do Par4 para ministrar cursos. Sallé,
iniciou sua atuagdo como professora ainda na adolescéncia, ministrando aulas de danga
para criangas, em uma escola de mdusica. Seu trabalho tinha como base, as cantigas de

roda, as brincadeiras cantadas, e o trabalho ritmico junto ao movimento no corpo.



28

Teka, fez parte do grupo coreografico da UFPA e, anos depois se tornou substituta
de Eni Corréa na direcdo do grupo até a volta da mesma, que residia no Rio de Janeiro,
em virtude de sua pds-graduacao.

Posteriormente, Teka criou seu proprio grupo de danga, a qual intitulou Studio
Isadora Duncan, mais tarde mudando para 0 nome para Teka Studio de Dangas,
permanecendo em atividade por 12 anos. Neste periodo, produziu muitos espetaculos de
danca, assim como ela, muitos outros artistas, bailarinos, pessoas que desenvolviam arte
na cidade, tiveram esta ousadia em expor outras maneiras de colocar-se no palco, dessa
vez dialogando com outras areas artisticas, sempre trazendo algo inovador.

Outro nome da danca em Belém, cito Beth Gomes que iniciou sua formagao no
Centro de Atividades Musicais, onde conheceu Eni Corréa, a qual considera sua grande
professora e mestra. Segundo Silva (2013), as atividades propostas neste local, consistiam
em laboratorios voltados para a consciéncia corporal, e o trabalho da expressividade, que,
posteriormente seria necessario para as criagdes coreograficas.

Silva (2013) relembra:

No decorrer dos anos, a vontade de ensinar, de criar, enfim, de trabalhar
em danca era absoluta, e assim ingressei em janeiro de 1974 na Escola
Superior de Educacdo Fisica do Estado do Para, a qual me habilitaria a
exercer a atividade de professora, de acordo com as exigéncias do
Ministério de Educacdo e Cultura. (SILVA, 2013, p. 23).

Beth Gomes assumiu como professora de educacao fisica no Colégio Moderno,
uma instituicdo muito conhecida em Belém do Para, em seguida assumiu a coordenacgéo
do Grupo Coreografico do colégio, atendendo aos alunos que quisessem vivenciar a
danca, e participar dos eventos internos e externos.

Ao concluir a licenciatura na Universidade do Estado, assumiu a cadeira da
disciplina Ritmica-Danca, a qual era disciplina no curso de Educacdo Fisica. Considero
Beth Gomes, uma das grandes poténcias da danca na escola, que prop6s através do Grupo
Coreografico do Colégio Moderno, muitas atividades relacionadas ndo s6 a danca
moderna, mas ao conhecimento do corpo na danga, fazendo com que seus alunos tivessem
este conhecimento e se interessassem por esta arte transformadora.

Coloco em evidéncia como trabalho, a nivel académico sobre técnicas de danca
moderna, as pesquisas da professora Auxiliadora Monteiro, a qual ja foi aluna desta
triade; Eni Corréa; Teka Sallé e Beth Gomes. Auxiliadora teve a oportunidade de estudar
e pesquisar com mais propriedade as técnicas da danca moderna, chegando a realizar

experimentacdes da técnica em suas alunas e, assim, sendo tornou-se uma divulgadora da
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técnica da danca moderna, resultando em artigos e, na construcdo de um livro intitulado

Pesquisas em Danga — Método Graham.

2.2. Auxiliadora Monteiro e a danca moderna

Aponto nesta pesquisa a figura da professora e coredgrafa Auxiliadora Monteiro,
que possui formacdo em Educacdo Fisica pela Universidade do Estado do Para, com
especializacdo em danca. Ela foi a grande fomentadora dessa arte em minha trajetoria,
com seus conhecimentos e incentivos, pois direcionou muitas alunas que escolheram
seguir o caminho da docéncia em danca.

Segundo Monteiro (2004) iniciou seus estudos com a professora Teka Sallé, no
Servico de Atividades Musicais (SAM). Posteriormente, ingressou no grupo coreografico
da UFPA, dirigido por Eni Corréa, fazendo um estudo paralelo de balé classico com
Augusto Rodrigues, renomado professor de danga em Belém. Foi aluna de Beth Gomes
no Grupo Coreogréafico do Colégio Moderno durante 10 anos.

Nesta época ndo havia graduacdo em danca, entdo, optou pelo curso de Educacéo
Fisica na Universidade do Estado do Para, onde havia a disciplina ritmica na grade
curricular do curso, e no referido curso, obteve outros conhecimentos que contribuiram
para a sua atuacdo como professora, inclusive, o desejo de ir mais além no estudo e na
formacdo académica, fez com que ela pudesse ter o contato com outros grandes nomes da
danca.

Em suas passagens pelo Rio de Janeiro, conheceu a professora Regina Sauer, ao
frequentar suas aulas, teve um entendimento maior das técnicas, das quais ja tinha um
conhecimento, no entanto, a oportunidade de conhecer cada detalhe da técnica, s
aumentava a sua paixao pela danca moderna. Auxiliadora sempre que podia, fazia viagens
ao Rio de Janeiro para fazer cursos de aperfeicoamento de seis em seis meses, para sempre
maturar seus conhecimentos a nivel prético e tedrico.

Ressalto que a referida professora teve contato com mestres da danga, como,
Regina Sauer (RJ); Eni Corréa (PA); Teka Sallé (PA); Beth Gomes (PA); Augusto
Rodrigues (PA); Isolina Rabello (RJ); Karah Abiog (EUA); Ronald Brown (EUA) Dona
Eugenia Feodorova (RJ); Marli Tavares (RJ); Vilma Vernon (RJ); Nina Verchinina (RJ);
Tadej Brdnik (EUA) e outros professores que a inspiraram em seus estudos na danca e na

escolha pela sua linha de pesquisa que foi a linguagem da dangca moderna, sem excluir a
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importancia dos estudos no balé classico e no jazz dance, que sempre fizeram parte da

sua formagéo em danca e sendo trabalhados em seus processos de criagéo.

Foto 03: Auxiliadora Monteiro

Fonte: Acervo pessoal, Auxiliadora Monteiro, 1996

Apds sua conclusdo do curso superior, Auxiliadora Monteiro, em 1986 prestou
concurso para professora substituta no curso de Educacdo Fisica da Universidade do
Estado do Para. Em 1994, foi aprovada no concurso como professora efetiva da instituicdo
e passou a coordenar o projeto do Grupo Coreografico da Universidade, o mesmo
encontra-se em atividade até os dias atuais.

Também comecou a trabalhar na instituicdo religiosa de ensino Colégio Gentil
Bittencourt, onde permaneceu até o més de marco de 2012, como professora de educacgéo
fisica e danca, no departamento da escolinha de esportes, no qual a danca fazia parte de
sua grade.

Nesta instituicdo, teve o apoio da com Congregacao das Irmas Filhas de Sant’ana,
teve a oportunidade de produzir muitos espetaculos levando o nome da instituicdo, mas
também sendo reconhecida enquanto profissional na area da danca, em Belém do Par4,

implantando a cultura e reconhecimento artistico dentro do ambiente educacional.
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Seus estudos foram voltados para a danga moderna, especificamente o método de
Martha Graham — dentre outros estudos, as dancas de Isadora Duncan, a danca de Nina
Verchinina; Paul Taylor; Lester Horton; Merce Cunningham e José Limon —uma técnica
apaixonante pela sua expressividade, poética e da verdade nos movimentos, da qual a
professora pode trabalhar com suas turmas de danca apresentando uma linguagem
totalmente diferente da danca classica, fazendo com que a danca moderna ganhasse
espaco em Belém. Outras professoras foram desenvolvendo seus trabalhos na danca
levando a esséncia da linguagem da danca moderna para os palcos da cidade, conforme
seus ensinamentos.

Ela teve o privilégio de ir a cidade de Nova lorque (EUA), visitando a escola de
Martha Graham, participando de muitos workshops para bailarino e formacdo de
professores, dentre as escolas estdo Perridance Capezio Center, Alvin Ailey American
Dance Theater, Battery Dance/DNA (Dance New Amsterdam). Vale ressaltar que ela
assistiu alguns ensaios das coreografias de repertério do Martha Graham Dance
Company.

Ela realizou essas viagens, em busca de atualizacdo e reafirmacdo de seus
conhecimentos na area da danca, e como professora, sempre preza a importancia pelo
estudo pratico e teérico. Em uma de suas viagens, a mesma, ao participar de workshops,
adquiriu sua certificacdo de formacao para professor pelas escolas de Martha Graham e
Alvin Ailey.

A professora Auxiliadora sendo também coredgrafa, comp6s uma coreografia de
danca moderna com a musica Célice, a mesma até hoje é uma grande apreciadora das
obras musicais do artista-compositor Chico Buarque. Essa obra foi realizada quando
trabalhava no Colégio Gentil, em um espetaculo intitulado Tributo a Chico Buarque, com
coreografias e trilhas sonoras do artista.

A coreografia Céalice sempre foi marcante na trajetoria da Companhia de danca,
que se tornou parte do repertério da mesma, que ao concluir seu ciclo no Colégio Gentil
Bittencourt. Passou pelo Colégio Ipiranga, atualmente tém sua marca como companhia e
espaco independente, com o nome Auxiliadora Monteiro Studio de Danga, com
caracteristicas da linguagem danga moderna que também dialoga com o balé cléssico, o
jazz dance e seus variados estilos, 0 musical e a reeducacdo do movimento, sempre com

0 intuito de promover conhecimento tedrico-pratico da danca.
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2.3. Minha trajetdria na danca: firmando os pés na danca moderna

A danca moderna veio para me proporcionar novas experiéncias, ndo sé
desenvolver novas habilidades, mas se tratava de uma descoberta de corpo, desde crianca
tenho um afeto pela musica e pela danca, os estimulos sempre partiam de meus pais e
meus irmdos mais velhos, mas principalmente de minha tia Auxiliadora Monteiro, que
era a minha professora de danca e continua sendo atualmente.

Aos dois anos de idade, iniciei na escolinha de danca do Colégio Gentil
Bittencourt com a professora Auxiliadora Monteiro na turma de baby class, onde
inicialmente as aulas eram voltadas para o trabalho da coordenagéo motora, lateralidade
e passos de balé, porém desenvolvidas de forma ludica. Como bailarina, ficava empolgada
com a proximidade do final do ano para me apresentar no teatro.

Minha primeira apresentacdo foi no festival de danca da escola no ano de 1999 no
palco do Theatro da Paz com dire¢do geral da professora e coredgrafa Auxiliadora, do
qual ndo me recordo com detalhes, mas os registros em fita de video me trouxeram uma
compreensdo melhor da minha evolucdo como bailarina, desde muito pequena até os dias
atuais.

O festival de danca continha trés atos, a referida professora sempre colocava seus
espetaculos intervalados - este formato permanece até hoje - pois ela trabalhava teméticas
distintas e o espetaculo néo ficava cansativo para os espectadores.

O primeiro ato como introducdo era um tema religioso, onde as coreografias eram
bem expressivas e técnicas, dancadas pelo Grupo Coreogréafico - atualmente Auxiliadora
Monteiro Dance Company, e pelo Juvenil Grupo. Muitas dessas coreografias, foram
reapresentadas novamente ou adaptadas pela coredgrafa, dentre as coreografias de
repertorio também estdo: Cristo jovem; Pieta; O que serd; Missa dos Quilombos; Sinos

da Candeléria; Gloria e Tropicalia.
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Foto 04: Coreografia: Os saltimbancos

Fonte: Acervo pessoal, Mayra Monteiro, 200?

O segundo ato era um tema que se aproximava do infantil, era sobre a histéria da
india Pocahontas, umas das princesas da Disney. Na coreografia havia a bailarina
principal, e a turma da qual eu fazia que eram as Pocahontas mirins. Este tema trazia
muitos elementos da danga moderna, pois a historia tinha conexdo com 0s animais € a
forga da natureza.

O terceiro ato retratava as composicdes do musical "O Fantasma da Opera", que
trazia um lado erudito da danca. Vale ressaltar que o espetaculo era somente de danca,
mas como coredgrafa, Monteiro sempre procurava enriquecer seus espetaculos, com
efeitos, bailarinas cantando, transi¢des entre cenas, detalhes que para ela sdo importantes
dentro do processo de criagcdo. Sempre trazia a danga moderna, de acordo com a escolha
do tema, podendo dialogar com outras técnicas, do jazz e do balé e também com o teatro

e 0 canto.
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Foto 05: Coreografia: Jazz Dance em Ritmo de Calypso

Fonte: Acervo pessoal, Mayra Monteiro, 2009

De acordo com o0 meu desenvolvimento, obtive muitos avancos em relacdo a
minha compreensao de corpo e ao completar seis anos entrei na turma de danca moderna,
na qual ja tinha vivéncias iniciais dos seus elementos, porém de forma mais ludica. Vale
ressaltar que esta linguagem estava sempre presente nas aulas, também tinha contato com
a base do balé classico e, aulas de jazz dance.

A partir dai, avancei pelas turmas, passando pela companhia mirim de danca, até
chegar no grupo coreografico, onde pude vivenciar as coreografias mais técnicas. Cada
passo nesta minha trajetoria se tornava um desafio, o que fortalecia a minha escolha para
mais tarde ser a minha profissao.

O conhecimento sobre o moderno foi ganhando espaco durante o meu trajeto
artistico de bailarina, até chegar na Companhia de Danca. E uma linguagem que exige do
corpo na sua totalidade, em razéo disto, ressalto que as dificuldades fizeram parte da
minha caminhada, como também, na vida de todo artista, principalmente do bailarino,
quanto a disciplina, as mudangas e os cuidados (do) com o corpo, € 0 aumento de
responsabilidades, mas que todos os obstaculos devem ser superados e que fazem parte
deste processo no universo da danca.

A cada desafio coreografico era como um amadurecimento em vivenciar essas

técnicas em meu corpo. Reconheco que a técnica me possibilitou o conhecimento amplo
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do meu corpo na sua totalidade reconhecendo na mesma os contetidos da danga como o
espaco, a lateralidade, a fluéncia, a musicalidade, a percepcéo ritmica além do exercicio
da expressividade e de como pode estar ligado a respiracéo e 0 movimento.

Todos esses parametros estdo inseridos em uma paixao, pela qual a minha histéria
na danca se identifica com a danca moderna. Ela me levou a trilhar novos caminhos e a
pensar ndo somente no querer dangar, mas de querer atuar no ensino da danga. Me recordo
de algumas aulas quando minha professora se inspirava em seus momentos de criacao, a
mesma ensinava ao grupo e de acordo com o crescimento da coreografia, as alunas que
conseguiam memorizar a sequéncia, ensinavam as demais bailarinas, era uma forma de
aprendizado tanto individual quanto coletivo. Estes momentos de aprendizado que nédo
era uma forma padronizada, mas que era uma estratégia pensada pela professora, para que
todos crescessem e se ajudassem enquanto grupo.

O interesse pela docéncia foi crescendo e me trazendo varias reflexées enquanto
bailarina e futura professora de danga. No ano de 2012, tive a oportunidade de passar uma
temporada nos Estados Unidos, no més de julho e algumas semanas do més de agosto,
especificamente, na cidade de Nova lorque, nesta viagem, Auxiliadora, estava presente
também compartilhando do mesmo objetivo, o de beber das fontes enraizadas naquele
local e, conhecer um pouco mais e atualizar-se, das técnicas de danga moderna. Algumas
eu ja tinha o conhecimento prévio, atraves dela, outras ainda eram desconhecidas por
mim, enquanto vivéncia pratica e eu como bailarina estava disposta a novos aprendizados.

Tive a preciosa oportunidade de fazer aulas no Martha Graham Center of
Contemporary Dance e também em outras escolas como Battery Dance/DNA (Dance
New Amsterdan) que realizava um circuito de aulas chamado "Dance to Connect”, na
qual vivenciei as técnicas de Merce Cunningham — em uma das aulas, toquei um
instrumento de percussao, em virtude da falta de masico neste dia — Paul Taylor e outras.
A escola Perridance Capezio Center, onde experimentei aulas de danga moderna na barra
—algo que é caracteristico do balé, mas pode ser utilizado por outras linguagens, afinal é
um instrumento de trabalho corporal — e uma aula que trazia um pouco do estilo Afro
jazz.

Tive o privilégio de fazer uma visita ao Alvin Ailey American Dance Theater,
onde trabalham néo sé a técnica de Lester Horton, mas tambem apresentando influéncias
do jazz, a propria técnica de Graham, e de outras técnicas de danca, Auxiliadora e eu,
conhecemos Judith Jamison, diretora emérita do Alvin Ailey, que nos recebeu muito bem

falando um pouco sobre sua admiracdo por Ailey, e ela pelo Brasil.



36

Foto 06: Judith Jamison: Diretora Artistica Emérita-Alvin Ailey

Fonte: Acervo pessoal, Auxiliadora Monteiro, 2012

No Graham School, participei de uma mostra final que foi feita com todos os
alunos que participavam do workshop, dancando uma obra do repertério de Martha
Graham, intitulada Celebration®. Eu fazia parte da primeira turma do workshop, € a
segunda turma, um pouco mais avangada, dancou a obra Primitive Mysteries®, também
da obra de Graham. Além de participar destes worshops, presenciamos alguns ensaios da
companhia de Graham, dentre as obras que estavam sendo ensaiadas, estavam:
Appalachian Spring; Hexentanz, um solo de Mary Wigman e Variations of Lamentation.

Minha passagem por Nova lorque foi uma experiéncia que marcou parte da minha
trajetdria artistica, conhecer bailarinos e professores fora do pais, era um sonho realizado.
Esse foi um dos meus contatos mais proximos com a danga moderna norte-americana.

Esta experiéncia me proporcionou 0 conhecimento mais detalhado das
movimentacGes inseridas nas técnicas, e que porventura algumas delas estavam presentes
em Calice. Diversas sequéncias da aula como nas contracdes-release, contor¢des,

posicdes do corpo no solo, ao observar um pouco da técnica de Horton, nas classes da

> Uma das obras criadas por Martha Graham, interpretada pelas bailarinas de sua Companhia em 1934.
Uma danca minimalista, que pouco depois de sua criagdo, Graham comegcou a mover a mesma para um
lado mais teatral e narrativo. Ela queria que Celebration fosse uma danca com doze mulheres, mostrando a
forca, o divertimento, e 0 movimento puro, ou seja, se tratava de uma celebracdo. Esta é uma coreografia
que apresenta muitas figuragcBes no espaco, com muitos saltos e entradas e saidas de cena em pequenos
grupos alternados. Louis Horst, seu mentor e diretor musical, comp6s esta obra com os instrumentos de
tambor e trompetes.

& “Foi baseada na visita que Graham fez em 1930, as terras dos nativos. Ela ndo se sentia satisfeita em
apenas reproduzir, por isso foi buscar nessa visita a sua fonte de pesquisa.” (MONTEIRO, 2004, p. 68)
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escola de Alvin Ailey, percebi que assim como Graham, também ha uma conexdo com a
realidade de sua época. Segundo a coredgrafa Regina Sauer que teve formacéo em ambas
as escolas (Graham e Horton), ela contou o que diferencia no processo de criacéo entre o
balé classico e a danca moderna:

A maior diferenga da criacdo coreogréafica do balé, para a danca
moderna é a utilizacdo de temas realistas, que falem do momento
historico e da vida das pessoas. Outra grande diferenca é a utilizacéo do
corpo como instrumento para transmitir emogdes e sentimentos. O
corpo descobre 0 movimento mais natural e com a énfase no tronco. Os
criadores da danca moderna estavam interessados em falar da sua
realidade, do momento histérico que viviam, de seus desejos e
frustracdes, ou seja, do mundo interior do individuo. (SAUER, 2017)

Na danca moderna ndo hd uma padronizacdo de como realizar o processo de
criagéo, se trata de uma liberdade, que parte do artista, que cria e que pensa em como
realizar este processo, em quais possibilidades, quais movimentos representam, o que 0
artista quer exprimir, os sentimentos entrelacados nestes movimentos. Sdo estas
caracteristicas que movem o meu pensamento enquanto bailarina e futura docente.

Ao me preparar para o vestibular, fiz para o curso de educagdo fisica na
Universidade do Estado do Para (UEPA) e no Ensino Superior da Amazonia (ESAMAZ)
e para Licenciatura em danca, na Universidade Federal do Para. Obtive aprovacdo em
educacdo fisica na Esamaz, e para a minha surpresa, na Licenciatura em Danca. No ano
de 2014, optei por ingressar neste curso, no qual pude reafirmar muitos dos meus
conhecimentos ja adquiridos como bailarina e a permissdo para o acolhimento de novas
técnicas, novas linhas de estudo e o compartilhamento do desejo de estar neste ambiente
com o objetivo da formacdo de professores.

Por ser a Unica da turma que segue a linha da danga moderna, a universidade me
abriu portas ndo s6 para a minha pesquisa nessa técnica, mas também para pensar em
novos caminhos para o processo de criagcdo. Sendo uma das bailarinas da professora
Auxiliadora — considerada uma referéncia da danca moderna na cidade, me coloco em
um patamar de responsabilidade, levando o nome da danca moderna para a universidade
e para 0 mercado de trabalho, assim como outras bailarinas-professoras que possuem esse
conhecimento e paixdo por esta linguagem da danca.

Ainda que, a dangca moderna esteja passando por este processo de emancipagéo no
cenario académico, ha uma importancia de continuar dando énfase a este ensino na area

académica, como incentivo para a busca de novos conhecimentos sobre esse estilo de
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danca. Uma linguagem corporal e técnica que pode proporcionar muitas qualidades ao
desenvolvimento corporeo-expressivo do bailarino.

A trajetéria académica nos coloca em varios momentos de transigdo, ora em
projetos de pesquisa, ora em estagios, para adquirir experiéncias em sala de aula, e demais
atividades que fazem parte das necessidades de um professor em formagéo, mas pontuo
neste momento, as vivéncias enquanto bailarino, anteriormente a docéncia, que sdo
importantes para este que foi aluno — reconhecendo que sempre serd um sujeito em
aprendizado, ndo deixando de ser aluno — posteriormente saiba se colocar como professor,
a prética é essencial para que se possa ter o entendimento mais amplo do que foi absorvido
teoricamente e vice-versa, portanto, ndo pendurei as sapatilhas durante minha caminhada
na universidade.

Ser bailarina ainda durante este periodo me ajudou a pensar ndo somente como
aluna, mas como futura professora e coredgrafa, e como vivenciar processos de criacao,
a partir das aulas e oficinas ofertadas pelo curso juntamente com as vivéncias de palco,
na Cia de Danca, da professora Auxiliadora.

Durante o processo de criacdo do espetaculo do Colégio Ipiranga — com dire¢do
artistica e geral da professora Auxiliadora — no ano de 2016, sob os temas The Beatles
Forever e Quarteto em Si (Milton Nascimento; Caetano Veloso; Djavan e Chico
Buarque), a coreografia Célice, ja apresentada em espetaculos anteriores, tomou parte do
meu repertorio corporal, me inserindo em novos desafios, oportunizando uma forma de
amadurecer a técnica em meu corpo e um grande desejo de poder fazer parte desta
composigdo, a qual me chama atencdo desde a minha infancia onde eu observava as
bailarinas da cia, algumas ainda presentes atualmente.

Nesta coreografia pude perceber a dificuldade apresentada em algumas
movimentacOes e muitas figuracdes. As técnicas de Graham e Horton fazem parte do
nosso repertdrio corporal, e estdo presentes nas movimentagdes de Calice.

Minha experiéncia em relacdo ao processo de Célice esteve voltada para o
aprendizado da coreografia ja construida, assim como muitas outras bailarinas, que
estavam em fase de aprendizado da mesma. Apesar de ndo ter dangado Caélice
anteriormente, posso concluir que algumas movimentacoes eram familiares, pelo fato de
haver um contato visual das versdes anteriores, e de haver um contato com as técnicas do
moderno, creio que a observacdo tambem tenha sido fundamental neste processo de

aprendizado.
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Era uma coreografia que marcava meus olhares atraves dos palcos com sua
musicalidade e precisdo nos movimentos. A vontade de estar no palco vestindo aquele
figurino e sentindo a energia que envolvia o elenco. Com isso, vieram as reflexdes sobre
0 processo coreografico de danca na atualidade que podem envolver ndo s6 tematicas
infantis, fabulas, mas também abordar temas transversais e de como serdo incorporados
no bailarino, temas que expressem as alegrias, as dores e as dificuldades do mundo.

Penso que todo este processo de criagdo em danga moderna me atraiu e me
possibilitou diversas reflexdes sobre como se da a criacdo nesta linguagem, sempre
trazendo a historia da cia de danca e de como foram importantes as vivéncias da
Auxiliadora Monteiro para se tornar uma professora, coredgrafa e pesquisadora na area
da danca. Assim como as minhas vivéncias foram fundamentais para que eu pudesse
compreender melhor o artista em cena, me levando ao amadurecimento como bailarina e

professora de danca.
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3. AS TEIAS DA CRIACAO

“Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade, n&o se escuta. ”

(Chico Buarque de Holanda)

A coreografia Célice me levou a refletir sobre o processo de criagdo em danca
moderna e 0 quao semelhante se faz ao contexto da técnica de Graham, em sua forma
poética de interpretacdo, de movimento e a maneira de arquitetar suas producdes.

Penso que as criagOes de um artista, séo levadas pelo movimento, 0 mesmo sendo
codificado — em se tratando da danca moderna — porém um movimento pessoal,
determinante pelo artista que se deixa tocar pelo coragdo até as veias que se espalham por
todos os angulos corporais.

Sobre o processo coreografico, Fahlbusch (1999) pontua;

A exploracdo de movimentos € um importante passo para 0 processo
coreografico. Nesse processo deve-se considerar as questdes, analisar a
relevancia dos movimentos intencionais, e deixar fluir a imaginacao.
Quanto mais se experimentar ou explorar, mais facilmente se
conseguird encontrar. Quanto mais decisdes tomar sobre movimentos,
maior sensibilidade se desenvolvera. (FAHLBUSCH, 1999, p. 121)

Neste pensamento de Fahlbusch (1999), destaco o que ela diz sobre os caminhos
para a composicdo coreografica em danca. Relaciono esta fala ao processo da danca
moderna, pois hd uma preocupacgao com quais movimentos utilizar em uma coreografia.

Ressalto que assim como ha um coredgrafo a frente de um projeto artistico,
existem em diferentes processos a participacdo dos intérpretes no processo de criacdo
guanto a exploracdo de movimentac@es, que podem contribuir para as ideias do criador.

Trata-se de um pensamento contemporaneo sobre o processo de criagdo em danca,
0 que exercita também ndo s6 o olhar do proprio criador, mas o olhar cénico do bailarino,
havendo essa conexao entre o grupo e o coredgrafo. No entanto, a escolha do processo
parte de quem esté na direcédo, ou seja, o coreografo.

Esta ideia também se conecta com o processo criativo de Calice que acompanha
momentos direcionados pela coredgrafa e em outros momentos sdo criados pelos
bailarinos. Vale ressaltar que na coreografia existem 0s momentos de interpretacdo

pessoal do bailarino, porém sem deixar de pensar que a inten¢do do movimento é mostrar
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a censura que hd em nossos corpos, a intencao de incorporar este sentido do “calar”, foram

necessarias as experimentacdes pessoais.

3. 1 Calice: a criacdo na técnica da danca moderna

As etapas da criacdo em danga partem muito dos laboratérios de criacdo para
posteriormente vivenciarem e incorporarem no processo. Alguns artistas da modernidade
realizaram experimentacdes em seus corpos — inclusive Martha Graham — anterior a
criacdo de suas técnicas e futuras performances. Uma das obras de Graham, intitulada
Lamentation’, dangada pela mesma, possui uma conexdo de movimentos atravessados
pelo tecido que envolve o corpo, em forma de tubo.

A bailarina fala que a relacdo entre o tecido e o corpo € mostrar através dos
movimentos, 0 corpo ultrapassando a propria pele. Os solos de Graham eram
interpretados de maneira pessoal, se tratava da relacdo da bailarina com o mundo, através
de movimentos exploratérios do corpo no tecido, isso mostra a riqueza e a originalidade
da sua danca, conforme Monteiro (2004).

E importante destacar que o processo de Martha Graham é distinto do que
vivenciamos em Célice, entretanto existem semelhancas enquanto a experimentacdo,
como entender 0 corpo que precisava estar em cena, incorporar 0s sentimentos a flor da
pele, assim como a bailarina nova iorquina tinha consigo em todas as suas dancgas. A
coredgrafa Auxiliadora que estava a frente, sempre reforcava a questédo da expressividade,
na coreografia que se tratava de uma situacdo politica de protesto.

Leal (2006) aborda a expressividade presente em Graham, como um dos
principios para o entendimento da sua técnica, mais especificamente sobre a
expressividade como auxilio do movimento e inten¢do Unica de dancar, daquilo que vem
de dentro para fora. O processo criativo pede que esta expressividade esteja viva nos
ensaios tanto quanto no resultado da obra.

A maneira como encaramos 0 processo de composicao coreografica vai muito
além do imaginar aquilo que nds queremos, Salles (2012) destaca que muitas vezes no
decorrer do processo surgem ideias que se distanciam do pensamento do criador,
provocando um choque com no desenvolvimento do processo. Existem processos que

mesmo com 0 seu acabamento, ndo estdo totalmente determinados a um ponto final, ou

7 Lamentation, foi uma obra solo de Martha Graham criada em 1930.
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seja, € um processo autdbnomo, que gera a continuidade do mesmo ou de processos
distintos, pois continuam sendo atropelados por véarias mudancas, sejam de formas
negativas ou positivas.

A coreografia segue uma trilha de singularidade dando um novo significado, [...]
0 interesse ndo estd em cada forma, mas na transformacdo de uma forma em outra.
(SALLES, 2013, p. 101) mas tudo se torna parte de um processo artistico que a cada dia
acontece e se renova sob novos conceitos de corpo e de danga.

Observa-se até hoje, a questdo do corpo, da expressividade, da musicalidade e das
técnicas presentes nas composicées, visando um corpo que se movimenta e que pensa a
danca a partir desta relagcdo entre cena e publico, ndo a danga como movimento pelo
movimento, “parece-nos antes fundamental reconhecer a Danga, na atualidade, como arte
que se concretiza através da relacdo entre corpo e movimento reforcando a profunda
relacdo que lhe reconhecemos na construcdo das diversas linguagens ou formas de
comunicagdo”. (MARQUES; XAVIER, 2013, p. 53).

A danca como forma de comunicacdo é um dos parametros que se encaixa em
uma das técnicas citadas nesta pesquisa e que se encontra inserido no processo de criagdo
da coreografia em analise.

Graham Tecnique, € uma técnica particular que surgiu sob a necessidade de
autocontrole das emocdes e do corpo, com o0 objetivo de mostrar a danga de uma forma
diferente. Monteiro (2004) define a mesma como “técnica arquitetonica” pois, Suas
movimentacles expressavam 0s anseios pessoais da bailarina através de movimentos que
partiam do centro do corpo, buscando o torso e o relaxamento, é uma técnica inovadora,
sendo estudada e praticada por muitos bailarinos e artistas da cena.

Martha Graham realizou experimentacGes em seu corpo para a criacdo de seu
método, pensando na anatomia do corpo e como a energia do movimento poderia partir
do tronco, ou seja, o centro do corpo “esta técnica apareceu nos primeiros movimentos
criados por Graham em suas obras a partir de 1929.” (MONTEIRO, 2004, p. 37).

Graham teve sua formacédo na Denishawn School, escola profissionalizante de sua
época na qual desenvolvia disciplinas voltadas para a formacéo do artista. Foi nesta escola
que ela desenvolveu suas primeiras experimentagdes, 0 que mais tarde passou a ser um
método, o contato do corpo com o solo, as contracfes e contor¢des executadas nos

movimentos, a partir do tronco a pelve, trabalhados em niveis e bases de sustentacao.
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A respeito do aprendizado da bailarina, Monteiro (2004) destaca:

Os ensinamentos técnicos e metodolégicos de Martha Graham foram
confirmados pelo bailarino alemao Ronny Jhanson, na Denishawn (Los
Angeles). O professor Jhanson desenvolveu um trabalho de base cujos
exercicios eram feitos com alunos sentados no chdo. Ela sentiu-se
atraida pelos resultados obtidos nesses exercicios e adotou a aplicacao
desse método de trabalho. (MONTEIRO, 2004, p. 30)

Martha Graham em suas criagfes procurava sempre manter a esséncia de seus
movimentos que sdo partes de sua técnica codificada e que ao longo dos anos foi sendo
cada vez mais estudada por bailarinos e atores. Boucier (2001) relaciona esta técnica com
a lei da gravidade; a perspectiva do corpo em movimento que vai de um ponto ao outro,
fazendo a ligacao deste corpo que estad em nivel alto e se conecta com o chéo; a busca por
caminhos exploratorios que esta técnica possibilita para o corpo do bailarino; um outro
olhar de danca e que ndo se trata s6 do corpo, mas da reflexdo que a danga conduz.

E importante pontuar também que Lester Horton desenvolveu sua técnica a partir
das experiéncias com sua companhia de danca, especificamente com sua aluna, tal qual
considerava muito expressiva e forte. Horton também sofreu influéncias de Martha
Graham apesar de sua proposta ser distinta.

Martha Graham tinha uma relagdo muito forte com a musicalidade. Ela tinha como
base 0s batimentos cardiacos que se assemelham ao instrumento de percussdo, 0 que
auxiliava nas movimentacdes marcadas e, bruscas como a mudanca de contracdo-realease
e quedas e recuperacdo. Esta marca sob a dindmica musical também foi incorporada em
Seus processos criativos.

Louis Horst (1884-1964) que atuava como diretor musical da Denishawn fundada
por Ted Shawn e Ruth St. Dennis, foi um dos grandes incentivadores de Graham em sua
carreira inicial. Ele teve a sensibilidade em perceber que ela era uma bailarina com
caracteristicas muito particulares e que teria uma carreira promissora. Seus trabalhos
artisticos contavam com a presenca do musico, que se tornou seu parceiro de trabalho e
compOs para muitas de suas obras como Lamentation; Frontier; Primitive Mysteries;
Diversion of Angels; Appalachian Spring; Heretic; entre outras producgoes.

A musica é um elemento importante na criacdo de uma coreografia. Mas é possivel
o0 bailarino dancar a partir do siléncio, ou dancar a partir de um som como o canto dos
passaros ou 0 vento no balancar das arvores. Acredito que a musica pode ser complemento
da danca, no sentido da mesma ser totalmente parte do processo coreografico. Percebo

que a arte musical também € um elemento que move o criador.



44

Um dos caminhos que muitos criadores em danca encontram para suas
inspiracoes, € o exercicio de escuta do corpo a melodia da cancdo, envolvendo o corpo de
forma harmonica, para depois irem em busca de um movimento que o inspire, a partir do
que a musica propoe.

O nascimento de Calice veio pela paixdo da coredgrafa no género da mausica
popular brasileira, esta era uma das musicas de Chico Buarque que mais trazia emocao,
também veio de um exercicio de escuta e do entendimento da mensagem do compositor
e de como o movimento poderia estar em consonancia com a musica. Destaco como
importante no processo coreografico, a relagdo entre a masica e danca. Estes deixaram
marcos importantes na geracdo moderna.

A danc¢a moderna vem trazendo em suas criagdes ndo s6 novas formas corporais,
mas uma ressignificacdo nos movimentos. A coredgrafa Auxiliadora Monteiro em suas
criagdes, busca as maneiras pelas quais 0 movimento pode estar ligado a musica e vice-
versa, muitas inspiraces vem a partir do que a letra da masica expressa, penso que a cada
momento da criacdo, a musica se torna forgca motriz do processo coreografico.

Estas relacdes de composicdo da dancga durante seu processo para a encenacao sao
muito pertinentes, pois geram reflexdes sobre as etapas do processo, sobre como as
memorias afetivas auxiliam na construcdo do mesmo, bem como as vivéncias cotidianas.
Esses fatores nos fazem compreender tal obra a partir do pensamento do criador e da
execucdo dos intérpretes colocando o seu corpo em cena.

Estas inquietacdes que trazemos do cotidiano nos movem para uma danca criativa
proveniente da realidade. Com relacéo a esta criatividade, destaco que segundo Ostrower
(1977), 0 homem é constituido por um potencial criativo. A criacdo é parte da evolucdo
e formacao do sujeito enquanto ser cultural e social, que tem a percepcao de si mesmo e
do outro no mundo.

Este potencial criativo possui uma ligacdo aos artistas da geracdo moderna, entre
um deles Lester Horton citado anteriormente, que desenvolveu sua técnica na forga e na
presenca cénica. Horton trabalhava as formas do corpo em sua totalidade enfatizando a
corporeidade do bailarino, ignorando a ideia de dualidade ja existente em sua época. Suas
criacBes e coreografias se destacavam por este diferencial, de forma simbdlica, muitas
das movimentacdes lembravam as formas geométricas e numerais. “[...] Estes aspectos
na movimentagéo, sdo caracteristicos, sendo movimentos marcantes, onde Lester Horton
fez a criagdo desta estética de movimentos em um palco [...]” (MACARA; MONTEIRO;
PINTO, 2012, p. 4).
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Ainda sobre Horton, Macara; Monteiro e Pinto (2012) pontuam;

Apbs a morte de Lester Horton em 1953, sua técnica e coreografia
tonaram-se amplamente conhecidas e praticadas. Acreditamos que ele
sofreu influéncias das novas linguagens de danca moderna, dentre elas
e de Martha Graham, porém ele criou uma técnica diferente das
existentes, treinou inegavelmente um namero significativo de
bailarinos como Alvin Ailey, Janet Collins e outros, por isto, esta soma
de influéncia e criatividade. E assim, as ramificacdes se estenderam até
os dias atuais. (MACARA, MONTEIRO E PINTO, 2012, p. 4)

Lester Horton € um dos nomes da dan¢a moderna que constituiu uma técnica da
qual muitos bailarinos a utilizam como ensinamento. Alvin Ailey que foi discipulo de
Horton também desenvolveu trabalhos e grandes performances com sua técnica, suas
producgdes tinham tematicas voltadas também para a realidade social, a for¢ca do corpo
afro americano, 0 corpo que viveu a escravidao nos tempos passados. Acredito que, a
maioria dos bailarinos eram negros e mostravam a poténcia e a corporeidade nos
movimentos, uma caracteristica que também se faz semelhante ao pensamento de
Graham, em relacdo a danca e a politica expondo a realidade do sujeito em cena como
forma de poder comunicativo e de forma poética.

Penso que a coreografia de danca moderna intitulada Calice criada pela professora
Auxiliadora Monteiro, a qual teve sua formacéo nas técnicas de Graham e Horton, foi um
processo criativo cuja a poeética se concentrava na especificidade da danca moderna e
cotidianos, mas que ao longo dos anos passou por mudancas, devido aos intervalos de
tempo em que foram apresentadas. A cada versao uma mudanca, uma configuracao
diferente, porém sem desconstruir a poética existente. A criacdo Unica, o singular
artistico, aquilo que ja estava constituido na coreografia.

Sobre poética no processo de criacdo artistica, Apolinario (2011) seguindo o
pensamento de Nietzsche, pontua que a criacdo acontece nao por intermédio do préprio
criador e, sim, pelas imitacGes da natureza humana. A danca moderna em si obtém
propostas distintas a partir da independéncia de cada artista, sempre mantendo a ideia de
rompimento com o academicismo, ou seja, as ideias nos processos de criacao, a maioria,
eram voltadas para os acontecimentos do mundo, do cotidiano.

Célice como obra coreogréafica que esté situada na linha da danca moderna, nela
se encontram muitas movimentagdes que sdo gestos codificados, tendo como exemplo, o

ato de calar a boca com as méos, que podem simbolizar as nossas proprias maos, como
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também, as maos daqueles que desejavam reprimir, utilizados em alguns momentos da
cena, mostrando a censura sob as manifestagdes de protesto da época da ditadura. E algo
que traz uma simbologia que o artista ndo criou, mas trouxe como movimentacdo cénica
para que a mesma tomasse parte no sentido da obra coreografica.

A danca moderna e seus processos de composi¢édo sdo constituidos de uma poética
que parte do seu fazer-criar, se trata de uma originalidade do artista, assim como Graham
tinha sua identidade. Observo que os pés na danca moderna necessitam estar em contato
com o solo, sentir a fortaleza dos movimentos que vem de todos os angulos ora, se
expandindo ora, recolhendo, e assim fazendo esse jogo entre cena e realidade, dando voz
aos problemas sociais através da danga e colocando a mesma como forma de protesto
como voz ativa, construgdo de conhecimento, arte inovadora e viva.

A proposta de Célice se encontra neste contexto, ao que se assemelha as dancas
de Horton e principalmente de Graham em mostrar o realismo através do movimento, do
gesto, da danca e da mdsica que se encontra em destaque em sua mensagem.

A busca por um olhar sensivel a criacdo em uma danga, exige um entendimento
mais amplo do que somente o pensamento na acdo do criar. E importante dizer que
quando criamos algo, hd um corpo que participa desse processo. Vale destacar que
podemos estar tratando de um corpo ou de Varios corpos.

Penso a danca como uma manifestacdo artistica criativa movida pelos corpos que
se encontram em um determinado espaco, ressalto que as etapas da criacdo possuem
diversos caminhos cercados de certezas, erros e percepcoes diferentes entre o que se quer
e 0 que 0 processo necessita, como Salles (2013) pontua a respeito de como o artista lida
com sua obra em estado de permanente inacabamento.

A coreografia ndo se coloca somente como uma necessidade de criar para expor
ao publico, mas no entendimento de que a danca seja movida por uma intencéo, a qual
atinge um publico e, consequentemente leva, ao amadurecimento do olhar do coredgrafo
e do bailarino que participa.

Segundo Ostrower (1978, p. 2) “movido por necessidades concretas sempre
novas, o potencial criador do homem, surge na histéria como um fator de realizacdo e
constante transformacdo. Ele afeta o mundo fisico, a propria condi¢do humana e os
contextos culturais”. Segundo a autora, o processo de criacdo gera reflexdes sobre o
potencial criador no artista, ou seja, 0 que move o artista a realizar suas criagoes.

O processo de criagdo em danga ndo se resume a uma receita de bolo escrita no

papel, pronta para botar em pratica. N&o existe uma s6 forma de como realizar tal acéo e
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quais caminhos tracar, a coreografia perpassa por diversos caminhos conforme a mudanca
de corpos e 0 espaco. As mudancas repentinas na sociedade e as novas concepcoes e
desenvolvimento de novas técnicas, isso faz com que a danga e a arte como um todo sejam
alvo de algumas transformacdes ao longo do seu tempo, mas sempre mantendo suas
caracteristicas.

A danca moderna possui um contexto semelhante a este, pois no periodo que a
mesma surgiu, a partir das diferentes possibilidades de pensar a criacdo, os artistas desta
geracdo vivenciaram momentos conflitantes de cunho sociopolitico. A coreografia Calice
enguanto obra de danca moderna da cia Auxiliadora Monteiro Dance Company, provém
de um pensamento artistico que faz o entrelaco com o periodo moderno, que passava por
mudangas por diversas situagdes de temor.

Destaco a expressdo “moderno” pois se trata da ‘Era da modernidade’, uma época
em que artistas comecavam a investigar as maneiras diferentes de expressao do corpo a
partir do seu interior, do auto perceptivo, expondo a fortaleza do homem e da mulher.

Boucier (2001) fala dos precursores pouco reconhecidos, como Francgois Delsarte
e seus estudos sobre a sensibilidade do corpo, o comportamento humano e 0s gestos
cotidianos. Falhbusch (1999) fala a respeito de Emille Jacques Dalcroze, um pianista que
se interessou em estudar o dinamismo corporal a partir da percep¢do musical, 0 mesmo é
considerado o pai da ritmica. Estes ndo deixaram uma técnica propriamente codificada,
como Martha Graham e Lester Horton, mas os estudos de ambos foram essenciais para a
compreensdo do pensamento de posteriores artistas da danca moderna, reverberando
assim, suas pesquisas como principios e fundamentos da dangca moderna.

Célice, coreograficamente apresenta muitos movimentos provenientes da danga
moderna, no qual os movimentos da técnica apresentam um significado trazendo a
modernidade nas diversidades do ‘mover-se’, como contra¢des e contor¢oes, as formas
simétricas e assimétricas, a sensibilidade perante as faces do elenco em cena, a partir da
masica de género popular brasileiro, que ganha forcas expondo um periodo de
dificuldades no Brasil; a arte e os meios de comunica¢do sendo vitimas da censura.

Penso que 0 processo artistico esta inserido na compreensao do que ocorre ao
nosso redor, se trata da realidade que queremos expor na cena. A arte ndo € uma ciéncia
que se mantém em conclave, ela esta inserida na vida humana desde o periodo primitivo,
com suas primeiras manifestacdes através do homem que caca, que agradece a divindade
pelas mudancgas climéticas, pela colheita e que também se comunica com seus

companheiros, atraves de pinturas e movimentagdes, gestos que contém um significado e
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conforme o passar do tempo o desenvolvimento da fala e da escrita foram surgindo, mas
0 corpo foi o primeiro a se destacar, esse cotidiano que nos move e que nos leva a
posteriores indagacoes.

Ao longo desse processo de criacdo artistica na danga ndo posso deixar de ressaltar
gue o mesmo é construido pelo artista, 0 mesmo artista que vive a realidade da corrupcao,
da violéncia, as grandes vitdrias e conquistas, entre outras razdes que influenciam a sua
obra e que pode ou ndo ser retratada em cena, afinal a vida cotidiana & composta por
varias cenas onde n0s somos 0s protagonistas.

Para Salles (2013):

[...] se trata de uma grande cadeia artistica que tem como base a relagdo
do artista com a esséncia poética que seu projeto carrega, assim
deixando-se afetar pelo didlogo entre as concepgles passadas e 0S
meios atuais, reconhecendo que seu processo € movido por
transformacdes. (SALLES, 2013, p. 49)

Conforme as fontes as quais tenho desenvolvido meu trabalho, esta viséo artistica
da autora faz uma ponte com a obra que estd em analise nesta pesquisa, a coreografia
Calice, mesmo titulo da composic¢do musical de Chico Buarque, a qual traz um contexto
socio-politico sobre a época da ditatura militar no Brasil, tempo de censura, mortes,
tragédias, segredos e muitas disputas de poder. A obra coreogréfica contém em muitas
movimentacles que simbolizam o Calice, ndo de um calice objeto como diz o autor “de
vinho tinto de sangue”, mas uma associa¢do ao calar, no qual o Brasil passava por um
periodo onde ndo havia manifestacdo cultural e nem exposi¢cdes artisticas, se assim
fizessem, seriam punidos, torturados ou mortos. “A liberdade de expressdo seria fadada
ao siléncio, nenhuma produgdo poderia conter sequer uma alusdo ou referéncia critica”.
(MATOS, 2001, p. 12).

Atualmente, vivemos em uma época em nosso pais que se assemelha a este
periodo, onde as injusticas adquirem maior forca para tomar conta da populacdo, as
inovacOes tecnologicas ganhando espaco no mundo globalizado, sendo mal utilizado
pelas pessoas, a liberdade de expressdo ainda é criticada e ndo valorizada por uma
imensiddo, artistas que sdo obrigados a ndo expressarem sua propria opinido em
determinadas cangdes, sem falar em outros aspectos politicos, que levantam muitas
questdes como a intolerancia religiosa, 0 preconceito e o desrespeito com as diferencas
humanas.

Atualmente, muitos fatores foram ndo sé aparecendo como trazem uma constante

evolucgéo para determinados problemas e assuntos que a sociedade, e principalmente a
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midia tém a pretensdo de mascarar. Acredito que a obra Cdlice, a cada vez que é dancada
em espacos diferentes, em momentos diferentes ao longo dos anos, vai adquirindo um
novo significado, a partir do amadurecimento do elenco, que ja estava presente desde a
primeira montagem, e o0 conhecimento recente daqueles que tiveram a oportunidade de se
inserir na coreografia.

Tive a oportunidade de participar da remontagem no ano de 2016 e pude perceber
0 qudo trabalhosa é a coreografia, e quem esta no papel de espectador consegue ver como
uma coreografia que apresenta muitas figuracbes no espaco e muitos movimentos da
técnica da danca moderna.

Participar desta composi¢do foi uma maneira de reafirmar meus conhecimentos
na dangca moderna e também de incorporar a expressao de sensibilidade, desespero e
grande aflicdo inserida na letra da musica. Esta composi¢cdo também me trouxe para mais
perto da realidade, do que vivemos hoje, no que se refere as situacdes politicas atuais do
nosso pais, e que de certa forma acaba influenciando na minha execucgdo em cena.

Tudo isso esté inserido nas vivéncias cotidianas que deixam marcas e memorias e
com o tempo se transformam em chaves para a abertura de novas reflexdes e indagacoes
qgue nos levam a pensar como artistas e sobre como levar essas inquietacdes, para o
contexto da danca.

E interessante perceber como o passado e o presente se conectam de forma poética
trazendo a técnica da danca moderna. Esse corpo em cena gque se move, ndo mais a partir
de uma narrativa de contos de fadas ou de historias sobre reis e rainhas mostrando a
virtuosidade das linhas corporais, mas buscando a sua prépria corporeidade dentro de uma
nova filosofia da danca, no que se refere ao corpo livre no espaco e o0 uso dos pés
descalcos, signo de uma precursora da danca moderna chamada Isadora Duncan, que vem
romper com o academicismo do balé classico, partindo de um corpo expressivo
influenciado pela a arte grega e os elementos da natureza e a exploracéo de novos espagos
Ccénicos.

Diferente da percepcdo de Graham que perpassou por muitos acontecimentos
mundiais como a queda da bolsa de valores e as grandes guerras. Esses fatos a inspiravam
para suas experimentacOes individuais e posteriormente em suas criagdes. Seu discurso
era muito forte e reverberava em sua danca, tinha como uma de suas falas, o dancar os
problemas da sociedade. Sua proposta era de “[...] uma danga mais auténtica que
retratasse os problemas do mundo atual, mostrando os sacrificios da vida, as violéncias,

as agitacdes, os amores, as paixdes, os acontecimentos e os fatos da época [...]”
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(MONTEIRO, 2004, p. 32). E muito impactante este pensamento sobre uma danca que
surge a partir de um contexto politico-social, em uma sociedade que dancava somente
temas de cunho roméntico ou mitoldgico, tematicas totalmente surreais que também
possuem uma certa reflexdo, mas ndo tanto quanto uma abordagem realista.

A danca moderna procura abordar atraves de seus movimentos e sua corporeidade
0 que nos vivemos cotidianamente, ndo s6 Martha Graham citada diversas vezes nesta
pesquisa por estar tdo presente nos movimentos de Célice, como outros nomes do periodo
moderno estdo inseridos nesta geracdo que foram em busca de novos pensamentos sobre
0 COrpo, 0 espago e 0 movimento.

Relaciono principalmente a filosofia de Graham & obra Célice da professora e
coredgrafa Auxiliadora Monteiro ao pensamento da danca, que discute uma realidade que
¢ passado e presente. “A criacdo do artista ¢ algo doravante nomeada imitacao da natureza
e ndo o algo criado por ele (uma realidade qualquer): imita-se a atividade artistico-
formativa do mundo natural” (APOLINARIO, 2011, p. 191). Fago a relacdo deste
pensamento com 0 contexto da danca moderna, onde seus movimentos que por mais
sejam semelhantes ao cotidiano, mas quando dancados apresentam uma poética, que ndo
se trata de uma ideia que vem do acaso — a partir das ideias de Merce Cunningham, artista
da geracdo moderna-contemporanea — mas que traz a ideia do cotidiano em transferéncia
para uma ideia cénica, tudo isto se torna parte de um pensamento a partir da mente
criadora e de como é conduzido o processo criativo em danca.

De acordo com os relatos de Montoril & (2017), aluna da cia Auxiliadora Monteiro
Dance Company — anteriormente chamado de Grupo Coreografico — a coreografia Calice
teve sua primeira montagem como parte do Festival de Danca do Colégio Gentil
Bittencourt, sob direcdo geral e artistica da professora e coredgrafa Auxiliadora Monteiro,
Cujo o evento trazia a temética que falava sobre o compositor Chico Buarque. O processo
de criacdo e a selecdo de movimentos eram realizados de acordo com a coredgrafa, ou
seja, ela propunha o movimento e tinha como base a intengcdo do compositor perante
aquela cancéo.

Montoril enfatiza (2017):

[...] ela pedia que a gente sentisse o que ele sentiu naquela época, aquele
desespero de estar sendo deportado do pais, aquela agonia de ditadura,
gue as pessoas nao podiam se expressar, o “calar a boca” que o governo
dava no povo, entdo ela quis transmitir isso na coreografia.

8 MONTORIL, Adalnice Duarte; Bailarina da Cia de Danga Auxiliadora Monteiro Dance Company,
professora de educacdo fisica e danca, formada pela Universidade do Estado do Pard, participante de todas
as montagens da coreografia Calice.
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A bailarina integrante da cia de danca teve sua participacdo desde a primeira
versdo da obra até a versdo atual, passando por todas as fases do processo de criacéo e
das suas devidas adaptacOes realizadas ao longo dos anos em que a mesma foi se
reconfigurando para ser apresentada. Vale ressaltar que esta bailarina veterana na cia de
danca traz na memdria muitas outras obras como o proprio Célice, Construcao, Gléria e
outras que vem passando pelo processo de criacdo direcionado pela professora
Auxiliadora, as mesmas sdo denominadas pela coredgrafa como “coreografias de
repertorio, que a gente chama. Sao as coreografias mais fortes que ela usa muita técnica
[...] sdo as coreografias que vao para representar a companhia.” (MONTORIL, 2017).

A professora Auxiliadora ao coreografar Calice, tinha como intuito mostrar nos
movimentos da coreografia 0 que Chico Buarque queria expor com sua cangio. E
importante esta ideia da arte que complementa a outra, com o objetivo de emitir uma
mensagem ao publico, lembrando o que aconteceu na época e chamando atengdo para o
que esta acontecendo em nossa sociedade.

N&o s6 a musica como a danga se propde a desenvolver esse trabalho em torno da
poética para conectar-se a realidade. A coredgrafa que tem o gosto e a admiracdo pelas
cancdes e interpretacdes de Chico Buarque, procurou buscar na letra de Calice e no
coragdo das técnicas de Graham e Horton, como esta coreografia poderia ser constituida.

Segundo os relatos de Montoril (2017), o elenco era composto por muitas
bailarinas na primeira montagem desta coreografia, a mesma possui muitas figuracdes,
ou seja, ha uma exploracdo do espaco cénico, através de muitos movimentos executados
pelas bailarinas como os saltos e os deslocamentos e movimentac6es de bracos e pernas,
expressdo facial, momentos com duplas e pequenos grupos realizando entradas e saidas
na cena, havia uma dindmica coreografica mais intensa pelo fato do nimero de bailarinas
em cena.

Macara; Monteiro e Pinto (2012) falam sobre o bailarino e coredgrafo Lester
Horton, que sofreu influéncias de Graham e de outros artistas da geracdo moderna, teve
a construcao da sua técnica, a partir de um espaco cénico fechado, como o palco, porém
isso ndo quer dizer que ndo haja uma extensao desse espaco em relacdo as movimentacdes
dos artistas.

Quando penso em processo de criagdo coreografica, visualizo espagos extensos,
mas também néo desprezando os ambientes minimos, pois o bailarino da dan¢a moderna

possui um corpo que se adapta a todos os espacos, sejam eles grandes ou pequenos. Calice
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além das suas belissimas figuracbes no espaco, ao mostrar forca e expressividade
proveniente da técnica, muitas movimentagdes tinham relacdo direta com a palavra
descrita na musica, outros movimentos foram ressignificados para que pudessem

incorporar a esséncia da coreografia.

3. 2 A musica na criacao de Calice

Ao falar do processo de criacdo destaco a musica, pelo fato da mesma ter sido
elemento participante neste processo. E importante explanar as questdes que estio por
tras da letra da musica que carrega suas simbologias e que contribuiram no decorrer do
processo de criacdo coreografica. Neste momento, discorro sobre a musica Célice, de
Chico Buarque de Holanda, que dialoga com a coreografia da professora Auxiliadora
Monteiro, composta por movimentos precisos e fortes provenientes das técnicas da danca
moderna em consonancia com 0s sentimentos do compositor, que assim como outros
artistas, viveu uma fase critica no Brasil, a partir dos anos 60.

Segundo Miranda (2001) se tratava de uma fase onde o governo militar agia em
virtude das ameacgas dos comunistas, por causa desta repressdo, surgiram muitos
movimentos rebeldes, assim gerando grandes polémicas e tragedias envolvendo aspectos
sociais, acao da censura, violéncia e pensamentos opostos.

O desencadear da ditadura militar no Brasil foi a partir do golpe de 64, que causou
a instabilidade do governo Jodo Goulart, que teve seus direitos politicos cassados, por
causa dos militares, em resisténcia as propostas que levariam seu governo adiante. A
partir dai os ideais militares tomaram posse com suas ideologias sob a massa
populacional, e assim se inicia um regime no pais. Neste periodo, muitos acontecimentos
foram marcados pelas resisténcias das diversas camadas sociais e a formacdo dos
movimentos de guerrilha.

Os meios artisticos e os meios de comunicacdo foram os que mais sofreram
consequéncias neste periodo, [...] A populacdo nada ou quase nada sabia sobre o que se
passava. A censura dos Orgdos de comunicagdo impedia a veiculagdo de noticias
relacionadas com os embates armados (MIRANDA, 2001, p. 77).

Conclui-se que, naquele periodo existiam manipulacdes dos fatos por parte das
autoridades militares diretamente ligados a imprensa. Os meios tecnoldgicos da época

como radio, televisdo ou jornais ndo podiam expor opinides contrarias a politica imposta
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pois estariam sendo ameacados, agredidos e pressionados pelas autoridades integradas ao
Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS).

A partir do momento em que muitos cidaddos foram se rebelando em
manifestacdes, nas ruas e nos locais publicos, 0 nimero de vitimas da repressao e o
nimero de mortes foram crescendo, pessoas torturadas e desaparecidas, situacoes
extremamente desesperadoras e a0 mesmo tempo atitudes corajosas — principalmente de
jovens universitarios — mantendo sua posi¢do contra a forma politica daquela época e que
estavam ali em busca de uma tentativa de justica, de liberdade, igualdade e respeito.

O cantor e compositor Chico Buarque, escreveu Calice e outras musicas que
traziam a obscuridade deste periodo. O artista compbs muitas outras cangfes, como
“Apesar de vocé”, que falava de esperanca ¢ do desejo de um novo dia, ou seja, as
inquietacBes ndo sdo frutos somente do compositor, mas de todo o povo que vivenciava
os terrores daquela época.

Muitas outras can¢des compostas por outros artistas da musica popular, foram
nomeadas, como grandes hinos da ditadura, com suas letras fortes expressando manifesto,
opressio e violéncia, como “Pra nio dizer que nio falei das flores” de Geraldo Vandré®.

Conforme Tinhordo (2010), a linha da musica popular da qual Buarque traz
musicalmente, carrega em sua esséncia este olhar, o de propagar can¢des de cunho
nacionalista, mostrando em suas composicdes a realidade do povo brasileiro, 0 homem
do campo, a vida nas ruas, 0s amados e amantes, o cotidiano do trabalhador, a figura
feminina e muitas outras tematicas voltadas para o politico-social, uma ideia distinta ao
que vinha posteriormente no movimento Tropicalia no final dos anos 60. Este movimento
veio para quebrar as ideologias da época, 0 mesmo aconteceu, em um periodo no qual o
Brasil havia dado um salto com o “milagre” econémico, industrias tiveram um alto
crescimento, de forma acelerada, principalmente com a entrada do capital estrangeiro, o
que de fato, acabou influenciando posteriormente na cultura musical do pais.

O tropicalismo — tendo como lideranga o cantor e compositor Caetano Veloso —
teve influéncia do Pop Art e do vanguardismo, seus artistas vinham utilizando os recursos
de mixagem do estrangeirismo musical, das guitarras eletrdnicas e dos sons do rock
internacional e do pop rock, propondo novos padrdes estéticos a criacdo de novos estilos
e diferentes linguagens musicais, algo que seria totalmente revolucionario para a masica

popular brasileira.

® Geraldo Vandré é um cantor, poeta, compositor e violobista do género da Mdsica Popular Brasileira.
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Tinhordo (2010, p. 341) ressalta sobre 0 movimento tropicalista:

[...] os tropicalistas renunciaram a qualquer tomada de posicéo politico
ideoldgica de resisténcia e, partindo da realidade da dominacgéo do rock
americano (entdo enriquecido pela contribuicdo inglesa dos Beatles) e
seu moderno instrumento, acabaram chegando & tese que repetia no
plano cultural a do governo militar de 1964 no plano politico-
econdmico.

Da ditadura ao tropicalismo, tanto um quanto outro foi marcado pela poténcia dos
festivais de musica, com producdes independentes e letras que falavam de politica e luta
social, mostrando a voz do popular brasileiro em resisténcia. Diversas musicas eram
vetadas e artistas se transformavam em alvo de diversas criticas, porém a musica popular,
de muitas formas vinha lutando contra esses obstaculos. Os festivais de musica surgiram
como estratégia para os artistas ndo s6 transmitirem mensagem de contrariedade a
opressao, mas expor seu espirito nacionalista em meio a populacéo, talvez uma forma de
alertar o povo sobre a realidade que estavam vivendo, ja que os militares tinham poder
total sob a midia.

“A musica teve uma maior énfase e expansao, levando a milhdes de brasileiros
sua critica sobre as mazelas de uma populacdo que vivia confinada por leis que a
impediam de defender seus ideais” (FERRARI; PEREIRA, 2009, p. 18). Podemos
deduzir que a musica enriqueceu como forma de escape, em virtude de a sociedade
vivenciar um periodo tdo obscuro. O crescimento musical foi avancando e mostrando a
forca e a capacidade de varios intérpretes em expor suas obras.

Constatando a semelhanca entre ditadura e tropicalismo — no qual um se torna a
continuidade de outro — se tratam de movimentos ligados & sociedade e que levam a
musica como grande indutora na busca pelos seus ideais, propondo uma inovagcao musical
e no interior de suas cancdes transmitiam toda a poeticidade e a verdade do povo, assim
como a danga moderna que também busca temas realistas para serem explorados a partir
dos corpos em cena. A musica neste periodo tinha como objetivo fomentar a populacéo a
ndo se calar e ir em busca de paz e de liberdade de expressdo, colocar-se ativa como forma
de protestar, de dizer “ndo” ao extremo poder opressivo diante de todos os
acontecimentos.

Carocha (2006, p. 190) destaca a musica:

O carater de socializacdo trazido pela industria cultural, no sentido da
divulgacdo das musicas, aliado a massificacdo da televisao fez com que
a musica se tornasse presenca constante na vida dos habitantes das
grandes cidades sendo um veiculo de manifestacdo bastante utilizado.
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Enquanto no tropicalismo, os artistas e universitarios se expressavam atraveés das
letras codificadas, dos trajes coloridos e do rock psicodélico, que veio ap6s a ditadura,
outras cangOes deste periodo, inclusive Célice, falavam indiretamente de ambiente
sangrento, retratado pelas perseguicfes e violéncias, uma mdsica que traz diversas
interpretacdes e que envolvem analogias que nos trazem reflexdes sobre os fatos da época.

Durante a ditadura militar, a MPB foi um género muito forte e presente no
cotidiano da época, artistas como Jodo Gilberto, Geraldo Vandré, Tom Jobim, Gilberto
Gil, Rita Lee, Caetano Veloso, Chico Buarque e outros artistas, foram nomes marcantes
para este marco no pais, que traz a musica como aliada a busca pela justica e liberdade.
A composi¢do de Buarque durante o regime nos revela que “Calice” desnuda
artisticamente este estado de terror “[...] um sutil trocadilho sonoro com o imperativo do
verbo calar, “cale-se”, ¢ o substantivo “calice” [...]” (MIRANDA, 2001, p. 78).

Naquele periodo haviam diversos movimentos relacionados as artes — incluindo
0s cantores, instrumentistas e grupos de teatro, todos do meio artistico tiveram que
suportar o préprio siléncio, apesar da necessidade de impostarem suas vozes e tomadas
de atitudes para assim agirem contrariamente aos militares, o0 medo das perseguicdes era
maior. Mesmo com toda essa opressdo, a poética da musica trilhou seu caminho, até os
dias atuais influenciando nas producdes artisticas, especialmente na composicao referida
nesta pesquisa.

Acredito que a partir deste entendimento, de politica, do cotidiano da época e
demais acontecimentos que marcaram o regime militar, foram essenciais para 0 processo
criativo de Calice, coreografia da cia de danca. Principalmente para a construcdao de um
corpo cercado pelas pressdes e opressdes, uma expressao que remetesse as dores vindas
das pessoas perseguidas e torturadas, do movimento com as maos de calar ao outro por
ndo poder expor suas opinides e discordancias quanto a politica militar.

Chico Buarque ao escrever esta musica teve como parceiro Gilberto Gil, a cancao
seria um duo, porém a mesma foi gravada nas vozes do préprio Chico e como parceiro
Milton Nascimento, ambos artistas da MPB e que também estavam sofrendo por conta
das opressdes politicas, tanto que, Chico Buarque foi exilado na Italia. Ao retornar ao
Brasil, continuava produzindo e em suas letras abordando diversos aspectos econémicos
e sociais, ele “[...] teve por volta de 40 musicas vetadas, metade das quais por causa de
aluses a questdes politicas” (CAROCHA, 2006, p. 208).

Calice é conhecida como um classico da ditadura, que sofreu censura no dia em

que foi langada. Esta palavra Calice, ao que seria “cale-se”, ocorre um jogo de palavras e
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interpretacdes sob a mesma, que se refere a sexta-feira santa, pois foi nesta data em que
a letra foi composta. Na coreografia de danca moderna criada pela professora
Auxiliadora, a poesia dos movimentos faz referéncia ao momento das politicas publicas
e ideoldgicas vigente a sociedade

Esta musica chegou a ser pauta de grandes discussdes, pelas expressdes que foram
utilizadas na cancdo e que de certo modo acabava se relacionando com o contexto
religioso, ja que a cancao chegou a fazer parte do repertorio da igreja diversas vezes.
Segundo Homem (2009) a Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB) a
enxergava como uma manifestacdo pagd, por este motivo muitas autoridades eclesiais se
manifestaram contra a mesma e com tantas distor¢des provocadas pela midia e pelas
intervencdes da Igreja Catolica, a musica foi alvo de censura mais uma vez, mesmo apos
a sua liberacéo no ano de 1978.

A militancia agia brutalmente a cada manifestacdo. Diversas camadas sociais
protestavam pelas ruas, logo muitos artistas transformavam aquela tensdo do povo em
critica social, em composi¢do de protesto. O indicativo do nimero de pessoas e artistas
torturados aumentava, muitos perseguidos vinham a 6bito em consequéncia dos diversos
instrumentos de tortura como o pau de arara, as cadeiras elétricas e o afogamento, sem
contar com as ameagas com correntes e estupros em mulheres. As formas de expresséo
passaram a agir de forma caluniosa, muitos grupos de teatro realizavam seus ensaios as
escondidas, musicos que foram exilados como Chico Buarque.

A censura imposta pelo regime militar havia tomado conta da sociedade e as
punicdes cresciam a cada voz que levantasse bandeira de protesto, segundo Ferrari e
Pereira (2009) todos os casos de desaparecimento e mortes constantes eram abafados pela
imprensa manipulada pelos militares e colocando em evidéncia os festivais de musica que
estavam acontecendo na época, ndo como destaque, mas como um mero acontecimento
presente no periodo da ditadura.

Ferrari e Pereira ressaltam (2009):

Os militares tinham a chance de chamar os seus crimes de simples
consequéncias dos crimes politicos cometidos pelas suas vitimas.
Assim, a responsabilidade moral dos crimes foi indiretamente
repassada as vitimas que ndo tinham seus direitos politicos e civis
acabavam por aceitar esta realidade. (FERRARI; PEREIRA, 2009, p.
19)

Todas as situagdes presentes durante o regime civil militar no Brasil foram base

para muitos artistas na criacéo de suas composi¢des. A musica é parte da cultura brasileira
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e que neste periodo adquiriu um crescimento intenso, muitas dessas cangdes sdo
lembradas atualmente como mdsicas da ditadura, e a historia desses artistas e intérpretes
da musica sdo respeitadas e levadas como exemplo para o surgimento de muitos outros
artistas que escolhem seguir a linha da musica MPB, que fala a verdade através da musica,
que usa a poética em suas melodias e que leva a responsabilidade de ndo sé expor o belo
através da voz e dos instrumentos, mas de colocar em pauta a vida do cidadao brasileiro.

A danca atualmente busca o sentido de expor no seu corpo a verdade, as situagdes
do mundo, o sentimentalismo por tras do grotesco, a relacdo da cena com o real, o que as
pessoas vivem em seus cotidianos. O que Chico Buarque quis abordar em Calice através
do contetdo de sua letra, sua voz e nas formas harmonicas e poéticas e em seus
instrumentos, é 0 que o corpo da danca moderna presente na cia de danca Auxiliadora
Monteiro quer mostrar em seus movimentos e que resultam no conjunto final, que é

mostrar aquilo que ndo se pode somente escutar, mas poder ver com os proprios olhos.

3. 3 O figurino na criagédo de Calice

O corpo do bailarino é envolvido ndo s6 pelos movimentos e pelo contetido da
técnica no qual ele desenvolve no processo de criacdo, mas pelo tecido que 0 mesmo
carrega em seu corpo, no qual toma parte da esséncia da coreografia, que traz a relacéo
desse, com o contexto inserido no processo de cria¢do. Destaco na coreografia Célice, as
representacdes que o figurino traz, apresentando pecas simples, mas que possuem um
significado de suma importancia dentro da coreografia. Relaciono o figurino com o
processo de criacdo do artista a imagem de Martha Graham, renomada artista da danca
moderna, conhecida mundialmente pela sua técnica de danca e pela sua genialidade em
abordar os acontecimentos do mundo através da danca, que explora movimentos como
contracdes e contorcdes, quedas e recuperacdo e demais posicdes do corpo que focam na
sustentabilidade, nas tensGes e na expressividade do mesmo através do tronco como o
centro de tudo.

Ela expde a clareza de sua técnica em sua obra solo Lamentation “[...] cujo o
figurino era um tubo de tecido para indicar a tragédia do corpo quando se estende dentro
da propria pele [...]” (MONTEIRO, 2004, p. 43). Esta obra deu liberdade para a bailarina
explorar todas as possibilidades de movimento e sempre em conexdo com o figurino,
podemos dizer que era a continuagdo do seu corpo, por ser uma coreografia solo, a

expressao e o sentimento entrelagcado nas movimentagdes, representavam as maneiras de
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ver 0 mundo, as nobrezas da vida, ndo na ideia de materialidade, mas de algo emocional,
uma particularidade da bailarina que a interpretava.

Em Calice, tenho esta mesma concepcao a respeito do figurino, acredito que todos
os elementos que fazem parte do processo, ndo devem estar distantes um do outro, como
pecas separadas, pois a todo momento estdo interligados de acordo com as ideias do
criador.

Esta coreografia contém como figurino do elenco, um collant cor de vinho, com
mangas curtas e uma calca de espécie envelope trazendo um efeito manchado. Calga
envelope é chamada desta forma pois é um tecido correspondente a uma so peca e ndo
possui muitas costuras e, sim, cortes que sao o formato de uma calga nas versoes de frente
e costa. Esta ideia de figurino foi pensada pela coredgrafa da cia de danca, Auxiliadora
Monteiro juntamente com a figurinista Sueny Veiga, que trabalha na confeccdo dos
figurinos da cia de danc¢a durante muitos anos.

Ressalto que em todos os processos de cria¢do da coredgrafa, as pegas e figurinos
sempre sdo discutidas em conjunto com a figurinista que também propde ideias e
apresenta diversas possibilidades para que as pecas possam dar maior liberdade para os
movimentos e sejam ligadas a obra.

A calca e o collant nas suas respectivas cores de tom de vinho, foram utilizados
na sua primeira montagem. Ao pensar em Célice, nos remete ao vinho e assim vem a tona,
0 vinho também remete ao sangue, 0 mesmo que foi derramado por causa das vitimas
torturadas, pelo periodo da ditadura, que também era chamado de periodo sangrento, € 0

vermelho por ser uma cor tdo forte, demonstra toda esta intengéo.

Foto 07. Cena: O figurino de Caélice

Fonte: Acervo pessoal, Maysa Martyres, 2000
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Podemos observar as bailarinas com o figurino na imagem capturada acima, a qual
retrata uma cena de Calice reapresentada diversas vezes, em eventos nas cidades de
Sobral (CE), Recife (PE) e Macapa (AP), e no 52 Festival de Danca do Colégio Ipiranga
realizado no ano de 2016. Naquele momento da coreografia, as bailarinas fixaram o gesto

com a mao simbolizando o proprio ato de calar.

Foto 08. Bastidores: Sala de danca do Colégio Gentil Bittencout

Fonte: Acervo pessoal, Kelly Gonzalez, 1999

Ha uma diferenca entre algumas pecas e tons de vermelho, alguns trazem o
vermelho mais vibrante e outros com o vermelho mais fechado. Em entrevista a bailarina
Veigal®, conta que pequenas mudancas foram feitas quanto ao figurino durante as
remontagens posteriores da coreografia, € importante lembrar que Calice por ser muito
forte e uma coreografia de cunho técnico que mostra a poténcia da danca moderna, foi
reapresentada muitas vezes sofrendo adaptagdes, mesmo com a mudanga de elenco.

Os ajustes aconteceram conforme o tempo, e a adaptag@o ocorreu através da calca,

o0 de retirar o aspecto manchado e trazer um tecido mais plano com a aparéncia de um

10 VEIGA, Simone Maria Machado; Bailarina da Cia de Danca Auxiliadora Monteiro Dance Company,
iniciou suas vivéncias de danca na adolescéncia, no Colégio Gentil Bittencourt, participou de todas as
montagens da coreografia Calice.
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vermelho mais aberto, porém, o0 modelo permaneceu 0 mesmo adotando a calca e o
collant. Estas pequenas mudancas foram realizadas em virtude das dificuldades de trazer
o tecido utilizado na primeira versdo com as manchas no tecido, pois ha todo um processo
para produzir este efeito, os cuidados para que o mesmo néo sofra danos e que nao fique
muito diferente das outras pecas, pois a ideia é que 0s membros sejam iguais, visto como
Célice, uma coreografia de conjunto e que sempre foi composta por um elenco muito
grande.
Veiga (2017) ressalta em relacéo ao figurino:

No caso, o figurino, desde a primeira versdo até agora, tentou manter
mesmo a esséncia dele, que foi mais buscado pela cor, no caso o vinho,
o vermelho bem fechado, o manchado que foi escolhido para a calga,
representando a mancha do sangue, algo muito forte, entdo nas outras
versdes teve umas mudangas de serem todo liso, mas a gente tentou
buscar mesmo a esséncia e continuar com o manchado.

Acredito que estas adaptacbes também foram concedidas a nivel de
experimentacdo, a fim de observar outras possibilidades de efeito na cena, porém sempre
mantendo o mesmo modelo de collant e calca e 0 mesmo tom de vermelho fechado
sempre fazendo alusdo ao vinho. Mesmo com as devidas mudancas em decorréncia do
tempo, ha uma importancia de manter a esséncia do Célice, tanto coreograficamente
quanto no figurino, pois se trata de uma coreografia de repertdrio da cia de danca. Ressalto
que, nas versdes atuais, o figurino ja retorna ao seu modelo originado da primeira
montagem.

Apesar do collant ser uma pega que marca 0 corpo, mostrando as suas linhas e as
formas das contracdes realizadas durante alguns momentos da coreografia, como
bailarina da Cia de danca vejo a importancia de pontuar a calca como uma peca
fundamental deste processo coreografico, houve a necessidade de realizar os ensaios
utilizando a calga, em razdo do tecido ser escorregadio.

A coreografia apresenta muitas figuragdes, momentos de entradas e saidas, e
muitos movimentos de deslocamento em duplas, tomo como exemplo um momento da
coreografia em dupla (Foto 5) onde cada bailarina ficava posicionada em uma
direcdo diferente - podendo estar em diagonal ou lateral - determinada pela coredgrafa,
realizando uma flexdo de joelho, jogando o controle do peso corporal para baixo,
semelhante ao ato de sentar em uma cadeira, as demais vinham se aproximando de costas
para a parceira que se encontrava em flexao de joelho, e se apoiavam nos seus ombros

para subir apoiando seus pés na perna da bailarina em flex&o, as maos das bailarinas em
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flex&o apoiavam nos quadris das bailarinas que estavam no nivel acima com o corpo ereto
levemente inclinado para frente e as mesmas elevavam seus bracos para o alto, como se
estivessem clamando por algo.

A preparacdo para esta subida requer muito trabalho de percepcao e equilibrio, o
cuidado com o corpo, a melhor maneira de segurar a parceira, pois hd um balanceamento
entre forcas opostas, que parte da bailarina que estd em flexdo e da bailarina que esta
sendo carregada. A calca era uma peca que ndo poderia deixar de estar presente nos
ensaios pois este momento era importante para se adaptar ao tecido, para evitar que no
dia espetaculo ndo ocorressem desequilibrios entre as duplas.

Compreendo que a proposta do figurino, foi determinante para o processo de
criacdo. Foram pecas que, além de mostrar o diferencial estético na cena por serem pecas
simples e pés descalgos, ajustaram-se a coreografia que tem movimentos da técnica de

danca moderna e que possuem uma linha de pensamento.
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4. CALICE E A POETICA DA DANCA MODERNA

“Pai, afasta de mim esse Calice
Pai, afasta de mim esse Calice
Pai, afasta de mim esse Calice
De vinho tinto de sangue.”

(Chico Buarque de Holanda)

Todo artista demonstra seus afetos por meio da expressividade. Desta forma,
através de seus movimentos o bailarino expde suas intencGes e todos 0s seus sentimentos
e anseios. Isto se torna parte de um processo particular do artista e que também esta ligado
ao processo de criagdo em danca moderna. Penso na expressividade como algo que
também surge através da fala ou referente a face, na expressdo corporal como um
elemento importante do processo do bailarino.

Neves (2009) pontua;

Além da intencionalidade, a consciéncia é carregada desses conteudos
da histéria pessoal, que sdo vinculados pelas linguagens verbal e
corporal. Pode-se tragar um paralelo entre as duas. O corpo tem sua
prépria linguagem e também é capaz de relatar para outros suas
experiéncias subjetivas, exatamente porque eles funcionam da mesma
maneira. (NEVES, 2009, p. 97)

A autora argumenta sobre esta demonstracéo a partir da intengdo do movimento,
no corpo que é carregado de particularidades de cada sujeito e que através desse corpo
que possui memorias, ha um modo expressivo que estd presente na cena, seja de forma
falada, cantada ou somente dancada. A intencdo é o caminho para a livre expressao do
corpo dancante, que pensa a danga como um espaco para falar da sua individualidade e
do mundo em que este habita.

4. 1. Incorporando a bebida amarga: a expressividade em Calice

A obra em andlise possui uma expressividade peculiar, trata-se de um corpo que
nunca se distancia da realidade, e consegue captar em cada momento da cangéo, uma
relacdo entre o conteldo e 0 movimento, desse modo, ambos geram a expressividade do
bailarino em cena, € aquilo que durante todo o processo de criagdo vem sendo
desenvolvido, que move o coredgrafo e o elenco a sentirem a energia do movimento e

dos corpos, ja que se trata de uma coreografia em conjunto.
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Segundo Leal (2006), Graham desenvolveu sua técnica sob as necessidades de se
expressar e de exprimir tudo aquilo que acontecia naquele periodo. Ainda que a técnica
demonstre sua perfeicdo explorando as possibilidades do corpo e ultrapassando limites
do mesmo, toda obra possui um carater expressivo que realca a intensidade do mesmo
tornando-o0 um processo singular.

Destaco nesta coreografia, as questdes dramaturgicas que envolvem o seu
processo de criacdo. "A arte expressa sentimentos humanos por meio da criagdo, ou seja,
de uma construcdo”. (LEAL, 2006, p. 53). A expressividade € edificada ao longo do
processo de criagcdo, consiste na busca interior do bailarino de sentir a profundidade
daquilo que se quer passar ao publico. Conforme o processo de criagdo da obra Célice, a
coredgrafa Auxiliadora procurou relacionar o contexto da mdsica, com 0s movimentos
que ela acreditava que possuiam uma relacdo significativa do que representava de fato,
um periodo de luta pelo qual o Brasil vivenciou.

A ditadura foi um periodo de violéncia e repressdo, cercado de censura sob os
meios de comunicacdo, uma fase de crescimento econémico, porém a falta de
humanidade era tamanha. Este é um fato ndo vivenciado pelas bailarinas da cia de danca,
mas a coredgrafa sempre apontava direc6es para que o elenco chegasse o mais proximo
possivel do entendimento da composicao de Chico Buarque.

A expressividade foi trabalhada durante o processo de criagdo em cima deste
exercicio de compreenséo. E um fator reflexivo do qual o artista necessita para que assim
pudesse exprimir os pensamentos daquela época. As bailarinas precisavam incorporar
esta ideia que se aproxima do contexto de Calice, para que o espectador pudesse sentir
aquilo que a populagdo sentiu naquela época e desta forma, gerando diversas reflexdes
fazendo uma conexdo com 0 momento presente em que nds vivemos na sociedade.

Leal (2006) destaca;

Um artista que constréi uma coreografia inspirada em um contexto de
guerra ndo precisa ter, realmente, vivido uma guerra. Um momento, o
movimento coreografico expressivo no contexto de angustia, ndo
necessariamente parte de um sentimento de angustia do bailarino. A
expressao artistica revela, traz uma entonagédo especial € um sentimento,
uma emocdo, um pensamento... um contexto criado pelo coredgrafo
para se expressar. (LEAL, 2006, p. 52)

A autora discute a respeito desta funcéo dramaturgica do bailarino no processo de
criagdo, a expressividade ¢ algo que vem da interioridade do bailarino algo que expressa

suas emocdes pessoais, suas angustias, 0s seus anseios e as suas alegrias que podem ou
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ndo estar relacionados ao contexto daquela obra, pode ser uma expressdo que venha a ser
construida durante o processo sendo “[...] imaginado, criado, concebido idealmente pelo
coreografo ndo de condi¢Bes emocionais sintomaticas”. (LEAL, 2006, p. 54).

O foco de expressividade em Calice ndo esta somente nos movimentos, mas
percebo também uma forca na expresséo facial, o que € muito caracteristico da propria
obra. Destaca-se por ser uma expressdo distinta de obras do balé cléassico que ja trazem
um olhar mais suave e contemplativo nas longevidades do corpo ou uma coreografia de
samba de gafieira, que traz o contagio eletrizante e a malemoléncia no corpo dos

dancarinos.

Foto 09. Cena: Pai (12 versdo)

Fonte: Acervo pessoal, Cristiani Rocha, 1996

A expressdo facial em Calice é uma expressdo forte. Destaco um momento da
musica em que € escutado” Pai! Afasta de mim esse Calice!" Uma cena em que as
bailarinas estdo no solo, com as pernas afastadas em diagonal, quase que em uma segunda
posicéo, os bracos estdo elevados em diagonal para cima, como se elevassem as maos aos
céus, clamando por algo, e deslocam o corpo de uma posicdo diagonal para a outra
diagonal, onde realizam outro movimento finalizando com um dos bragos em alta paralela

e o quadril elevado, com as pernas estendidas.
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Foto 10. Cena: Pai (verséo atual)

Fonte: Acervo pessoal, Cristiani Rocha, 2016

E um momento da coreografia em que a expressdo facial remete a agonia, pelo
fato do corpo fazer movimentos com as pernas e um dos bragos totalmente estendidos.
Interpreto como um corpo preso e acorrentado que grita por liberdade. Verifico a relagdo
entre a coreografia e o realismo da época, e que tenha proximidade com a nossa realidade,
no momento presente, um periodo de guerras e de lutas sociais, contra a falta de
humanidade e de igualdade no mundo.

Reflito sobre a construcdo deste corpo expressivo, que tem a necessidade de
transmitir as emocgdes e 0s sentimentos vividos pelas pessoas, que sofreram nessa época
da ditadura. O fazer criativo em danca tanto do coredgrafo quanto do bailarino séo
processos de incorporacdo e de auto permissao. “O que da amplitude a imaginacdo € essa
nossa capacidade de perfazer uma série de autuacdes, associaram objetos e eventos, poder
manipula-los, tudo mentalmente, sem precisar de sua presenca fisica.” (OSTROWER,
1978, p. 7).

Noto que, a partir das minhas vivéncias no processo de aprendizagem da
coreografia calice, ao longo do processo procurei sentir a melodia da composi¢do e assim
tirar minhas conclusdes para poder exercitar esta expressividade que 0 meu rosto tinha a
necessidade de transpassar para o publico. O entendimento do que significa o Célice, ndo
somente o facial, mas o que o meu corpo poderia falar através desses movimentos
exteriorizando expresses fortes. “A dramaturgia da danca é a responsavel pelo

estabelecimento desse todo, com as relagdes entre as propriedades constitutivas de uma
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peca de danca, inseparavelmente conectadas, durante o processo de construcdo e
organizacdo da mesma.” (SANTANA, 2008, p. 2)

Segundo Leal (2006) a expressividade é um fator essencial que caminha junto ao
movimento, ou seja, a expressividade auxilia na fluéncia do corpo, como pode ser visto
na técnica de Graham. A técnica de Horton aponta a corporeidade que mostra a
conscientizacao do corpo em diversos espagos, se trata de um corpo na técnica que possui,
essa consciéncia até chegar em cada movimento isolado conforme Macara; Monteiro e
Pinto (2012). Ambas as técnicas presentes em Calice, podem auxiliar na seguinte analise
a respeito da questdo expressiva nesta obra de danca moderna, ndo sé reconhecendo o
rosto, mas o corpo na sua totalidade que expde as dores e as inquietagdes geradas pela
energia da musica e movimentagdes intensas.

A obra Calice demonstra aspectos sociais e politicos, que sob minha analise
carrega a face de pessoas que viveram o periodo e que guardam o sentimento de
resisténcia e enfrentamento das autoridades. Conforme Ostrower (1978) o processo de
criacdo artistica esta interligado ao sujeito sensivel. A sensibilidade é o modo que nos
acarreta a uma serie de aberturas para percepcao do mundo e para a percep¢do mental das
sensacOes e de nossos proprios atos. Toda a criacdo em danca busca a sensibilidade do
corpo. A coreografa Auxiliadora articula esta sensibilidade ao corpo das bailarinas para
que as mesmas possam compreender e reconhecer que a partir desses movimentos
inseridos na coreografia, ddo sentido ao que calice expressa na sua composic¢ao.

Em entrevista as bailarinas Rocha'! e Veiga, que acompanharam o processo de
criagdo desde a primeira montagem, e ainda permanecem em atividade na companhia de
danca, elas relatam que ao longo dos anos houve um amadurecimento no decorrer
dos intervalos entre o processo de criacdo na primeira versdo de Calice e as versdes
posteriores, nas quais houveram pequenas modificacdes, porém mantendo sempre a
mesma imagem e a expressividade da técnica de danca moderna.

A técnica de danca também é parte desse processo de entendimento da
expressividade na cena, visto que, a mesma [...] "ndo deve ser mével e nunca ter um fim
em si mesma apesar do aspecto repetitivo que ela possui esta deve realizar se cada dia
com um sentido diferente.” (FAHLBUSCH, 1999, p. 97). Considerando que a coreografia

foi reapresentada durante diversas vezes a mudanca de elenco aconteceu ao longo desses

1 ROCHA, Cristiani do Socorro Feliz Dantas da; Bailarina da Cia de Danca Auxiliadora Monteiro Dance
Company, foi professora de danca da Escola Madre Zarife Sales, participou de todas as montagens da
coreografia Calice. Entrevista realizada em novembro de 2017.
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intervalos de tempo, ou seja, muitas bailarinas que entraram para a companhia de danca
tiveram a oportunidade de vivenciar e ter a experiéncia do processo coreogréafico e de
desenvolvimento da expressividade dos movimentos da coreografia.

Conforme a bailarina Silva? (2017), em entrevista, ela relata que escolheu
participar da coreografia, a principio por seu gosto musical pela Musica Popular Brasileira
— e em particular, as composic¢des de Chico Buarque, e a paixao pela danga moderna.
Também ressalta na sua primeira vez como parte do elenco de Calice, algumas
dificuldades na dinamica coreogréafica, mesmo com a experiéncia e no¢do das técnicas de
danca moderna, a coreografia apresentava uma complexidade por ser muito trabalhosa,
porém fascinante, apresentando muitas figura¢fes no espago e mudangas de movimento
em deslocamento, formando a sua estética.

Destaco a movimentagdo expressiva da técnica de danca moderna executada por
uma das bailarinas do elenco, relacionando ao conceito que se aproxima do que Klauss
Viana'® chamava de memoria corporal. "Ao se executar movimentos, percebe-se que
emergem sensacOes, imagens, memdrias, que vao realimentar o movimento, sem que,
muitas vezes, houvesse a intencdo anterior de acessar uma imagem especifica.
Simplesmente acontece."” (NEVES, 2008, p. 78). A bailarina Rocha (2018) relata a
respeito das suas experiéncias em Célice. Em entrevista ela conta que cada vez que
executava 0s movimentos da coreografia, ndo sentia dificuldades em relembrar, é como
se estivesse impregnado no corpo.

Rocha (2008) ainda ressalta:

Eu dancei célice desde a primeira versdo, é uma coreografia bem
dindmica, com muitas trocas de lugares, muitas entradas e saidas de
grupos. Tinha ano que dancava mais gente, tinha ano que dancava
menos gente e com essas mudancas de elenco, eu acabei passando por
todos os grupos. Na primeira versdo da coreografia eu fazia a uma
sequéncia final no chdo junto com um grupo no meio, dai em diante
mudei de grupo, e voltando para essa versdo mais recente, eu voltei a
fazer o que eu fazia na primeira versao e quando fiz a sequéncia, fluiu
naturalmente, foi como se estivesse na minha memoria corporal.

12 SILVA, Camila Tamiris Viana da; foi bailarina da Escola de Danca Madre Zarife Sales, posteriormente
ingressando na Auxiliadora Monteiro Dance Company. Atualmente, bailarina e estudante de bacharelado
em educacao fisica, participou da versdo mais recente de Calice. Entrevista realizada em novembro de 2017.
13 Bailarino e coreografo brasileiro, teve sua formagdo em balé classico com Carlos Leite, foi aluno de
Maria Olenewa na cidade de S&o Paulo. Seus estudos anatdmicos e nas artes musicais, o auxiliaram no
trabalho de expresséo corporal tanto na danca quanto no teatro, resultando na sistematizacdo da Técnica
Klauss Vianna, uma das formas de educacdo somatica do corpo.
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Acredito que mesmo com algumas adaptacdes, conforme a necessidade da
coreografa no decorrer do processo de (re) criacdo, esta obra fica marcada no corpo por
trazer uma das mais fortes simbologias no seu gestual, a expressividade inserida na
técnica significando a forca do nacionalismo, e por isso, toma parte no repertorio da
Companhia da professora Auxiliadora. “Klauss falava de uma memoria corporal pois
percebia o fato de que o corpo e mente estéo unidos nos processos de memoria.” (NEVES,
2008, p. 77). E presente na memoria, ndo s6 do corpo de quem danga, mas no corpo de
quem foi espectador e, principalmente, na memoria do criador.

As lembrancas nos momentos de infancia, como bailarina, ainda em processo de
aprendizado na dancga, me recordo de em alguns momentos presenciar os ensaios da Cia
de danca, no Colégio Gentil Bittencourt. Célice e outras coreografias que eram ensaiadas
pela professora Auxiliadora, utilizavam muitos movimentos e expressdes da técnica de
Martha Graham e Lester Horton, o contagio de Calice me atingiu ainda crianca enquanto
observava algumas bailarinas ensaiando, o desejo de estar ali era intenso, de poder dangar
como elas, que na minha concepcao eram tao expressivas e realizavam movimentos que
faziam o corpo ir mais além do que o mesmo era capaz. Melo'* (2017), atualmente
bailarina da Cia Auxiliadora Monteiro Dance Company, também relata suas impressoes
de quando era crianga.

Melo (2017) diz:

Eu lembro de a gente ter a ideia de que Calice era uma das coreografias
mais alto nivel, que a gente tinha, ndo exatamente como foco, pois ndo
tinhamos nocdo disso, mas era como a gente queria dancar e por isso
admirdvamos muito, até por causa da minha madrinha que também
danca. A memoria que eu tenho € que era uma coreografia a ser
alcancada.

Todos esses relatos das bailarinas que, fazem parte da companhia de danca e do
elenco de Célice, me trazem reflexBes sobre o processo de criagdo em danca moderna e
0 quanto é importante para essa construcao e valorizacdo da obra, que é exposta para o
publico e principalmente, tornando-se repertério da Cia, para que a danca moderna seja
cada vez mais difundida em Belém, levando como proposito, o conhecimento artistico, a

cultura, o pensamento critico e a arte como forma de manifestacdo. Célice é transbordado

14 MELO, Leticia Veiga de; Bailarina da Cia de Danca Auxiliadora Monteiro Dance Company, iniciou a
danca ainda crianga com a professora Auxiliadora Monteiro, no Colégio Gentil Bittencourt. Atualmente
bailarina, e estudante de arquitetura e urbanismo, participou da versdo mais recente de Calice. Entrevista
realizada em novembro de 2017.
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de diversos movimentos e gestuais que fazem referéncia ao que o contexto da ditadura,

gerando uma ponte com as movimentacdes das técnicas de danca moderna.

4. 2. Gestos atordoados e gritos desumanos

O nascimento de Calice foi concedido a partir do processo de criacdo do Festival
de Danga do Colégio Gentil Bittencourt, composta por trés atos, sendo uma das teméticas
intitulada “Tributo a Chico Buarque”. Este processo de criacdo aconteceu por volta da
década de 90. A coreografa Auxiliadora Monteiro sempre teve um gosto musical voltado
para a Musica Popular Brasileira, ela possui um afeto, em especial com as composi¢des
de Chico Buarque, a inspiracao é parte do processo coreografico do artista. As inspiracoes
para Auxiliadora, sdo um tanto importantes, principalmente no momento em que esta
criando. Neste momento identifico uma semelhanca, ao modo de pensamento criativo,
entre Martha Graham e a referida coredgrafa, pelo fato de que as ideias provém de
elementos ao nosso redor, como por exemplo, a chuva, a letra de uma mdsica, ruidos,
poesias, entre outros meios e fatores que envolvem a particularidade do artista na criacdo
em danca.

Desse modo, a musica Calice de Chico Buarque, foi uma das musicas escolhidas
para compor o repertorio deste Festival de Danga, para isso houve uma pesquisa e 0
entendimento sobre o que a ditadura se tratava, como seria 0 corpo daquelas pessoas, a
reacdo delas diante daquelas situacdes, que era conduzida sob o corpo do elenco que
imaginava o embate da populacdo naquela época, 0 que Buarque vivia perante aquela
situacdo de exilio e censura, de ndo poder manifestar-se com sua musica diante daquele
periodo dominado pelas autoridades.

Muitas reflexdes sobre este contexto da ditadura militar foram a base para
investigacdo de movimentos. A coreografia era direcionada e criada por Monteiro,
entretanto, existiam momentos na danca em que as bailarinas tinham a liberdade de
criacdo, sempre mantendo a imagem do que a coreografia propunha, e do que a coredgrafa
gueria expor com 0s movimentos caracteristicos do moderno.

Baseado ndo so na observacdo, mas também na minha participa¢do no elenco de
Célice, considerando os movimentos coreografadas provenientes das técnicas da danga
moderna externando uma linguagem sistematica, que também ¢é composta pela

expressividade e pela emogao nos movimentos executados, estabeleco uma relagdo entre
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estes movimentos coreograficos e os gestos cotidianos transfigurados para a cena. O
entendimento de transfiguracdo serd abordado mais na frente.

Vale ressaltar que na primeira montagem, o elenco era composto somente por
mulheres. Na montagem recentemente apresentada em 2016, no Festival de Danca do
Colegio Ipiranga, o elenco ainda apresentava, na sua maioria o feminino, contudo,
ocorreu a entrada de um bailarino. Vale acentuar que a coredgrafa ndo delimitou somente
mulheres, como participantes do elenco. Ressalto que a danca agrega varios corpos,
géneros e escolhas distintas.

Nos ensaios mais recentes da coreografia, o exercicio em sala de aula consistia
em relembrar os movimentos, era um momento de aprendizado, através das bailarinas
que ja estavam desde o primeiro processo criativo. A professora pedia que as bailarinas
mais novas que tivessem condic¢des de dancar com a Cia de danca, que pudessem aprender
0s movimentos sequenciados das partes em conjunto, e posteriormente seria definido o
posicionamento de cada bailarina na cena.

No inicio da composicdo, dois grupos de bailarinas entram em siléncio, sem
qualquer tipo de som e se posicionam de joelhos. Ao tocar a musica que tem como
introducdo vozes executando um solfejo — ou seja, a voz reproduzindo uma determinada
melodia sem a letra da musica — um determinado grupo de bailarinas entra em cena
executando movimentagdes direcionadas pela coredgrafa, que consiste em movimentos
de bracos com os cotovelos levantados, e posi¢do das duas méos na boca, passando pelo
ouvido, finalizando nos quadris esta movimentacéo.

Esta entrada coreografada por Auxiliadora Monteiro, explorava as figuragdes no
espaco, através destes grupos, estes sempre estiveram presentes em todas as versdes.
Acredito que estes movimentos executados estdo enfatizando um gesto considerado

cotidiano que é trazido para a cena gerando um novo significado.
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Foto 11. Cena: Inicio da coreografia Calice

Fonte: Acervo pessoal, Cristiani Rocha, 2016

Acerca desta imagem percebo as bailarinas, em posicdo de joelhos e cabeca
levemente baixa, 0 que lembra muito a repressdo perante as pessoas, que na época
precisavam ficar caladas e ndo poderiam se manifestar ndo poderiam demonstrar
resisténcia sobre aquela situacdo. Neste momento também, ha um outro lado, que além
disso, nos mostra a religiosidade, como se fossem pessoas de joelhos em oracao.

Esta posicdo me remete ao siléncio no qual corresponde a posi¢édo do homem na
ditadura militar, o homem da populacédo, no qual é trabalhador e pai de familia, que era
subestimado e perseguido. “Pode-se perceber que ndo é simbolizacdo que cria realidade
objetiva, mas é a realidade que estimula e aciona o processo, é simbolizado pelo qual a
sua proépria realidade é também mudada apreendida compreendida e integrada em um
sistema comunicacional.” (LOUREIRO, 2008, p. 29). Penso que todo movimento mesmo
que esteja na sua forma estética, apresenta um significado exprimindo no corpo a
mensagem de siléncio.

Também reflito que esta imagem tem uma ligagdo com as pessoas perseguidas na
época, no qual elas se ajoelhavam em frente a um barril e eram lancadas na agua, como
forma de afogamento. O que representa a fase mais grotesca e obscura da ditadura. Penso
que esta parte introdutdria inicial € 0 momento particular de cada bailarino em cena tanto
para aquelas que estdo em posicdo estatica quanto, para aqueles que estdo em

deslocamento.
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Foto 12. Cena: Afasta de mim esse calice

Fonte: Acervo pessoal, Cristiani Rocha, 2016

Interpreto as movimentacfes postas em analise até o momento, como uma
conversdo semidtica, no qual existem movimentacdes e gestuais, onde verifico uma
relacdo com o gesto cotidiano. A conversdo semiotica acontece a partir do momento em
que o gesto cotidiano é cultivado na cena artistica, gerando um outro significado, o
movimento passa por este processo de transfiguracéo.

A técnica codificada de Martha Graham surgiu através da experimentacdo no
corpo onde cada movimento trazia uma significacdo. Na foto acima, verifico a forma que
as bailarinas se encontram no palco, notando que o movimento é caracteristico da danca
moderna, primeiramente pelo corpo estar posicionado ao solo, com as pernas flexionadas
para cima e o joelho como base de sustentacdo. Os bracos se encontram com as
extremidades dos cotovelos para fora dando um aspecto de arco e as palmas das méos

pressionadas contra o solo.
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Foto 13. Cena: Vinho tinto de sangue

Fonte: Acervo pessoal, Cristiani Rocha, 2016

Conforme a foto 13, noto que esta posi¢do de corpo esté interligada ao fraseado
“afasta de mim esse célice”, este movimento caracteristico do moderno me remete a um
corpo que resistia a tudo aquilo que era imposto pelas autoridades na ditadura, fazendo
uma ponte com a realidade.

Acerca desta andlise traga o pensamento de Loureiro (2008)

O homem simboliza onde quer que ele esteja, e com isso, atualiza
e enriquece as relagdes com a realidade. Mas nenhum homem
simboliza somente para si mesmo. E nem a partir apenas de si
mesmo. Simboliza ou cria apoiado em uma heranca cultural local
e universal. (LOUREIRO, 2008, p. 32)

Neste momento da coreografia discorro sobre a combinacdo do movimento da
técnica de danca moderna, ao contexto coreografico de Célice. Construo esta analise a
partir da movimentagdo denominada Piet4, um exercicio proveniente da técnica, no qual
¢ executado nas bases deitada, ajoelhada e o de pé. O que caracteriza este movimento é a
contracdo do abdémen a cabeca levemente, solta as mdos em concha e as pernas
levemente flexionadas com os peés estendidos. Nesta posicao, conforme Monteiro (2004,
p. 84) “lembramos Nossa Senhora, pegando Jesus morto em seus bracos, significando a

humanidade decaida pelos seus proprios desvalores”.
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Martha Graham possui uma técnica muito particular, no que se refere ao corpo
enquanto instrumento de manifesto “[...] em suas criag0es, seus movimentos tém enormes
cargas relacionadas aos acontecimentos historicos, transmitindo realmente o que o
bailarino passava, tornando-o modificador do momento e realidade vividos.”
(MONTEIRO, 2004, p. 55)

Acredito que este pensamento também esteja relacionado ao corpo, na cena de
Célice, pois se trata de uma cancgdo de protesto e resisténcia, em uma coreografia que
persiste um momento delicado na sociedade brasileira. E uma mensagem sendo impressa
através do corpo gque expde através da expressividade, as mazelas vividas pela sociedade.

Na foto 13, nota-se ainda, somente a contragdo do abdémen e os bracos quase que
em forma de arco com as méos tocando a regido inferior da coxa, pois 0 corpo permanece
em pé de maneira levemente inclinada, devido a forca contraria que é realizada por cada
dupla de bailarinas.

Além da técnica de Martha Graham que € muito presente nas movimentacdes da
coreografia, por se tratar de algo mais profundo e mais intenso, também enfatizo a técnica
de Horton, cujas movimentacdes foram inseridas paralelamente as movimentacGes da
técnica de Graham dando como resultado final uma obra totalmente inserida na

linguagem da danga moderna.

Foto 14. Bastidores: Movimento caracteristico da técnica de Horton

Fonte: Acervo pessoal, Kelly Gonzalez, 1999
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A foto 14 demonstra 0 movimento da técnica de Lester Horton, denominada
Standing Stag, contudo, este ndo € 0 movimento que estd presente na coreografia, mas
apresenta uma semelhanca com a movimentagdo Forward Table, descrito por Monteiro;
Macara; Pinto (2012) como uma posi¢do semelhante a mesa onde a perna fica reta e
sustentada, o joelho inclinado a nivel do quadril, formando um angulo de 90 graus.

Os movimentos da técnica de Horton se aproximam do contexto da obra Célice,
no sentido da corporeidade, da percepcdo de si mesmo e de perceber o outro. A ditadura
ndo foi s6 um momento de guerras e de contrariedades, mas também um momento de
unido e de forca, em busca do livre arbitrio e da quebra pela censura imposta pelas

autoridades.

Foto 15. Cena: Como ¢ dificil acordar calado

Fonte: Acervo pessoal, Auxiliadora Monteiro, 2016

Em continuidade seguimos através da imagem acima que mostra 0 momento em
conjunto da coreografia e 0 movimento presente estabelece uma relagdo com o fraseado
da musica que diz o seguinte: “como é dificil acordar calado, se na calada da noite eu me
dano, quero langar um grito desumano, que € uma maneira de ser escutado.”

Desse modo analiso a partir da letra da musica, a ligagdo com o movimento

demonstrado na imagem, mais uma vez a exemplo da convencao semidtica notamos como
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fazer o movimento dos bragos com as palmas das maos no rosto na direcdo da boca e
outra na direcdo do ouvido, simbolizando o ato de calar e a &nsia de n&o poder escutar.

Este momento da coreografia causa muitas indagacgdes e muitas reflexdes sobre
como a sociedade vivia presa sobre a censura, de ndo poder expressar suas opinides, a
falta de liberdade e as formas de violéncia. Movimentos transfigurados do ambiente
cotidiano e inseridos no contexto da coreografia.

Loureiro (2008, p. 33) pontua que “a pratica da criagdo artistica estimula que o
nosso conhecimento, por seu intermédio, avance em direcOes e espacos além do campo
da nossa experiéncia puramente material”.

Periodo totalmente cercado pela obscuridade das opressdes das violéncias e
perseguicdes, artistas atores escritores e musicos necessitavam se expressar através de
suas obras com o objetivo de manifesto, de protestar contra aquela situacdo vivida pela
sociedade, ndo sé falando de suas impressdes, mas das inquietacdes da populacédo
brasileira, Chico Buarque fala no seguinte verso: "Quero langar um grito desumano, que

€ uma maneira de ser escutado."

Foto 16. Cena: Um grito desumano

4

Vel W iggrea

Fonte: Acervo pessoal, César Amorim, 2017

Discorro essa relagdo entre mdsica e movimento atraves do gesto executado em
um momento da coreografia como exposto na imagem acima, segundo Loureiro (2008,

p. 44) “a obra de arte tem carater de signos cujo significado esta na cultura [...]”, ou seja,
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a maneira como as questdes sociais e politicas influenciavam no cotidiano das pessoas,
fatores que moviam as cria¢des dos artistas da época, com o intuito de resistir ao sistema
politico. Destaco ainda que neste momento da composi¢do, também h& uma liberdade na
criacdo, no que se refere as movimentacoes de tronco e pernas, com gesto fixo nas méaos
proximo a boca simbolizando o grito. O gesto € parte da vida humana, é na sua condi¢édo
simbdlica que buscamos a forma de entendimento de uma mensagem.

A cancdo que compde a obra artistica em danga, possui uma dinamicidade muito
forte levando o elenco ao éxtase. De acordo com diversas interpretacdes Calice parece
expor em certos momentos um aspecto de sentido sagrado. Vale ressaltar que, em uma
apresentacdo no Colégio Gentil Bittencourt, no evento esportivo, dos Jogos Filhas de
Sant’ana (JOCOFISA), a coreografia foi apresentada no Ginasio de Esportes da propria
instituicdo como abertura deste evento, com diversas coreografias, neste evento a obra
Calice apresentava um cenario com Jesus Cristo crucificado na cruz, o que mostra
também este lado religioso. Partindo do pensamento de Loureiro (2008), o imaginario
também possui suas significacbes em consonancia com a realidade, sob uma
concretizacdo. A partir disto interpreto esta cena como uma maneira de aclamacao; gesto
gue no meu entendimento, visa alcancar o divino, o mais alto possivel. Isto ocorre no

momento da masica, em que o intérprete fala do Pai.

Foto 17. Cena: Aclamacgéo

Fonte: Acervo pessoal, César Amorim, 2016

Na movimentacdo de Calice “o0 gesto se mostra como mensagem que s pode ser
percebida na medida em que compreendemos sua forma simbélica.” (LOUREIRO, 2008,

p. 60). E na transfiguracio do gesto que procurei refletir esta obra voltando-se para os
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elementos técnicos da danca moderna interligando ao periodo de pleno terror na

sociedade brasileira.

Foto 18. Cena: Calice!

Fonte: Bruno Fadul, 2016.

Calice possui uma poética muito expressiva, Auxiliadora possui um afeto pelas
coreografias que sdo reflexivas nos levando a discussdes politicas e sociais. E uma obra
que ressalta muito a questdo da época da ditadura. Uma obra de danca moderna que busca
através dos movimentos técnicos da danca e do gesto, a sua maneira de expor sua
mensagem. Enfim, Calice me comove, mostrando-me diversas formas de pensar o que
acontece atualmente na sociedade. E uma coreografia que pode ser dangada varias vezes,
com corpos e espacos ou figurinos diferentes, mas o seu registro consiste em uma obra

para nao calar, para ndo calar o corpo, para nao calar a danca.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Ao finalizar esta pesquisa, concluo que através da danca, a qual é arte e também
ciéncia, é possivel discutir, indagar e perceber a realidade através dessa linguagem
artistica que, expressa o sujeito enquanto ser cultural dotado de potencialidades.

Analiso a obra Célice da companhia de danga Auxiliadora Monteiro Dance
Company, a qual me chamou atencdo, para diversas reflexdes no qual se trata de um
ambiente social, do qual ndo vivenciei, porém, trago essa relacdo para o0 meio atual e que
através das criacdes em danca, esta reflexdo seja levada ao publico, pois a danga também
é a linguagem de comunicacdo, da qual meu corpo fala, expressando o sentimento da
populagédo que ndo havia como se manifestar.

A danca moderna propde um desafio na sua proposta de criagdo, em expor as
mazelas do mundo, o0s acontecimentos da sociedade. Este pensamento tem uma ligacao
muito forte com o anseio que o compositor e intérprete, Chico Buarque, vivenciava no
periodo da ditadura militar, ndo sO este, como muitos artistas e profissionais da
comunicacgdo, que viveram a censura, a violéncia, as perseguicdes, e tudo o que impedia
0s artistas de criarem e exporem suas obras.

Entendo a danca moderna, como a arte do manifesto, que através das
movimentacOes de seus corpos possuem gestos provenientes do cotidiano, assumindo
uma nova funcdo simbolica. Nesta pesquisa utilizei da conversao semiotica para tratar da
transfiguracdo do gesto na danca, em especifico no processo criativo da obra Calice, de
danca moderna, coreografada pela professora Auxiliadora Monteiro.

Através das entrevistas, com algumas bailarinas da companhia de danca, pude
compreender melhor o processo criativo nas primeiras montagens da coreografia e,
posteriormente ndo mais como espectadora dos ensaios, mas como integrante da cena de
Caélice, ter vivenciado recentemente este processo de ressignificacdo, e de
amadurecimento nas técnicas de dangca moderna de Martha Graham e Lester Horton.

Penso que, o ser humano quando estd em cena, executa na danca ndo sé
movimentos codificados, mas sao movimentos que apresentam um sentido e contém uma
relagdo com as percepcdes e as sensagOes envolvidas no cotidiano do sujeito, e no qual,
sdo ligados a0 movimento artistico, sdo trazidos para cena de forma libertadora e
autonoma.

Verifico a danga como linguagem artistica, a qual expressa os sentimentos do ser

humano. E através da arte que expomos a vida humana, a sensibilidade, a criatividade e
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a maneira de expormos 0s nossos pensamentos. Acredito que esta pesquisa possa servir
como base para fomentar novas pesquisas, a fim de crescer no meio artistico-académico

trazendo diversos aspectos da arte e também do politico-social.
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ANEXO A — PERGUNTAS REFERENTES A ENTREVISTA COM A PROFESSORA
- COREOGRAFA REGINA SAUER
Entrevista via on-line
Data: 11 de dezembro de 2017
Nome: Regina Sauer
1) Resumidamente em que momento na sua trajetdria vocé conheceu a danga moderna?

2) O que marca o processo de criagdo em danca moderna? (Por exemplo, o que ha de
diferente entre um processo criativo de balé e outro de danca)

3) Onde a danga moderna se encaixa no cenario artistico atual e no meio académico?

4) Quais as primeiras manifestacfes da danca moderna no Brasil e a sua importancia hoje?

ANEXO B - PERGUNTAS REFERENTES A ENTREVISTA COM A BAILARINA E
PROFESSORA ADALNICE MONTORIL

Local da entrevista: Sala de danca da Universidade do Estado do Para (UEPA)
Data: 18 de novembro de 2017

Nome: Adalnice Duarte Montoril

1) O que vocé recorda do processo de criacdo da primeira montagem?

2) Quais as diferencas entre a primeira montagem e a mais recente?

3) Cite as coreografias de repertdrio, que sdo as mais marcantes para vocé?

ANEXO C — PERGUNTAS REFERENTES A ENTREVISTA COM A BAILARINA
CRISTIANI ROCHA

Local da entrevista: Sala de danca da Universidade do Estado do Pard (UEPA)
Data: 18 de novembro de 2017
Nome: Cristiani do Socorro Feliz Dantas da Rocha

1) Quais as recordacdes do processo de criagdo de Calice?

2) Quais as diferencas que vocé observa na primeira verséo da coreografia e atualmente?
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3) O que marca a identidade da coreografia?

4) Houve um amadurecimento durante as remontagens desta composi¢cdo?

ANEXO D — PERGUNTAS REFERENTES A ENTREVISTA COM A BAILARINA
SIMONE VEIGA

Local da entrevista: Sala de danca da Universidade do Estado do Pard (UEPA)
Data: 18 de dezembro de 2017
Nome: Simone Maria Machado Veiga

1) O que o processo de criacdo desta coreografia te traz a memoria?

2) Em relacdo ao figurino, como vocé entende o pensamento do mesmo para o contexto

da coreografia?
3) Como vocé entende a relacdo do figurino com a musica?

4) As técnicas presentes na coreografia, sdo da danca moderna. Houve um

amadurecimento ao dancar Célice diversas vezes?

ANEXO E — PERGUNTAS REFERENTES A ENTREVISTA COM A BAILARINA
CAMILA SILVA

Local da entrevista: Sala de danca da Universidade do Estado do Para (UEPA)
Data: 15 de novembro de 2017
Nome: Camila Tamiris Viana da Silva

1) Fale um pouco sobre suas vivéncias em danca.
2) Como foi participar do processo de criacdo de Calice?

3) Mesmo tendo o conhecimento das técnicas de danca moderna, dangar esta coreografia

que exige muito do corpo, foi um desafio?

4) Quais os afetos e as dificuldades durante o aprendizado da mesma?



86

ANEXO F — PERGUNTAS REFERENTES A ENTREVISTA COM A BAILARINA
LETICIA DE MELO

Local da entrevista: Sala de danca da Universidade do Estado do Para (UEPA)
Data: 15 de novembro de 2017
Nome: Leticia Veiga de Melo

1) Quais memorias e afetos a coreografia traz, na infancia como bailarina?
2) Para vocé existem momentos que chamam mais atencdo? Se sim, quais?

3) Quais os desafios de dancar esta composi¢do de danca moderna?



