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“Doar ¢é um verbo bitransitivo e,
portanto, quem doa, deve doar alguma
coisa a alguém...ser ator € doar,
comungar com a plateia ... ser ator
significa entdo doar-se ”.

(Ferracini, 2001)



RESUMO

Esta pesquisa consiste em analisar o processo criativo do espetaculo “Brocado” até a sua
apresentacdo no Hospital Universitario Jodo de Barros Barreto, processo este que resultou de
uma oficina de teatro de animacdo com ressignificacdo de objetos hospitalares, tais como:
gaze, algoddo, atadura, mascara de protecdo e luvas cirdrgicas, que serviu como indutores
para o processo de criacdo do espetaculo. Meu objetivo € relatar e analisar o processo criativo
com o Teatro de Animacao até a sua chegada ao Hospital. Dialogo com Gil (2000), trazendo
uma pesquisa de carater qualitativo, dividida em pesquisa participante e coleta de dados com
entrevistas semi estruturadas, com duas participantes do projeto. Tenho como principais
referéncias para falar do Teatro e sua existéncia dentro do hospital: Pavis (2007), Masetti
(2003) e Achcar (2007), para o Teatro de Animacdo: Amaral (2001), Processo Criativo:
Rangel (2009) entre outros. O processo criativo com o Teatro de Animacéao dentro do hospital
aconteceu de forma bem cuidadosa, gradual, onde cada detalhe desse processo foi
minunciosamente importante, pois o espaco do hospital é um espaco especial, delicado,
diferenciado. Tudo o que levamos ao hospital obteve um significado, nenhuma escolha foi
feita aleatoriamente.

Palavras- Chave: Teatro, Teatro de Hospital, Processo Criativo.



RESUMO

Esta investigacion consiste en analizar el proceso creativo del espectdculo Brocado hasta su
Ilegada al Hospital Universitario Jodo de Barros Barreto proceso este que resultod de un taller
de reencuadre de objetos y tuvieron como inductores, los objetos hospitalares, tales como:
gasa, algodon, tirita, mascara de proteccidn y guantes cirirgicas, que sirvido como indutores
para el proceso de creacion del espectdculo Mi objetivo es relatar y analizar el proceso
creativo con el Teatro de Animacion junto al Teatro de Hospital. Investiga de caracter
cualitativo, dividida en investigacion participante y recoleccion de datos con entrevistas semi
estructuradas, con dos participantes del proyecto, dialogo con Gil (2000). Tengo como
principales referencias para hablar sobre el teatro y su existencia dentro del hospital: Pavis
(2007), Masetti (2003) y Achcar (2007), para el Teatro de Animacion: Amaral (2001),
Proceso Creativo: Rangel (2009) entre otros. El processo creativo del Teatro de Animacion
sucedio de forma cautelosa. Todo lo que sé llevé al hospital obtuvo un resultado, obtuvo um
resultado. Nada sé tiro al azar.

Palabras-Llave: Teatro, Teatro de Hospital, Proceso Creativo.
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14
INTRODUCAO

Falar sobre uma pesquisa que trata de como estar dentro do lugar hospital, fazendo
teatro, € tudo muito diferente do que imaginava um dia em fazer neste lugar. A entrada pela
primeira vez no hospital para fazer teatro, me traz lembrancas de como percorre minha
histéria com o meu primeiro contato com o teatro, me fazendo compreender o processo que

vivi até chegar a meu objeto de pesquisa.

No percurso de minha histéria, lembro do meu primeiro papel no teatro, que foi
representar Maria, a mée de Jesus hum presépio vivo que acontecia no dia 06 de janeiro, dia
de reis. Minha méae me levava todos os anos na casa de uma amiga que organizava ladainhas.
Todos ficavam em volta do presépio em oracdo enquanto eu ficava de méos unidas e de
joelhos no chéo até que acabasse a reza. Assim aconteciam todos 0s anos até eu crescer € me
tornar um rei mago nesse mesmo presépio. No papel de Maria, eu usava um figurino que me
ajudava a concentrar no personagem, pois caso contrario, eu morreria de vergonha de estar na

frente de tanta gente olhando.

O Teatro de igreja foi de grande importancia no meu processo como pessoa e como
artista, me fazendo querer aprender e entender ainda mais sobre o universo do Teatro, e dessa
forma a vontade de querer conhecer mais sobre o teatro foi se consolidando na minha cabega.
Porém recordo que antes, bem antes de representar Maria no dia de Reis, eu bem pequena ja
gostava de publico, sentia medo e vergonha das pessoas, mas gostava de estar na frente do

pubico fazendo algo para eles.

Recordo das férias na casa do meu pai, onde eu saia com ele para as festividades que
ele tocava no interior do Para, pois ele tinha uma aparelhagem? e por isso era convidado para
tocar em varias festividades que aconteciam em lgarapé-Acu?. Ele usava microfone para falar
com as pessoas, dedicar masicas, essas coisas... Eu gostava também de falar ao microfone e
fazia isso junto com ele, dar boa noite as pessoas, cantar, recitar mensagens, que por mais que
sentisse muita vergonha, a0 mesmo tempo sentia muito prazer por estar em contato com o
pubico. Também quando pequena, me juntava com meus amigos e vizinhos para fazermos
apresentacdes. Escolhiamos mdsicas e ensaidvamos coreografias durante a semana, para no

final desta mesma semana apresentar aos pais e a outros colegas da rua, onde cobrdvamos

1 Aparelhagem é um grande aparelho de som muito utilizado em festas no estado do Para.
2 |garapé-Acu é um municipio do estado do Para.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Munic%C3%ADpios_do_Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Unidades_federativas_do_Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Par%C3%A1
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ingresso em um valor simbdlico de cinquenta centavos, no qual gastavamos com bombons e

chopp®.

Quando entrei na catequese fiz parte de varios ndcleos de arte dentro da igreja como o
coral, o grupo de danca, uma peca de teatro, e até um sonho realizado, de ser miss e
representar a minha turma. Isto fez com que me oportunizasse a desenvolver ainda mais
minhas habilidades artisticas, vencer meus medos e ter a certeza que querer viver e respirar
ainda mais as artes e, principalmente o teatro, intensificando cada vez mais esta ideia e
vontade. Trazer estas memorias, é fundamental para eu perceber, como este percurso me fez
sentir a vontade de intensificar a busca por entender mais sobre a arte teatral, entendé-lo com

qualidade, misturd-lo a minha vida e provoca-lo no que ha de melhor junto a ela.

Foi quando ao prestar vestibular, fui visitar a feira para decidir qual curso fazer, eu fiz
um teste vocacional e entre as minhas “tendéncias” la estavam as artes cénicas, onde esse
resultado s6 confirmou minhas expectativas. Depois disso ainda fui fazer iniciacdo teatral no
Instituto Universidade Popular* (UNIPOP), e confirmar mais minha vontade. Depois de todo
este percurso, decidi comecar a me preparar para a prova de habilidades do Curso de
Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Pard (UFPA); vou ser professora de

teatro!

Ao entrar no curso fui participar da semana do calouro, e mesmo sem ainda saber, me
deparei com o meu objeto de pesquisa, ao assisti 0 documentario dos Doutores da Alegria®,
fiquei encantada e falei que queria fazer esse tipo de teatro dentro do hospital, e quem sabe,

poder falar sobre isso no meu trabalho de conclusao de curso.

As situacbes s6 conspiravam para isso, foi quando em minha participacdo no IV
Seminéario de Pesquisa em Teatro ao assistir a apresentacdo dos projetos, havia um deles que
tratava sobre fazer teatro dentro do hospital. Foi quando conheci o Projeto de Extensdo Teatro

3 Chopp é um suco de fruta que se coloca dentro de sacos plasticos e se consome congelado.

4 Unipop e uma entidade civil, sem fins lucrativos que nasceu na mobilizagdo de um conjunto de entidades,
movimentos sociais e igrejas comprometidas com a teologia da libertagéo.

> Doutores da Alegria é uma organizacédo da sociedade civil sem fins lucrativos que, desde 1991, atua junto a
criancas hospitalizadas, seus pais e profissionais de salde. A esséncia do trabalho é a utilizacdo da parddia do
palhago que brinca de ser médico no hospital, tendo como referéncia a alegria e o lado saudavel das criancas e
colaborando para a transformacéo do ambiente em que se inserem.
(Http://www.doutoresdaalegria.org.br/conheca/sobre-os-doutores/)
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Com-Vida: o hospital como palco da cena® coordenado pela Professora Msc. Patricia
Pinheiro’, busquei informagGes sobre ele, e a partir dai ingressei no projeto como aluna
bolsista. E a partir da minha experiéncia no projeto, que aponto meu objeto de pesquisa, 0

processo criativo do espetaculo “Brocado”.

Essas inquietacdes me levaram a pesquisar o cotidiano do projeto no hospital, a partir
da realidade do projeto Teatro Com-Vida, assim como a escolha por um dos processos com o
teatro de animagdo e o porqué desta escolha. Com isso chego assim ao problema de minha
pesquisa que é: como acontece 0 processo criativo com o Teatro de Animacao até chegar o

momento da apresentacdo dentro do hospital?

Minha pesquisa se realiza de forma qualitativa, dividida em pesquisa participante e
coleta de dados, com entrevistas semi- estruturadas, com duas participantes do projeto, para
isso dialogo com Gil (2000). Também em minha metodologia utilizei experiéncias vividas
dentro Projeto de Extenséo Teatro Com- Vida para abordar minhas sessoes.

A pesquisa se organiza em trés sessdes: Na primeira sessdo, descrevo a concepgao do
teatro, faco um recorte na histéria e no seu fazer, e dialogo com Pavis (2007) e Brook (2000),
também para falar do fazer teatral no hospital trago as autoras Achcar (2007) e Masetti (2003)

que sdo fazedoras desta pratica.

Na segunda sessdo abordo o Projeto Teatro Com- Vida, minhas experiéncias no
mesmo desde 2012. Fazendo uma relacdo direta com os Doutores da Alegria (2007), que

também utilizei como referéncia nesta pesquisa.

Na terceira e Ultima sessdo apresento 0 meu objeto de pesquisa que € 0 processo
criativo do espetaculo Brocado que resultou de uma oficina de teatro de animacdo com

ressignificacio de objetos hospitalares, ministrado pelo professor Anibal Pacha® onde minhas

6 O Projeto “Teatro Com- Vida: o hospital como palco da cena” é uma acdo de extensdo para a experimentacdo
dos conhecimentos da area das Artes Cénicas, buscando humanizar o ambiente hospitalar do Hospital
Universitario Jodo de Barros Barreto, integrando arte e saiide, nascido em 03 de marg¢o de 2011.

7 Graduada em Educacéo Fisica, com especializacdo em Pedagogia do Movimento Humana. Mestre em Artes no
Programa de P6s-Graduagdo do Instituto de Ciéncias das Artes da UFPA. Integrante do Grupo de Estudos e
Pesquisa em Cultura Corporal, Educacdo, Arte e Lazer (LACOR) do Instituto de Ciéncia da Educacdo- ICED/
FEF/UFPA. E atriz do Grupo Teatral Palhagos Trovadores e Professora da Universidade Federal do Para da
Escola de Teatro e Danca da UFPA, Instituto de Ciéncias das Artes.

8 Anibal José Pacha Correia possui graduacio em Engenharia Civil pela Universidade Federal do Para (1982). E
docente da Universidade Federal do Pard. Sua trajetdria artistica se configura principalmente nos seguintes
temas: teatro de animacdo (direcdo, ator-manipulador e bonequeiro); teatro (direcdo, cenografia, figurino e
aderecos); Atualmente é professor na Escola de Teatro e Danga (ETDUFPA), dos cursos de Licenciatura em
Teatro e do Curso Técnico em Ator.
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referéncias nesta sessdo € a autora Amaral (2008) sendo outro pilar da minha pesquisa. Para o
processo criativo apresento como referéncia a autora Rangel (2009) que aborda métodos

diferenciados de um processo criativo.

Portanto o objetivo desta pesquisa é analisar o Processo Criativo com o Teatro de
Animacdo até chegar o momento da apresentacdo dentro do hospital. De onde partiu esta
encenagdo? Que material e de que maneira foi usado? Que indutores foram trabalhados para

construgdo do processo?

Nas consideracOes finais, apresento minhas analises durante o processo criativo do
espetaculo Brocado. Onde pude perceber que seu nome Brocado me leva ao sentido bruto da
palavra, e a0 mesmo tempo poético. Penso que quando decidimos levar arte para lugares onde
a arte tem dificuldade de chegar, como: asilos, hospitais, cadeia, etc. Pois sentimos fome, de
justica, de liberdade de expressédo, de educacdo de qualidade, de saude de qualidade, de arte,

de sonhos, de amor.

Verifiquei que o processo se deu de forma bem cuidadosa, gradual, onde cada detalhe
desse processo foi minunciosamente importante, pois o espaco do hospital € um espaco
especial, delicado, diferenciado. E percebo que tudo o que levamos ao hospital obteve um
significado, nenhuma escolha foi feita aleatoriamente. Percebi nos meus companheiros de
cena, de projeto, de vida; tamanha satisfacdo em participar deste processo criativo. E no
momento da apresentacdo pude acompanhar essa satisfacdo de perto, a cena contém esses
tracos de unido, de companheirismo e a energia mdtua dos integrantes é transmitida em cena,
acredito que os exercicios corporais nesse momento se efetivam. O trabalho no hospital me

traz tanta satisfacdo, que continuarei nessa caminhada para um possivel mestrado.
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TEATRO, ATE ONDE CHEGAR

Algumas tendéncias do teatro contemporaneo excluem a necessidade de um espaco
proprio e definido para a realizagdo da manifestacao teatral. [...] este espago podera
ser qualquer espaco: uma esquina, uma loja, um restaurante, um trem, etc. (Fernando
Peixoto, 2007, p. 15).

1.1 O TEATRO E SEUS MULTIPLOS ESPACOS

Ao iniciar a escrita deste texto, vem a mim a seguinte indagacdo: O que é pensar um
palco- espago para fazer teatro? Percebo que este ganha diversas formas ha muitos anos, e
para entendermos melhor sobre o espaco teatral, sobre as mudangas de utilizagdo do mesmo
ao longo do tempo, busquei historicamente algumas formas teatrais para fazer esta relacao:
Teatro Grego, romano, elisabetano, Comedia Dell’ Art, e por fim o espaco que hoje tenho

interesse na discussao de minha pesquisa, o hospital.

O primeiro espaco cénico surgiu na Grécia, no século IV a.C, em meio &s festas
Dionisiacas®, em homenagem a Dionisio, deus da vegetacdo, do vinho, do crescimento, da
procriacdo, da vida exuberante e do teatro. Foi um dos primeiros edificios teatrais construidos
ao ar livre, nas colinas das montanhas havia a acustica ideal onde era possivel escutar nos

assentos mais distantes o que era pronunciado pelos atores aos pés da montanha.

Berthold (2008) nos revela também, que o pablico por sua vez reunia-se no theatron*?,
para assistir as apresentacdes realizadas no centro do semicirculo!! e participavam ativamente
do ritual teatral. A estrutura desse teatro era de madeira simples e ristica, decorada com
panos coloridos, e serviam de montanhas, casas, palacios, acampamentos ou muros de
cidades; nessas construgdes de madeira, também havia o camarim?®? para os atores, originada
da skene'® Tempos depois, essa estrutura de madeira foi sendo substituida por estrutura de
pedras. A figura abaixo ilustra como seria o teatro grego no SEC. IV a.c.

9 Rituais sagrados que aconteciam na primavera, na colheita do vinho.
10 Lugar de onde se V&.

11 Metade de um circulo.

12 Sala onde os atores se arrumam antes de entrar em cena.

13 Cabana ou bancada.
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Figura 1.Teatro Grego. Fonte: http://cultura.culturamix.com/curiosidades/teatro-grego-como-tudo-
comecou.

e Teatro Romano

O teatro romano herdou-se do grego, segundo Berthold (2008) diz que o palco
consistia em uma plataforma retangular de madeira, cerca de um metro do ch&o, cujo acesso
era feito por escadas de madeiras laterais e com uma cortina que o delimitava ao fundo. O
publico, assim como no grego, se organizava em volta do semicirculo ao redor da plataforma
de madeira. E era proibido em até 150 a.C, o publico sentar durante a apresentacdo. Nessa
época em Roma os teatros eram construidos de madeira, pois era proibido a existéncia de
teatros permanentes. Berthold (2008) relata que o primeiro teatro de pedra construido foi o de
Pompeu que na época conseguiu burla a lei relatando que a construcdo era um templo para
Vénus Victrix a deusa da vitoria. E depois deste Julio Cesar autorizou a construcdo de um

novo teatro de pedra.

De acordo com Berthold (2008) o império romano era marcado pelo exagero, que
para impressionar criou os anfiteatros, onde os mesmos foram construidos para espetaculos de
massa. Com apresentacdes de jogos para divertir seu povo, e com isso mostrar seu poder e

grandeza.
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A figura abaixo ilustra mais precisamente a arquitetura desses anfiteatros.

Figura 2. Teatro romano. Fonte:
http://www.avaad.ufsc.br/moodle/mod/hiperbook/view.php?id=497&target_navigation_chapter=209&gro

upid=

APRESENTAVAM-SE
EMBATES ENTRE
GLADIADORES,
ANIMAIS E OUTRAS
CENAS VIOLENTAS

PROSCENIO

0 ANFITEATRO
ALGUNS QUE ANTES SE
TEATROS JA APOIAVA EM ENCOSTAS
POSSUTAM AGORA SE APOIA EM MUROS
UM TIPO DE ASPECTO EXTERIOR  cONSTRUIDOS, CRIANDO UMA CERTA
COBERTURA PASSA A TER INDEPENDENCIA NA ESCOLHA DO LOCAL,
MOVEL IMPORTANCIA NO ENTANDO A PAISAGEM DEIXA DE FAZER
(VELARIUM) COMPOSITIVA. PARTE DA COMPOSICAO CENICA.

Figura 3. Teatro romano. Fonte:
http://www.avaad.ufsc.br/moodle/mod/hiperbook/view.php?id=497&target_navigation_chapter=209&gro
upid=

Porém, como podemos observar o anfiteatro'* era utilizado em vérios tipos de
espetaculos®®, como: jogos de gladiadores, lutas de animais, combates navais, espetaculos
acrobaticos e de outras variedades. Vasconcellos (1987) nos diz, que temos uma descri¢do dos
elementos arquitetonicos e cénicos que foram introduzidos nos teatros romanos: No palco,
foram acrescentados panos pintados que eram utilizados como cortinas de boca de cena, o que

14 Anfiteatros sdo arenas circulares rodeadas de degraus a céu aberto.
15 Termo genérico que aplica-se a parte visivel da peca (representacdo), a todas as formas de artes da
representacdo (danca, 6pera, cinema, mimica, circo, etc.)
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sugere trocas de cenas sem que o0s atores saissem do palco. Uma cortina de fundo, chamada
pelos romanos de Siparium, tapava inicialmente a Frons Scaenae, servindo, também como
teldo pintado, buscando a configuracdo de um senso de lugar diverso daquele disponivel pelo

background cénico.

Em ambos os teatros podemos perceber que cada um possui caracteristicas diferentes,
que em determinados momentos se parecem, porém, os dois estilos defendem suas
peculiaridades que acredito que foram importantes para a historia e para o crescimento do

teatro.
e Elisabetano

No teatro elisabetano, ele passou a ter um espaco mais consolidado, fazendo parte da
vida das pessoas, nos conta Berthold (2008) que uma bandeira era estendida no telhado
qguando uma apresentacdo fosse acontecer, e duas cores representavam o género da peca que
seria abordado, a cor preta para tragédia e branca para comédia. O teatro elisabetano era bem
diferente dos teatros grego e romano, pois era um espa¢o mais sofisticado, ja possuia certos
espacos fechados. E os atores ja eram consolidados numa posicdo segura. Nesse teatro surgiu

a bilheteria, os ingressos e o caché'® dos atores.

Figura 4. Teatro Elisabetano. Imagem da Internet. Site:
http://artesejamedioefundamental.blogspot.com.br/2013/04/curiosidades-sobre-o-teatro-elizabetano.html

16 Dinheiro
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e Comedia Dell’ Arte

Sobre a Comedia Dell’ Arte, Berthold (2008) nos revela que surgiu nos meados do
século XV e XVI na Italia, onde os artistas itinerantes, proprios artesdes de sua arte, a do
teatro, se apresentavam em ruas e pracas publicas, e pediam permissao para a apresentacéo, e
por ndo terem um espaco cénico apropriado para apresentar, as cenas improvisadas
aconteciam em carrogas ou praticaveis.

Os artistas usavam roupas coloridas, grandes e exageradas, de acordo com seus
personagens. Como Berthold (2008) relata a comédia dell arte e um movimento diferente
onde o artista ndo tem um palco certo, produzem seus proprios figurinos, o tornando
imprevisivel e instigante para quem faz e para quem Vvé. E segundo Pavis (2011) nos fala que
a Comedia dell’ arte se caracterizava pela criagdo coletiva dos atores e que a formacdo dos
mesmos tornou-se um modelo de um teatro completo, baseado no ator e no coletivo,

redescobrindo o poder do gesto e da atuacdo. E Pavis (2011) ainda nos revela que:

A alternativa a um teatro comercial e ao teatro publico subvencionado é esta, dificil,
de um teatro alternativo ou de um terceiro teatro que propde uma programagéo, um
estilo e um modo de funcionamento totalmente originais [...] testar novas formas
com mais iniciativa, e com toda independéncia, econémica e estética. (PAVIS,2011.
p.374).

Observando alguns percursos que o teatro fez até hoje, percebo que ele esta inserido
em nossas vidas, que a partir dela, ele pode se estabelecer e se intensificar em varios lugares,
0 teatro sO existe por causa da figura humana, e Brook (1991) nos afirma que o teatro ndo tem
categorias, é sobre a vida. Este é o Unico ponto de partida, e além dele nada € realmente
fundamental. Teatro é vida.

E assim, o espaco teatral ganha varias possibilidades de inser¢do em outros lugares,
podendo “dar mais vida” para ambientes muitas vezes inimaginaveis, venho trazendo este
apanhado histérico para chegar a um lugar onde ndo se tenha pensado que o teatro poderia
chegar, se constituir materialmente; falo do hospital como possibilidade para o acontecimento
teatral. Este lugar, que por muitas vezes pode ser olhado como um ambiente triste e hostil,
onde muitos ndo querem estar, também pode se tornar palco de espetaculos, hoje existem
pessoas que trabalham dentro desse espaco, levando através da arte um pouco mais de alegria
e de bem estar. E Peixoto (2007) nos diz que:

A aventura do espago cénico é um dos capitulos mais reveladores da aventura do
teatro. E afirma que o espaco teatral de hoje é tudo. Uma esquina, um restaurante,
um Onibus, um galpdo e até mesmo um teatro tradicional, e duas hipdteses séo

possiveis: usar os espacos tradicionalmente reservados aos espetaculos ou nega-los,
inventando quaisquer outros (PEIXOTO, 2007. p. 15).
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Segundo a histdria, o teatro Inventa novos espacos de atuacgao, percebemos que ele
busca sempre inovar, busca por novas possibilidades, experimenta lugares, se renova,
reinventa. E todo lugar, onde estiverem pessoas, € lugar de atuacdo. E porque nédo, O hospital?
Masetti (2003) comenta que este comecou a experimentar novas fronteiras a sua realidade,
reinserindo questdes da vida a sua rotina asseptica e controlada. Compreendo desta forma que
0 hospital quebra a sua rotina, buscando por inovacoes, deixando o ambiente hospitalar, um

pouco mais leve, submetendo-se a experiéncias diferentes.

Pinheiro (2013) nos afirma que existem varios grupos no Brasil que ja possuem essa
pratica com a arte dentro dos hospitais, como: “Organizagdo Doutores Palhagos S.O.S.
Alegria”, em Ponta Grossa no Parana; “Operagdo Arco-iris”, em Sdo Paulo; “Terapia
Intensiva de Amor”, em Curitiba; “Projeto Risadinha”, em Brasilia “Palhagos de Plantdo”, em
Sao Paulo; “Liga da Alegria”, em Belo Horizonte; “Doutores Panacéia”, em Sao Paulo;
“Instituto Doutores do Cora¢ao”, no Rio de Janeiro; “Medicomicos” em Sao Paulo;
“Libertadores do Riso”, em Sao Paulo; “UTI da Alegria”, em Palmas, no Tocantins; 72
“Sorrir ¢ Viver”, no ABC Paulista; “Doutores do Nariz Vermelho”, em Sao Paulo; “Cia Anjos
da Alegria”, no Ceara; “Expresso Riso”, em Sao Paulo; “Esparatrapo”, em Sio Paulo;
“Operacao Hospalhaco”, em Sao Paulo; “Projeto Sorria”, em Belém do Para; “Trupe da Pro-
cura”, em Belém do Paré “Projeto Social Doutores Cidaddos”, em Sado Paulo; “Projeto Satde
e Alegria, em Santarém/Pard; “(A) Gentes do Riso, em Floriandpolis; “Projeto Roda
Gigante”, no Rio de Janeiro; Projeto “Rir ¢ Viver”, no Rio de Janeiro; “Cia de Teatro
Especialistas do Riso”, Vitoria/ES; Grupo “Terapeutas do Riso”, em Salvador; “Companhia
Urbana de Teatro”, na cidade de Mossord, no Rio Grande do Norte; Raiz do Riso, no Rio

Grande do Sul.

1.2 O HOSPITAL COMO PALCO PARA A CENA

O espaco hospitalar esté atravessando por a¢des, sons e figuras diferentes das usuais;
é a chegada do teatro fazendo sua marcacdo; é o “frente a frente ator/ paciente” é a
hora de chegada ao leito para o encontro com o espectador/paciente, hora de
perceber como chegar e até onde ir, momento em que o ator fard todo o contato
necessario com o paciente na hora da atuacdo, olhar qual o retorno desses
espectadores, quais as reacGes do espago diante da presenca das intervencdes
cénicas. (PINHEIRO, 2013, P. 37).

Desta forma, compreendo que o hospital busca por melhorias na salde, procura

solucBes para tornar o espagco hospitalar mais saudavel, mais completo e aconchegante,
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fazendo com que as relagdes humanas seja um fator importante dentro de um hospital. E
Barba (2010) ainda nos afirma que:
[...] “novas formas expressivas”, buscando relagdes mais humanas entre as pessoas,

com o objetivo de formar uma célula social onde as intencdes, as aspiracdes e as
necessidades pessoais comegam a se transformar em fatos (BARBA,2010. P. 188).

Entendo que desta forma o teatro no hospital se torna bastante importante para
estreitar as relagdes, modificando o espaco hospitalar, comecando a modificar a realidade do
mesmo. E para entender como comecgou e de que maneira a arte chegou ao hospital, recorro a
Masetti (2003) que nos revela que a arte chegou no hospital, através de Michael Christense!’
que foi convidado para fazer uma apresentagdo de vinte minutos para o “Dia do Coragdo” no
Columbia Presbyterian Hospital de Nova York, em celebracdo a recuperacéo das criangas que
passaram pela cardiologia pediatrica.

Apresentando-se como médico parodiando rotinas médicas. E aqui no Brasil, Masetti
(2003) nos diz que teve um programa similar, iniciado por Wellington Nogueira'® em mil
novecentos e noventa e um, depois de viver experiéncias com o ator no programa americano,
e dessa forma, fundou os Doutores da Alegria no Hospital e Maternidade Nossa Senhora de
Lourdes em S&o Paulo, que também possuem unidades no Rio de Janeiro e em Recife.

Os Doutores da Alegria se utilizam da parddia do palhago que brinca de ser médico,
tendo como “instrumentos de trabalho™ a alegria e o lado saudavel das criangas, dessa forma
colaborando para a transformacdo do espaco hospitalar, deixando-o mais alegre. Abordam
outras areas artisticas como o circo, a musica e a poesia. E para o publico em geral eles
apresentam pecas teatrais e rodas besteiroldgicas'®. Masetti (2003) nos diz que recebem
treinamento médico especifico para desempenhar, com cuidado e eficiéncia, o trabalho junto
aos jovens pacientes hospitalizados, resgatando o riso e alegria como parte integrante da vida
dos pacientes, sendo este um trabalho delicado, importante e consciente para cada Doutor da

Alegria.

17 Michael Christense, é ator, Co- fundador e diretor artistico do Big Apple Circus de Nova York.

18 Wellington Nogueira ¢ fundador e coordenador geral do Doutores da Alegria — Arte, Formagdo e
Desenvolvimento, organizagdo ganhadora do “Prémio Crianga”, outorgado pela Fundagdo Abring, trés vezes
reconhecida pela Divisdo Habitat da ONU.

19 Conhecida anteriormente como Roda Artistica, a Roda Besteiroldgica nasceu da necessidade de os artistas dos
Doutores da Alegria se encontrarem para avaliar o que realizam nos hospitais, trocar experiéncias e compartilhar
processos de trabalho. As criacBes apresentadas nas Rodas Besteiroldgicas, mesmo que em estado bruto, sdo
registradas, documentadas, se aprimoram e viram cenas, espetaculos, intervencdes, publicagdes e cursos.
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Nesse momento me recordo a primeira vez que pisei no espaco hospitalar no papel de
atriz, na verdade, observadora. Pois a primeira vez, brinco que somos “café com leite”?°, este
momento é reservado somente para observar 0 espaco do hospital, todos os elementos que
compde esse lugar, o comportamento dos enfermeiros, médicos, e funcionarios. Porém essa
observacdo se estabelece de maneira mais técnica, relacionado ao espago hospitalar das
enfermarias, detalhando todo o lugar de atuacdo, onde acontece as apresentagdes teatrais. A
observacao ndo deve ser direcionada aos pacientes, devemos cumprimenta-los, mais ndo os
observar diretamente. Pois dessa forma, estaremos invadindo a privacidade do mesmo, a

coordenadora Patricia nos passa as indica¢fes antes de comecar a visita.

Por atuar no espaco hospitalar, percebo que a cenografia®® acontece de forma bem
curiosa, pois a mesma se estabelece de acordo com cada enfermaria, e depende da disposigéo
do espago entre os leitos. Nenhuma enfermaria € igual a outra, tanto pela disposicéo espacial
quanto pela propria interacdo com 0s pacientes, as vezes eles interagem bastante e a historia
se estende, ou nem tanto e a historia é encurtada. O paciente que determina o tempo da
apresentacdo na enfermaria, portanto “o tempo necessario para realizar uma intervengdo no
espaco hospitalar é anunciado pelo préprio espaco [...] ndo importa se eu tenho quatro, trés,
ou um espectador, ele passa a ser protagonista da cena, ele dad o tempo do jogo, e nesse
momento, consigo ver o teatro dizer porque ele € necessario estar ali dialogando com a vida.”
(PINHEIRO, 2013 P.35)

Tem vezes que a enfermaria estd bastante movimentada com pacientes,
acompanhantes, enfermeiros; e tem vezes que s6 tem um paciente assistindo a apresentacédo
teatral. E dessa forma as apresentacdes variam, porque dependem também do estado do

paciente.

1.3 O QUE E FAZER TEATRO NESSE LUGAR?

Antes de qualquer outra coisa, penso que é querer estar dentro de um hospital, é sentir
0 desejo de estar ali, dentro de um lugar que em muitos momentos nos da uma percep¢éo de
frieza, de ar pesado, de fragilidade, de um olhar que em muitas vezes aponta para uma relagéo

apenas biologizante.

20 Quem pisa a primeira vez no hospital, com o intuito de somente observar, nio faz nada.
2L E a arte, técnica e a ciéncia de conceber e executar a instalacdo de cendrios para espetaculos e filmes.
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Pensar em transformar tudo isso, é ver um motivo ainda maior para permanecer ali e
“cuidar” de um outro lado; um lado sauddvel que pode existir em cada paciente,

acompanhante, profissional da salde, e até de nés mesmos.

Para mim, percebo que funciona assim: os médicos cuidam da saude fisica e nos
artistas da salde sensivel, emocional e porque ndo dizer psicologica, nesse momento, arte e
salde se entrelacam, portanto Masetti (2003) nos afirma que na arte, a abordagem é pela
sintese; nas areas médicas, por analise. E Masetti (2003) ainda nos conta que:

Para os Doutores da Alegria, sua atuacdo ndo tem objetivo terapéutico, mas de
interacdo artistica. Perceber os resultados terapéuticos do seu trabalho é uma

pequena parte do potencial dessa arte inserida nos hospitais. (MASETTI, P. 25,
2003)

Observo que dentro de hospitais, existem pessoas, vidas que precisam de alivio, de
carinho, de atencéo, de sorrisos, de uma distracdo ou simplesmente de um olhar. E um desafio
fazer teatro no hospital, pois nos deparamos com pessoas debilitadas, muitas vezes sozinhas,
tristes e percebo que de alguma forma podemos interferir em sua saude, seja ela emocional,

psicoldgica e fisica, pois como nos aponta Masetti (2003):

Pensar a salde dessa visdo implica tornar a qualidade do contato com o paciente tdo
importante como qualquer outro procedimento médico. Essa é a regido onde se
insere o trabalho do profissional dentro do hospital. (MASETT], P. 40.2003)

Percebo que estar neste local onde a arte acontece, que ndo é um palco convencional, é
algo que precisa gerar muito da atencdo de seus componentes. Um lugar que sinto ser
cobrada um pouco mais, para ter cuidado, por existir objetos frageis, regras e horarios

estabelecidos.

A atencdo deve ser redobrada pela seguranca de todos que ali trabalham, que
acompanham o0s que estdo internados, assim como os estudantes que ali circulam por ser um

hospital escola.

Na préxima sessdo, apresentarei o Projeto de Extensdo Teatro Com- Vida, e suas
atividades no Hospital Universitario Jodo de Barros Barreto. Descrevendo os objetivos, o

surgimento do projeto e o trabalho desenvolvido pelo grupo dentro e fora do hospital.
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UM PROJETO PARA LEVAR VIDA

2.1- TEATRO COM - VIDA O QUE E?

E um Projeto de Extensdo da Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do
Pard - ETDUFPA, criado dia trés de marco de 2012, pela Professora Msc. Patricia Pinheiro,
que é professora da Universidade Federal do Pard e também coordenadora do Projeto. O
Teatro Com-Vida: o hospital como espago da cena, se apresenta como espago para a
experimentacdo e sistematizacdo dos conhecimentos da area das Artes Cénicas, onde busca
levar o teatro para o ambiente hospitalar do Hospital Universitario Jodo de Barros Barreto -
HUJBB, integrando arte e salde, oportunizando as criangas, jovens e adultos hospitalizados o
acesso a linguagem teatral. O projeto é interligado ao Projeto Pedagdgico do Curso de
Licenciatura em Teatro/ICA (Instituto de Ciéncias da Arte), os contetdos desenvolvidos e
trabalhados durante as disciplinas: Clown, Didatica para o Ensino do Teatro, Método,
Técnicas e Materiais no Ensino do Teatro, Teatro de Animacao e Teatro Contemporaneo do
curso de Licenciatura em Teatro. Tem como participantes e colaboradores: professores do
curso de Licenciatura em Teatro e do Curso de Educagdo Fisica da UFPA (Universidade
Federal do Pard), que fazem o trabalho de formac&o do grupo, e os colaboradores que séo: a
Coordenacdo de Humanizacdo e a Coordenacdo de Psicologia do HUJBB (Hospital
Universitario Jodo de Barros Barreto), e 0 Grupo de Pesquisa em cultura do Corpo, Educacéo

Arte e Lazer- Lacor/ICED (Instituto de Ciéncias da Educacao).

Realiza suas atividades no hospital uma vez por semana, pelos alunos do curso de
Licenciatura em Teatro e alunos do curso Técnico em Ator, ambos da Escola de Teatro e
Danca da UFPA; o Hospital fica localizado na Rua dos Mundurucus n° 4487, bairro do
Guama. Além de atender criancas, jovens, adultos internados, também desenvolve atividades
com o0s acompanhantes. S&o atendidas por volta de sessenta pessoas por semana, somando ao

todo, duzentos e quarenta pessoas por més, com carga horaria de vinte horas mensais.

Atende nas enfermarias infantis, localizada no segundo andar do hospital; nas
enfermarias em tratamento a Doencas Infecto- Parasitarias — DIP, tanto na ala masculina
como feminina, ambas localizadas no terceiro andar do mesmo, faz parceria com a escola
Progredir, da classe hospitalar. O projeto tem como foco, a busca do que existe de saudavel
em uma pessoa hospitalizada, investiga meios de estimular as relagfes afetivas, atraves da
arte, descobrindo uma possibilidade para ressignificar a compreensdo de salde no ambiente

hospitalar, com o intuito de colaborar com uma qualidade de vida aos pacientes. Tendo como
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objetivo, o desafio de burlar e subverter a ordem das coisas, fazendo com que os participantes
se envolvam na atmosfera da leveza da arte, para ter sua realidade hospitalar mais humanizada
e assim ter oportunidade de sorrir e melhorar sua qualidade de vida. E Masetti (2003) nos

afirma que:

Quando vemos os Doutores da Alegria em acdo, temos certeza que algo importante
acontece. Talvez a sua maior contribuicdo seja tocar a medicina atual, ndo com uma
critica opressora, mas com um atraente convite: ligar-nos diretamente a um alimento
que a alma humana necessita. (MASETTI, 2003. P. 37)

A busca por esta vontade de qualidade de vida, bem estar e saide. O projeto trabalha
através de uma metodologia do ensino do teatro a partir dos jogos teatrais, da histéria de vida
de cada paciente, da utilizacdo do imaginario amazonico (lendas), técnicas do palhaco, do
teatro de animacdo, teatro da cultura popular, etc. Estratégias que possibilite um processo de
conscientizacdo, vivencia ludica e humanizacdo no ambiente hospitalar. O prazer pela vida
estd diretamente ligado ao projeto Teatro Com-Vida, comecando pelo seu nome, que possuli
um duplo significado, representando muitas coisas; € um teatro que nos conVIDA, a assistir

algo construido com VIDA, feito pra VIDA! Esse é o Teatro Com- Vida.

Segundo Pinheiro (2015) o Projeto Teatro Com-Vida traz como propostas
potencializar o teatro, em outros espagos cénicos na cidade de Belém, para que possam nascer
possibilidades para objetos de estudos e analises de praticas pedagogicas na formacdo do
professor de teatro. Sendo assim 0s hospitais podem ser caracterizados como espacos para a
sistematizacdo dessas vivéncias. Avaliamos a necessidade de ressignificar conteudos,
metodologias e pressupostos do ensino do teatro para o contexto hospitalar. Assim, o projeto
se encontra em constante renovacdo e ampliacdo, reafirmando a consolidacdo de uma
proposta de metodologia de ensino do teatro adequada a este cendrio, objetivando uma
abordagem estética ladica, com resultados praticos, considerando varios aspectos: a
linguagem de representacdo teatral especificamente voltada ao empoderamento; a construcao
de um olhar para as pequenas situacGes cotidianas dessa realidade; sensibilizar para o
despertar da dimensdo lidica- cultural dos participantes e favorecer uma atmosfera aonde o

jogo teatral possa fluir como um sinénimo do viver.
2.2—- A VIDA FORA DO HOSPITAL

Fora do que acontece no hospital, o grupo desenvolve varias atividades, até chegar o
dia das apresentagOes. Estas séo realizadas duas vezes na semana, as tercas e quintas-feiras,

gue acontecem com trés horas de encontro, das dez as treze horas, nas salas de atividades
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corporais da Escola de Teatro e Danga da UFPA. As atividades sdo divididas entre exercicios
corporais, onde se trabalha o jogo de cena, o ritmo, interacdo com o outro, sensibilizacdo dos
integrantes, técnicas de manipulagdo, entre outros exercicios que fortaleca o trabalho em
grupo. Também a sensibilizacdo, a atencao, 0 jogo entre os atores, a manipulacdo de objetos,

0 cuidado com o outro e a percepcao do espaco. Achcar (2007) nos afirma que:

Exercicios que tém como objetivo geral promover a integracdo dos participantes do
grupo a fim de que possam, juntos, iniciar uma sessdo de trabalho. (ACHCAR,
2007. P,124)

Percebo a importancia dos exercicios corporais, pois € 0 momento de preparacdo para
as apresentaces, e trabalhos em geral que precisamos ter o entendimento, para a construcado
das cenas, até a finalizacdo de um espetaculo. Os exercicios nos mantem focados, nos
direcionando a uma unidade de energia, onde todos ali que participam possam estar
conectados ao mesmo fazer. Nas imagens a seguir, podemos observar o grupo realizando
alguns exercicios. Estes de técnicas de manipulacdo, onde trabalhamos , atencio e o foco??,
manuseando objetos, como uma linha esticada no chéo, e a vara, para trabalhar o foco e
percepcdo. Neste exercicio, a vara se torna o nosso condutor, ela nos conduz, nos atenta para

um lugar especifico, olhar o objeto, para entendermos que naquele momento tudo parte dele.

Figura 5. Exercicio de Técnicas de Manipulagéo. Arquivo pessoal da pesquisadora

22 Ponto de concentragao.
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Figura 6. Exercicios para Técnicas de Atengéd: Pulando corda. Arquivo pessoal da pesquisadora.

O exercicio da corda também trabalha a atencdo, o ritmo, foco no objeto e a percepcao
no espaco. Este foi um dos exercicios que confesso sentir medo, desde a infancia; pois eu ndo
consigo ter atencdo na corda, ndo encontro um ponto fixo para me manter concentrada no
objeto. Tenho sempre a percepcdo de queda, me confunde um pouco. Mas estes desafios séo
de extrema importancia, para o enfrentamento de onde o teatro pode chegar dentro do
hospital. Ao me dispor a realizar o exercicio, percebi que é um aquecimento de preparacao
para a cena, nos mantém atento, preparado e envolvido no processo, além de perceber o ritmo
de cada batida no ch&o, o corpo sente esse ritmo e cria uma energia, aguecendo o0 corpo para
entrar em cena. Este exercicio € importante para trabalhar o envolvimento dos integrantes do

grupo, assim como a cena.

Figura 7. Manipulando o corpo do outro. Arquivo pessoal da pesquisadora.
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No exercicio onde manipulamos o corpo do outro, trabalhamos a manipulagdo direta,
manipulando diretamente o outro como se fossem bonecos. Olho no olho, porém o condutor
era 0 objeto em nossas maos, ele determinava o caminho a seguir. E um exercicio de

percepcao corporal, que trabalha o espaco, o foco, a atencédo e o cuidado com outro.

Exercicios corporais na percepcao do espaco cénico é trabalhado para desenvolver uma
habilidade para o uso do espago hospitalar, pois além dos leitos®, existem suportes de soro,
biombos?*, cadeiras de acompanhantes, carrinhos de bandejas com medicamentos, entre
outras interferéncias no lugar que necessita de atencdo e cuidado, porém sem perder o sentido

do jogo teatral, segundo Achcar (2007)

O exercicio prepara 0 espago para 0 jogo, ndo no sentido de uma ocupacao
geométrica, mas incentivando a sua habitagdo por meio de relagdes que nele possam
se construir e dar-lhe um sentido. (ACHCAR, 2007. P, 130)

O projeto dialoga diretamente com algumas disciplinas do Curso de Licenciatura em
Teatro, como também do Curso Técnico em Ator, sdo disciplinas que nos ajudam a trabalhar
0 corpo, a improvisacdo, nos ajudam a entender sobre nossa pratica no hospital, todas as
disciplinas sdo importantes para o aperfeicoamento do trabalho no mesmo, porém a disciplina
de clown é fundamental para o treinamento, pois o exercicio do palhaco estimula o olhar, o
estar atento a tudo e a todos, trabalhando de certa forma, o improviso. No hospital sempre
temos que estar atento a tudo, existem situacdes acontecendo a todo momento, e precisamos

estar preparados para agir rapido quando necessario. Pinheiro (2013) nos afirma que:

O hospital é um lugar que o improviso é algo muito recorrente, pois a propria
dindmica do lugar vive momentos de imprevisibilidades, isso vai provocar no
momento das intervencdes cénicas situagfes nas quais 0 improviso aparecera
dialogando com as propostas trazidas pelo ator, fazendo-o reagir criativamente a sua
acdo. (PINHEIRO, 2013. P, 110)

A interacdo com o paciente é fundamental, pois as cenas sdo pensadas e elaboradas
especialmente para eles, além de estabelecerem conosco, uma relacdo mais proxima, mais
intima. A disposi¢do do espaco hospitalar e a interagdo com os pacientes, sdo elementos
fundamentais na construcdo das cenas, ou seja; fazem parte da dramaturgia® do hospital,
trabalhadas pelo grupo. Sao elementos fixos na criagdo, porém, nas entrelinhas abrangemos

varios temas, como nos revela Pinheiro (2013) que o repertdrio dramatirgico pode surgir de

23 580 camas destinadas a acomodagdes de pacientes.
24 E um objeto que serve para ocultar determinado procedimento feito no paciente.
25 E um texto escrito de uma peca de teatro.
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muitas necessidades, podem ser pelo jogo, pelas historias de vida dos pacientes, pelos

acontecimentos cotidianos, entre outros.

Fazemos atividades de leituras de textos e estudos sobre Teatro no Hospital, saude,
Doutores da Alegria, seminarios, ensaios das cenas para levar ao hospital. Cada dia é dividido
para determinada atividade, porem &s sextas sdo exclusivas as apresentacdes no Hospital

Universitario Jodo de Barros Barreto que trataremos no topico seguinte.

Nas tercas- feiras temos exercicios corporais ministrados por nés mesmos, dessa forma
exercemos nossa docéncia através do estdgio supervisionado que realizamos dentro do
projeto, pois o projeto de extensdo ¢ um local de estagio ndo formal, ou seja, ndo é uma
escola, porém acontecem atividades relacionadas ao nosso fazer teatral, esse tipo de estagio é
exigido pela licenciatura quando estamos nos dois Gltimos semestres do curso. E é importante
entendermos que locais ndo formais sdo possibilidades de campo de trabalho para o licenciado

em teatro.

No projeto, exercitamos 0 jogo de cena, a energia mdtua com O grupo e com 0S
professores Patricia Pinheiro e Anibal Pacha que também participam das atividades de corpo.
Toda primeira terca do més fazemos uma avaliacdo geral das atividades realizadas, para
sabermos o que foi ou ndo concretizado.

Na quinta feira acontecem 0s ensaios e a organizacdo dos elementos utilizado no
espetaculo a ser apresentado no hospital como: figurinos e aderecos de cena. Neste dia
estabelecemos a funcdo de cada um dentro da cena, pois muitas vezes dividimos 0s mesmos
personagens e assim precisamos nos organizar. A cada sexta temos um espetaculo diferente. E
isso me faz relembrar e destacar ao longo desses trés anos que estou no projeto alguns desses
espetaculos, que em média tem a duracdo de quinze a vinte minutos, pois as apresentaces
ndo podem passar disso, para ndo cansar o paciente, e também para dar tempo de apresentar
em todas as enfermarias de um determinado setor. Acredito que seja importante destacar
alguns espetéaculos realizados pelo grupo ao longo desses trés anos. A seguir, descrevo
brevemente sobre alguns espetaculos apresentados nas enfermarias.

» Téspis

Sinopse: A cena € baseada na prépria histéria do teatro, onde destacamos a identidade, a

importancia e o significado dos nomes. E 0s pacientes contavam a histdria de seus nomes.
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» O pé de acai

Sinopse: A cena narra a historia de duas velhinhas que se tornaram rivais por causa de um pé
de acai, e 0 caso foi parar até nas radios. E os pacientes dividiam opinides, defendendo as

duas velhinhas.
> Asvizinhas

Historia: As velhinhas fizeram tanto sucesso no hospital que tiveram duas historias escritas
especialmente para elas, a nossa dramaturga foi a aluna da licenciatura em teatro de dois mil e
nove Daisy Pinheiro, que colaborou bastante com o projeto desde o seu nascimento, e 0S
espetaculos que citei anteriormente foram criados por ela. Nessa histéria, as velhinhas
Florinda e Clotilde se tornam rivais por causa de um concurso de beleza. E os pacientes

escolhiam sua preferida.
» Ocirco

Cena: “Numeros” de circo foram apresentados nas enfermarias, tais como: a bailarina, o
domador de ledes, a trapezista e o apresentador. Os pacientes contavam historias de quando
crianca. E um paciente, em especial nos contou que era a primeira vez que ele via o circo,
disse que sempre teve vontade, porém nunca pode. Mais a cena que levamos ao hospital,
proporcionou essa experiéncia pra ele, e ele agradeceu muito. Destaco aqui, essa vivéncia,

porque eu nunca esqueci disso.

> Bia, a danada

Historia: Essa histéria também foi escrita pela Daisy, baseada em fatos reais. Foi coletada
pela professora Patricia, onde foi transformada em dramaturgia para a cena teatral, e
posteriormente apresentada uma tnica vez no hospital, justamente no dia em que a “dona da
historia” recebeu alta. E foi um momento emocionante, pois a paciente de uma certa forma, se
reconheceu em varios momentos da histéria, mesmo depois de alterada, modifica e
preservada. SO ela, e nds sabiamos disso. A cena narra a historia de uma menina que sonha

em ser famosa, e foge de casa para realizar esse sonho.
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» Avaquinha Bebé

Sinopse: A cena conta a historia de uma vaquinha, que se torna famosa por saber cantar e
dangar. E ela ainda vira modelo em Paris. Os pacientes se divertiam bastante com as aventuras

da vaquinha.
» As Vitaminas A,CeE

Historia: Essa cena foi criada para conscientizacdo da importancia dos alimentos, e
destacamos na histdria trés vitaminas, as Vits A, C e E, que falam exatamente como e onde
atuam no nosso organismo. Essa cena foi criada para a semana do dia das criangas, a pedido

da equipe pediatrica do hospital.
» O Boto

Histdria: Partimos do lendario amazonico para criar a cena, a lenda do Boto foi encenada da
maneira que conhecemos. Um boto cor de rosa, que se transforma em um homem bonito para
engravidar as mulheres numa festa & beira do rio. A partir desta historia, descobrimos vérias
outras lendas contadas pelos proprios pacientes, pois muitos vém do interior do estado para

fazer tratamento na capital.
» O desejo de Catirina

Sinopse: A cena conta a histéria de uma mulher gravida que tem o desejo de comer a lingua
do boi. O boi preferido de seu pai, e ela ndo sossega enquanto nao realiza o seu estranho

desejo.

> [Eco e Narciso

Histdria: A cena é inspirada na mitologia grega, na livre adaptacdo do conto de Narciso. Um
jovem, filho do deus rio, que para ter a vida eterna nunca poderia se olhar no espelho, pois ele
se apaixonaria por si mesmo. A ninfa Eco se apaixonou por Narciso, porém nunca pode dizer
0 que sentia, porque Eco fora encantada para sempre repetir as trés ultimas palavras que
qualquer pessoa proxima a ela dissesse. E Narciso, por sua vez, ao se molhar no rio, vé a
prépria figura, se apaixona e cai na agua, jamais voltando a superficie. E uma histdria tragica.
Porém, na nossa historia, Eco e Narciso se casam, gracas & ajuda de Morfeu, deus do sono;

que hipnotiza Narciso, e que ao retornar, ele vé Eco e se apaixona perdidamente.
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» O nascimento do menino Jesus em Belém do Para

Histdria: A cena narra a historia do menino Jesus na cidade de Belem do Para. A historia foi
criada por Tamilis de Abreu para celebrar o natal no hospital. Nessa historia os presentes
dados pelos reis magos, ao menino Jesus foram presentes bem tipicos da nossa culinaria
paraense, tais como: acai, farinha e charque; para que o menino fosse bastante forte. Essa
apresentacdo ndo foi realizada nas enfermarias, e sim, numa sala propria para reunir todas as
criangas para um gostoso café da manhd, e também os presentes do papai Noel, que no caso,

foi 0 nosso integrante do grupo Kayo Costa.
» Os fantasmas do HUJBB

Historia: Essa apresentacdo foi realizada a pedido da diretora do hospital D. Fatima, onde a
prépria que escreveu a histdria. A cena foi realizada em homenagem ao aniversario do Barros
Barreto, que além de parabenizar toda a equipe hospitalar, destacamos procedimentos
importantes que precisariam ser retomados pelos mesmos, como por exemplo: andar na
passarela, usar crachd, usar a faixa de transito, entre outros procedimentos de seguranga.
Usamos a linguagem do palhaco para realizar a cena, dando um ar cémico e leve para
assuntos importantes que foram abordados em cena. E o titulo foi dado pela prépria diretora,

gue nos conta que tiveram alguns fantasmas importantes no hospital.

Muitas outras historias foram apresentadas no hospital, porém a partir destas, podemos
perceber que o0 projeto nos proporciona autonomia, temos alguns encaminhamentos, porém,
somos estimulados a pensar em propostas de cenas, propor exercicios, realizar seminarios
sobre o teatro no espaco hospitalar, criar e propor histérias para as dramaturgias, confeccionar
objetos para as cenas criadas, realizar apresentacdes sobre o projeto em seminarios
académicos, elaborar projetos para concorrer a editais de cultura, observo que séo atividades
importantes para o nosso aprendizado e crescimento como futuros educadores, nos tornando

auténomos de nosso proprio fazer artistico.

2.3— O TEATRO QUE ACONTECE NO HOSPITAL

“Toda sexta- feira é uma estreia®®”, que acontece no Hospital Universitario Jodo de
Barros Barreto da Universidade Federal do Para, o grupo chega as sextas feiras para levar as

enfermarias do hospital um espetaculo, onde este tem a proposta de a cada encontro levar uma

26 Fala do aluno Luiz Acécio — Projeto Teatro Com-Vida, 2012
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historia diferente. S8o0 sempre intercalados o lugar das apresentacfes: enfermaria infantil,
enfermaria DIP homens e mulheres.

Nos arrumamos num camarim?’ diferente, bem especial, pouco espaco, nossa troca de
roupa fica bem apertadinha. Estou falando do nosso querido car- marim, exatamente isso. O
carro da professora Patricia nos serve de camarim, pois o hospital ndo tem um lugar que
possamos nos trocar antes de subirmos para as enfermarias; pois além dos pacientes,
acompanhantes e toda a equipe de funcionarios do hospital, existem os estudantes de
medicina que utilizam as salas para ter aula, pois o Barros Barreto funciona como um hospital
escola.

Temos muitas dificuldades para que o hospital nos disponibilize uma sala para nos
organizarmos em cada atividade. E no car-marim guardamos todos 0os nossos objetos que
utilizamos em cena, além de figurino, maquiagem, bolsas, sapatos, cadernos, tudo. Esse car-

marim parece coragdo de mae, sempre cabe mais um e mais alguma coisa.

o A

]

(
y

Figura 8.Trocando de roupa no car-marim. Arquivo pessoal da pesquisadora.

Na sexta nos encontramos no estacionamento do Barros Barreto as 09:00h e enquanto
esperamos todos chegarem, comeca 0 processo de caracterizacdo do personagem, organizacao
dos aderecos de cena e um breve aquecimento e alongamento antes de subirmos, e algumas
orientacbes dos professores Patricia e professor Anibal, tais como: primeiro perceber como
estd a movimentacdo nas enfermarias, ver se 0 paciente esta com acompanhante, se esta
acordado ou dormindo. Segundo as observacOes ligadas a apresentacdo, articular bem as
palavras, projetar a voz, dindmica na cena, perguntar o0 nome dos pacientes e também

acompanhantes, se posicionar na cena a frente do paciente que ndo puder se movimentar, nao

27 Sala onde os artistas se arrumam antes da apresentagao.
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tocar em objetos pessoais para segurancga de ambos, ndo derrubar nada, prestar bem atencéo
no espago, entre outros.

E ap6s todas as orientagdes fazemos uma roda e gritamos um MERDAZ, que
representa “boa sorte” na linguagem do Teatro para iniciar as apresentacdes. Nos abracamos,
vestidos com jalecos coloridos nos encaminhamos até as enfermarias. A cena acontece nas
enfermarias, e uma se difere da outra, tanto por pacientes, espaco, intervencdes médicas e
energia.

Desde a entrada principal do hospital as pessoas j& nos olham com curiosidade, um
olhar diferente, com o ar de querer saber o que iremos fazer ali. Algumas pessoas até nos
conhecem, nos cumprimentam e dizem nos esperar, pois ja identificam que estamos ali todas
as sextas.

Seguimos para a segunda etapa: a assepsia, higienizacdo das maos, assim como
colocamos as mascaras de protecdo. Este momento é fundamental pois, esta higienizacdo de
lavar as médos na entrada e na saida das intervencGes é importante tanto para eles que estdo
com a imunidade baixa, quanto para nés que estamos num ambiente de enfermidades e de
muito cuidado, é uma forma de protecdo para ambas as partes.

Temos um terceiro momento, sendo este a hora de observacdo que mais precisamos
ficar atentos. E quando fazemos uma entrada pelos corredores das enfermarias, para olharmos
como o ‘“clima” do lugar se apresenta, e sentimos por onde comecar nossa primeira
apresentacdo, inteirando-me da situacdo dos pacientes, da sua possibilidade de deslocamento
ou ndo, e, somente apos isto, davamos inicio as intervengdes. Segundo Gyata (2005) “os
rituais hospitalares influenciam a escolha de formato das intervencbes e as estratégias de
apresentacao”.

Esta visita é feita a cada enfermaria, distribuindo bom dia a todos, com isso podemos
perceber também como o lugar nos recebe para fazermos a primeira apresentacdo. Antes de

comecarmos, pedimos permissdo para apresentacao pois:

O paciente é o alvo desse encontro, cabendo a ele a decisdo de aceitar ou néo a visita
[...] a permissdo ao paciente é fundamental a esse processo, porque ela pode
estabelecer nesse encontro a confianga mdtua, tanto para a realizagcdo da agdo do
artista e seguranca para ele em se relacionar com o ambiente, quanto para as pessoas
envolvidas na atividade. (PINHEIRO,2013 P.21)

28 A expressdo tem origem francesa, onde a sociedade elitista da época, chegava ao teatro com suas carruagens
conduzidas por belos cavalos. Ao estacionarem em frente ao teatro, os bichos faziam muito coco. Entdo quanto
mais coco, era sinal de que haveria mais publico para as apresentacdes.
Os atores entdo, desejavam “muita merda” uns aos outros, isto €, desejavam “Casa Cheia”, muitas pessoas os
assistindo.
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Este pedido de permissdo é uma maneira de respeitar o paciente, e ou acompanhante
de decidir se quer ou ndo assistir a apresentagdo. “o momento de pedir a autorizagdo ndo sé se
faz necessario entre os protocolos éticos, mas tambem instaura uma relagdo de respeito ao
outro.” (PINHEIRO, 2013 P. 23)

Atuar dentro do hospital exige alguns cuidados preventivos, como por exemplo: Nao
tocar em objetos pessoais, usar mascara de protecdo, usar jaleco, usar sapato fechado, o
cuidado com a fala, prestar atencdo em tudo que ocorre a sua volta para ndo esbarrar, ou
quebrar, entre outras, sdo procedimentos que vivenciamos através do projeto Teatro Com-

Vida, e que considero importante destacar.

Com o tempo a gente se adapta a esse fazer teatral que o espago hospitalar exige,
aprende a lidar com essas peculiaridades que cada teatro possui ao longo do tempo, e no
hospital nao seria diferente. E diferente do teatro “convencional”, nds artistas ¢ que levamos
essa arte ao espaco hospitalar, entéo cabe ao espectador (paciente) decidir se quer ou ndo nos
receber. Pinheiro (2013) ressalta que:

Pensar em fortalecer estas relagfes dentro do espaco hospitalar, pode provocar uma
reestruturacdo do que esta a sua volta. Um olhar mais sensivel e compartilhado de
profissionais, pacientes, acompanhantes se torna fundamental em relacdo a

compreenséo do tratamento. E preciso ter um dialogo entre todas as partes; é preciso
criar condicGes de parceria no espaco hospitalar. (PINHEIRO, 2013. P. 33)

Percebo uma troca mutua entre espectador (paciente) e ator, uma parceria de igualdade
¢ estabelecida no momento em que a apresentacao teatral acontece, uma “via de mao dupla”,
onde as relacBes humanas, o respeito, o cuidado e o carinho acontecem. Me fazendo refletir
gue nos seres humanos precisamos de todos esses aspectos para nos sentir bem, felizes, vivos.
E o hospital por ter, a fragilidade e a morte proximas, necessitam mais ainda dessas relagdes
de trocas positivas para provocar uma forga interior, ajudando na recuperacao da salde.

O tempo de apresentacdo varia de uma enfermaria para outra, tem momentos que a
apresentacdo atinge um tempo menor, em outras vezes um tempo maior, pois depende da
interacdo com o paciente, do jogo que é estabelecido com eles.

E um momento que os pacientes esperam chegar, e tentam aproveitar aquele momento
de interatividade, de ludicidade com muito carinho, e essa relagdo € mutua, € um caminho de
duas vias onde a relagdo humana é mais importante. Percebo que é 0 momento em que nos
artistas nos realizamos artisticamente e pessoalmente, pois € 0 momento da concretizacdo de

um trabalho que foi pensado e encenado pra eles, os pacientes. Achcar (2007) nos diz que
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funcdo do artista, desse modo, alcanga uma abrangéncia que vai além de sua prépria imagem,
podendo liberd-lo de uma abordagem exclusivamente egocéntrica da arte de atuar [...]
(ACHCAR,2007, P.20)

Observo que atuar no hospital vai muito além de simplesmente s6 atuar, € uma relacéo
mais sensivel, mais delicada, para mim é sempre um exercicio de cuidado com o outro, para
mim representa amar o proximo, querer e fazer o bem para o outro, eu denomino minha
atuacdo no hospital dessa forma, fazer e querer o bem, como uma doacao.

Na verdade, trabalhar no hospital ndo é uma tarefa facil, pois ja perdi alguém especial
que conheci trabalhando no hospital, e ndo foi nada facil, eu ndo queria continuar no projeto,
pois ndo queria correr o risco de perder alguém especial de novo. E dificil separar as relacoes
que se estabelecem no hospital, pois somos seres humanos, e temos sentimentos, € inevitavel,
pois vejo essas pessoas no hospital toda semana, as conheco pelo nome, faco teatro no
hospital por elas e para elas.

Desde que o senhor Valmir, um paciente, se foi, eu ndo queria mais passar por isso, s6
gue no momento em que pensei em sair da enfermaria no meio da apresentacdo, ele me veio
instantaneamente na cabeca me dizendo para continuar, pois 0s pacientes precisam dessa
forca para continuar, e desde aquele momento eu obtive forcas para continuar acreditando
nesse projeto que leva VIDA em seu nome.

No projeto trabalhamos alguns géneros do teatro, e atividades na forma de atuacéo,
sdo eles: clown, teatro de animacdo, Contacdo de histdria, oficinas e lendas. A partir de todas
essas formas de atuacdo, percebo que a que mais se aproxima dos pacientes é o teatro de
animacéo, pois entendo que este seria um resgaste da ludicidade adormecida do paciente,
proporcionando um momento de liberdade, de encantamento.

Faco esta reflexdo depois de recordar a apresentacdo da Histdria do Pato, que contava
a histdria de um pato que sonhava em ser famoso, o pato virou cantor e foi embora para a
cidade grande, deixando para traz todos aqueles que faziam parte de sua vida, o pato mudou
muito depois que comegou a fazer sucesso, e no fim das contas pediu perdao para todos da
fazenda, pedindo que o deixassem voltar, pois reconheceu que ali realmente existiam 0s seus
verdadeiros amigos. O boneco/Pato interagia bastante com todos na enfermaria, e 0s pacientes
com ele, eu percebia que era uma historia que nos fazia refletir sobre nossos valores, nossos
atos, a importancia de ter amigos, e 0s pacientes gostavam bastante, refletiam também sobre a
importancia de dar valor de onde viemos e das pessoas que nos cercam. E maravilhoso

perceber como aquele personagem, um boneco de vara, pode proporcionar pelo menos em
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alguns instantes um encantamento a varias pessoas, este € 0 sentimento que perseguimos ao
levar o teatro para dentro do hospital.

Na préxima sessdo descrevo 0 processo criativo do espetaculo Brocado, um processo
que surgiu de uma oficina de teatro de animacdo com ressignificacdo de objetos hospitalares.
Também descrevo minha participacdo na oficina, junto com outras duas integrantes do

projeto.
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O PROCESSO CRIATIVO DO ESPETACULO “BROCADO”

3.1 - OFICINA DE RE§SIGNIFICA(;AO DE OBJETOS HOSPITALARES PARA O
TEATRO DE ANIMACAO

No projeto participamos de algumas formacdes, e uma dessas formacBes foi com o
professor Anibal Pacha, uma oficina com o teatro de animacdo, que teve duracdo de trés
meses, todas as tercas- feiras do ano de 2013, de nove as doze horas, totalizando dez
encontros, com a participacdo minha e de mais duas integrantes do grupo.

A oficina teve como objetivo a habilitacdo nos conteldos do Teatro de Animacgédo
utilizando materiais do hospital para montagem de um espetaculo, e apresentacdo nas

enfermarias do Hospital Universitario Jodo de Barros Barreto.

Por ndo termos experimentado o trabalho com o Teatro de Animacao, com todos seus
conteddos, formas e procedimentos, pois 0 grupo trabalhava com o teatro com bonecos e
objetos, aleatoriamente nas apresentacdes, sem muito aprofundamento da &rea, faziamos
baseados na disciplina da graduacdo, também a partir da vivéncia da Professora Patricia, em
um processo muito experimental. Essa atitude provocou a necessidade de buscar
conhecimento desse fazer especifico, pois tinhamos neste momento no grupo, o Professor

Anibal Pacha que é referéncia nesta &rea de atuag&o do teatro.

Iniciamos a oficina visando um melhor aproveitamento desta atividade, para nos
fortalecer em nossas estratégias, tanto de formagdo, como no “cuidar” de um lado saudavel
que possa existir em cada paciente, em seus acompanhantes e também nos profissionais da
salde.

O verdadeiro artista busca a esséncia da arte, que esta acima e além dessa condicéo.
Seu trabalho é de indagacdo, de criacdo de mundos, libertando o olhar das formas

estabelecidas e propondo exterioridades mediante novas composi¢des. (MASETTI,
2003. P. 14)

Em busca de novas historias, novos conhecimentos na area do teatro para cuidar desse
estado de abandono fisico e mental dos pacientes provocada pela debilidade decorrente da
enfermidade, percebo que eles e seus acompanhantes instalam uma rotina em suas vidas

permitindo o estado de “hiberna¢do” de seus sentidos vitais como a alegria e o prazer.

O teatro de animacdo utilizando bonecos e objetos traz para as enfermarias
possibilidade de se instalar uma alteragdo nesse estado, imprimindo um possivel alivio na

condicdo corporal e mental do paciente, contribuindo para a alteracdo desse estado, nesse
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momento que € delicado para todos. Carinho, afetividade sdo sentimentos que s&o
mobilizados na relagdo quando apresentamos um espetaculo com bonecos em ambiente
hospitalar, pude perceber quando levamos a histéria do Pato cantor, descrita na sessdo

anterior.

Trabalhar com objetos trazidos do préprio lugar, nos traz possibilidades de liberdade,
de leveza, de ludicidade muitas vezes adormecidas nestes pacientes, buscam outro significado
dentro do ambiente hospitalar, e Amaral (2004) nos diz que:

Os objetos sdo importantes por seu poder de criar metaforas. Eles tém essa
capacidade de apresentar situacdes de maneira direta, peculiar e simbélica. [...] por
si ja apresentam contetdos. E o que formal e fisicamente sugerem, torna-se mais
evidente no desenrolar da acdo, na animacdo, somando- se ainda os significados que

0s objetos despertam no tipo de relacbes que podem manter entre si. (AMARAL,
2004. P, 121)

Ao optar por trabalhar com objetos hospitalares, buscamos exatamente esses
significados, procuramos obter outras relacbes que esses objetos que causam dor, perfuram,
sufocam, podem nos proporcionar. Descobrindo que relacGes podemos estabelecer com estes

objetos.

Na oficina, tivemos como indutor para o inicio dos trabalhos, os objetos hospitalares,
tais como seringa, luvas cirdrgicas, mascara de protecdo, atadura, esparadrapo e algodéo;
onde cada objeto possui uma peculiaridade, significado, forma, tamanho e especificidade.
Henrik (2001) nos diz que ao se trabalhar com objetos, a representacdo do personagem se
desprende do corpo desses objetos, que é de onde provém sua energia, porque 0s objetos sao
de diferentes matérias. A dicotomia existente entre os objetos e a natureza humana uma porta

surrealista para 0 mundo da metafora.

O primeiro dia de formacdo foi algo mais teérico onde o professor nos perguntou o
que queriamos com a oficina, e conversamos sobre o trabalho no hospital, o que fazemos,
como fazemos e o porqué da escolha de ressignificacdo desses objetos. Falamos sobre as
especificidades do teatro de animagcdo como: movimento, gesto, acdo e forma. E no caso dos
objetos, o que sdo? Como a sua funcionalidade pode definir a forma, Amaral (2001), nos
ensina que:

Os objetos construidos pelo homem podem ser classificados de acordo com as suas

fungdes originais, isto €, de acordo com as fungdes para as quais foram construidos.
(AMARAL, 2001, P.117).
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A escolha partiu das funcbes dos objetos hospitalares, pois sdo objetos com
funcionalidades ao tratamento: a seringa é utilizada para injetar medicamentos, mediante
furos na pele do paciente, muita das vezes causando dor, a mascara serve para proteger contra
as bacteérias, as luvas sdo utilizadas para manipular materiais de risco, e a atadura serve para
isolar um ferimento e evitar contaminagdo. Entdo inferimos que ao ressignifica-los, se
tornariam menos temidos, mais “aceitaveis” pelos pacientes e seria ludico tanto para as
criancas quanto aos adultos. Além de deixar lembrangas de nossas apresentacdes e outras
possiveis associacdes a imaginacdo dos mesmos. Amaral (2001) nos afirma que naturais, ou
construidos pelo homem, os objetos encerram em si um universo infinito de significados.

Os objetos podem ainda ser classificados por seus conteddos, isto é, de acordo com
os seus valores culturais e sociais, podendo assim ser agressivos ou sedutores,
positivos ou negativos, morais ou imorais, ativos ou passivos, masculinos ou

femininos. Esses valores tornam-se mais complexos conforme a cor, a forma, a
textura, o peso e o tamanho. (AMARAL, 2001, P.118).

Observo que o0 nosso objetivo foi de amenizar os significados dos objetos hospitalares,
apos descobrir e entender sua forma, seu significado, para que servem, de agressivos
passaram a se tornar sedutores, quando fomos descobrindo possibilidades de significados de
uma mesma forma. Apresento esses significados, através dos exercicios realizados durante a

oficina, nas imagens a seguir:

Figura 9. Objetos Hospitalares. Arquivo pessoal da pesquisadora.
Para apresentar no hospital precisdvamos entender que tipos de objetos iriamos
utilizar, porém algumas questdes foram levantadas. Cada vez que apresentassemos com esses
objetos no hospital, eles teriam que ser jogado fora? Que tipo de material deveriamos usar?

Os objetos iriam ser ressignificados ou reformulados? Pois ao ressignificar o objeto, ele seria
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usado em sua forma e damos outro significado pra ele, e ao reformular, o transformamos a

partir de sua forma, o operamos, inserindo olhos, boca e etc.

Identificamos os objetos do hospital com vérios tipos de materiais diferentes, como
exemplos: plastico, latex, algoddo, metal, pano e borracha. Pois toda vez que o objeto for
ressignificado ou recolocado de outra forma, a base € saber o tipo de material que ele possui,

reconhecer esse material e transformar ele.

E importante saber que tipos de ferramentas agregantes utilizar, ferramentas
necessarias para juntar os diversos tipos de objetos, como exemplos: cola, goma de tapioca,
fios, arames, fita durex, entre outros materiais agregantes que utilizamos para juntar partes de

um objeto, pois para modificar a forma, temos que utilizar coisas, materiais.

Para entendermos o objeto na propriedade dele, fizemos um exercicio com a seringa,
“injetando” no brago do professor Anibal, como mostra na imagem abaixo, isso para
exercitarmos o corpo com o objeto e aplicar-lhes o conceito do Teatro de Animagéo

(movimento, gesto e acéo).

Figura 10. Manipulando a seringa. Arquivo pessoal da pesquisadora.

Exercitamos a ressignificacdo da seringa, onde cada integrante teve que desmontar a
sua e descrever de que material é feita, além de dar outros significados a mesma. Ao dar outro
significado, o proximo passo foi descobrir que material agregantes iria ser necessario para
montagem desse novo objeto. A imagem a seguir, mostra Terezinha, Tamilis e eu descobrindo

as possibilidades da seringa, como objeto ressignificado.
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Figura 11. Descobrindo a seringa. Arquivo pessoal da pesquisadora.

E assim surgiu um foguete, uma canetinha para colorir e um submarino. Apds a
ressignificacdo, o exercicio foi demonstrar uma pequena cena da chegada ao hospital com as
seringas que sdo muito além de seringas. O exercicio foi 0 seguinte: Chegar no hospital como
se fosse a enfermeira para aplicacdo de um medicamento, e preparar a seringa para 0
procedimento, passo por passo; tirar da embalagem, encaixar as partes, colocar a agulha e
preparar para “aplicacdo da medicacdo”, que no caso seria a demonstragdo da cena criada por
cada uma das integrantes. Abaixo, as imagens criadas, o foguete, a canetinha para colorir e 0

submarino, respectivamente.

Figura 12. O foguete. Arquivo pessoal da pesquisadora.
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Figura 13. Canetinha para colorir. Arquivo pessoal da pesquisadora

Figura 14. O submarino. Arquivo pessoal da pesquisadora.

Outro exercicio realizado na oficina foi o de criacdo de dramaturgias utilizando
objetos do hospital, onde cada uma das trés integrantes, teria que escolher objetos hospitalares
e escrever uma historia para ele. Na tabela a seguir, as primeiras histérias criadas pelas

integrantes da oficina.
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Priscila Oliveira Tamilis de Abreu Terezinha Cantanhede
» Joaninha sem

Lapis sem cor Brocado pinta

Objeto: Atadura, Objeto: Luvas e « QObjeto: Mascara

luva e mascara mascara e gaze

Resumo: Um lapis Resumao: Brocado » Resumo:

andava muito triste era um peixe que Simoninha era

pois nunca mais comia tudo o que via uma Joaninha

havia sido utilizado, pela frente, certo dia sem pinta que

ele foi trocado pelas ele comeu um pneu sofreu

canetinhas. Ao e ficou rolando pelo preconceito  por

secarem seu dono rio, até que sua tia ISS0. Com s}

percebeu que ele Lagd apertou seu tempo as outras

era um lapis magico rabo e Brocado joaninhas

e que continha cuspiu o pneu. aprenderam a

todas as cores em conviver com as

sua Composicao. diferencas e
achavam
Simoninha muito
corajosa.

Figura 15. Tabela referente &s dramaturgias. Arquivo pessoal da pesquisadora.

Uma relagdo de objetos mdveis foi realizada, para sabermos o que poderiamos utilizar
em cena, saber o nome proprio de cada um, tais como: carrinho com medicamentos, bandejas

com medicamentos, estetoscopio, soro, entre outros.

Dentro das teorias do Teatro de Animacdo, trabalnamos o processo dramatdrgico
usando o método da imagem disparadora de Mauricio Kartum?®, descobrindo maneiras de
trabalhar a imagem disparadora, segundo o Kartum, a primeira segue a partir de juncdes de
palavras, seguido de um tema; optamos por trabalhar com superagdo do medo, ou super- agdo
do medo relacionada ao hospital. No sentido de reflexdo sobre o trabalho que exercemos no
hospital, tentamos sempre superar o medo de trabalhar com o risco, pelo o fato de gostarmos

do que fazemos.

Dessa forma, descobrimos que é um sentimento ambiguo, pois a doenca pela
superacdo do medo, e a cura pela superacdo do medo. Kartum (2009) diz que a metodologia
utilizando a imagem disparadora, € uma das possibilidades para a criacdo de uma dramaturgia
para o teatro de animacdo. E uma imagem que dispara ideias para a criacdo da dramaturgia, e

ndo a escrita. O autor trabalha com alguns mecanismos, citados nas proximas paginas.

1. Juncdo de palavras ligadas ao tema escolhido, aleatoriamente, porém, verbos e

adjetivos ndo podem ser utilizados.

A seguir, mostro o esquema de palavras organizado por Terezinha Cantanhede.

29 Dramaturgo, diretor e professor de teatro.
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1. Confianca (adjetivo) 2. Coragem (adjetivo)

3. Auto- estima (adjetivo) 4. Atitude (adjetivo)

5. Libertacdo 6. Tempo

7. Controle 8. Foco

9. Risco 10. Persisténcia (adjetivo)

Tabela 1. Palavras- temas (Fonte: Terezinha Cantanhede)

Em cima da palavra medo, construimos outra relacdo de palavras a partir do tema.

Segue a seguir o esquema com as palavras.

1. Agulha 2. Revolver 3. Faca

4. Sangue 5. Doenga 6. Dor

7. Queda 8. Morte 9. Fantasma
10. Escorpido 11. Cobra 12. Estilete

Tabela 2. Palavras que causam medo. (Fonte: Terezinha Cantanhede)

Apdbs esse exercicio, fizemos juncdo dessas palavras para partir para criacdo de

dramaturgia. A seguir, 0 esquema de palavras, elaboradas pela Terezinha.

1. Libertacdo morte 2. Aranha controle
3. Risco cobra 4. Tempo queda
5. Foco faca / faca foco 6. Revolver controle

Tabela 3. Palavras- Imagens disparadoras (Fonte: Terezinha Cantanhede)

Elencamos uma dessas palavras para trabalhar, criando uma metéfora visual, dando
um outro significado a elas, para isso, utilizamos 0s objetos do hospital para ser esta metafora

visual. E continuamos trabalhando com os procedimentos do Kartum.
2. Juntar coisas para criacdo da metéafora visual.

Dois objetos foram escolhidos por cada uma de nds, propusemos formas ao junté-los.
Fizemos uma leitura das duas imagens construidas, partindo das peculiaridades dos objetos do

hospital. A seguir, as imagens propostas.
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Figura 16. Combinacéo de Objetos- Priscila. Arquivo pessoal da pesquisadora.

Figura 17. Combinacéo de Objetos- Terezinha. Arquivo pessoal da pesquisadora.

O préximo passo foi desenvolver a imagem disparadora para construcdo da
dramaturgia com a combinacdo de objetos. A utilizacdo desse procedimento fez com que

surgissem ao longo da oficina nove dramaturgias, trés de cada participante.

Surgiram historias de amor, ela era uma luva cirdrgica, e ele uma pequena seringa.
Histdrias de amizade, Pedro era uma forte mascara, que protegia Davi, uma fragil atadura.
Histdrias de magia, as luvas cirdrgicas viraram um par de sapatilnas magicas, que faziam

loucura juntas, e viraram também, um casal de primos que iam passar férias na casa da avo.

A oficina finalizou, foi enriquecedor experienciar tantas possibilidades. Ao
retomarmos as nossas ac¢les de criacdo para construcdo de espetaculo para serem levados ao

hospital, professora Patricia propds que partissemos do que foi construido na oficina, ou seja,
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como poderiamos criar nosso espetaculo para ser levado ao hospital, partindo das histérias

feitas dentro da oficina? Como esta experiéncia poderia se materializar na cena?

Por serem historias curtas, juntamos quatro historias, e no final fechamos em duas para
transforma-las em dramaturgias para levar ao hospital, surgiram entdo as dramaturgias das
Sapatilhas Magicas, onde unimos com as dos Primos; e a dramaturgia do Brocado, que
unimos com a Historia do Foguete de Seringa. As outras duas histdrias, mais curtas, da
Lucrécia e Rufino; Pedro e Davi, apresentamos como resultado da oficina de formacdo de
Teatro de Animacgdo com ressignificacdo de objetos, como pode se observar nas imagens a

sequir.

Figura 18. Cena Lucrécia e Rufino. Arquivo pessoal da pesquisadora.

Figura 19. Cena Pedro e Davi. Arquivo pessoal da pesquisadora.
Nossa dramaturgia possui alguns pontos importantes, como o cuidado com as
palavras, 0s textos sempre possuem mensagens positivas e um pouco comicas, e 0 ponto mais

importante de todos dentro da dramaturgia, € 0 momento da interagdo com 0s pacientes, onde
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0s inserimos na historia, os chamamos pelos nomes, € 0 momento em que as relagdes ator e

paciente acontecem.

A construcdo de relagdes de troca é fundamental para o encontro do ator com o
espectador/paciente. Ali sera realizado um dialogo fundamental para se pensar a
construgdo do teatro para esses espectadores, pois ter o teatro com todas as suas
possibilidades dialogando com conteldos sobre vida, morte, tristeza, esperanca,
memorias. (PINHEIRO, 2013. P, 36)

Percebo que o teatro se alimenta de relagcbes, e 0 espaco hospitalar precisa estar
conectado a estas relacGes de uma maneira saudavel e direta, acredito que seja esse um dos
objetivos do teatro, tornar o hospital como qualquer outro lugar de troca humana, e

exercitamos essas relagdes em varios momentos de trabalho em grupo.
3.2-TRAJETO CRIATIVO
Dramaturgia do espetaculo : “BROCADO”

Narrador: Brocado é um peixe. A peixarada colocou esse nome nele, porque ele é muito guloso,

come tudo o que vé pela frente. Egua do peixe pra comer!

Entra a Tia Ferrd, que de longe vem chamando pelo Brocado.

Tia Ferré: Brocado, onde estas menino?

Narrador: Esta € a Tia Ferr0, uma arraia que de horas em horas aconselha Brocado.
Tia Ferrd: Brocado, ndo me diz que tu ja tava comendo?

Brocado: Ah tia!!l Sabe como €, né? Eu tava aqui, olhando essa agua toda, esse riozdo! Nao

consegui aguentar, fiquei com fome!

Tia Ferrd: Agora tu! Vives com fome! E eu sei que s6 comes besteiras. Ao inves de comer uma
comida mais saudavel, ndo, sé besteiras. Olha Brocado, um dia vais ficar tdo pesado, mais téo

pesado, que vais grudar no fundo do rio. Escuta o que eu falo!

Narrador: Tia Ferr6 é muito sabia. D& conselhos pra toda a peixarada. Sempre alerta Brocado

sobre tudo o que acontece! Os perigos e as maravilhas dos rios.

Brocado: (Triste) Tia Ferrd, td cansado desse lugar! E tudo sempre do mesmo jeito!
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Tia Ferrd: O que foi ja? Ficaste chateado? Falei pro teu bem!

Brocado: Ta tia, eu sei! Vou comer melhor, mas ndo é por isso que eu to...

Tia Ferrd: Pelo o qué entdo?

Brocado: Cansei de morar aqui, ndo quero mais morar no rio! Quero ir pra outro lugar!

Tia Ferro: (Rindo) Outro lugar Brocado? Mas que lugar seria esse? Es um peixe, e 0s peixes vivem

na dgua! Pra onde pretendes ir?
Brocado: Eu vou pro espaco!!

Tia Ferrd: Eita peixe sonhador!! Tu ndo achas que é sonho de mais, ndo? Se pelo menos quisesses

ir 14 pra superficie, na terra, os humanos...

Brocado: Que? Conhecer quem? Nado mesmo, so se fosse pra eu conhecer o bucho deles, isso sim!

Rapidinho eu ia virar comida! N&o tia, quero ir pro espaco! A senhora sabe o caminho?

Tia Ferrd: Deixa eu pensar... O caminho para o espacgo! Sim, acho que consigo te ajudar! Feche os
olhos.

Brocado: Pronto, fechei e agora?

Tia Ferrd: Preparado para viajar?

Brocado: Sim!

Tia Ferrd: Brocado, como vais pro espago?

Brocado: Bom! De barco que ndo, né! Vou de foguete!
Tia Ferré: Ah! Claro que sim!

Surge o foguete e a plataforma é posicionada
Brocado: Uaauu!! E um foguete de verdade!

Tia Ferrd: 1sso mesmo! Embarque, pois ele ja vai partir!
Brocado entra no foguete

*Foguete: Partindoem 5, 4, 3, 2, 1.
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Tia Ferrd: Tchau Brocado! Se comporte e ndo va comer as estrelas!

Narrador: Brocado foi para o espaco, conhecer outros planetas! Passou por Marte, parou em
japiter, deu voltas em saturno... Ficou encantado com a luz das estrelas! Tentou até conhecer o sol,
mas quase virou um peixe frito. De longe, Brocado enxergou a lua!! Como ela brilhava! Os dois

conversaram, brincaram e se divertiram bastante!

Tia Ferrd: Brocado! Brocado! Vem, vem comer!!

Brocado se despede da lua. O foguete aterrissa.

Tia Ferré: Como foi a viagem?

Brocado: Foi incrivel, maravilhosa! Conheci muitos planetas, as estrelas e a (suspira) lua!!

Tia Ferrd: Viste sO, podemos viajar para onde quisermos! Basta fechar os olhos e deixar a

imaginacéo nos levar!

Tendo a oficina como ponto de partida para esse trabalho, o espetaculo Brocado foi
escolhido pelo grupo Teatro Com- Vida para ser construido e apresentado no Hospital
Universitario Jodo de Barros Barreto. A escolha da montagem foi em 2014. Contadvamos com
seis integrantes no grupo: Daiane Silva, Douglas Rodrigues, Murilo Ferreira, Kayo Costa,
Tamilis de Abreu e Terezinha Cantanhede. Sendo que na entrevista para a pesquisa, realizei
apenas com duas integrantes do grupo, estas foram escolhidas por ter participado
anteriormente da oficina, que foi o ponto de partida para constru¢do processo criativo do
espetaculo Brocado.

A dramaturgia do Brocado, conta a histéria de um peixe comildo que sonha em sair do
rio, para conhecer outros lugares. Eita! E um peixe sonhador que quer ir explorar o espaco
sideral para encontrar com a lua. Quer também sair de sua realidade para conhecer novos
lugares, como os planetas, mas ficar bem longe do sol para ndo virar um peixe frito! A tia do
Brocado, D. Ferrd, é uma arraia das profundezas do rio, esperta e sabia; ajuda o sobrinho a
realizar esse sonho, pois diz a ele que basta fechar os olhos e deixar a imaginacdo o levar,
para ele sair do lugar onde ele se encontra e viajar pelo mundo a fora. Mas diz também, que
ele tem que se comportar, para ndo sair por ai comendo as estrelas!

O primeiro passo a ser dado na construgdo do espetaculo foi o trabalho de mesa, onde
sentamos, lemos todo o texto, pontuando junto com o professor Anibal as situacGes

importantes que precisariam ser realizadas, outras modificadas, foi um processo de
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decoupagem do texto, uma espécie de “destrinchamento” de cada etapa do mesmo,
relacionando todos os elementos da visualidade a serem confeccionados e observando a
maneira de trabalhar a cena. Pontuando seus indutores principais, para entendimento e

construcdo do processo. Percebemos isso, nas falas a seguir:

Quando a gente decidiu montar o Brocado, os indutores € a propria dramaturgia que
nasce, a partir, dessa oficina. Quando aconteceram as corre¢es, foi justamente pelo
fato de ndo termos tido muito tempo para construir, foi uma dramaturgia
improvisada. (Depoimento de Tamilis de Abreu (2014) integrante do projeto).

Os indutores de todo o processo, de toda a construgdo da cena, foram os objetos que
a gente conseguiu, acho que de forma prética, ndo dava, por exemplo, para irmos ao
hospital, e pegar uma mangueira de soro...uma capsula de remédio que o paciente
usa. Conseguimos objetos acessiveis, comprados na farmacia. Os objetos indutores
para o trabalho foram as luvas, embalagem das luvas, seringas, mascaras,
atadura...acho que estes foram objetos principais, e disparadores. (Depoimento
Terezinha Cantanhede (2014) integrante do projeto)”.

O processo aqui analisado me faz perceber que tudo parte de um indutor, e tudo que
aconteceu neste processo, tem como base a dramaturgia, nela estava descrito, até nas
entrelinhas, o que deveria conter na cena. Tudo o que foi trabalhado neste processo, entre,
tecidos, bonecos, cores, percepcbes para dentro do hospital, a dramaturgia exigia. E € na
decoupagem do texto que temos o entendimento disso, como nos diz os trechos da entrevista,
a sequir.

A dramaturgia é quem decide que tipo de boneco, a gente vai utilizar, qual material,
que esse boneco vai ser feito, e comecamos a fazer a decoupagem do texto, € um
total passo a passo, € como ensinar uma crianga a andar, tem que ser

devagarzinho...minunciosamente, frase por frase do texto. (Depoimento Terezinha
Cantanhede (2014) integrante do projeto).

Fomos aprendendo nesse processo, como organizar os elementos de uma dramaturgia,
a partir do Teatro de Animacao, e Rangel (2009) pontua que no ambito académico, além de
expressar a obra, o artista precisa ter um estimulo para analisar seus proprios “métodos”, € a
“experimentar’” seu pensamento como criagao.

Pude perceber que aos poucos, fomos descobrindo esses métodos de criagdo, assim
que partimos para construcdo dos objetos, mais antes, precisavamos decidir qual material
iriamos utilizar se seriam os materiais hospitalares trabalhados na oficina, ou seriam outros
materiais criados por nos?

Depois de analisar estes materiais, chegamos a conclusdo que os objetos hospitalares
seriam inadequados, pois eles seriam descartaveis todas as vezes que fossem apresentados no
hospital, e mesmo pelo fato de ndo sabermos a propor¢do que eles teriam sendo

ressignificados dentro do hospital.
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Por conta do sentido que acabariam transmitindo na cena, a nossa ideia, talvez néo
fosse exatamente a mesma que o espectador fosse receber. Agente trabalhava com
seringa, um objeto de tortura, de sofrimento, que causa dor. Traria esse objeto como
foguete, mas nao teriamos o controle de como o espectador leria esse objeto em
cena. (Depoimento de Tamilis de Abreu (2014)- integrante do projeto).

Constatei que seria importante descartar essa ideia, nesse momento, o cuidado com 0s
pacientes era fundamental deixar claro. Entdo optamos por outros objetos, objetos que
remetessem aos do hospital, mais de uma forma “gigante”, seriam materiais reciclaveis,
como: garrafa pet, que se tornaria uma seringa grande, tecidos de TNT se tornariam grandes
mascaras de protecdo, a tampa do ventilador seria a arraia, uma sombrinha cheia de bolinhas

penduradas seriam os planetas, entre outros.

Porém, depois de muita discussdo, reflexdo a partir destes objetos, partimos para
outras op¢Oes, e que ndo remetessem ao hospital, seria um processo diferente da oficina. E
que fossem construidos por nds, a ideia é que os objetos do hospital se tornassem esséncia
destes. Rangel (2009) nos diz que a realizacdo da obra artistica deve fazer parte construtiva do
corpo da pesquisa, e ndo ser considerada um anexo ou apéndice a ele, e percebo que cada

detalhe deste processo é importante citar.

Observo que cada etapa desse processo me fazia perceber a forca que ele tem sobre
mim, fazendo- me entender como se da um processo criativo de animacdo para um lugar
como o hospital. Em cada detalhe, pensavamos nos pacientes, tudo na dramaturgia tem um
porqué de estar ali, e é um espetaculo que traz uma mensagem bem especial, que traz
esperanca, fala de sonhos, de possibilidades, nos faz viajar. E a escolha de ndo usar 0s objetos
hospitalares no processo criativo, parte do principio de tornar o ambiente do hospital num
espaco de ludicidade, de brincadeira, de sonhos; entdo, optamos por bonecos bem coloridos e
gue pudessem interagir de uma forma mais direta com os pacientes. E esses bonecos, e todos

0s outros elementos da cena seriam confeccionados por nos, pelo grupo.
Podemos dizer que as intervengdes cénicas para chegarem até o hospital, também
em seu enfrentamento de cria¢do, fazem um didlogo com algumas sensagoes vividas

pelo paciente em tratamento, como situacdes de desgastes, conflitos, e luta para
galgar um lugar, um objetivo, um caminho de esperanca. (PINHEIRO, 2013. P, 49)

O que ¢ possivel deduzir do teatro no hospital, fazendo referéncia ao “convencional”,

€ que no convencional, 0 ator muitas vezes, diretamente, ndo se “importa” com 0 publico, se
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vai chocar, se vao gostar ou ndo, o que irdo pensar. Mais no teatro que se faz dentro de um

hospital é completamente diferente.

O publico para nos é fundamental, é importante, ele da a “temperatura” do que precisa

se levar para cena. Pensamos nos pacientes o tempo todo, pois diferente do convencional, nos

€ que vamos até eles, e levamos um teatro pensando no bem estar de cada paciente,

acompanhante ou profissional da salde que estd neste ambiente. Acredito que atuamos

diretamente em uma forma de pensar a satde. Masetti (2003) ainda nos afirma que pensar na

salde dessa visdo, se faz tdo importante essa qualidade do contato com o paciente, como

qualquer outro procedimento médico.

O proximo passo a ser dado no processo, apds a escolha de trabalhar com bonecos

construidos por nos, foi fazer uma lista desses materiais que foram usados no espetaculo,

segue abaixo, a lista de materiais utilizados:

v
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Bola de isopor para fazer os planetas (8).

Varinhas para fazer os planetas girarem.

Tecido de elanca azul roial (dupla face).

Tintas de tecido (branca e prata) para pintar as estrelas do espago.
Tinta acrilica fosca (azul, amarela e laranja) para pintar os planetas.
Lua feita de mascara de papel.

Foguete feito de papelao.

Peixe (tecido tricoline) Ele do vermelho ao laranja.

Arraia (tecido tricoline) Ela do roxo ao lilés.

Figurinos neutros para os atores- manipuladores.

Através dessa relacdo das personagens, fomos em busca dos materiais para construcédo

de nossos bonecos e objetos. Bem, e onde se encontra tudo que queremos e mais “barato”?

Fomos até 14, nas lojas do Comércio do Ver- o - peso®®. Como mostram as imagens abaixo,

no momento de escolha e compra dos materiais.

30 Simbolo da Cidade de Belém, por ser a maior feira livre da América Latina.



Figura 21. Tecidos tricoline. Arquivo pessoal da pesquisadora
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Figura 22. Os planetas. Arquivo pessoal da pesquisadora

Figura 23. Isopor para os planetas. Arquivo pessoal da pesquisadora

Figura 24. Tintas. Arquivo pessoal da pesquisadora.
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A escolha pelo tecido de elanca para retratar o mar, partiu do material de que este
tecido é constituido, pois ndo desgasta facilmente, é azul dos dois lados, tem uma
maleabilidade que favorece no momento da cena, também ndo fica amassado marcando o

tecido e além de tudo tem preco acessivel.

Os tecidos do peixe e da arraia foram em trés cores para cada um dos personagens. Do
vermelho ao laranja para o peixe. Do roxo ao lil&s para a arraia. Cores que traziam tons
préximos, para dar um sentido de unidade na visualidade®!. O tecido escolhido foi o tricoline,

também por ser mais barato e mais facil de costurar.

As cores (vermelho, laranja e vinho) escolhidas para ele, e as cores (lilds e roxo)
escolhidas para ela, também se deram por conta das personalidades de cada um. Ela é uma

senhora sabia, conselheira, tranquila. E ele, € um menino inquieto, sonhador, arteiro.

A partir deste momento, ja percebo uma ludicidade no ar, é quando as coisas passam a
ter uma forma, mesmo sem construcao dos objetos, uma emoc¢ao toma conta de mim, antes de
qualquer outra coisa, acredito que a arte nos possibilita isso...gracas & Deus! E compartilho
das ideias de Masetti (2003) quando nos diz que as presencas dos artistas alteram a imagem
do hospital, quando associam a possibilidade de mistura do fazer técnico ao ludico, no
cotidiano. Achcar (2008) compartilha da mesma ideia quando nos revela que: “O contato da
plateia com as situacdes ludicas e inusitadas por meio da quebra do fluxo légico de situacdes
cotidianas estimula o imaginario do espectador.” (ACHCAR, 2008, p. 25).

E importante ressaltar, que antes de chegar ao espectador, percebo que essa ludicidade,
esse imaginario, passa primeiro por nds, artistas. Acredito que faz parte do processo, da
satisfacdo que sentimos ao fazer parte dele, a histéria vai tomando conta de todos que
envolvem o mesmo. Rangel (2009) explica que “¢é expressao poética, revelada como agdes,

crengas, desejos e pensamentos. E algo que vem de dentro para fora”.

31 Elementos visuais dos signos da cena.
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Figura 25. Molde do Brocado. Arquivo pessoal da pesquisadora

Figura 26. Brocado. Foto: Murilo Ferreira

Os objetos sdo provocadores desses sentimentos, e foram escolhidos pensando nos
pacientes, pensando na forma de como participariam da cena, manipulando objetos, que
tivessem leveza para ndo cansa-los. Foi 0 que pensamos para a constru¢do dos planetas;
percebemos que o isopor foi 0 mais indicado. Pois sua leveza facilitaria a proposta de como os
planetas no momento da cena, deveriam ser trabalhados pelas pessoas na enfermaria. Usamos
no total, oito bolas de isopor para serem: mercurio vénus, terra, marte, japiter, saturno, urano,
netuno e plutdo), duas bolas de isopor grandes foram os planetas maiores, e seis pequenas,
foram os menores. Essas bolas de isopor continham varinhas como suporte, pois elas giravam,
fazendo a movimentacao dos planetas. A seguir, as imagens revelam a construcéo desta etapa

do processo.



Figura 28.Extensor para unir as bolas de isopor. Arquivo pessoal da pesquisadora
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Figura 30. Papietagem dos planetas. Arquwo pessoal da pesquisadora

Figura 31. Planetas secando ao sol, papietados. Arquivo pessoal da pesquisadora
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Figura 34. Eu papietando a lua. Arquivo pessoal da pesquisadora
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Figura 35. Molde da Arraia. Foto: Murilo Ferreira

LW
Ml

Figura 36. Espuma usada nos preenchimentos dos bonecos. Foto: Murilo Ferreira

Através das imagens podemos observar, que esse processo criativo, foi um trabalho
bastante manual, e contou com a participacdo de todos os integrantes do projeto. O professor
Anibal, esteve nos auxiliando em todas as etapas da construcdo, ele indicava como fazer, € a
partir dai, cada um continuava de onde ele havia parado. Podemos comprovar, nas falas a

sequir:

Na maioria dos objetos, usamos a técnica da Papietagem, pintamos, colamos,
participamos de tudo. Foi uma criacdo em que todos participaram, todo mundo
ajudou; os figurinos também foram construidos por nds, os objetos por nds. Mais
tudo foi com o auxilio e as indicacdes do professor (Depoimento de Tamilis de
Abreu (2014), participante do projeto).

Um processo criado pelos préprios atores, pelos proprios artistas, foi um processo
super manual, super participativo, super colaborativo dos atores, processo de muita
cumplicidade, tanto dos objetos na constru¢do, como da intimidade com os objetos.
Foi muito importante entender o tipo de boneco, e os objetos que a gente deveria
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usar; foi muito sabio e veio do Anibal, esse entendimento que ele passa pra gente.
(Depoimento de Terezinha Cantanhede (2014), participante do projeto)

Percebo que esse processo tem um pouquinho de cada um, a participacdo, a
colaboracdo do mesmo, se fez presente no trabalho inteiro. Compartilho a seguir, como cada

coisa foi ganhando cor, forma, “vida”.

As bolas de isopor, antes de serem transformadas em planetas, elas passaram pelo
processo de papietagem, que é feito de goma de tapioca, que foi levada ao fogo com um
pouco de &gua, se transformando numa espécie de cola, que unida ao papel kraft em pedagos
fazendo com que o isopor fique mais firme. Depois de secos, as bolinhas de isopor foram
pintadas de acordo com cada planeta. E por fim, as varinhas foram encaixadas para que 0s

planetas pudessem girar, as mesmas sao removiveis, para guardar.

Para fazer o sol, primeiramente se partiu do molde do mesmo, foi feito o recorte, e
uma bola de isopor papietada foi acrescentada ao molde, e por fim esses moldes ganharam as
cores vibrantes do sol. Encaixavam-se trés dedos na parte superior do sol para que pudesse ser
manipulado. A lua teve 0 mesmo mecanismo de manipulacéo, ela foi papietada por cima de
uma mascara feita de gesso, depois unida ao papeldo para obter uma firmeza, e foi finalizada
com tinta prata.

A panada sustentada por duas varas moveis, foi o elemento cenografico escolhido para
essa montagem, pois indica o local em que é contada a histdria. O tecido de elanca azul foi
usado dois dos lados, de forma diferentes, de um lado era o rio, onde o peixe Brocado mora, e
0 outro lado era a galaxia, estrelas foram pintadas neste lado do pano, foi o lugar que o peixe
Brocado viajou para conhecer os planetas e a lua. Para segurar a empanada, usamos duas

varas compridas.

O foguete foi desenhado em um pedacgo de papeldo, e pintado. Para criar 0 peixe e a
arraia, foram feitos moldes, cortados, e depois os tecidos foram costurados a partir da forma, e
para finalizar, levaram espuma e enchimento. Todos os dois bonecos foram criados e

confeccionados pelo professor Anibal Pacha.

Objetos prontos, bonecos prontos, agora € hora do ensaio. Precisamos ter construido
tudo que usariamos no espetaculo para comecar os ensaios. A divisdo dos personagens foi
feita apds a leitura do texto, no total sdo trés personagens: o narrador, o peixe Brocado e a

arraia tia Ferrd, onde partindo das caracteristicas dos mesmos, fomos orientados pelo
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professor Anibal a descrever sobre cada um deles, ele perguntou a cada um de nds, presentes:

guem sdo esses personagens? Quais suas caracteristicas?

Professor Anibal: - Quem é o narrador?

Eu:- E uma mulher que adora contar estorias.

Professor Anibal: - Onde que ela estd?

Professor Anibal: - Qual lugar? Onde se passa essa estoria?

Eu: - Se passa no rio.

Professor Anibal: - Entdo ela esta dentro do rio. E o que ela foi fazer?
Eu: - Ela foi tomar banho, porque tava muito calor.

Professor Anibal: - E a partir dai, ela descobre 0?

Eu: - Brocado

Professor Anibal: - Entdo ela comeca a contar a estoria desse peixe.
E assim passou ao proximo personagem.

Professor Anibal: - Quem é o Brocado?

Kayo: - E um peixe que come muito.

Professor Anibal: - E € um sonhador.

Kayo: - E um sonhador.

Professor Anibal: - Ele quer sair da 4gua para conhecer outros lugares. E o sonho dele?

Kayo: - Sim, é o sonho dele.

Professor Anibal: Entdo, é um peixe ousado, agil. E tudo isso vais ter que colocar no teu

COrpo, no corpo do objeto.

Kayo: - Certo.
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E, passado o narrador e o Brocado, chegou a vez da Tia Ferr0.
Professor Anibal:- Quem é tia Ferr6?

Douglas:- A tia Ferr6 é uma arraia, ela é tia do Brocado, ela € muito preocupada com a saude

dele, com que ele come, com o que deixa de comer. Ela quer que ele seja um peixe saudavel.
Professor Anibal:- Quantos anos tu achas que ela tem?

Douglas:- Ela ndo e tdo velha, mais deve ter por volta de uns cinquenta e cinco anos.
Professor Anibal:- Por conta disso, como e que e o corpo dela? Ela é rapida, ela é lenta?
Douglas:- Ela ndo é rapida, nem lenta.

Professor Anibal:- Ela é mistica? Ela ndo é mistica? Ela é o qué?

Douglas:- Eu ndo sei se ela e mistica.

Professor Anibal:- Ela é enfermeira?

Douglas:- Ela é muito mandona, e conselheira de todos os peixes.

Este exercicio com o professor, foi muito importante para construcdo dos personagens
mesmo. Quem é?, Como é?, Porque age assim? E um passo importante para entender as
caracteristicas dos personagens e que séo fatores importantes para compor a cena.

Para colocar todo esse processo em pratica, descobrindo esses personagens, partimos
ao ensaio. Nesse primeiro momento, eu fiz parte da criagdo de cenas, participei das partituras
corporais da narradora, que neste mesmo dia, foi protagonizada pela Terezinha. Enquanto os
atores faziam as acGes, como por exemplo, a narradora de nadar, falar com o publico, interagir
com o boneco.

O professor dizia como deveria ser realizado cada acdo, pontuava na dramaturgia o
modo de ser do personagem, indicava o tempo, e o ritmo que acdo deveria levar. Reafirmando
0s conceitos do Teatro de Animacgdo, nesse processo dos ensaios. Para isso precisamos
entender um pouco mais sobre o Teatro de Animacao, o que compde esse fazer teatral.

O Teatro de Animacédo é composto por objetos, mascaras e bonecos, e cada um deles
separadamente representa um género teatral diferente que quando misturados adquirem

caracteristicas do Teatro de formas animadas. Amaral (1996).
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S&o infinitos os materiais que constituem o universo desse tipo de teatro. S&o cores,
formas, textura, tecido, sombras, madeira, plastico, fios, fitas, caixa de papel, frutas, artigos de
cozinha, imagens projetadas, espuma, jornal e o corpo humano, entre muitas outras compdem

uma gama de possibilidades de materiais.

Materiais estes que podem ser animados, podendo ter vida, ter &nima® independente

da presenca do ator e da interacdo com ele.

Boneco tem vida prdpria. Aquele sujeito com a mdo dentro do fantoche, ou
segurando os fios da marionete, ndo tem nada a ver com ele- o Personagem. Porque
assim que a gente “veste” um boneco, e comeca a lhe dar movimento, voz, emocéo,
ele adquire vida- e se solta no mundo. O manipulador desaparece, mesmo que esteja

bem a frente...E algo meio magico. (Rosana Rios, 2003, p.7)

Percebo que durante os ensaios, os integrantes foram descobrindo, a partir das
pontuacgdes do professor essa vida que o boneco tem, foram descobrindo na manipulagéo, uma

diversdo, um prazer, e quem sabe, até um retorno a infancia.

Associo a i1sso, 0 momento de manter uma relacdo mais intima com o boneco, mais
préxima, e compartilho das palavras de Amaral (2004), quando no diz que para animar um
boneco, o ator precisa observa-lo bem antes, captar sua esséncia e procurar transmiti-la, e que
para dar vida ao inanimado, é preciso ressaltar a matéria que todo boneco é feito. E Rangel
(2008) nos diz que: “Ensaio também ¢é uma palavra aconchegante que habita a intimidade do

espetaculo nas artes cénicas”. (RANGEL, 2008. P, 107)

Nessa perspectiva, 0s ensaios guardam momentos de bastante interagdo entre os
individuos que compartilham a mesma cena, momentos de carinho, momentos bem
harmonicos, que é transfigurado para o resultado final. Acredito que o ensaio te proporciona,
a uma qualidade no movimento, na acéo, te faz adquirindo uma habilidade. Podemos perceber
iSS0, no depoimento, e nas imagens, a seguir:

E muito perceptivel a nocéo que o Kayo vai tendo com o manuseio, a habilidade que
o0 tempo vai dando, 0s ensaios vdo proporcionando isso pra ele. Se a gente for ver do

inicio para o fim, sdo coisas que ele descobriu com o objeto. (Depoimento de
Terezinha Cantanhede (2014), participante do projeto)

32 Significa animacdo, que denomina o conceito de alma, em latim.
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Figura 37. Ensaio- Douglas e Kayo. Arquivo pessoal da pesquisadora

Nesse primeiro momento, estdo ensaiando sem a empanada, percebo, dessa forma, se
construindo uma relagdo no espaco, a partir de suas percep¢des, através do boneco. Conforme
explicita Amaral (2004) que € necessario que o ator- manipulador deve fazer uma viagem ao

interior do boneco, e descobrir o personagem nele implicito, desvendando sua autonomia.

Figura 38. Ensaio- Tamilis, Terezinha e Murilo. Arquivo pessoal da pesquisadora
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Figura 39. Ensaio- Interagdo com os pacientes. Arquivo pessoal da pesquisadora

Figura 40. Ensaio- Sem a empanada. Arquivo pessoal da pesquisadora

Nas trés imagens, ressalto os trés elementos chaves de nossa dramaturgia: a disposi¢éo
do espaco é destacada, em todas as imagens. Os tatames azuis no chdo, representam a
disposicao de leitos que estdo dispostos na enfermaria onde fazemos o espetaculo dentro do
hospital. Na segunda imagem, destaco a interacdo com os pacientes, fator importante na
dramaturgia trabalhada no hospital. E a terceira imagem revela que ao sair de traz da
empanada, os atores modificam esse espaco, dinamizando-0. Na primeira imagem podemos
perceber que os atores gque seguram a empanada, estdo com duas sacolas. Nestas sacolas,
guardamos o0s objetos de cena, pois ndo podemos colocar no chdo, nem dispor sobre a mesa

ou cama dos pacientes, mantendo assim, a seguranca de todos.
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Preciso registrar que ao iniciar esse trabalho, o grupo percebeu que nessa dramaturgia
deveria conter uma musica, cantada por noés. O tempo que temos trabalhando no hospital,
percebemos que a masica, € um indutor importante, ela da uma sonoridade ao ambiente, tem

um efeito relaxante, percebo um bem estar, e como diz a canc¢éo, espanta 0s males.

Usamos o trecho de uma masica, do grupo Turma da Maré® no inicio, e no meio para
o final, cantamos outra, do Grupo Palavra Cantada®¥, chamada, Sol, Lua e Estrelas por Inteiro.
Os figurinos foram jardineiras® coloridas, feitos com bolsos grandes e largos, que servia para
guardar os objetos de cena, onde foi proposto pelo professor Anibal, talhados pelo grupo e

costuradas pela Tamilis.

Vale ressaltar, que os figurinos coloridos, sdao marcas registradas do grupo, pois
usamos em outras atividades, jalecos coloridos; acredito que o colorido modifica o sentido e o
visual do espaco hospitalar, e destaca uma diferenca dos profissionais da salde, pois estes
estdo no dia a dia no hospital com seus jalecos brancos.

Figura 41.Estrelando: Brocado- o peixe sonhador! (Foto: Patricia Pinheiro)

330 CD foi um Projeto especial desenvolvido pelos alunos de Licenciatura em Musica da Universidade Federal
de Alagoas para profissionais de Educacdo Musical Infantii e para a sociedade. Fonte:
http://palcomp3.com/aturmadamare/info.htm

34 A Palavra Cantada existe desde 1994, quando os musicos Sandra Peres e Paulo Tatit propuseram criar novas
cances para as criancas brasileiras. Tornando-se linhas marcantes a preocupacdo com a qualidade das cancdes e
o respeito a inteligéncia e a sensibilidade da crianga. Fonte: http://palavracantada.com.br/

35 E uma peca de roupa feminina.
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Chega 0 momento da estreia de todo o processo idealizado, acima a imagem que
revela os atores junto dos objetos prontos, um momento ja construido, ensaiado e...firmado.
Hoje, tudo acontece como em todas as sextas feiras do ano inteiro que o projeto se
desenvolve, nos encontramos no estacionamento, nos arrumamos, gritamos MERDA, e
partimos para a enfermaria infantil ou adulta, para dar inicio em mais um espetaculo. Neste
dia, pela primeira vez, ndo guardamos as coisas no car-marim, pois estavamos sem ele,
guardamos todas as coisas, nos bolsdes de nossas jardineiras, situacdes assim podem

acontecer, principalmente em um lugar tdo imprevisivel como o hospital.

Ao comecar a apresentacdo da cena, me senti muito incomodada, pois, pela primeira
vez em trés anos, e por conta da pesquisa, fiquei parcialmente fora da cena, eu chego a fazer
parte em determinado momento da cena, mas na maior parte do tempo, observo o
comportamento dos pacientes, diante da cena. O Espetaculo Brocado foi apresentado no
hospital durante trés semanas seguidas, cada semana atendemos enfermarias diferentes, no

total foram dezesseis enfermarias, entre criangas e adultos.

Pude observar momentos de pura brincadeira, entre 0s atores para com 0s pacientes,
de nervosismo, de ansiedade, de se atrapalharem com os espacos da enfermaria, que muda o
tempo todo, a geografia da cena é sempre modificada, cada enfermaria se difere da outra, e

estendo esse pensamento aos pacientes também, e podemos perceber no depoimento, a seguir:

“E um fluxo de acontecimentos, que a cada enfermaria muda esse fluxo, depende do
espaco, a geografia da enfermaria. O jogo entre os personagens, e 0 publico, os
pacientes muda o tempo inteiro, devido a uma série de questBes se modifica o tempo
inteiro. E um jogo muito maravilhoso, é muito intimo, é muito prazeroso, muito
emocionante”. (Depoimento de Terezinha Cantanhede (2014), integrante do projeto)

Percebo um encantamento nessa histéria que transita em todos os integrantes, do
boneco para o ator, do ator para a plateia, e Amaral (2004) nos afirma que a matéria do
boneco ndo tem vida, é a partir da emocdo que o boneco desperta no ator, que cria uma

relagdo na plateia, provocando essa ilusdo.

No primeiro momento, percebi meus companheiros tensos, pois a disposi¢cdo do
espaco, muitas das vezes, era minuscula, e todos ficavam atrds da empanada. Mais com o
tempo, nessas trés semanas, 0 grupo ja havia se adaptado, com a dindmica do espaco. A

seguir, as imagens da apresentacéao.
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Figura 44. Apresentacdo no hospital. Foto: Patricia Pinheiro
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Figura 45. Apresentacao no hospital. Foto: Patricia Pinheiro

Figura 46. Apresentacao no hospital. Foto: Patricia Pinheiro
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CONSIDERACOES FINAIS - UM “BROCADO” NO HOSPITAL

Quando a gente cresce tem um mundo pra ganhar: brincar, dancar, saltar, correr,
meu Deus do céu, onde é que eu vim...parar! (Sol, lua, Estrelas - Palavra Cantada).

Esse trecho da mdsica que usamos em cena, desperta em mim tudo o que vivi no
hospital até hoje. O teatro me levou a um lugar, que me amedrontava s6 de pensar, eu ndo
gostava de nada que me remetesse a hospital, e até o cheiro do hospital, me fazia mal. E as
voltas que a vida da, me faz refletir sobre essa pergunta: Meu Deus do céu, onde é que eu vim

parar?

O amor ao proximo e o amor pelo teatro, me levaram até o hospital, descobri que
queria trabalhar no hospital, desde meu ingresso na vida académica, é interessante perceber

COmo as coisas acontecem, e que nada é por acaso.

Todos o0s processos que Vvivi no projeto Teatro Com- Vida: o hospital como palco da
cena, foram importantes, mais esse processo que descrevo aqui, além de importante, é
especial, € muito especial, pois na construcdo dele, havia ndo s6 o desafio de fazer mais um
espetaculo para chegar as enfermarias do hospital, era um trabalho criado para que eu
exercesse um olhar investigativo, reflexivo, para analisar cada etapa do que iria ocorrer em

todo este processo de criaco.

Construir uma dramaturgia, através de um objeto que deriva do espago hospitalar,
levando-o para um caminho de construcdo através do Teatro de Animacdo, mostra que €é
possivel ressignifica-lo, que ele pode ser qualquer coisa, uma seringa pode virar um
submarino, a agulha pode virar um homem que passeia de foguete, e uma mascara de protecao

unida a uma luva cirargica, também pode ser um peixe brocado.

A oficina no processo criativo do Brocado foi de suma importancia para descobrir 0s
tipos de materiais utilizados, passamos pelos materiais hospitalares, mas no fim, descobrimos
que para apresentar no espaco do hospital, as coisas precisam ser transformadas, ter cor,
serem vivas, fortes, pois a nossa intencdo, € modificar esse lugar, é quebrar com os protocolos
que se estabelecem diariamente, entre o siléncio, a medicacdo, a visita médica, o lencol

branco. Queremos eternizar momentos, é criar relagées, pois:

No palco cénico da vida dentro do hospital, artistas, criangas, médicos, pais,
enfermeiros constroem poesia no espaco, da intensidade da relacdo, da permisséo
para 0 jogo, da coragem de se entregar ao desconhecido se constituird a forca do
tempo presente. A capacidade de langar-se no “aqui e agora”, permite que o
momento seja eternizado como obra de arte. (MASETT]I, 2003. P, 60)
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O espetaculo Brocado se eterniza como obra de arte, me fazendo refletir sobre toda a
obra, desde o0 momento do processo que se concebe uma ideia, até a concepgdo de trazer 0s
planetas, que possuem um forte significado dentro do hospital. Provocar neste processo de
criagdo o peixe Brocado viajar para conhecer outros planetas, me faz levar aquele paciente
que esta ali em tratamento, a refletir sobre procurar novos caminhos, a ndo desistir, a dizer a
ele que tem um mundo & fora, e que onde ele est4 tem vida, e provoca-lo a buscar outros

meios de pensar em transformar o que esta adoecido em salde.

No hospital, em muitos momentos precisamos fechar os olhos e deixar a imaginagéo
nos levar, junto com uma mensagem que te traga forca. O nome Brocado me leva ao sentido

bruto da palavra, também como metafora para um sentido de fome de viver.

Penso que quando decidimos levar arte para lugares a margem da sociedade, como
asilos, hospitais, cadeia, etc. Estamos sentindo fome, fome de justica, de liberdade de
expressdo, de educacdo de qualidade, de saiude de qualidade, fome de arte, de sonhos, de
amor. Somos todos Brocados, e trabalhamos por um bem maior; o outro. Toda vez que eu
saio do hospital, depois de uma apresentacdo, eu saio faminta, sinto a “bateria”
completamente descarregada, ndao é s6 pelo cansaco, mais principalmente, pelas energias
trocadas com o0s pacientes, sinto que sou “sugada”, mas que também me recarreguei de amor,

de doacao.

Sendo assim, volto a minha pergunta do inicio desta pesquisa que me fez analisar,
como acontece 0 processo criativo com o Teatro de Animacgdo até chegar o momento da

apresentacdo dentro do hospital?

Verifiquei que ele aconteceu de forma bem cuidadosa, gradual, onde cada detalhe
desse processo foi minunciosamente importante, pois o espaco do hospital é um espaco
especial, delicado, diferenciado. E percebo que tudo o que levamos ao hospital obteve um
significado, nenhuma escolha foi feita aleatoriamente. Percebi nos meus companheiros de
cena, de projeto, de vida; tamanha satisfacdo em participar deste processo criativo. E no
momento da apresentacdo pude acompanhar essa satisfacdo de perto, a cena contém esses
tracos de unido, de companheirismo e a energia mdtua dos integrantes é transmitida em cena,

acredito que os exercicios corporais nesse momento se efetivam.

Foi uma satisfagdo muito grande poder falar de um processo realizado pelo projeto

Teatro Com-Vida, porém dentro do mesmo existem muitos outros processos que podem ser
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abordados. E um projeto que eu admiro, respeito e acredito, como extensdo dentro de um

curso de Licenciatura em Teatro.

Depois que tudo se concretizou, percebi mais uma ironia do destino, que pode ter
haver ou ndo, mais vou compartilhar mesmo assim. Eu ndo gosto de peixe, de comer peixe, é
uma espécie de “trauma” que carrego comigo desde a infancia; meu pai me obrigava a comer,
fiquei uma semana das férias de julho, que passei na casa dele; s6 me alimentando de peixe, e
desde dai eu passo mal até de sentir o cheiro. Ironia ou ndo, é através de um peixe animado,
colorido, sonhador, arteiro e encantador que eu concluo minhas atividades nessa
Universidade, é envolta de um peixe que toda a minha pesquisa se estabelece. Engracado nao
é? E, faco mais uma descoberta! No fim, percebo que sou este peixe Brocado, alias...existem

muitos peixes Brocados espalhados por ai. E eu me descobri um.

Sé&o reflexdes que passarei a diante, e com a necessidade de me aprofundar ainda mais
no teatro realizado dentro do hospital, sendo material para futuras pesquisas.
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APENDICES

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
ESCOLA DE TEATRO E DANCA
CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, Tamilis de Abreu Lima, RG 4961300, érgéo expedidor SSP/PA.

Idade_23, sexo F, natural da cidade de Belém do estado do Para, declaro que
aceito colaborar, voluntariamente na pesquisa Egua do peixe sonhador! O
Processo Criativo do Espetaculo “Brocado” no Projeto de Extenséo
Teatro Com- Vida. Realizada como etapa da conclusdo do curso de
Licenciatura da discente abaixo relacionada, integrante do Curso de
Licenciatura em Teatro da Escola de Teatro e Danga — ETDUFPA da
Universidade Federal do Para- UFPA/ICA. Apds compreender do que se trata e
qualquer informacgao obtida sobre mim sera confidencial. Também entendi que
minhas informagbes prestadas constituir-se-do registros de pesquisa para
andlise deste estudo, em que foi esclarecido que minha identidade ndo sera
revelada em nenhuma publicacdo desta pesquisa. Por conseguinte, os
resultados das minhas informagées e possiveis registros documentais
contribuirdo na publicagdo para propositos cientificos. Eu entendo que estou
livre para recusar minha decisdo ndo me acarretara qualquer tipo de
constrangimento. Sendo assim, Eu firmo meu consentimento livre e
esclarecido, certifico que compreendi esse termo e minha participagdo na
referida pesquisa.

Obs.: A assinatura deste termo preenchido significa que concordei livremente
em participar desse estudo, declaro ainda que recebi uma copia deste termo de
consentimento.

Pesquisador responsavel pela pesquisa:

Priscila Costa de Oliveira N° de Matricula: 201111240014
Contato: (91) 98161-1951/ 98421-7353/ anapri_21@hotmail.com

Orientadora: Prof.2 Msc. Patricia Mara de Miranda Pinheiro.
Co- orientador: Prof. Anibal José Pacha Correa

Belém, 20 de janeiro de 2015.

‘\Assinatura do Entrevistado
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
ESCOLA DE TEATRO E DANCA
CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, Terezinha Cantanhede Moreira, RG 6146437, 6rgdo expedidor
SEGUP/MA.

Idade_24, sexo F, natural da cidade de Rosario do estado do MA, declaro que
aceito colaborar, voluntariamente na pesquisa Egua do peixe sonhador! O
Processo Criativo do Espetaculo “Brocado” no Projeto de Extensio
Teatro Com- Vida. Realizada como etapa da conclusdo do curso de
Licenciatura da discente abaixo relacionada, integrante do Curso de
Licenciatura em Teatro da Escola de Teatro e Danga — ETDUFPA da
Universidade Federal do Para- UFPA/ICA. Apés compreender do que se trata e
qualquer informag&o obtida sobre mim sera confidencial. Também entendi que
minhas informagdes prestadas constituir-se-do registros de pesquisa para
analise deste estudo, em que foi esclarecido que minha identidade no sera
revelada em nenhuma publicacdo desta pesquisa. Por conseguinte, os
resultados das minhas informagdes e possiveis registros documentais
contribuirdo na publicagdo para propésitos cientificos. Eu entendo que estou
livre para recusar minha decisdo ndo me acarretara qualquer tipo de
constrangimento. Sendo assim, Eu firmo meu consentimento livre e
esclarecido, certifico que compreendi esse termo e minha participagdo na
referida pesquisa.

Obs.: A assinatura deste termo preenchido significa que concordei liviemente
em participar desse estudo, declaro ainda que recebi uma cépia deste termo de
consentimento.

Pesquisador responsavel pela pesquisa:
Priscila Costa de Oliveira N° de Matricula: 201111240014
Contato: (91) 98161-1951/ 98421-7353/ anapri_21@hotmail.com

Orientadora: Prof.2 Msc. Patricia Mara de Miranda Pinheiro.
Co- orientador: Prof. Anibal José Pacha Correa

Belém, 22 de janeiro de 2015.

s FT s (hdambege Mouin

Assinatura do Entrevistado
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AL DO PAR 3

& FEDERAL D08

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
ESCOLA DE TEATRO E DANCA
CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO

TEMA: Egua do Peixe Sonhador! O Processo Criativo do Espeticulo “Brocado” no
Projeto de Extensdo Teatro Com- Vida.

PESQUISADORA: Priscila Costa de Oliveira

ENTREVISTA SEMI- ESTRUTURADA

ROTEIRO
Sujeitos: Participantes do projeto de Extensdo Teatro Com- Vida

1. De que forma a oficina de Teatro de Animagdo com ressignificacdo de objetos
hospitalares foi importante na construcdo do espetaculo Brocado?

2. Que indutores influenciaram na construcdo do espetaculo Brocado?

3. Quais e de que maneira foram utilizados durante o processo criativo?



Sol Lua Estrela

Palavra Cantada
Compositor: Sandra Peres E Alice Ruiz

Quando a lua chega

De onde mesmo que ela vem?
Quando a gente nasce

J& comega a perguntar,

- Quem sou? , quem é ?

- Onde é que estou?

Mais quando amanhece

Quem € que acorda o sol
Quando a gente acorda

J& comega a imaginar,

- Pra onde é que eu vou? Qual é?
No que é que isso vai dar.

Quando a estrela acende

Ninguém mais pode apagar.

Quando a gente cresce

Tem um mundo pra ganhar

- Brincar, dancar, saltar, correr

Meu Deus do céu, onde é que eu vim parar?

A Turma da Mare
A onda do rio quando sobe, a maré desce

A onda do mar quando baixa a maré sobe
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