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RESUMO

Este Trabalho de Concluséo de Curso investigou o ensino de muasica no Projeto Guarda
Jovem, situado no municipio de Braganca-PA, e suas implicagbes no contexto de
vulnerabilidade social. A pesquisa partiu da seguinte problematica central: Em que
aspectos o Ensino de Mdusica do Projeto Guarda Jovem prop8e contribuir para a
formacédo cidada dos alunos participantes? O objetivo geral consistiu em analisar o
ensino de musica no Projeto Guarda Jovem em Braganca-Para, tendo em vista suas
proposicdes no que diz respeito a formacao cidada de adolescentes em vulnerabilidade
social. Metodologicamente, configurou-se como um estudo de abordagem qualitativa,
amparado por pesquisa documental através da analise do Projeto Politico-Pedagogico
e diretrizes institucionais e por pesquisa de campo, na qual foram realizadas,
observacdo e entrevistas semiestruturadas com o corpo técnico-pedagdogico da
instituicdo. Com os resultados evidenciou-se que o Projeto supera visdes puramente
assistencialistas ou tecnicistas, articulando o planejamento de suas oficinas (violao
popular, flauta doce e canto coral) as diretrizes da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC). Conclui-se que a pratica musical coletiva no Projeto Guarda Jovem atua como
um microssistema democratico sustentado por trés dimensdes essenciais: a inclusdo
cultural através da justica cognitiva, a autonomia gerada pela coproducao do saber e 0
sentimento de pertencimento social. A investigacdo representa uma contribuicao
significativa para o campo da Pedagogia Social, legitimando a sensibilidade artistica
como uma potente ferramenta pedagogica capaz de promover o protagonismo juvenil, o
fortalecimento socioemocional e a emancipacdo humana de sujeitos historicamente
marginalizados na periferia bragantina.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Formacdo Cidada. Vulnerabilidade Social.
Projeto Guarda Jovem.



ABSTRACT

This Final Paper investigated music education within the Projeto Guarda Jovem in
Braganca-PA and its implications in contexts of social vulnerability. The central research
guestion was: In what ways does the music education offered by the project contribute to
the civic formation of its participants? The main objective was to analyze the teaching of
music in the project, considering its role in fostering citizenship among adolescents at
social risk. Methodologically, the study adopted a qualitative approach, combining
documentary research—through analysis of the Political-Pedagogical Project and
institutional guidelines—with fieldwork involving observation and semi-structured
interviews with the institution’s pedagogical staff. Findings reveal that the project
transcends purely assistentialist or technical perspectives, aligning its workshops
(popular guitar, recorder, and choral singing) with the guidelines of the National Common
Curricular Base (BNCC). The study concludes that collective musical practice within
Projeto Guarda Jovem functions as a democratic microsystem sustained by three
essential dimensions: cultural inclusion through cognitive justice, autonomy via co-
production of knowledge, and a sense of social belonging. This research contributes
significantly to the field of Social Pedagogy, legitimizing artistic sensitivity as a powerful
pedagogical tool capable of promoting youth protagonism, socio-emotional
strengthening, and human emancipation among historically marginalized subjects in
Bragancga’s periphery.

Keywords: Music Education, Civic Formation, Social Vulnerability, Youth Guard Project
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1 INTRODUCAO

O Trabalho de Conclusdo de Curso resulta da pesquisa acerca da tematica o
ensino de mausica no projeto guarda jovem em braganca-pa, e suas relacdes com a
formacéo cidada de criancas e adolescentes em situacédo de vulnerabilidade social, a
musica possui papel fundamental na formacdo humana, cultural e cidada e, entre seus
varios beneficios, estdo as contribuicbes para o desenvolvimento da sensibilidade,
criatividade e convivéncia coletiva. Diversos autores destacam que o ensino musical,
além de sua dimensdo estética, promove valores éticos e sociais que fortalecem a
cidadania (Green, 2002; Severino, 2013). Conforme assevera Swanwick (2003), a
musica € um sistema de discurso social que permite a ampliacdo da percep¢édo de mundo
do individuo, gerando reflexao critica e transformando a realidade subjetiva em espaco
de partilha coletiva.

Nesse contexto, o Projeto Guarda Jovem, criado em Braganca-Para, emerge
como uma iniciativa que articula seguranca publica e inclusdo social, oferecendo
atividades socioeducativas para criancas e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade
social. Entre essas atividades, 0 ensino de musica ocupa lugar central, pois, além de
promover habilidades técnicas, busca fortalecer valores como disciplina, respeito,
cooperacao e autoestima.

A relevancia de investigar o Projeto Guarda Jovem justifica-se pela necessidade
de compreender o impacto real de projetos sociais direcionados a pessoas em situacao
de vulnerabilidade social. Historicamente, jovens que enfrentam a escassez de recursos
socioeconbmicos sofrem também com a privacdo de bens culturais e com a falta de
espacos dedicados ao lazer e a formacdo humana, especialmente nas periferias
urbanas. Sob a 6tica tedrica de Bourdieu (2007), a democratiza¢do do acesso a cultura
viabiliza a redistribuicdo de capital cultural, operando como um mecanismo de
enfrentamento as desigualdades estruturais. Portanto, este estudo se fundamenta na
premissa de que a pedagogia musical, quando aliada a uma intencionalidade social,
deixa de ser um mero passatempo assistencialista para se converter em uma praxis de
emancipacao e transformacéo comunitaria.

A partir dessa conjuntura, delimita-se o problema central desta pesquisa atraves
da seguinte questao norteadora: Em que aspectos o Ensino de Musica do Projeto Guarda
Jovem prop0Oe contribuir para a formagéao cidada dos alunos participantes?

Para responder a esse problema, o objetivo geral desta pesquisa consistiu em

analisar o ensino de musica no Projeto Guarda Jovem em Braganca-Para, tendo em vista
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suas proposicdes no que diz respeito a formacdo cidada de adolescentes em
vulnerabilidade social. Quanto a dimensdo especifica, objetiva-se construir uma
caracterizacdo contextual do Projeto; identificar os elementos pedagdgicos que
compdem o ensino de musica e, por fim, averiguar as proposi¢ées do ensino musical em
termos de contribuicdes para a formacéo cidada dos alunos.

Para alcancar tais propdsitos, este trabalho encontra-se estruturado em secoes
subsequentes. Inicialmente, apresenta-se o Percurso Metodologico, se¢do que detalha
a abordagem da pesquisa, 0s instrumentos de coleta e os critérios de analise dos dados.
Em seguida, expde-se a Caracterizacdo Contextual do Projeto Guarda Jovem,
mapeando seu historico, estrutura e inser¢cdo na comunidade. Posteriormente, sdo
discutidos os Elementos Pedagdgicos do Ensino de Mdusica e suas Relagdes com a
Cidadania, conectando a pratica observada aos referenciais teéricos adotados. Por fim,
as Consideracfes Finais sintetizam os principais achados do estudo, respondendo a

pergunta norteadora e apontando reflexdes para futuras investigacdes na area.
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2 CONSTRUCTOS METODOLOGICOS

Em termos metodolégicos, a presente pesquisa foi desenvolvida sob a égide da
abordagem qualitativa, fundamentando-se na compreensdo de que os fendmenos
sociais e educativos ndo podem ser reduzidos a mensuragdes numéricas ou analises
estatisticas isoladas. Dai depreende-se a relevancia da abordagem qualitativa para o
escopo deste estudo, visto que ela possibilita ao pesquisador interpretar os significados,
as percepcbes, as intencionalidades e as experiéncias dos sujeitos envolvidos,
valorizando a subjetividade e a complexidade inerentes as relacées humanas.

Segundo Minayo (2012), a pesquisa qualitativa € adequada para estudos que
buscam compreender a realidade social a partir da perspectiva dos préprios sujeitos,
permitindo captar valores, crencas e praticas. Da mesma forma, Bogdan e Biklen (1994)
ressaltam que esse tipo de investigacdo possibilita uma imersédo no contexto estudado,
favorecendo a interpretacdo dos significados atribuidos as experiéncias cotidianas.

Conforme apontam o0s pressupostos tedricos e metodolégicos que sustentam a
pesquisa qualitativa, este modelo investigativo permitiu uma insercao reflexiva na
realidade concreta do campo, tornando viavel a interpretacdo dos sentidos que 0s
sujeitos conferem ao objeto de estudo. Dessa forma, a abordagem qualitativa mostrou-
se como a via cientifica mais coerente e robusta para analisar as intencionalidades
pedagdgicas, os elementos didaticos e as proposicdes de formacdo cidada

explicitamente integradas a préatica do ensino musical no contexto investigado.

2.1 Técnicas e Instrumentos de pesquisa

Para a consecuc¢ao dos objetivos propostos, a coleta de dados foi viabilizada por
meio do cruzamento de diferentes técnicas e instrumentos, garantindo a triangulacao das
informacdes:

Pesquisa Bibliografica: Esta técnica consistiu no levantamento, selecdo e analise
de um referencial tedrico (composto por livros, artigos de periddicos, teses e
dissertacdes) que versam sobre a educacdo musical e suas intersec¢cdes com a
formacdo cidada. Tem como objetivo fundamentar conceitualmente a discussao e
fornecer o estofo epistemoldgico necessario para a interpretacao da realidade de campo.

Andlise Documental: Utilizada como técnica de apreensdo da dimensédo
institucional e normativa do objeto de estudo. O corpus documental analisado foi

constituido por documentos oficiais do Projeto Guarda Jovem, tais como o Projeto
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Politico-Pedagdgico (PPP), regimentos internos, diretrizes curriculares e planos de curso

ou sequéncias didaticas das oficinas de musica. O objetivo desta técnica foi identificar
as intencionalidades pedagdgicas, os objetivos de aprendizagem e a estrutura curricular
formalmente proposta pela instituicao.

Entrevista. Semiestruturada: Adotada como técnica de interagfes dialogicas
para apreender as percepc¢des, discursos e saberes dos sujeitos do Projeto. Como
instrumento de coleta, utilizou-se um roteiro de entrevista contendo tdpicos guias e
perguntas abertas.

A escolha pela modalidade semiestruturada justifica-se por sua flexibilidade, sem
perder o foco do problema de pesquisa. Observacao Sistematica ndo Participante:
Técnica empregada com a finalidade de contrapor o discurso teérico documental e as
falas dos sujeitos com a efetiva praxis pedagdgica no cotidiano das aulas de musica. O
instrumento metodoldgico utilizado para o registro das informacdes foi o diario de campo.
Por meio dele, foram registradas de forma descritiva e reflexiva as dinamicas de sala de
aula, as metodologias de ensino aplicadas, o uso de recursos didaticos e 0s processos

avaliativos correntes.

2.2 Lbcus de Pesquisa

O cenério de desenvolvimento desta pesquisa de campo foi no Projeto Guarda
Jovem, localizado no municipio de Braganca, no estado do Para. Trata-se de um espaco
socioeducativo voltado ao atendimento de adolescentes em situacéo de vulnerabilidade
social. Cabe ressaltar que a caracterizacdo historica, institucional, juridica e
socioecon6mica detalhada desse espaco serd apresentada na se¢do de resultados e

discussao deste trabalho.

2.3 Sujeitos da Pesquisa

Os colaboradores desta pesquisa foram a coordenadora pedagogico do Projeto
Guarda Jovem e o professora de musica responsavel por ministrar as oficinas de musica
na instituicdo. Com o intuito de resguardar a identidade dos participantes e cumprir
rigorosamente com 0s preceitos éticos da pesquisa cientifica, os nomes verdadeiros dos
sujeitos foram omitidos e mantidos sob total sigilo. No momento da apresentacao e
discusséo dos dados, os participantes serdo caracterizados estritamente a partir de seus
perfis profissionais e funcionais (tais como sexo, formag&o académica e tempo de servigco
dedicado a instituicdo), sendo identificados ao longo do texto pelas codificacbes

"Coordenadora" e "Professora”
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2.4 Anélise dos Resultados

A organizacao, sistematizacdo e interpretacdo do corpus de dados empiricos
gerados nesta investigacdo foram conduzidas sob o referencial epistemologico da
Andlise Fenomenoldgica. Esta perspectiva metodoldgica justifica-se por sua estreita
consonancia com os objetivos do estudo, uma vez que a fenomenologia ndo busca a
explicacdo mecanica de causas e efeitos por meio de leis estatisticas gerais, mas sim a
compreensao e a interpretacdo do fen6meno a partir da esséncia das vivéncias e dos
discursos expressos pelos sujeitos que 0s experienciam no cotidiano.

Sob essa Otica, assume-se que “a investigagdo fenomenoldgica trabalha com
fendbmeno, entendido como 0 que se mostra, mas que ndo se resume apenas ao que
tem evidéncia objetiva, aquilo que salta aos sentidos ou que se concretizou ho mundo
fisico” (Mocrosky, 2015, p. 151). Portanto, a andlise debrugou-se sobre as
intencionalidades pedagdgicas, as percepcdes e o0s sentidos atribuidos pela
Coordenadora e pela Professora ao ensino de musica e a sua proposta de formacao
cidada, capturando o que transparece além da estrutura puramente visivel da instituicao.

O percurso interpretativo estruturou-se a partir de um movimento rigoroso de
categorizacdo, pautado pelas seguintes etapas metodologicas:

1. Transcricdo e Imersdao nos Dados: Inicialmente, os depoimentos obtidos por
meio das entrevistas semiestruturadas com os sujeitos da pesquisa, bem como
0s registros descritivos anotados no diario de campo, foram integralmente
transcritos. Procedeu-se a uma leitura exaustiva, flutuante e atenta de todo o
material coletado, com o fito de obter uma visédo holistica dos discursos.

2. Unidades de Significado e Atitude Reflexiva: Em seguida, o texto foi submetido
a um escrutinio detalhado para a identificacdo das unidades de significado.
Compreende-se que a “analise fenomenoldgica da descrigdo ndo toma o descrito
como um dado pragmatico cujos significados ja estariam ali contidos, mas
percorre um trajeto pavimentado por chamadas constantes a atengéo do que esta
sendo realizado pelo investigador” (Bicudo, 2011, p. 57). Portanto, interrogou-se
os dados de forma reflexiva e critica, buscando a esséncia do que emerge do
campo.

3. Categorizacdo Temaética: As unidades de significado que apresentaram
convergéncias conceituais e semanticas foram agrupadas e articuladas em
categorias tematicas de analise, as quais corresponderam diretamente aos trés
objetivos especificos do trabalho, a saber:

o Categoria |: Caracterizacdo contextual, historica e juridica do Projeto
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Guarda Jovem:;

o Categoria Il: Configuracbes e elementos pedagogicos constituintes do
ensino de musica (objetivos, contetdos, metodologias, recursos, avaliagdo
e planejamento);

o Categoria lll: As proposicdes do ensino musical e suas interfaces com as
dimensdes de formacao cidada sob a perspectiva dos atores pedagdgicos.

Finalmente, a interpretacdo das categorias buscou a sintese interpretativa do
fendmeno, ciente de que “o mundo fenomenoldgico € ndo o ser puro, mas o sentido que
transparece na interseccado de minhas experiéncias com as do outro, pela engrenagem
de uma nas outras” (MERLEAU-PONTY, 1996, p. 18).

Nesse sentido, 0 processo interpretativo ocorreu por meio da triangulacdo de
dados, cruzando as falas dos sujeitos e as observacfes da praxis com o arcabouco
documental institucional e a literatura cientifica que fundamenta a pesquisa. Esse
movimento analitico permitiu responder com rigor tedrico e sensibilidade empirica a

problemética central do estudo.
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3 UM OLHAR SOBRE O PROJETO GUARDA JOVEM

Compreender as praticas pedagdgicas e as intencionalidades formativas de um
Projeto socioeducativo exige, fundamentalmente, situar o horizonte historico e
institucional no qual a investigacdo se desenvolve. Nesse cenario, o Projeto Guarda
Jovem, iniciou no municipio de Braganca, no estado do Par4, emergindo como uma
relevante frente de intervencéo social voltada a protecédo de criancas e adolescentes. O
marco inicial dessa trajetoria institucional consolidou-se no ano de 2008, periodo
mapeado e evidenciado a partir do levantamento de dados e registros oficiais acessados

no decorrer desta pesquisa:

A Guarda Jovem € um Projeto Social de Seguranca Publica, uma iniciativa da
Guarda Civil Municipal criado na gestdo do entdo, comandante Jodo Antunes
Vasconcelos, em parceria com a Secretaria de Trabalho e Promog¢é&o Social, em
11 de abril de 2008, legalmente amparado pelo decreto municipal, N° 058-
A/2008. Com fins de construir suportes de prevencdo a Guarda Civil Municipal
em parceria com outras secretarias municipais e outros setores da sociedade,
tem promovido inclusdo e semeado responsabilidade social, através de agbes e
atividades voltadas a jovens de baixa renda em situacéo de vulnerabilidade
social. Em dezesseis anos de funcionamento o Projeto ja atendeu cerca de mil
jovens. (Coordenadora, entrevista 2026)

Essa estrutura legal e intersetorial demonstra que o Projeto nasceu a partir da
necessidade premente de criar redes de apoio e protecéo social por meio da seguranca
preventiva, unindo o aparato de vigilancia a promoc¢éo da assisténcia comunitaria. Ao
articular a Guarda Civil Municipal com a Secretaria de Promocao Social, a instituicao
buscou descentralizar o cuidado e oferecer amparo a criangcas e adolescentes
pertencentes a familias de baixa renda que enfrentam as complexidades da
vulnerabilidade social em seu cotidiano. Essa contextualizacdo e resgate da génese
histérica sdo fundamentais para o arcabou¢o da pesquisa pois, como afirma Minayo
(2010), compreender o historico de uma instituicdo permite desvelar as intencionalidades
sociais, politicas e humanas que dao sentido e moldam as praticas correntes dos sujeitos
gue nela atuam.

A partir desse alicerce preventivo e protetivo, a instituicao traca metas que visam
ir muito além do mero assistencialismo social, desenhando intencionalidades
pedagdgicas que buscam interferir positivamente na formacgao subjetiva, ética e cidada
de cada sujeito acolhido. De acordo com as informacgdes institucionais colhidas no
decorrer desta investigacao, os objetivos do Projeto Guarda Jovem convergem, de modo
geral, para a promoc¢ao da inclusdo social e para a consolidacao de valores que

perpassam as dimensfes familiares, afetivas, éticas e estéticas dos adolescentes.
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Embora o Projeto disponha de um amplo rol de metas estruturais, suas acfes centrais

estao explicitamente voltadas para a formacéo da cidadania e para a responsabilidade

social, conforme se extrai dos seus preceitos documentais:

- Promover seguranca preventiva, protecédo, inclusdo, semear cidadania e
responsabilidade social;

Trabalhar conceitos e valores socioculturais tais como: respeito,
fraternidade, justica, responsabilidade e honestidade;
- Instigar a capacidade de analise critica e reflexiva para o discernimento
de escolhas e julgamento dos valores sociais;
- Formar cidadaos conscientes e esclarecidos de seus direitos e deveres
para a vida em sociedade (Projeto Pedagégico Guarda Jovem, 2026).

A analise desses objetivos especificos revela que o Projeto Guarda Jovem, como
espaco de educacdo ndo formal, assume o compromisso politico e pedagdgico de
colaborar com o amadurecimento cidadao e critico do educando. A busca por inculcar
valores como justi¢a, solidariedade e reflexdo demonstra que o ambiente institucional
almeja educar criangcas e adolescentes para que saibam discernir escolhas e agir de
forma autbnoma na esfera coletiva.

Sob o ponto de vista epistemolégico, essa dinamica de atuacdo corrobora 0s
estudos de Gohn (2014) acerca da educacao ndo formal e da cultura politica. A autora
ressalta que os espacos educativos comunitarios e sociais possuem a intencionalidade
de construir a cidadania ndo como um conceito tedrico abstrato, mas como uma pratica
vivida, na qual os individuos aprendem a reconhecer seus direitos e deveres, a se
organizar coletivamente e a intervir de forma consciente na sociedade.

Ademais, ao vincular o contato com o conhecimento a principios éticos e ao
fortalecimento dos vinculos familiares, os propdsitos institucionais encontram profunda
ressonancia na perspectiva de Libaneo (2013). Para o autor, a potencialidade dos
espacos ndo formais reside na capacidade de acolher o sujeito em sua totalidade,
transformando as atividades socioeducativas em ferramentas de emancipagéo humana,
capazes de contrariar os determinismos sociais e de resgatar a dignidade e a autoestima

de criancas e adolescentes inseridos em contextos de vulnerabilidade social.

Paralelamente aos seus objetivos estruturais, a identidade filosofica da instituicéo
consolida-se por meio de sua misséo declarada. A missao atua como o nucleo orientador
das ac¢des cotidianas, traduzindo a razéo de ser do Projeto e o impacto socioeducativo
gue se almeja gerar no horizonte existencial das criangas e adolescentes acolhidos. No
caso do Projeto Guarda Jovem, a vertente documental e os discursos institucionais
evidenciam um forte compromisso com o0 desenvolvimento integral dos sujeitos,

conforme se observa na fala da coordenadora, ao dizer que a Missdo do Projeto
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consiste em: “acolher, proteger e promover a inclusdo socioeducativa, cultural e afetiva

de jovens em situacao de vulnerabilidade social, semeando valores para a formacgao do
ser humano em sua totalidade.” (Coordenadora, entrevistada 2026).

A analise dessa premissa institucional revela que o acolhimento oferecido
transcende o aspecto puramente disciplinar ou de ocupacao do tempo ocioso. Ao propor
o desenvolvimento do ser humano "em sua totalidade", a instituigdo assume uma
perspectiva de formacéo holistica, na qual as dimensdes cognitivas, afetivas, culturais e
sociais dos sujeitos participantes séo trabalhadas de maneira indissociavel.

Essa intencionalidade encontra sustentacéo tedrica nas discussdes pedagogicas
contemporaneas sobre a formacédo humana integral. Conforme assevera Gadotti (2004),
uma educacao auténtica ndo pode fragmentar o individuo, limitando-se a transmisséo de
contetdo ou ao adestramento técnico. Para o autor, a perspectiva holistica na educacao
reconhece que o educando € composto por racionalidade, mas também por emocao,
corpo, cultura e espiritualidade.

As acles pedagdgicas e operacionais do Projeto Guarda Jovem ndo operam de
forma isolada, mas estdo intimamente alinhadas com as grandes diretrizes da legislacao
educacional e menorista do cenario nacional, com destaque para a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB — Lei n°® 9.394/1996) e o Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA — Lei n°® 8.069/1990).

A LDB, ao abrir espaco para as praticas educativas que ocorrem fora do ambiente
escolar tradicional, reconhece a valia das experiéncias sociais voltadas a preparacao
para a cidadania. Em complementaridade, o ECA atua como o pilar ético e juridico
fundamental do Projeto, uma vez que a lei estabelece a doutrina da protecéo integral,
determinando que é dever da familia, da comunidade e do Poder Publico assegurar, com
absoluta prioridade, os direitos a educacéo, ao esporte, ao lazer e a cultura. Assim, ao
amparar suas praticas nos preceitos do ECA e da LDB, o Projeto deixa de ser visto como
uma acao puramente assistencialista e passa a se configurar como a materializagcéo do
direito fundamental a protecéo e ao desenvolvimento integral da juventude bragantina.

No que concerne a sustentabilidade institucional para a manutencdo dessas
frentes de trabalho, a viabilidade financeira e logistica do Projeto depende diretamente
da articulacdo com a gestédo publica local. Com base nos dados obtidos nas entrevistas,
a manutencao orcamentaria da instituicdo é custeada de maneira integral pela Prefeitura
Municipal de Bragancga, por meio de um arranjo direto com a Secretaria Municipal de
Trabalho e Promocao Social (SEMTRAPS). Essa vinculagdo orcamentéria com a pasta
da assisténcia social reforca o carater preventivo da instituicdo. Os recursos municipais

séo direcionados para suprir desde as necessidades estruturais basicas do espaco até
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o fornecimento de materiais pedagoégicos e o suporte para o lanche diario oferecido aos

adolescentes. Essa regularidade no financiamento puablico municipal garante a
perenidade das oficinas, permitindo que a equipe planeje as intervencdes
socioeducativas sem interrupcdes que possam comprometer o vinculo construido com
os alunos.

A operacionalizacao diaria desse ecossistema pedagdgico e protetivo ganha vida
por meio da atuacgéao direta de seu corpo profissional. Longe de se apoiar em um modelo
centralizador, o projeto distribui suas demandas administrativas, docentes e de apoio
logistico entre colaboradores que acumulam saberes diferenciados. A composicao
funcional e o perfil académico dos profissionais que atuam na linha de frente do

atendimento encontram se sintetizados no Quadro

Quadro 1: Equipe do Guarda jovem

Equipe do projeto Vinculo Funcéo

IGCM Melo Efetivo Inspetora Geral — formacao
administracdo

GCM Regiane Brito Efetivo Coordenadora Administrativa
(Formacéo: Matematica e
Pedagoga)

GCM Douglas Efetivo Instrutor de Ordem unida e disciplina
Formacédo: Geografia

GCM Rosinete Efetivo Professora de Ciéncias (licenciatura em
ciéncias naturais)

Prof? Jéssica Louise contratada Professora de Inglés (licenciada em

Ciéncias naturais e curso de
capacitacdo em Lingua Inglesa)

Prof.2 Eunice Rei contratada Professora de Musica: Flauta e Violdo
Formagdo : Servico Social, Artes,
Histdria e graduanda em Mdsica.

Jodo Klayver Paixdo do |Contratado Ensino Médio : Instrutor esportivo

Nascimento

Adriana Barros, Gabriel Parcerias — Colaboradores voluntarios, parceiros do

Bailosa, Prof. Dr. Dario voluntarios Projeto.

Benedito Rodrigues; Prof.
Me. Dénis Camurca; Prof.
Dr. José de Moraes, Prof.
Rodrigo Barata; Georgeth.

Raimunda da Costa Siva contratada Cuidadora
Edilene Pereira da Silva Efetivo Apoio
Margareth Silva do Rosario |contratada Apoio
Manoel Nazareno Santos |Efetivo Apoio
Araujo

Fonte: acervo da coordenadora 2026

A materializacdo da misséo e dos objetivos institucionais do Projeto Guarda

Jovem ganha corpo por meio de uma rotina socioeducativa planejada de forma
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sequencial. Afastando se de uma dinamica meramente assistencialista de ocupacao do

tempo, as atividades didrias sdo estruturadas como processos continuos de
aprendizagem e socializagcdo. Essa jornada formativa inicia-se logo na chegada dos
estudantes, estruturando-se a partir de momentos de acolhida e reflexao, passando pelo
civismo, suporte pedagogico, praticas esportivas e oficinas artisticas.

O ponto de partida do cotidiano dos adolescentes na instituicdo se da por meio do
rito de Acolhida, Formatura e Civismo. Diariamente, os alunos rednem se na formatura
geral para a execucdo de hinos e escuta de reflexdes e orientacdes iniciais repassadas
pela coordenacdo. Esse momento inicial ndo possui um carater puramente disciplinar,
mas sim o propésito de criar um ambiente de pertenca, organizacao grupal e respeito
muatuo. Conforme as contribuicbes de Libaneo (2013), os ritos e as praticas
organizacionais nos espacos educativos desempenham um papel pedagogico invisivel,
porém altamente eficaz, na medida em que auxiliam o educando a internalizar nocfes
de convivéncia coletiva, responsabilidade cronoldgica e estruturacdo da propria rotina,
elementos indispensaveis para a vida em sociedade.

Apos esse momento inicial de integracéo, os adolescentes séo direcionados para
o bloco de Apoio Pedagdgico e Palestras Educativas. O Projeto oferece um
acompanhamento voltado ao reforgco escolar, com énfase em areas estruturantes como
a Matematica, além de abrir espaco para palestras de conscientizacdo que abordam
temas transversais, tais como saude, cidadania e prevencao as drogas. Essa articulacdo
pedagdgica visa preencher lacunas de aprendizagem e expandir o universo informativo
dos educandos. Sob a 6tica de Freire (1996), essa vertente educativa assume relevancia
guando estimula a curiosidade epistemoldgica e 0 senso critico do estudante, permitindo
gue ele compreenda a realidade social que o cerca e se perceba como um sujeito
cognoscente, capaz de transformar sua trajetoria individual por meio do conhecimento
partilhado.

Dando sequéncia a formacdao integral, o Projeto insere em sua matriz as oficinas
de Educacéo Fisica, Esporte Recreativo e Lazer. Através de modalidades esportivas e
dindmicas corporais planejadas, o0s adolescentes exercitam ndo apenas o
condicionamento fisico, mas também as regras de cooperagéo, o respeito ao adversario
e a resiliéncia diante de perdas e ganhos. A inclusdo do esporte nessa matriz
socioeducativa encontra profunda sustentacdo em tedricos que defendem o
desenvolvimento infanto-juvenil. Segundo Gadotti (2004), as praticas esportivas e de
lazer na adolescéncia atuam como potentes ferramentas de inclusdo social e
autoconhecimento. O esporte na educacao nao formal funciona como um laboratorio de

relacbes humanas, no qual o sujeito aprende a gerenciar conflitos, a trabalhar em equipe
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e a canalizar energias de forma construtiva, fortalecendo sua integridade psiquica e

social.

Por fim, a dimenséo sensivel e expressiva dos estudantes é ativada por meio das
oficinas de Educacdo Musical e Praticas Artisticas. E nesse bloco formativo que os
alunos entram em contato direto com a flauta doce, o violdo popular e o canto coral. A
presenca da arte no cronograma do Projeto corrobora a tese de que a formacao humana
totalizante necessita do desenvolvimento estético. Conforme aponta Duarte (2001), a
arte ndo deve ser vista como um adorno decorativo ou passatempo, mas sim como uma
necessidade essencial para a humanizacdo do individuo. A experiéncia artistica e
musical possibilita que o adolescente em situacdo de vulnerabilidade acesse e exteriorize
sua subjetividade, desenvolva a sensibilidade afetiva e amplie sua capacidade de leitura
criativa do mundo, consolidando se como 0 apice do processo emancipatorio proposto
pelo Projeto Guarda Jovem. Diante do exposto e compreendendo a centralidade dessa
pratica na instituicdo, faz-se necessario examinar como essa agdo se desenvolve no
cotidiano pedagogico. Desse modo, a secdo a seguir dedicar-se-a a explorar e analisar
detalhadamente os aspectos e elementos pedagdgicos constituintes do ensino de

musica no ambito do projeto.
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4 CONSTITUICAO PEDAGOGICA E PROPOSICOES DE FORMACAO CIDADA NO
ENSINO DE MUSICA NO PROJETO GUARDA JOVEM

Superada a caracterizacao estrutural, histérica e contextual do espaco instituicao,
esta secdo debruca-se sobre a investigacao e a analise da organizacao pedagdgica que
rege as oficinas de musica no Projeto Guarda Jovem. Investigar os elementos
pedagdgicos, compreendendo desde a escolha das modalidades praticas até a definicdo
das intencionalidades de aprendizagem permite desvelar como a mediacédo docente se
processa no cotidiano para transformar a linguagem musical em uma ferramenta viva de
formacgdo. A engrenagem pratica da disciplina de musica ganha materialidade por meio
de frentes especificas de atuacao instrumental e vocal, conforme aponta a professora de
musica ao ser inquirida sobre o universo pratico trabalhado com os adolescentes.

A selecdo dessas trés vertentes especificas o violdo popular, a flauta doce e o
canto coral, pelo Projeto responde a critérios estratégicos de acessibilidade, viabilidade
econdmica e potencializacao coletiva no ambito do ensino nao formal. O violdo popular,
por ser um instrumento de cordas dedilhadas amplamente difundido no cenario cultural
brasileiro, atua como um facilitador pedagégico para a introducdo de conceitos
harmonicos, formacao de acordes e ritmos, estimulando diretamente a autonomia criativa
e 0 acompanhamento de cancfes no convivio comunitario. Sob a perspectiva da
aprendizagem musical informal, Lucy Green (2002, p. 23) afirma que "os musicos
populares sempre aprenderam de forma cooperativa, ouvindo uns aos outros e
partilhando conhecimentos em praticas de grupo". Desse modo, a insercao de
instrumentos de forte apelo popular na educacdo musical ndo formal valida os saberes
prévios dos educandos e aproxima o aprendizado institucional das praticas de seu
cotidiano, transformando o fazer musical em um elemento de forte identificagéo cultural
e sociabilidade.

Por sua vez, a flauta doce destaca-se historicamente na pedagogia musical como
um dos instrumentos mais eficazes para processos de musicalizacdo e iniciagdo em
massa; por apresentar uma técnica de sopro e digitacdo inicialmente acessivel, ela
constitui uma excelente ferramenta didatica para o desenvolvimento do ouvido interno,
da percepcédo melddica, do controle respiratorio e da introdugéo sistematica a leitura de
partituras e graficos ritmicos. Conforme aponta Bevilacqua (2008, p. 45), "a flauta doce
assume um carater profundamente democratico nas praticas de ensino coletivo, uma vez
gue viabiliza a execucdo melddica imediata sem exigir altos custos logisticos ou

estruturas complexas”. Essa vivéncia pratica e motora atua, na visao pioneira de Edgar
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Willems (1970, p. 12), sob a premissa de que "a educacdo musical deve respeitar as leis

da natureza humana, fazendo com que a vivéncia sensorial e afetiva do som preceda
obrigatoriamente a sua intelectualizacéo e o dominio dos cddigos da teoria tradicional".

Em complementaridade, o canto coral se firma como a modalidade mais
democratica e inclusiva do Projeto, uma vez que utiliza a voz humana, o instrumento
bioldgico primario como canal de expressédo estética. O canto em conjunto exige dos
adolescentes o dominio de técnicas basicas de afinacdo, impostacéo e respiracdo, mas
destaca-se, fundamentalmente, por sua capacidade de fundir as identidades individuais
em uma unica massa sonora harménica e dialdgica. Esta dinamica encontra profunda
sustentacdo nos estudos de Jusamara Fonterrada (2008, p. 182), ao asseverar

textualmente que:

O canto coletivo constitui uma das ferramentas pedagdgicas e sociais mais
potentes na formacdo humana, pois exige do sujeito a prontiddo e o exercicio
constante da alteridade: para que o coro soe afinado, € mandatério aprender a
ouvir a prépria voz ao mesmo tempo em que se escuta a voz do outro.

Dessa forma, a pratica vocal coletiva no Projeto € ressignificada como um
auténtico exercicio estético de cooperacao, escuta atenta, respeito as diferencas e
comunhéo social.

Para que a manipulacéo técnica e tedrica de todas estas modalidades ganhe uma
direcdo pedagogica clara, a praxis docente é balizada por objetivos de aprendizagem
bem delimitados, que atuam como as bussolas do planejamento curricular. Afastando se
de uma viséo tecnicista que visa apenas a formacéo de virtuosos ou instrumentistas de
alta performance individual, o Projeto Guarda Jovem propde uma imersdo ampla na
linguagem artistica. Como bem adverte Keith Swanwick (2003, p. 41), "uma educacao
musical focada estritamente no adestramento técnico e na repeticAo mecanica de
exercicios vazios descaracteriza a musica como forma de conhecimento e destroi o
envolvimento afetivo do estudante com a arte". A intencionalidade do Projeto caminha
na contramdo desse tecnicismo excludente, buscando integrar a mdsica ao
desenvolvimento social e subjetivo dos jovens. Ao descrever as metas formativas e o
gue se almeja que os estudantes de fato aprendam nas aulas de musica, a professora

detalhou:

O Projeto Guarda Jovem objetiva que os alunos aprendam mdusica de forma
ampla e significativa, por meio da musicalizagdo com flauta doce, viol&do popular,
canto coral e praticas de percussdo corporal. Essas atividades sao
desenvolvidas ndo apenas com foco técnico, mas também como ferramentas de
expressdo, socializacdo e desenvolvimento pessoal (professora de musica,
entrevistada 2026)

Essa perspectiva explicitada pela docente encontra perfeita ressonancia nas
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discussoOes epistemoldgicas de Keith Swanwick (2003, p. 54), um dos maiores pilares da

pedagogia musical contemporanea, ao asseverar textualmente que "a musica € uma
forma de conhecimento, um modo de compreender o mundo e a n6s mesmos, e nao
simplesmente uma habilidade técnica a ser exibida". Sob essa otica, 0s objetivos de
aprendizagem do Projeto validam o fazer artistico como um direito cultural e social de
inclusdo. O aprendizado da flauta, do violdo e do canto transcende o adestramento
motor, transmutando-se em canais para que o adolescente expresse sua subjetividade,
gerencie conflitos e dialogue esteticamente com a sociedade.

Essa dimensdo humanizadora e emancipatoria da linguagem musical ganha
contornos praticos na fala da gestdo do projeto. Ao delimitar as diretrizes da acéo
pedagdgica, a coordenadora corrobora a tese de que a técnica instrumental € um meio,

e nédo o fim absoluto da proposta:

Alinhado & missdo do projeto: acolher, proteger e promover a inclusdo
socioeducativa, cultural e afetiva de jovens em situacdo de
vulnerabilidade social, o ensino de mdusica busca contribuir para a
formacgdo do estudante. Nesse sentido, a musica € utilizada como um
meio para fortalecer valores como disciplina, respeito, cooperacéo,
responsabilidade e autoestima. (coordenadora, entrevistada 2026).

A convergéncia entre a teoria de Swanwick e o relato da entrevistada reside na
superacao do mero virtuosismo técnico. Ao elencar valores como cooperacao, respeito
e autoestima, a coordenacdo materializa o conceito de musica como "compreensao de
si e do mundo", transformando o aprendizado da flauta, do violdo e do canto em uma
sélida ferramenta de inclusdo e salvaguarda social para jovens em condicbes de
vulnerabilidade.

Ademais, ao entrelacar o dominio musical ao fortalecimento de valores humanos,
as metas descritas pela professora dialogam diretamente com a perspectiva de
Jusamara Fonterrada (2008, p. 207), que defende que nos espacos de vulnerabilidade
social "os objetivos da educacdo musical devem se voltar para o desenvolvimento da
sensibilidade, da criatividade, da cooperacédo e do respeito muatuo, promovendo a
integracao do individuo consigo mesmo e com 0 seu grupo”. Assim, a sala de aula de
musica no Projeto deixa de ser um laboratorio de repeticdes mecéanicas e afirma-se como
um espaco socioeducativo vital, onde a aquisicdo de competéncias artisticas caminha
em perfeita simetria com a emancipacao, a cidadania e o amadurecimento humano dos
jovens bragantinos.

Além disso, o projeto incentiva o desenvolvimento da percep¢do musical (ouvir,
solfejar e executar), da sensibilidade artistica e da criatividade, possibilitando que os
alunos explorem diferentes formas de expressao. O trabalho coletivo, especialmente no
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canto coral e nas praticas em grupo, favorece a convivéncia, o senso de pertencimento

e a construgdo de vinculos sociais positivos.

Essa engrenagem que conecta o refinamento da escuta a consolidagéo dos lacos
comunitarios é detalhada pela propria docente. Ao descrever a rotina das oficinas, ela
evidencia como o0s saberes estéticos e as vivéncias sociais se amalgamam no cotidiano

das turmas:

O projeto incentiva o desenvolvimento da percepgdo musical (ouvir,
solfejar e executar), da sensibilidade artistica e da criatividade,
possibilitando que os alunos explorem diferentes formas de expresséo. O
trabalho coletivo, especialmente no canto coral e nas praticas em grupo,
favorece a convivéncia, 0 senso de pertencimento e a construcdo de
vinculos sociais positivos (professora de musica, entrevista 2026).

A narrativa da educadora ratifica o pressuposto de que o fazer musical coletivo
atua como um catalisador de subjetividades. Ao destacar o canto coral e as préticas
grupais, o relato ndo apenas ilustra mas uma cooperacdo, mas demonstra que em
Braganca a musica se consolida como uma tecnologia social capaz de gerar acolhimento
e identidade.

A engrenagem pedagogica que materializa as intencionalidades formativas da
oficina de musica ganha concretude por meio da articulacdo intencional entre os
objetivos de aprendizagem do projeto e as percepcdes dos seus colaboradores. O
incentivo ao desenvolvimento da percepcao musical por meio do tripé ouvir, solfejar e
executar atua como o disparador para estimular diretamente a sensibilidade artistica, a
criatividade e a coletividade, o que possibilita aos alunos explorar diferentes formas de
expressao subjetiva e convivéncia cidada.

No cenario investigado, a sensibilidade artistica e a criatividade sdo mobilizadas
nas oficinas nao como meros dons inatos, mas como ferramentas de autonomia e leitura
critica do mundo. Essa perspectiva corrobora as formulagcbes de Hans-Joachim
Koellreutter (1997, p. 32) de que "o objetivo do ensino da musica nao € formar masicos,
mas sim formar seres humanos criativos, conscientes e integrados na engrenagem viva
do seu tempo". Paralelamente, o trabalho assente na coletividade estruturado de forma
intencional no canto coral e nas praticas instrumentais em grupo atua como o grande
amalgama social do Projeto Guarda Jovem, favorecendo o senso de pertencimento e a
construgdo de vinculos positivos. Esse desenho metodologico encontra profunda
sustentacdo em Freire (1996, p. 67) ao enfatizar que 0s sujeitos "se educam em
comunhéo, mediatizados pelo mundo”, transformando o fazer musical comunitario em
um auténtico exercicio estético de cooperacao, solidariedade e inclusédo social.

Aprofundando essa tessitura entre teoria e empiria, os objetivos de aprendizagem

do Projeto revelam uma dupla dimenséo formativa: de um lado, a insercéo sociocultural
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e a formacéao cidada; de outro, o vislumbre da qualificacéo profissional para o campo da

musica. Essa totalidade educativa ganha eco direto no depoimento da docente ao

elucidar o escopo inclusivo e democratizador das oficinas:

Outro objetivo importante € ampliar o acesso a cultura, democratizando o ensino
de musica e mostrando aos jovens novas possibilidades de aprendizado, lazer e
até mesmo de habilidades profissionais para o mercado de trabalho na esfera
musical. Dessa forma, o Projeto Guarda Jovem nado apenas ensina musica, mas
contribui para a formacéo do ser humano, preparando os estudantes para a vida
em sociedade de maneira mais consciente, critica e participativa (Professora de
musica, entrevista 2026).

Com base nessa fala, percebe-se que o Projeto Guarda Jovem atua
simultaneamente na ampliagdo do capital cultural dos educandos e na abertura de
horizontes emancipatérios. Ao conectar o aprendizado musical a preparacdo para o
mercado de trabalho e para a vida comunitaria, a proposta pedagogica rompe com o
isolamento técnico da musica académica tradicional e se estabelece como uma politica
de juventude integrada, em que a formacéao profissional caminha de maos dadas com a
formacéao cidada.

A selecdo e organizacdo dos conteldos estudados sdo 0s elementos que
conferem materialidade a essas intencionalidades. Longe de se configurar como uma
distribuicdo aleatéria de atividades, a arquitetura curricular da disciplina no Projeto
Guarda Jovem é estruturada de forma progressiva e sistematica, dividindo-se em
unidades didaticas que integram a teoria basica a pratica instrumental e vocal. Como
assevera de forma categérica Sacristan (2000, p. 34), "o curriculo e os conteudos
selecionados ndo sdo dados neutros, mas representam uma selecao cultural intencional
gue visa produzir determinado tipo de formacao nos sujeitos”. No cenario investigado,
essa selecdo busca democratizar o acesso ao patrimonio musical erudito e popular,
fornecendo subsidios para a emancipacao e autonomia dos educandos.

A estrutura programatica organiza-se a partir de trés eixos fundamentais que
conduzem o percurso formativo dos adolescentes. A primeira unidade intitula-se
Introducdo a Linguagem e Teoria Musical, cujo objetivo central reside em
instrumentalizar os alunos para a compreensdao dos codigos e propriedades
fundamentais do som como altura, duragdo, intensidade e timbre, além de iniciar os
primeiros contatos com a leitura ritmica e o solfejo. Em seguida, o curriculo desagua na
unidade de Técnica Instrumental e Vocal Aplicada, que tem por meta desenvolver as
habilidades motoras, de digitacdo e sopro na flauta doce, a formacdo de acordes e
dedilhados no violdao popular, e os mecanismos de respiracdo, postura e afinacao
essenciais ao canto coral. Por fim, a terceira unidade consolida-se em torno da Pratica

de Conjunto e Repertério, cujo objetivo € unificar os saberes individuais em prol da
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performance coletiva, trabalhando o ensaio e a execucdo de pecas do cancioneiro

popular brasileiro e hinos institucionais.

Essa distribuicdo progressiva de conteidos e metas encontra profunda
sustentacdo nas discussdes de Libaneo (2013, p. 142), ao defender textualmente que
"0s conteudos de ensino devem articular de forma indissociavel os conceitos tedricos
com as habilidades praticas, garante que o aluno compreenda a estrutura da matéria e
saiba aplici-la em situagfes reais". Ao transitar da percepc¢dao tedrica elementar do som
até a complexidade da execucéao coletiva em publico, a professora de musica estabelece
uma mediacao didatica que respeita o ritmo cognitivo e motor dos estudantes, conferindo
relevancia social e estética ao aprendizado. Para além de memorizar regras ou notas de
forma abstrata, o conteddo na oficina funciona como um meio de expressao e inser¢ao
cultural.

A materializacdo da matriz de contetdos e das intencionalidades formativas das
oficinas de musica ganha dinamicidade por meio das op¢des metodolégicas e dos
procedimentos didaticos adotados no cotidiano institucional. Longe de se apoiar em um
ensino transmissivo, mnemaonico ou puramente focado na copia abstrata de conceitos
tedricos, a conducdo das aulas pauta-se em uma perspectiva pratica, participativa e
sensorial. Ao ser inquirida sobre as estratégias didaticas que viabilizam o aprendizado
pratico-tedrico dos adolescentes, a Professora explicitou a arquitetura do seu percurso
pedagdgico:

No geral, utilizo metodologias ativas focadas no movimento, ritmo, voz e
canto coral. Desenvolvi, desde 2023, o tripé da percep¢do musical, que
inclui ouvir, solfejar e executar o repertdrio. Quando o estudante escuta,
ele compreende os elementos da musica, como melodia, harmonia e

ritmo, além dos parametros do som: altura, intensidade, duragéo e timbre
dos instrumentos musicais (Professora de musica, entrevista 2026).

A partir da internalizagdo auditiva desses parametros, a professora direciona a
turma para o segundo passo metodoldgico, que consiste no ato de solfejar, isto &, cantar
0s ritmos e as notas musicais. Por fim, o percurso culmina na execugao pratica no
instrumento escolhido pelo adolescente, seja o violdo, a flauta doce ou o préprio canto
coral.

Esse roteiro didatico, fundamentado em metodologias ativas, confere centralidade
ao estudante no processo de ensino-aprendizagem, guiando-se pela premissa de que 0
educando deve experimentar a musica sensorialmente por meio do ouvir, do cantar e do
mover-se antes de ser exposto a formalizacdo tedrica abstrata, o que torna o
aprendizado ludico e envolvente. Nesse sentido, as praticas dialogam estreitamente com
a Ritmica de Emile Jaques-Dalcroze, modelo que foca no desenvolvimento musical por

meio da corporificacdo do ritmo. Complementando a descricdo de seus fundamentos
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pedagdgicos, a docente destaca:

Utilizo também os principios metodologicos de Zoltan Kodaly, que valorizam o
canto coral, o solfejo relativo e o0 uso de movimentos das mé&os para a
musicalizacao, partindo da voz como instrumento principal. Nesse caso, 0 ensino
de mdasica torna-e acessivel a todos que desejam aprender”. (Professora de
musica, entrevista 2026).

O relato evidencia que os procedimentos didaticos se estruturam sob a égide das
metodologias ativas, nas quais o estudante deixa de ser um mero espectador passivo e
assume a condicao de protagonista do processo de constru¢cdo do conhecimento. Sob a
Otica de Diesel, Baldez e Martins (2017), as metodologias ativas baseiam-se em
principios pedagdgicos onde o aprender ocorre a partir da acdo, da reflexdo e da
centralidade do educando em sua trajetéria formativa. Na educacédo musical em espacos
nao formais, essa abordagem assume relevancia essencial, pois prioriza a
experimentagdo concreta e a vivéncia corporal do fendbmeno sonoro antes de sua
intelectualizacdo grafica tradicional, tornando o estudo da muasica uma experiéncia
democrética e envolvente.

A estratégia pedagdgica do chamado "tripé da percepc¢ao musical" (ouvir, solfejar
e executar), implementada pela docente, encontra perfeita consonancia com o0s
fundamentos historicos da pedagogia musical contemporanea, de modo especial nas
proposicoes de Emile Jaques-Dalcroze. Conhecido pelo desenvolvimento do método da
Ritmica, Dalcroze (2000) postula que a educacao musical deve tomar o corpo humano
como o primeiro instrumento, convertendo o movimento corporal em um tradutor natural
das propriedades do ritmo e do som. Ao fazer o discente caminhar na pulsacao,
movimentar-se e escutar ativamente os parametros do timbre, da intensidade e da altura
antes de tocar, a préatica descrita aciona a consciéncia corporal como base indispensavel
para a fixacdo do saber artistico.

Dessa maneira, os procedimentos didaticos mobilizados nas oficinas rompem
com a linearidade das aulas tradicionais e estabelecem pontes vivas entre a percepc¢ao
afetiva e o dominio técnico. O ensino da flauta, do violdo e do canto, conduzido de forma
ativa, deixa de ser um treinamento mecanico e passa a atuar Como um processo
integrador, capacitando os educandos a compreender a engrenagem interna da arte por
meio de sua prépria acdo e sensibilidade.

Outro elemento estruturante que compde a engrenagem pedagdgica das oficinas
de musica no Projeto Guarda Jovem reside na sistematica adotada para acompanhar o
desenvolvimento dos educandos. Afastando-se de uma concepcdo meramente
classificatéria, punitiva ou focada exclusivamente na selecdo de talentos, a verificagdo

do aprendizado assume contornos humanizados, continuos e integradores. No desenho
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dessa dinamica avaliativa, a consisténcia metodoldgica da instituicdo se consolida ao

instituir ferramentas capazes de mapear a realidade e o repertdrio do educando antes
mesmo do inicio da intervencdo pedagodgica propriamente dita, conforme elucida a
docente:

Além disso, ha a aplicacdo de diagnostico prévio do conhecimento dos
estudantes, também com questionarios aplicados dentro dos contetdos abordados para
medir o grau de compreenséao da parte tedrica dos conteudos estudados. (Professora de
musica, entrevista 2026)

O uso do diagndstico prévio funciona como o pilar de sustentacdo de toda a
engrenagem processual desenvolvida na oficina. Ao lancar mao de questionarios iniciais
para sondar os saberes que o adolescente traz de sua vivéncia comunitaria e familiar, a
professora estabelece um marco zero referencial indispensavel. Esse procedimento
inicial cumpre com exatidao a funcao dialética da avaliacdo sugerida por Luckesi (2011),
gue consiste em, mapear para acolher e diagnosticar para planejar uma intervencao
docente sob medida, capaz de respeitar as heterogeneidades do ponto de partida de
cada aluno.

A partir desse mapeamento inicial, a praxis avaliativa ao longo do ano letivo
assume uma perspectiva eminentemente formativa, desdobrando-se em um
acompanhamento processual do crescimento diario do estudante, como relata a
entrevistada: “sim, ha avaliacdo da aprendizagem dos alunos no ensino de musica. Ela
€ desenvolvida de forma continua e processual, considerando ndo apenas o resultado,
mas todo o percurso do aluno durante as aulas”. (Professora de musica, entrevista 2026).

A analise desse fragmento revela que o ato de avaliar deixa de ser um evento
estatico, focado em provas terminais, para se transformar em um diagnéstico
permanente a servico do crescimento do educando. Conforme assevera Hoffmann
(2013), a avaliagdo processual e mediadora exige do educador um olhar sensivel e
investigativo sobre os caminhos do estudante, compreendendo suas dificuldades e
progressos ao longo do tempo como indicadores para reorientar a propria acéo docente,
e nao para rotular ou punir o aluno.

Aprofundando essa dindmica e especificando os critérios que materializam a
observacédo diaria no cotidiano das oficinas, a docente destaca a relevancia conferida
aos aspectos atitudinais, que ganham peso preponderante no acompanhamento das
turmas: “no caso da flauta doce, a avaliacdo é baseada em diferentes critérios.
Primeiramente, observa-se a participacdo e o envolvimento nas atividades propostas,
levando em conta o interesse, a dedicacdo e a colaboracdo do aluno nas aulas.”

(Professora de musica, entrevista 2026).
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Esse direcionamento metodolégico assume relevancia central ao considerarmos

gue o publico atendido compreende adolescentes em situagdo de vulnerabilidade social.
Ao valorizar o interesse e a colaboragéo, a avaliagcdo atua diretamente na dimenséo
socioafetiva. Sob o prisma de Cipriano Luckesi (2011), uma avaliacdo auténtica deve ser
inclusiva, acolhendo o educando a partir de seu engajamento real. No espaco nao formal
do Projeto, validar a dedicacdo do discente funciona como um forte elemento de
ancoragem, estimulando a assiduidade e fortalecendo os vinculos psicossociais com a
instituicao.

Para além do acompanhamento atitudinal, o processo ganha concretude técnica
por meio de verificagBes praticas que equilibram com precisdo as esferas individual e

coletiva das oficinas, como elucida a Professora:

Também € realizada a avaliacdo pratica, tanto individual quanto coletiva.
Individualmente, o aluno é avaliado na execuc¢édo da flauta doce, considerando
aspectos como postura, emissao do som, dominio das notas e ritmo. Em grupo,
avalia-se a capacidade de tocar em conjunto, respeitando o tempo, a escuta do
outro e a harmonia coletiva (Professora de musica, entrevista 2026).

Nesse ponto do discurso, desvela-se uma fina sintonia com as teorias de
desenvolvimento musical de Keith Swanwick (2003). O autor defende que o aprendizado
técnico da execucdo instrumental ndo deve se esgotar em si mesmo, mas servir como
um meio de expressao e insercao cultural. Na avaliacdo em grupo, o Projeto estimula
competéncias essenciais para a convivéncia cidada: a descentragdo socio-cognitiva
(capacidade de sair de si para se coordenar com 0 grupo), a escuta atenta do outro e o
respeito a harmonia comunitaria. Assim, aferir a postura e o ritmo na flauta doce de forma
integrada a performance coletiva transforma a avaliagdo em um auténtico exercicio
estético de cooperacao.

Contudo, a dimensao pratica e sensorial ndo caminha isolada; ela é sustentada
por uma sdlida apropriacdo dos codigos e da linguagem formal da musica, conforme
aponta o seguinte trecho:

Além da pratica, ha a avaliagao teorica, que abrange conteudos relacionados a
flauta doce, ao violdo e ao canto coral. Nessa etapa, verifica-se a compreensao de
conceitos musicais, como leitura de notas, ritmo, figuras musicais e no¢des basicas de
teoria.

Essa articulacao denota o rigor pedagogico que rege as oficinas. A verificacao dos
conceitos tedricos, como a leitura de partituras simplificadas e figuras ritmicas que
garante que o adolescente desenvolva uma autonomia cognitiva frente a musica. Nao se
trata de uma teorizagcao abstrata ou mnemaonica, mas de um instrumentalismo conceitual

necessario para que o aluno compreenda a estrutura daquilo que executa no violdo, na
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flauta ou no canto coral, consolidando um aprendizado conceitualmente pleno.

A partir da costura dessas multiplas dimensdes do acompanhamento didatico, a
entrevistada sintetiza o escopo abrangente e 0 compromisso ético-pedagogico de sua
acao avaliativa na instituicdo: “dessa forma, a avaliacdo no ensino de musica busca ser
ampla, contemplando tanto o desempenho pratico quanto o conhecimento tedrico, além
do envolvimento do aluno no processo de aprendizagem.” (Professora de mdusica,
entrevista 2026).

Essa amplitude defendida pela docente corrobora as formulacfes de Libaneo
(2013), ao postular que os procedimentos avaliativos devem abracar o desenvolvimento
humano em sua totalidade, englobando conhecimentos, habilidades e atitudes. Ao
recusar modelos avaliativos reducionistas, o Projeto Guarda Jovem assegura que O
progresso do estudante seja mensurado a partir de suas multiplas inteligéncias e ritmos
de aprendizagem, consolidando o ensino de musica como um poderoso vetor de
emancipacao e inclusao social no municipio de Braganca.

Para que os objetivos, conteddos, metodologias e processos avaliativos descritos
anteriormente ndo se convertam em acdes improvisadas ou ativismos vazios, a
engrenagem pedagogica do Projeto Guarda Jovem sustenta-se na centralidade do ato
de planejar. Longe de ser encarado como uma exigéncia puramente burocratica ou um
documento cartorial estatico, o planejamento assume o papel de um guia dinamico e
flexivel da praxis docente. Ao ser questionada sobre a existéncia e a periodicidade dessa
organizacédo nas oficinas, a Professora evidenciou o carater sistematico da acdo: “Sim,
hé planejamento no ensino de musica, e ele acontece de forma organizada, continua e
articulada ao longo do ano letivo” (Professora de musica, entrevista 2026).

A andlise inicial desse trecho revela que a cultura organizacional da instituicdo
compreende o planejamento como um processo dindmico e ininterrupto. Sob a
perspectiva tedrica de Vasconcellos (2002), o planejamento escolar auténtico € um
instrumento de transformacgédo da realidade, caracterizando-se por ser um processo
continuo de reflexdo-acéo-reflexdo. Ao pontuar que a atividade ocorre de forma
articulada ao longo de todo o ano letivo, a docente afasta a préatica pedagogica do
improviso, garantindo a intencionalidade e a continuidade necessarias para a
consolidacéo dos saberes artisticos e sociais dos educandos.

Dando sequéncia a descricdo da arquitetura desse planejamento e revelando
como as metas macroestruturais da instituicdo sdo traduzidas em acgdes de ensino, a

entrevistada explicou:

O planejamento é estruturado inicialmente de forma anual, considerando as
atividades do projeto Guarda Jovem. A partir desse planejamento, séo definidos
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0s eventos e apresentacdes em que os alunos participardo durante todo o ano,
0 que orienta os conteldos e praticas desenvolvidos nas aulas de mdusica.
(Professora de musica, entrevista 2026).

Essa estruturacdo demonstra uma intima correlacdo entre o planejamento de
ensino da oficina de musica e o planejamento institucional do projeto. Como ensina
Libaneo (2013), o planejamento curricular e de ensino néo pode operar de forma isolada;
ele deve refletir os anseios, o calendario cultural e as metas sociais da comunidade na
gual a escola ou 0 espaco nao formal esta inserido. No contexto pesquisado, a definicao
prévia de eventos e apresentacdes publicas atua como um elemento motivador e um
norteador didatico: o repertério e as competéncias técnicas e psicomotoras (como
postura, ritmo e afinacédo) passam a ser trabalhados em sala de aula com um propdsito
social concreto, gerando nos adolescentes um forte senso de responsabilidade e
protagonismo.

Contudo, a definicdo de um cronograma anual ndo engessa a atuagao da docente;
ao contrario, a flexibilidade emerge como um critério indispensavel para atender a

heterogeneidade do publico assistido, conforme detalha a Professora:

Esse planejamento ndo é Unico, mas adaptado para cada turma. H& a turma do
(NUCA) Nducleo de Cidadania de Adolescentes, formada por estudantes que
permanecem no projeto por até trés anos estudando flauta doce, j& dominam a
leitura de partitura e conseguem executar peg¢as musicais mais complexas.
Também ha a turma iniciante, que é renovada a cada ano e atende tanto alunos
da cidade quanto da zona rural, totalizando cerca de 120 alunos de musica. Para
cada uma dessas turmas, é elaborado um planejamento especifico, respeitando
o nivel de conhecimento e as necessidades de aprendizagem dos estudantes.
(Professora de musica, entrevista 2026).

O desmembramento do plano em propostas especificas para o NUCA e para as
turmas iniciantes materializa o conceito de flexibilidade curricular. Conforme postula
Sacristan (2000), o curriculo planejado deve passar por um processo de moldagem e
recontextualizacdo para se ajustar a realidade dos alunos reais. Ao desenhar um
percurso avancgado para os veteranos do NUCA e um acolhimento diferenciado para os
cerca de 120 alunos iniciantes (incluindo aqueles oriundos da zona rural), a docente
pratica uma pedagogia da equidade. O planejamento individualizado respeita o tempo
cognitivo e o repertorio sociocultural prévio de cada grupo, evitando a excluséo e
garantindo que o ensino de musica cumpra o seu papel de amalgama social includente.

Por fim, a docente revela as balizas normativas nacionais e as faixas etarias que
ancoram as escolhas didaticas contidas nesses planos especificos, “com base nisso, as
aulas sdo organizadas de acordo com as diretrizes da BNCC, considerando a faixa etaria
de 11 a 13 anos e articulando os contetdos teéricos com a pratica instrumental, como

flauta doce, violdo e canto coral.” (Professora de musica, entrevista 2026).
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O alinhamento do planejamento do projeto com a Base Nacional Comum

Curricular (BNCC) confere legitimidade pedagdgica e rigor técnico as oficinas de musica,
mesmo em um ambiente de educacao ndo formal. Na BNCC (BRASIL, 2018), a musica
integra 0 componente curricular de Arte e é fundamentada em dimensfes como a
criacdo, a estesia, a expressao e a reflexdo. Ao planejar as aulas para a faixa etaria de
11 a 13 anos articulando a teoria (leitura de notas e figuras) a préxis da flauta doce, do
violdo e do canto coral, a Professora materializa as competéncias gerais da educacéao
basica, especificamente a valorizacdo das manifestacdes artisticas e o exercicio da
empatia e do didlogo através da cooperacao nas praticas de conjunto. O ato de planejar
consolida-se, portanto, como o cérebro do processo pedagdgico na instituicdo, ligando

as leis nacionais a emancipacéo cidada de cada jovem atendido.
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5 A DIMENSAO CIDADA NA EDUCACAO MUSICAL: INCLUSAO, AUTONOMIA E
PERTENCIMENTO

A investigacdo acerca do ensino de musica no Projeto Guarda Jovem, em
Braganca-PA, exige compreender que a linguagem artistica, quando direcionada a
criancas e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade social, deixa de figurar como
mero adorno estético ou passatempo assistencialista para se converter em uma praxis
de emancipagédo e transformacdo comunitaria. A organizacdo pedagodgica das oficinas
de masica na instituicdo ultrapassa o ensino técnico das notas, acordes e ritmos; ela se
constitui como uma praxis intencional de formacao cidada que atende ao terceiro objetivo
especifico desta pesquisa.

Ao descentralizar o ensino tradicional e formal da musica, o Projeto materializa a
cidadania por meio de trés dimenstes fundamentais que transformam a vivéncia dos
adolescentes e que se articulam com o olhar reflexivo dos sujeitos que atuam na linha

de frente do projeto, a saber:

5.1 Incluséo Cultural e Justica Cognitiva

Nas balizas normativas e documentais do Projeto Guarda Jovem, a cidadania ndo
se apresenta como um conceito tedrico abstrato, mas como uma vivéncia pedagdgica
pratica de inclusdo. A escolha do violdo popular, da flauta doce e do canto coral como
eixos formativos opera uma importante ruptura com o modelo conservatorial
eurocéntrico, que historicamente elitizou o0 acesso ao conhecimento musical, legitimando
apenas a musica classica ou erudita como "cultura superior”. Ao colocar a musica popular
no centro da matriz pedagdgica, o Projeto valida a bagagem identitaria e estética que o
adolescente da periferia bragantina ja traz consigo.

Essa postura encontra eco no conceito de justica cognitiva, cunhado por
Boaventura de Sousa Santos (2007). Para o autor, ndo existe justica social global sem
gue haja, simultaneamente, uma justica cognitiva global, o que significa reconhecer a
validade de mudltiplos saberes e formas de expresséo cultural para além dos padrdes
dominantes. Quando a instituicdo acolhe o repertorio local e os saberes prévios dos
estudantes, ela promove um resgate da dignidade cultural desses jovens, sinalizando
gue suas identidades, origens e gostos musicais sao legitimos e dignos de espac¢o no

ambiente educativo.
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Sob o ponto de vista epistemoldgico, essa dinamica corrobora os estudos de Gohn

(2014) sobre a educacéo nao formal. O espago do projeto funciona como um laboratério
social onde os individuos aprendem a se reconhecer como sujeitos de direitos a partir de
sua propria cultura. Esta intencionalidade politica e social é reiterada na formulacédo da
Professora de musica, que compreende a democratizacdo do acesso a cultura como um

pilar de insercao social:

Outro objetivo importante & ampliar o acesso a cultura, democratizando o
ensino de musica e mostrando aos jovens novas possibilidades de
aprendizado, lazer e até mesmo de habilidades profissionais para o
mercado de trabalho na esfera musical. Dessa forma, o Projeto Guarda
Jovem ndo apenas ensina musica, mas contribui para a formacao do ser
humano, preparando os estudantes para a vida em sociedade de maneira
mais consciente, critica e participativa (Professora de musica, entrevista
2026).
Ao propor o desenvolvimento do ser humano contrariando determinismos
excludentes, a acéo institucional valida a dignidade dos educandos, garantindo que a

justica social comece pelo reconhecimento do valor de suas préprias vozes.

5.2 Autonomia, Agéncia e Coproducao do Saber

A metodologia adotada nas oficinas afasta-se da rigidez do "ensino bancario"
denunciado por Paulo Freire, onde o professor detém o monopélio do saber e o aluno
assume uma postura puramente passiva e receptiva. Alinhando-se as proposi¢des de
Lucy Green (2002) sobre a aprendizagem musical informal, o fazer musical no projeto se
da por meio da cooperacdo mutua. Os jovens sdo estimulados a aprender ouvindo uns
aos outros, trocando dicas de dedilhados, corrigindo posturas e compartilhando
descobertas.

Esse formato colaborativo fomenta a autonomia e a agéncia — entendida aqui
como a capacidade do individuo de agir ativamente sobre o seu proprio processo de
desenvolvimento e sobre a sua realidade. Ao transformar o estudante de mero
espectador em coprodutor do conhecimento, o projeto desperta competéncias
socioemocionais indispensaveis para a vida cidada, tais como a lideranga horizontal, a
autoeficicia e a corresponsabilidade pelo sucesso do grupo. A crianca e o adolescente
descobrem que sua voz e sua acao interferem diretamente no resultado coletivo.

Quando interrogados sobre essa interseccdo entre o fazer técnico e o
amadurecimento humano, os discursos dos colaboradores do Projeto revelam uma
superacao categorica do virtuosismo individualista, alinhando-se a essa perspectiva de

coproducao e autonomia. Conforme aponta um dos relatos:
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O ensino da musica no projeto Guarda Jovem esta relacionada com a
formacao cidada dos alunos, pois vai além da aprendizagem técnica dos
instrumentos, contribui para o desenvolvimento humano, social e
emocional. A musica se torna uma ferramenta educativa capaz de
fortalecer valores essenciais para a convivéncia em sociedade.
(Professora de musica, entrevista 2026).

Essa compreensdo de que o fazer musical transcende as notas na pauta e
reverbera na estrutura socioemocional e na autonomia do educando ganha consisténcia
tedrica nas bases de Keith Swanwick (2003). Conforme postula o autor, a musica deve
ser entendida como uma forma de conhecimento e um discurso social que amplia a

percepcao de autonomia e capacidade de agéncia do individuo no mundo.

5.3 Pertencimento Social e os Fundamentos Micropoliticos da Convivéncia

Por fim, a pratica musical coletiva — seja no unissono do canto coral, na sincronia
do conjunto de flautas ou na harmonia das rodas de violdo — funciona como um ensaio
geral para a vida em sociedade. A execuc¢do musical em grupo exige o desenvolvimento
da alteridade: é preciso desenvolver a escuta ativa para que o proprio instrumento néo
abafe o som do colega; é necessario respeitar o tempo, a pausa e 0 compasso do outro;
e é fundamental compreender que o erro de um componente ndo deve ser motivo de
exclusdo, mas sim de reajuste coletivo.

Essas dinamicas configuram o que a sociologia da infancia e da adolescéncia
define como os fundamentos micropoliticos da convivéncia. A masica atua como um
catalisador de pertencimento social para adolescentes em situacdo de vulnerabilidade,
gue muitas vezes experimentam a invisibilidade ou a rejeicdo em outros espacgos
urbanos. Na oficina de musica, o sentimento de soliddo é substituido pela urgéncia da
conexdo. O amadurecimento subjetivo gerado pelo dominio de um instrumento e pelo
contato protagbnico com o publico em apresentagcbes € um pilar vital desse

pertencimento, como destaca o relato empirico:

Ao aprender um instrumento e participar de apresentacées, 0s alunos passam a
reconhecer suas capacidades, desenvolvendo confianca e sentimento de
pertencimento. Por meio das experiéncias musicais, os alunos aprendem valores
como solidariedade, respeito, cooperacdo e participacdo social, fundamentais
para o exercicio da cidadania (Professora de musica, entrevista 2026).

Essa relacéo entre o sentimento de pertenca e a consolidacdo de condutas éticas
encontra imediata simetria na perspectiva da Coordenadora, ao resgatar a misséao

institucional do Projeto de semear a responsabilidade preventiva a partir dos valores

comunitarios:

Alinhado a missao do projeto: acolher, proteger e promover a inclusao
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socioeducativa, cultural e afetiva de jovens em situacdo de vulnerabilidade

social, o ensino de musica busca contribuir para a formacéo do estudante. Nesse
sentido, a musica é utilizada como um meio para fortalecer valores como
disciplina, respeito, cooperagdo, responsabilidade e  autoestima.”
(Coordenadora, entrevista 2026).

A prépria Professora de musica refor¢a o papel amalgama das dinamicas grupais,
reiterando que o trabalho coletivo instrumental e vocal ao afirmar que, "favorece a
convivéncia, 0 senso de pertencimento e a construcao de vinculos sociais positivos”
(Professora de Musica, entrevista 2026).

Como bem assevera Fonterrada (2008), o fazer musical coletivo demanda a
prontiddo de ouvir a propria voz ao mesmo tempo em que se escuta a voz do outro,
operando uma fusdo harmdénica de identidades individuais, onde o respeito mutuo se
torna regra metodoldgica e existencial. Essa engrenagem reflete de maneira fidedigna
as ideias de Hans-Joachim Koellreutter (1997), para quem o objetivo primordial do ensino
musical reside em formar seres humanos criativos, conscientes e integrados na
engrenagem viva de seu tempo. Criar e sustentar uma harmonia musical em conjunto
ensina, na pratica e através da sensibilidade, os principios de tolerancia,
interdependéncia e respeito democratico que fundamentam a cidadania plena.

Portanto, as evidéncias empiricas e documentais deste estudo indicam que o
ensino de musica no Projeto Guarda Jovem cumpre com rigor sua funcdo social em
termos de formacé&o cidada. Ao articular a praxis instrumental e vocal com a incluséo
cultural, a autonomia pedagadgica e o pertencimento comunitario, a instituicao transforma
a sala de aula e os palcos em espacos vitais de emancipacao, garantindo que criangas
e adolescentes em vulnerabilidade social exercam seu protagonismo e reescrevam suas

realidades coletivas no municipio de Braganca.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A realizacdo deste estudo permitiu uma imersdo reflexiva e analitica na
interseccdo entre a educacdo musical, a pedagogia social e os projetos de inclusédo
social. Ao investigar o ensino de musica no Projeto Guarda Jovem, em Braganca-PA,
buscou-se alcancar o objetivo geral desta pesquisa: analisar o ensino de musica no
Projeto Guarda Jovem em Bragancga-Para, tendo em vista suas proposi¢cdes no que diz
respeito a formacéo cidada de adolescentes em vulnerabilidade social. Evidenciou-se
gue o ensino de musica oferecido pela instituicdo transcende o mero ensino de técnicas
instrumentais e vocais para se consolida como uma auténtica praxis de emancipac¢ao
humana e social na periferia bragantina.

Diante dos resultados alcancados, afirma-se categoricamente que a questdo de
pesquisa foi respondida e todos os objetivos especificos foram plenamente atingidos:

. O primeiro objetivo especifico, voltado a caracterizacao historica
e institucional do Projeto Guarda Jovem, revelou a estrutura organizacional e o
surgimento da instituicdo como um espaco de salvaguarda social essencial para
0 municipio de Braganca, criado para mitigar os impactos da exclusao e oferecer
amparo preventivo a juventude vulneravel.

. O segundo objetivo especifico, focado nos elementos
pedagdgicos que organizam o ensino de musica tais como o planejamento, a
selecdo de conteudos, a metodologia e os processos de avaliacdo, evidenciou
gue a intencionalidade pedagdgica do projeto recusa a improvisacdo. O ensino
esta estruturado para trabalhar a autonomia, o dialogo e a democratizacdo do
acesso a cultura através do violdo popular, da flauta doce e do canto coral,
alinhando-se a diretrizes nacionais como a BNCC.

. O terceiro objetivo especifico, que analisou as relagbes entre o
ensino da mausica e as proposicdes em termos de formacéo cidada confirmou a
superacao do assistencialismo. Os atores pedagogicos e o0s relatos empiricos
provaram que o0 aprendizado musical atua diretamente no desenvolvimento
humano, social e emocional dos estudantes. As experiéncias e as apresentacoes
publicas geram sentimento de pertencimento, confianca e autoeficacia,
convertendo a linguagem artistica em um exercicio pratico de valores como
solidariedade, cooperacao, respeito e participagao social.

A convergéncia entre as metas institucionais e os relatos de campo comprovou
gue a pratica musical coletiva no Projeto funciona como um microssistema democratico,

sustentado pelas dimensdes da incluséo cultural, da autonomia na coproducao do saber
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e do pertencimento comunitario.

No que tange a minha formacéo como pedagoga, esta pesquisa representou um
marco divisor e uma profunda contribuicdo académica e humana. Estudar o Projeto
Guarda Jovem ampliou meus horizontes para além dos muros da escola formal,
consolidando a certeza de que o campo de atuacao do pedagogo €é vasto, multidisciplinar
e essencialmente social. A investigagcdo empirica me ensinou a enxergar a sensibilidade,
a escuta ativa e a arte como ferramentas pedagogicas legitimas e potentes para a
mediacdo de conflitos e para a reconstrucdo de identidades historicamente
marginalizadas.

Compreendi, de forma pratica e fundamentada, a méaxima freiriana de que a
educacdo € um ato politico. Esta experiéncia solidificou meu compromisso com uma
postura docente humanizadora, sensivel e atenta as subjetividades e aos saberes
prévios dos educandos. Concluo este ciclo com a convicc¢ao de que intervir na realidade
social por meio da pedagogia exige rigor técnico e justica cognitiva, mas requer,
sobretudo, o compromisso ético de devolver aos sujeitos aprendentes a confianca em
suas proprias capacidades e o direito inaliendvel de serem protagonistas de suas

préprias historias.
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