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RESUMEN

Esto articulo resulta de una pesquisa desarrollada en la escuela EEEM Ernestina Pereira Maia
, en la ciudad de Moju, que objetivd analizar la relacion entre la practica pedagdgica docente y la
utilizacion de la musica como herramienta de ensefianza para desarrollo de la compresion auditiva de
la lengua espafiola en la ensefianza Media. Metodoldgicamente, alla de la revision bibliografica
realizamos una investigacion de campo y recogemos los datos a través de la observacion del plan de
ensefianza anual y entrevistas con los profesores de la disciplina Espafiol. Tedricamente, nos pautamos

en: Cabral (2014), Martins (2010), Moleiro (2011), Loweinstein (2012), Loureiro (2013), entre otros.

Palabras-clave: Musica, Comprension auditiva, Espafiol, Ensefianza-aprendizaje y practica-

pedagodgica.

RESUMO

Este artigo resulta de uma pesquisa desenvolvida na Rede Publica de Ensino, no Municipio de
Moju, que objetivou analisar a relagdo entre a pratica pedagdgica docente e a utilizacdo da musica
como ferramenta de ensino para desenvolvimento da compreensdo auditiva da lingua espanhola no
ensino Médio. Metodologicamente, além da revisdo bibliografica realizamos uma pesquisa de campo
na EEEM Ernestina Pereira Maia e coletamos os dados através de observacdo do plano anual e
entrevistas para os professores da disciplina Espanhol. Teoricamente, nos pautamos em: Cabral

(2014), Martins (2010), Moleiro (2011), Loweinstein (2012), Loureiro (2013), entre outros.
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pedagodgica.

INTRODUCCION

El proceso ensefanza-aprendizaje en una sociedad pautada en las caracteristicas del
conocimiento viene torndndose tarea cada vez més complexa. En verdad muchos estudios
vienen desarrollando el objetivo de buscar alternativas viables para una ensefianza efectiva y
que sea coherente con un sistema educacional que no esté solamente vinculado al espacio de
clase. En este sentido, la utilizacion de la musica en las clases de espafiol para el aprendizaje
de lengua extranjera viene presentarse como un proceso innovador pautado en una practica
pedagdgica capaz de proporcionar subsidios significativos para la comprension auditiva de la

lengua espanola entre otros elementos importantes de este aprendizaje.

A respeto de la utilizacion de este recurso, autores como Dommel y Sacker (1986),
afirman que no se trata de una ensefianza centrada en la musica, lo que, caso fuera, banalizaria
eso valioso recurso. Es, sobretodo, una estrategia que posibilita la insercion cultural en el
ambiente del aula. La musica en clase no tiene apenas esa finalidad; proporciona adquisicion
de vocabulario, mejor comprension auditiva y aprendizaje de topicos gramaticales propios de

la estructura lingiiistica de la lengua-meta.

Sobre ese aspecto Moreno (2011) defiende que el profesor de la lengua extranjera
puede y debe usar las musicas como parte de su clase. Alld de un lenguaje auténtico, las
canciones son facilmente obtenidas y proporcionan vocabulario amplio, y se alargan a
nociones gramaticales, aspectos culturales y diversion para los alumnos. Las canciones
contribuyen de manera valiosa en las formas de hablar, oir e practicar la lengua dentro y fuera
del espacio de clase.

La investigacion buscé estudiar y analizar la Musica como herramienta de ensefianza
en la Comprension Auditiva de la Lengua Espafola considerando que segun Loewenstein
(2012) una de las formas de motivacion para la ensefianza de lenguas es el uso de musica en
clase, haya visto que la musica desempena papel fundamental en la integracion lingiiistica
entre diferentes pueblos y diferentes culturas, sobretodo, por ser universal.

Tomando estas ideas nos lanzamos a investigar la utilizacion de esta como un recurso
que contribuye para el desarrollo de la Comprension Auditiva de la lengua espafiola. Para esto

fue hecha una investigacion bibliografica en el curriculo de la asignatura espaiol de la escuela



Ernestina Pereira Maia que estaban relacionados con la utilizacién de la musica. Ademas se
utilizé segiin Severino (2007) de un Abordaje Cualitativa, de naturaleza exploratoria. Con el
uso de entrevista y observacion del Plan de Ensefianza de la escuela.

Por lo expuesto, este articulo serd desarrollado a través de tres topicos. El primero
topico versara sobre una breve trayectoria histérica de la musica y de la lengua extranjera
Espafiol en Brazil, con la intencion de situar esta produccion en los aspectos historicos
importantes que influencian el objeto investigado en el tiempo presente. El segun topico trae
los presupuestos tedricos fundamentales que subsidian la necesidad de trabajar musica en el
espacio de clase para el desarrollo de la Comprension Auditiva tiendo aun en su ntcleo un
abordaje conceptual acerca de los elementos imprescindibles para este analisis. El tercer
topico presentard los resultados de esta investigacion, bien como, la discusion de los
principales elementos obtenidos correlaciondndolos con el uso de la musica como un recurso

didactico para el desarrollo de comprension auditiva.

1- BREVE HISTORICO DE LA MUSICA Y DEL ESPANOL EN LA ENSENANZA.

1.1- ASPECTOS HISTORICOS DE LA MUSICA

La musica esta directamente ligada a la historia humana y se configura como aspecto
de gran importancia en la relacion del hombre con el mundo. A través de la musica es posible
expresar emociones y contribuir para la vivencia de momentos cargados de sentimientos y
capaces de construir un ambiente agradable y motivacional. Segln el diccionario didactico de
la lengua portuguesa, la definicion Musica es “arte y ciencia de los sonidos y silencios que,
combinados, producen un efecto auditivo de orden estética o expresiva (...) melodia o
combinacion agradable de sonidos”. En la intencion de descubrir los origenes de los termos
ligados a musica Gobbi evidencia que:

O termo musical e musico vém do grego e sdo relativos as musas. Seu uso associa-se
a concertos vocais e/ou instrumentais e audigdes musicais (vocais e /ou

instrumentais). Como substantivo a muisica tem origem na palavra arte ¢ também em
palavras como saber, conhecimento, instrugdo, destreza, pericia. (GOBBI, 2001:19)

Los significados y el origen de la palabra musica revelan que son muchos los aspectos
provechosos que provén de su utilizacion y que su asociacidon con termos como: saber,

conocimiento, instruccidn y otros, apuntan para una relacion positiva en lo que se refiere a su



utilizacion en ambientes que cotidianamente estan influenciados por estos aspectos. La
trayectoria historica de la musica hasta su caracterizacion en los dias actuales evidencia una
insistencia humana en la utilizacion de este recurso como mecanismo importante en las
expresiones de sentimientos y en sus relaciones con el mundo. La musica posee una
diversidad que va alla de la técnica y de la rigidez a la realidad actual se utiliza de la musica
como actividad libre accesible a todos los que de ella desean disfrutar. Miremos un poco de
esta trayectoria. Lo que revela su cardcter necesario para el desarrollo de las destrezas
imprescindibles para el aprendizaje de una lengua extranjera, principalmente la comprension

auditiva.

La antigiiedad clésica fue un periodo grandioso en relacion a musica en la educacion,
tiendo entre los principales pensadores de la época defensores do su buen uso en la formacion
de los individuos. En esto momento se nota una gran importancia dada a las artes de forma
general donde la musica es vista no solamente como elemento primordial relativo a
formacion, pero también, como un mecanismo de estrategia de ensefianza valida para ayudar
en el aprendizaje de otras areas de conocimiento, herencia que aun sigue en las practicas
pedagogicas desarrolladas.

Na Antiguidade Classica, grandes filosofos como Pitagoras de Samos, Sdcrates,
Platdo e Aristoteles defendiam a importancia do conhecimento das artes na formagao
do cidaddo. Dentre cles, Pitagoras de Samos, grego, que viveu no século VI a.C., foi
um dos maiores estudiosos dos sons. (...) Possivelmente, tenha sido o primeiro a usar
a musica como estratégia de ensino, porque, em suas atividades cotidianas, a misica
se tornou uma arte e, a0 mesmo tempo, uma natural extensdo da matematica. Suas

descobertas foram consideradas decisivas e influentes no desenvolvimento da
musica por toda a Idade Média europeia. (LOWEINSTEIN, 2012:14)

Tal como nos indica el autor, este elemento va desde la antigliedad clasica hasta la
edad media donde es posible percibir una ensefanza ligada a musica, sin embargo de manera
mas cautelosa, haya visto que, en este periodo la religion ejercia papel fundamental en la
sociedad y de esta forma todo lo que pudiera poner en riesgo las concepciones que sucedié de
esa dinamica social tendria que dejarse al lado. Sobre esa cuestion Almeida sugiere que

Certamente essa preocupacdo com as potencialidades educativas e destrutivas da
musica também influenciou Santo Agostinho— um dos grandes nomes da Igreja com
enorme influéncia nos pensadores medievais — que, nas Confissdes , descreve os
seus sentimentos ambiguos com relagdo a musica, por um lado reconhecendo-lhe um
papel fundamental na conversdo de pagdos ao cristianismo, por outro lado temendo

que a musica deixasse de ser um meio para a elevagdo espiritual e se tornasse um
fim em si mesma para os fi¢is.(ALMEIDA, 2010:33)

Aun asi, considerando las caracteristicas impuestas por un sistema social arbitrario que

restringio la musica en sus desdoblamientos, estudios realizados por Leutwyler apud Currie



(2014) sugiere que durante la edad media, la musica ha tornado uno de los cuatro pilares de la

escolarizacion, al lado de la geometria, astronomia y aritmética.

Ya en el siglo XVIII se observa indicios considerables que diversos pensadores de la
época admitian que la musica deberia ser aspecto fundamental en la educacion de los
individuos afiadiendo de esta forma para la elevacion de los conocimientos, incluso en la
nifiez.

No século XVIII, Jean-Jacques Rousseau, filosofo e musico, escreveu seu Emilio,
ou da educagdo, uma obra filoso6fica sobre a natureza do homem. Nele ha uma
crianca imagindria e uma série de propostas direcionadas a sua educagdo, dentre as
quais aparece a musico como um dos principais focos. Nessa obra, explica Camargo

(2009) o pensador propds que o gosto pela musica deveria ser despertado a partir

dos primeiros aprendizados da crianca e deveria acontecer, sobretudo, pela imitagdo
e reproducdo dos sons da natureza. (LOWEINSTEIN, 2012:15)

En Brasil, la musica se hizo presente desde el comienzo de la escolarizacion formal.
Boleiz Junior (2008) apunta que desde el siglo XVI, en Brasil, los jesuitas ya utilizaban la
musica como atractivo en sus ideales de catequizacidon segundo el mismo autor, la musica por
si ya es un gran vehiculo de aprendizaje cultural que puede ensefar historia, geografia, moral,

costumbres, etc.

Actualmente, la ensefianza del espafiol como lengua extranjera estd presente en el
sistema de ensefianza formal, pero atin encuentra muchos desafios en su dindmica en espacio
de clase, desafios que van desde la falta de interés por parte de los alumnos hasta la deficitaria

utilizacion de recursos didécticos, incluyendo aquellos relacionados a musica.

Estos puntos de vista, generales o mas especificos, en relacion a la musica y su real
influencia en los diversos campos sociales han llamado la atencion de estudiosos del area que
se ocupan en relacionar la musica y la ensefianza como mecanismo importante en el proceso
ensefianza-aprendizaje, especificamente en lo que se refiere a la ensefianza de lenguas
extranjeras. Tales aspectos pedagodgicos se pueden notar en el cotidiano escolar y se muestran
fundamentales para el aprendizaje mas satisfactorio de estas lenguas. Miramos ahora como

ella esta ligada a la ensefanza del espanol.

1.2- LA MUSICA'Y LA ENSENANZA DEL ESPANOL
El espafiol como Lengua extranjera en la ensefianza en Brasil tuvo su origen en
consecuencia de la necesidad del aprendizaje de esta lengua. La Reforma Capanema en 1942

fue el marco inicial de la inclusion del espaiol al curriculo oficial.



Mas tarde, la Ley 11.161/05 surge como un marco en la efectividad del espafiol en las
escuelas brasilefias, a partir de ella la oferta de la asignatura lengua espafiola, se tornd
obligatoria en las escuelas de Ensenanza Media, siendo deber de las escuelas publicas y
privadas afiadir la nueva disciplina en sus curriculos, siendo su oferta facultativa en la

Ensefianza Fundamental.

Junto la trayectoria de implementacion del Espafiol como Lengua extranjera en el
curriculo escolar brasilefio surge la preocupacion con las cuestiones pedagdgicas referentes a
esta asignatura. En ese sentido, mecanismos y estrategias pasan a ser evidenciados tiendo en
vista la busqueda por mayor eficiencia en la ensefianza de la lengua. Es justamente en este
sentido y comprendiendo las ideas firmadas por una trayectoria historica, ya mencionadas en
este trabajo sobre la musica es que esta viene se configurando como aporte satisfactorio en las
clases de Espaiiol. En este contexto, podemos entender que

Para o ensino da lingua estrangeira a musica ¢ um dos instrumentos mais
facilitadores, pois a cancao por si so ja estimula o aprendizado, além de ser um meio
de praticar estruturas linguisticas, vocabuldrios, entonacdes e pronuncias para
ilustrar um tépico, uma historia, para acrescentar informacdes da cultura do pais,

para compreensdo dos textos, nas tradugdes, na memoria e até na diversdo e
estimulos (ROCIO, 2010).

Alla de los estudios referentes a esta propuesta, en Brasil, los indicativos de la musica
en las clases de espafol aparecen también refrendados en los documentos oficiales que
orientan la disciplina. Ese factor representa no solamente la importancia teérica de esa
utilizacion, pero, sobre todo su abordaje practica en el espacio de aula. Sobre eso aspecto

Os PCN reforcam a forma de utilizagdo da muisica como método de ensino, sendo
este um instrumento de desenvolvimento cognitivo, social e cultural, Experiéncia
que deveria significar uma abertura para o mundo, tanto o mundo préximo, fora de
si mesmo, quanto o mundo distante, em outras culturas. Assim, contribui-se para a

construgdo, e para o cultivo pelo aluno, de uma competéncia ndo s6 no uso de

linguas estrangeiras, mas também na compreensdo de outras culturas. (SOARDI et
al, 2013:79).

Como podemos identificar son muchas las relaciones entre la musica y el proceso
ensefianza — aprendizaje en el espacio de clase. Siendo asi, continuamos en el capitulo
siguiente con el intuito de evidenciar los fundamentos tedricos que subsidian este hacer
pedagdgico dando énfasis para el trabajo con musica e su relaciéon con la comprension

auditiva.



2- LA COMPRENSION AUDITIVA A PARTIR DE LA MUSICA EN LAS CLASES
DE ESPANOL

2.1- LA IMPORTANCIA DE LA COMPRESION AUDITIVA EN EL APRENDIZAJE

El hacer pedagdgico en el espacio de clase debe ser relacionado al proceso didactico-
metodoldgico al cual esta ligado, y entender los procesos caracteristicos a esta ensefianza
aprendizaje implica en un primero momento en tener clareza de las principales categorias
involucradas en esta dindmica. E para comprender la importancia de la musica en el desarrollo
de la comprension auditiva en las clases de Lengua Espafiola es necesario investir en la
busqueda de indicios sobre Comprension Auditiva e sus desdoblamientos tal como es

focalizado por este trabajo. Tales indicios seran presentados en los parrafos siguientes.

Para este fin nos limitaremos al aporte tedrico proveniente de autores como: Cabral
(2014), Martins (2010), Moleiro (2011), Loweinstein (2012), Loureiro (2013), entre otros.
Cabe resaltar, sin embargo, que la produccion teorica relativa a Comprension Auditiva atin se
configura mientras una dimension poco explorada en su especificidad, asi como propone
Cabral (2014), lo que acabd por nos motivar aiin mas a explorar la temdtica elegida por este

trabajo.

En esta trayectoria tedrica, optamos primeramente por aclarar las diferencias entre los
termos “oir” y “escuchar”, ya que en una rapida lectura tales termos pueden parecer
sindbnimos, lo que podria causar cierta confusion futuramente en nuestro analisis. A ese
respeto surgen los primeros indicios de esta diferenciacion, donde concordamos con la
afirmativa sugerida por Peres apud Martins (2010) de que “oimos de forma incluso
involuntario. Escuchamos conscientemente y con un propdsito”. Extendiendo el concepto de

Peres el autor sigue enfatizando que
Escutar ¢ um processo complexo e ativo que consiste na recep¢do e descodificacdo
do que o falante diz, na construgéo e representagdo de um significado (¢ um trabalho
construtivo e interpretativo em que relaciona o que ouve) com o que conhece do
mundo, na negocia¢do de significados entre emissor e receptor ¢ na criagdo de

significados através da implicagdo da imaginacdo ¢ da empatia. (MARTINS,
2010:11)

La escucha tiene un abordaje mas complejo envolviendo una accidén capaz de ir de
encuentro de la construccion de significados mientras el oir estaria mas restricto a una accion
natural y que por eso mismo precederia una escucha posterior enfatizando su esencia mas

elaborada.



Tener clareza de estos aspectos diferenciadores contribuye especialmente por ayudar a
comprender la dindmica que, de forma general, se efectiva en el espacio de clase en la
practica pedagogica del profesor, donde apenas el oir tornase suficiente en el desarrollo de las
actividades propuestas. La practica subsidiada por esa caracteristica focalizada apenas en una
repeticion mecanica de lo que se oye contribuye para un hacer docente acritico capaz de,
segundo Cabral (2014) cuestionar los profesores de tal forma que estos se envuelvan en el
trabajo, muchas veces, sin una direccion critica, reforzando de este modo, las evidencias con

las cuales esto discurso capturalos.

Tales evidencias contribuyen para una ensefianza centrada apenas en la reproduccion
de los contenidos no colaborando con la formacion de la critica en clase, factor eso que va de
encuentro al que es puesto por las Orientagdes Curriculares Do Ensino Médio (OCEM) que
recomiendan un trabajo integrado con las otras habilidades que no llevase en cuenta apenas el
aspecto acustico, pero también la interpretacion de lo que es dicho, omitido e insinuado y de

como, cuando, y para quien es dicho (BRASIL, P. 78, 2000).

La comprensiéon Auditiva mientras factor esencial en el aprendizaje de Lengua
extranjera se evidencia mientras habilidad esencial para la efectividad de una ensefanza-
aprendizaje consistente y global.

De fato a compreensdao auditiva engloba uma série de aspectos que vao desde os
mais simples até outros aspectos paralinguisticos e extra-linguisticos mais
complexos (...) tem de haver um trabalho de decifracdo de sons produzidos
oralmente o que implica em um conhecimento dos fonemas da lingua bem como um
trabalho de analise e interpretacdo do discurso o que implica um conhecimento do
Iéxico, das regras da morfologia, da sintaxe, das oragdes gramaticais, da semantica e
da pragmatica. Para além deste uso o ouvinte recorre a mais dois tipos de

informag@o, o conhecimento possui mundo e o contexto do discurso. (MARTINS,
2010:12)

Como propone el autor, es necesario tener consciencia de toda complexidad
involucrada en el proceso de comprension auditiva, el aprendizaje de la lengua extranjera va
muy alla de la percepcion del sonido, se evidencia en aspectos que se diversifican e se
entrelazan para la construccion de aspectos reflexivos contextuales que por su vez

contribuyen para un aprendizaje critico de la lengua.

Entendiendo que la comprension auditiva contribuye para que la competencia
comunicativa se evidencie de forma eficiente, es necesario entender que los principios basicos
que nortean el aprendizaje deben ser levados en cuenta en la practica pedagdgica con los

alumnos en el espacio de clase. Sobre estos principios Cordoba apud Moleiro (2011) afirma
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que son tres los principios basicos: relevancia, transferencia de situaciones reales y

orientacion de tareas. Veremos un poco mas sobre ellas:
“A relevancia estabelece que, dependendo do interesse dos estudantes, os contetidos
e o resultado da audicdo devem ser os mais significativos possiveis. Quando as
atividades ndo sdo nem interessantes nem apropriadas, estas dificilmente captardo a
sua atencdo. O principio de transferéncia estabelece que qualquer material que seja
relevante, concorra para a reproducio de situacdes reais. Estes fatos pressupde que
os estudantes tenham que aprender na aula aspectos que se possam aplicar na vida
diaria. O terceiro principio refere-se a orientagdo das tarefas e consiste na

combinagdo de dois tipos de trabalho: tarefas em que se utiliza o idioma e tarefas de
analises do idioma. (MARTINS, 2010:18)

Podemos entender que tal abordaje nos ofrece subsidios pertinentes para la orientacion
de un trabajo pedagdgico que tenga por base un mirar diferenciado que privilegia una escucha
que sea capaz de, como sugiere Gil Toresano apud Martins (2010) proponer un enfoque

didactico orientado al proceso de comprension auditiva y orientado a la accion del oyente.

En este sentido, al relacionar la comprension auditiva al trabajo pedagogico que utilice
musica nos llama atencion las afirmativas explicitadas por Lowenistein (2012) al citar el
analisis de Celorrio (2007) que llama la atencion para el peligro de usar las musicas en clase
como simples dictado — llenando lagunas —, vuelto, mas especificamente, para la comprension

auditiva y ampliacion del repertorio del vocabulario del aprendiz. Aun segun el autor

[...] as cangdes constituem um recurso autentico, flexivel e ludico que permite,
mediante uma adequada exploragdo didatica, criar contextos do uso da lingua
significativos para os estudantes. Seu potencial didatico pode se analisar em relagdo
com suas caracteristicas como amostras da lingua ‘em todos os niveis da analise
linguistica’, com os contetudos culturais, e com o seu valor de desenvolvimento da
competéncia comunicativa, a partir de um trabalho integrado as destrezas
(BURMAN et al., 2002, apud LOWEINSTEIN 2012: 25)

La utilizacion de musica como herramienta de ensefianza para la comprension auditiva
en clases de Lengua extranjera, aqui especificamente haciendo referencia a la ensefianza del
espafiol, configura un potencial didactico capaz de afiadir una variedad de aspectos del
contenido a ser trabajado por el profesor. En este sentido, Loureiro (2013) reafirma la
importancia de considerar en el espacio de clase la eleccion de las actividades, las cuales
deben ser esencialmente basadas en los gustos y necesidades de nuestros alumnos, en las

caracteristicas del texto oral y en los objetivos didacticos reservados para la clase.

La caracteristica didactico — metodologica de este abordaje, debe atentar para fases

importantes en el desarrollo de este proceso, principalmente para que los objetivos principales
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puedan ser alcanzados, estos cuidados alla de garantizar resultados satisfactorios contribuyen
para tornar el proceso mas aclarado y posible. Por esto
Realizar atividades comunicativas diversificadas; dar instru¢des claras para a sua
consecugdo e criar instrumentos de autorreflexdo e avaliagdo da aprendizagem
podem ser algumas das estratégias a seguir na concretizagdo dos objetivos pré-
definidos. No que concerne as metodologias a adotar, considero que o enfoque por

proyectos, pode ser altamente rentdvel e atrativo no tratamento de cangdes e
materiais alusivos ao mundo da musica. (LOUREIRO, 2013:78)

Podemos percibir que alla de evidenciar los pasos de una actividad eficiente para la
comprension auditiva, el autor aun sugiere algunas metodologias que potencializarian ese

proceso, que ligadas a musica se configurarian aporte fundamental en el aprendizaje.

2.2- ABORDAJE METODOLOGICO CON MUSICA PARA LA COMPRENSION
AUDITIVA

Sobre el desempeiio de un trabajo pedagogico envolviendo la Comprension Auditiva,
en este caso relacionada con musica, podemos identificar tres fases a ser seguidas en las
actividades a realizar: la pre-audicion, la audicion y la pos-audicion. Veamos mas
detalladamente estas etapas.

En la primera etapa concebimos la motivacion como aspecto primordial a ser
enfatizado, pues es en este momento que el alumno puede sentir interés o no por la
participacion y lo que puede influenciar decisivamente en su desempefio. Loureiro (2013)
afirma que en esta etapa previa a audicion, se prepara el estudiante para escuchar. Deben
criarse actividades que despierten curiosidad y voluntad para saber mas sobre el tema y
activar conocimientos que este ya tenga acerca del asunto. También sobre esta etapa se puede

entender que

E fundamental propor atividades de predicio e de apresentagio cuja finalidade
principal sera ativar o conhecimento prévio, também denominada por Gil-Tesano de
esquemata, despertar o interesse e a curiosidade dos estudantes para o que vao
estudar, bem como estabelecer de forma implicita ou explicita, os objetivos de
escuta ou visionamento. (MARTINS, 2010:31)

La segunda etapa es caracterizada por una escucha atenciosa, en las actividades que
envuelvan la musica es el momento del alumno ir all4 del ritmo y dar atencion elaborada a lo
que es dicho y como es dicho teniendo en vista, por fin, captar el mensaje de lo cual trata el

texto. Para eso son realizadas tres escuchas de la musica, asi como sugiere Gelabert:

Na fase de audigdo da cangdo propriamente dita, é recomendavel que se realizem
trés escutas: a primeira, sem interrupgdes, com o objetivo de aproximar o estudante
do texto oral em questdo, familiarizando-o também com a entoagdo, o ritmo, a
velocidade e a diccdo dos falantes; uma segunda audigdo, para responder as tarefas
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propostas e, por ultimo, a terceira audi¢do, de confirmacdo dos resultados da
atividade. (GELABERT et. al. Apud LOUREIRO 2013: 30).

Aun sobre esta etapa de la actividad, es necesario atentar para una orientacion especial
en la musica al que es solicitado en la actividad con el intuito de direccionar la escucha para
un objetivo pre-definido, asi como sugiere Martins (2010 p. 33) que garante que en este
momento las tareas tienen como objetivo centralizar atencion del alumno sobre determinados
elementos significativos del texto y que se mantengan activos durante la audicion. Es
importante resaltar que, para que los alumnos desarrollen su comprension, deben escuchar (se

posible) la musica varias veces.

En la conclusion de la actividad es colocada en practica la tercera etapa, llamada pos-
audicion, caracterizada segundo Ruiz Garcia apud Moleiro (2011), como una fase
determinante, en la cual se incentiva los alumnos a reflejar abiertamente sobre el texto; el
mensaje recibido. En esta fase, aun puede integrarse las canciones con las otras actividades
lingiiisticas, como la expresiéon oral y escrita o introducir el estudio de estructuras
gramaticales. Sobre estos objetivos finales Martins (2010) orienta la presentacion de una serie
de actividades, orales o escritas, cuyos objetivos pueden ser multiplos: reflejar sobre las
estrategias utilizadas, hacer ejercicios gramaticales, continuar o terminar una historia, dar un

punto de vista diferente de la historia oida.

Resaltamos que para que la musica pueda ser efectiva mientras un recurso didéctico
eficiente en la ensenanza del espafiol, es necesario tener clareza de que el trabajo no puede ser
realizado de cualquier forma, es preciso tener conocimiento de la complexidad del proceso, de
los factores que no pueden ser dejados al lado y de lo cuidado que el docente precisa tener

para que estas practicas de utilizacion de musicas en clase obtengan el éxito esperado.

3- ANALISIS DE DATOS

Para la recogida de datos, utilizamos como técnicas de investigacion, inicialmente, la
observacion del plan anual utilizado por la Escola Estadual de Ensino Médio Professora
Ernestina Pereira Maia en el municipio de Moju-Pa. Que tiene en su plantilla funcional 86
profesores, tres de ellos de espafiol. Los cuales contribuyeron para la investigacion con la
entrevista.

Ademas de levantar informaciones sobre la formacién inicial y continuada, practica

pedagodgica de los profesores  la investigacion fue desarrollada con el fin de buscar pistas
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sobre la utilizacion de la musica como un recurso viable para el desarrollo de la comprension

auditiva.

3.1- EL PLAN DE ENSENANZA ANUAL

El plan de ensenanza fue cedido por el equipo de gestion de la escuela. Siendo posible
hacer un levantamiento documental. Este esta dirigido a los alumnos del 1° al 3° afio de la
Ensefianza Media, teniendo como principales tépicos: Identificacion; ment; Justificativa;
Objetivo general; Objetivos especificos; Contenido programatico; Procedimientos

Metodolégicos; Evaluacion y Referencia Bibliografica.

En general, su menu apunta para la necesidad de hablar mas de un idioma “tanto para
el ambito profesional, como también para ampliar el intercambio cultural entre los pueblos”.
En la justificativa, se observa una preocupacion con la motivaciéon que tienen los alumnos

para el aprendizaje de la lengua

“o alunado podera contribuir, através do espanhol, no campo da linguagem, com o
desenvolvimento ¢ habilidades, de modo que, conhecendo seus direitos e deveres,
possa conviver com as diferencas, de forma respeitosa, nas mais variadas
manifesta¢des; assim como atuar de forma efetiva e transformadora no meio em que
vive” (Plano de Ensino)

Esta basado en los Pardmetros Curriculares Nacionais (2000: 31) . En el titulo
Conhecimentos de Lingua Estrangeira Moderna sugieren la ensefianza de lengua extranjera a
partir de la comprension de la comunicacion como una herramienta indispensable en el
mundo moderno, con vistas a la formacion profesional, académica o personal, debe ser el

principal objetivo de la ensefianza de Lenguas Extranjeras Modernas en la Ensenanza Media.

Los objetivos del Plan de Ensefianza estan direccionados a hacer con que el alumno
descubra "una nueva cultura que cada vez se inserta en el campo educacional", también
apunta la intencién de obtener resultados satisfactorios "en la formacion de interés de los

'

mismos en convertirse hablantes de la lengua ", desdoblando esta idea en los objetivos

especificos.

En el topico sobre el "Contenido Programatico"”, encontramos la musica como
contenido, la unidad "Musicas Interpretativas" para ser trabajadas al final del 1° bimestre tanto

en el 1° afio cuanto en el 2° afio.

Observamos nuevamente la mencion de la musica en la unidad sobre "léxico: género

de peliculas, musica, espectaculos y danzas", Contenido del 2° bimestre, esta vez solo
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dedicado a las turmas del 2° afio. Analizamos que en esta unidad hay una preocupacién en
adentrar el ambito cultural haciendo una relacion a partir de las palabras que pertenecen a la
lengua espanola y sus manifestaciones culturales. Hemos encontrado pruebas de este aspecto

también en los PCNEM mencionados anteriormente, que deja claro que

A aprendizagem passa a ser vista, entdo, como fonte de ampliagdo dos horizontes
culturais. Ao conhecer outra(s) cultura(s), outra(s) forma(s) de encarar a realidade,
os alunos passam a refletir, também, muito mais sobre a sua propria cultura e
ampliam a sua capacidade de analisar o seu entorno social com maior profundidade,
tendo melhores condi¢des de estabelecer vinculos, semelhangas e contrastes entre a
sua forma de ser, agir, pensar ¢ sentir ¢ a de outros povos, enriquecendo a sua
formacdo.” (PCN, 2000: 30)

Como sugiere Pereira (2007) la musica es un elemento cultural importante, ya que se
trata de una manifestacion individual, sin embargo, construida socialmente, que transmite los
parametros y las ideas de un tiempo y de un grupo. Podemos analizar que existe, en este
topico, un esfuerzo por parte de los profesores que prepararon para satisfacer esas

necesidades.

Con relacién al topico Procedimientos Metodologicos, encontramos mencion de la
utilizacion de "Musica, Textos Variados, Imagenes, Internet" entre otros. Como estos
procedimientos son expuestos de manera resumida, y solo enumerados, no esta claro en el
Plan de Ensefianza Anual cuando y como el recurso metodologico referente a la musica debe
ser utilizado por el profesor, se tendria algo que ver con la comprension auditiva, tan poco
acerca de su frecuencia en el trabajo diario en el espacio de aula y los criterios utilizados para

este trabajo.
3.2- LA ENTREVISTA

La entrevista se constituyd como el segundo elemento en busqueda de las cuestiones
iniciales de este trabajo, fueron realizadas a los sujetos preguntas que podrian ayudar en esta
comprension las cuales se pueden dividir en dos categorias principales: Concepciones y
Practicas Pedagogicas sobre el tema en estudio. Por razones éticas los nombres de los
entrevistados no seran mencionados, siendo llamados tinicamente por: profesor 1; profesor 2 y

profesor 3.

Con relacion a concepciones de los profesores sobre el trabajo con la musica, tal como

es tratada en esta construccion, se preguntd primero (En su punto de vista la musica puede
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ensefiar algo? Los tres profesores concordaron que si y enfatizaron aspectos que en sus

opiniones son fundamentales en este aprendizaje

Professor 1: “através da musica podemos observar outras habilidades no alunado
que somente com o método tradicional muitas vezes ndo podemos observar.”
Professor 2: “através da musica a gente pode trabalhar a questdo das pronincias”.
Professor 3: “ensina a conexao entre as palavras e os proprios versos.” (Excerto da
Entrevista)

Esta concepcion positiva que la musica puede contribuir con la ensefianza se destaca
por Gobbi (2001), que establece que, felizmente, ya es bien evidente el reconocimiento por
parte de los profesores de la utilizacion de la musica en sus clases, principalmente en la
ensefanza de lenguas extranjeras para crear un ambiente agradable y relajado, capaz de
estimular el aprendizaje. También se sabe que la musica puede ensefiar a cualquier contenido
y lengua extranjera, en cualquier area y proporcionar textos auténticos que fomenten la
comprension auditiva y el debate, especialmente entre los jovenes y adultos que forman la
mayoria de los estudiantes de lengua extranjera. Consideramos, por lo tanto, este aspecto
como un punto fundamental para una productividad en el proceso de ensefianza-aprendizaje

en el espacio de aula.

Aun sobre las concepciones los profesores han respondido se la musica motivaba
integraba alumnos y profesor. Sobre este punto hubo una confirmaciéon unanime, como

podemos ver en el ejemplo de la respuesta de uno de los profesores:

Professor 2: “Principalmente porque quando vocé trabalha com musica no meu caso,
eles mesmos despertam neles o interesse de pesquisar e chegar com ideias. “olha
professor tenho essa musica em espanhol que eu gosto tal”, eles mesmos vao
trazendo musicas pra que a gente trabalhe com eles, e isso traz uma integragdo
professor/aluno”. (Excerto 2 da entrevista)

Acerca de esta interaccion, Holden y Rogers apud Loweinstien (2012) acrecientan
también que el profesor puede pedir ayuda a los alumnos para seleccionar las musicas que se
trabajardn en el espacio de aula, sefialando que el estilo musical es especifico para cada grupo
de edad. La eleccioén colectiva de repertorio musical para la clase de lenguas revela una
oportunidad de interaccidon entre alumno-profesor, que es muy importante para despertar y / o
mantener la motivacion de los alumnos. Creemos que una vez motivados los alumnos pueden
mostrar una mayor participacion en actividades demostrando no sélo un mayor interés, sino

también un aprendizaje més satisfactorio.
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En relaciéon a concepcidn relacionada al trabajo para la comprension auditiva, la
pregunta fue: ;la musica favorece para el desarrollo de la comprension auditiva en lengua
espanola? Las respuestas adquiridas dan una respuesta afirmativa enfatizando en general que

la musica.

Professor 2: “vai fazer com que o aluno ouga ¢ repita através das cangdes as
expressdes, o modo de falar as pronuncias e até mesmo a questdo do regionalismo
que existe dentro do espanhol, as vezes um cantor pra outro muda a forma de falar
algumas palavras, e isso eles observam. (Excerto da Entrevista)

Las cuestiones planteadas por las repuestas del profesor 2 confirman las afirmativas
propuestas por Moreno (2011), lo que sugiere que es a través del acompafiamiento y la
repeticion de las letras, que los alumnos, aprenden poco a poco la musica y la pronunciacion
correcta, aunque todavia no conozcan el significado de algunas palabras o expresiones. Por lo
tanto, la musica se convierte en esencial para la adquisicion y desarrollo del lenguaje en los
nifios. La musica y las canciones se convierten en recursos de ensefianza eficaces, motivacion

inagotable en el aprendizaje de lenguas.

Sobre las practicas pedagogicas desarrolladas en el espacio de aula, fue posible
identificar que los profesores utilizan la musica en sus clases, y tales musicas de géneros y

estilos variados. Y cuando pregunt6 acerca de los objetivos, contestaron

Professor 2: “Principalmente ndo ¢é trabalhar somente o léxico, mas trabalhar
principalmente a questdo da pronuncia, porque quando vocé trabalha com musica os
alunos tem a facilidade maior de internalizar a pronuncia através da musica ¢ isso eu
acho que ¢ muito enriquecedor.”

Professor 1: “aula ¢ sempre voltado para um melhor aprendizado dos alunos,
interacdo entre eles e despertar o gosto pela lingua espanhola entre todas as outras
habilidades.”

Professor 3: “Fazer com que eles percebam a simplicidade nas notas, falas, além de
fazerem se apaixonar pelo idioma” (Excerto da Entrevista)

Por las respuestas mencionadas arriba, es posible percibir una relacion segura entre
las concepciones que los profesores presentan sobre el uso de la musica y las actividades en el
espacio de aula. Fueron evidenciadas cuestiones importantes ya discutidas en los capitulos
anteriores, especialmente aquellos que dicen sobre: no limitar el trabajo con la musica solo al
Iéxico, relacionar este aprendizaje a otras habilidades y motivar a los alumnos para el

aprendizaje de la lengua.
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Analizamos aun, que el trabajo docente presenta resultados positivos cuanto al
proceso ensefianza-aprendizaje con la utilizacion de la musica en el espacio de aula. Sobre ese
punto los tres profesores expusieran sus puntos de vista sobre los resultados, enfatizando los

puntos mas evidentes

Professor 1: Eu observo resultados positivos no alunado na gramatica, na cultura e
literatura espanhola. Esses resultados fazem com que os alunos aprendam a gostar
mais dos conteudos de maneira geral assim da lingua espanhola.

Professor 2: A integragdo, eu acho muito interessante como eles ficam muito mais
assim participativos na aula, a ponto como eu falei também anteriormente que eles
procuram musicas (...) é interessante como ela integra ¢ da um gostinho do “buscar
aprender” com a lingua espanhola.

Professor 3: Um melhor entendimento, a interpretacdo, a pronuncia além do

reconhecimento do idioma. (Excerto da Entrevista)

Comprendemos que estos resultados muestran una practica pedagogica que estd
impregnado por la musica como una herramienta didéactica, donde la comprension auditiva
también parece ser factor evidenciado en estas practicas, y que a pesar del Plan de Ensefianza
anual no muestra explicitamente los caminos por los cuales esto viniera a pasar, fue posible
darse cuenta de que la realidad investigada cumple con algunas observaciones, lo que las
orientaciones curriculares propuestas por los PCNEM (2000) sugieren que es necesario pensar
en la ensefianza y el aprendizaje de Lenguas Extranjeras Modernas en la Ensefianza Media
términos de competencias que abarcadas y no estéticas, una vez que una lengua es el vehiculo
de comunicacion de un pueblo por excelencia y es a través de su forma de expresarse que este

pueblo transmite su cultura, sus tradiciones, sus conocimientos.

CONSIDERACIONES FINALES

Al final del estudio realizado fue posible confirmar la hipotesis planteada por este
trabajo que la musica puede ser una herramienta metodoldgica bastante atractiva a los
alumnos. Asi, fue posible evidenciar una relacion significativa entre la musica y la practica
pedagbgica para la Comprension auditiva de la Lengua en las clases de espaiol.

A partir de las concepciones presentadas durante este estudio y de los datos que
resultan de la investigacion de campo se concluyd que, en general, existe una relacion
satisfactoria cuanto la musica en la practica pedagogica para la comprension auditiva del
espaiol en la EEEM Professora Ernestina Pereira Maia, que muestra, inmensamente, su

utilizacion en las clases de los profesores sujetos de la investigacion. También resaltamos, que
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el Plan de Ensefianza anual presenta en momentos especificos la musica como contenido, pero
sin, profundizar las cuestiones metodologicas a respeto de su abordaje en espacio de aula.

En cuanto a las limitaciones del estudio resaltamos la cuestion relativa al tiempo
utilizado para el desarrollo de la investigacion, que no permitié una mayor profundizacion de
las cuestiones investigadas, y también el nimero de participantes utilizados, un factor que
acabo por restringir las generalizaciones derivadas de los resultados obtenidos.

Sugerimos que para investigaciones futuras la tematica abordada se puede trabajar de
forma mas amplia tanto en relacién al referencial tedrico cuanto las categorias investigadas.

Creemos que el uso de la musica en las clases de espafiol puede ir mas alla de un
trabajo apenas dirigido para el aprendizaje del 1éxico de la lengua o gramatica de forma
aislada, pues, es posible, contextualizar la ensefianza de la lengua con el objetivo de adquirir
conocimientos socio culturales capaces de contribuir significativamente para una mejora en el

proceso de ensefianza-aprendizaje y para la formacion de un alumno critico.
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