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A METAFORA ROSEANA SOBRE O AMOR: A ESPINHA DORSAL DO CONTO
SARAPALHA

Valeria Priscila Valadares sena

RESUMO

Este trabalho tem como objetivo, realizar uma analise da construcdo narrativa do
conto “SARAPALHA” escrita por Guimardes Rosa e publicado na obra
SAGARANA(1946) partindo da hipotese de que a estrutura do texto se baseia em
elementos préprios da poética Roseana brutalizados metaforicamente, tais como, seus
dominios no campo da escrita, construindo metaforizacdo em cima do tema “Malaria”,
de que forma a metafora € proposta pelo autor e como esta postada na obra através
dos gatilhos linguisticos que Guimardes usa para alcancar o leitor, apresentacdo do
espaco como um cenario deprimente, a exploracdo no plano temético da morte e da
doenca, a dualidade sobre o abandono de uma mesma mulher cuja a personagem
contrasta com inUmeras representacdo do feminino que os rodeia e sobre a criacdo de
uma temporalidade circular e fantasmagédrica.

Palavras-chave: literatura; metafora; brutalidade; malaria; expressdo amorosa

ABSTRACT

This work has as objective carry out analyses of the sarapalha tale.

witten by Guimardes Rosa and published in sagarana(1946) starting from the
hypothesis the structure of the text is based on elemento of such as his domainsin the
field of writing, constructing metaphorization on the theme of malaria in what form a
metaphor proposed by the author. and as it is placed in the work through linguistic
trigger, Guimaraes uses it to reach the reader.presentation of space as a depressing
scenario, exploring, in the thematic plan of the abandonment of the same woman
whose character contrast with the humber of female presentation that surrounds them
and the creation of a phantasmagoricalcircular temporality.

keyword: literature; metaphor; brutality; malaria; loveng expressio
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INTRODUCAO

Este trabalho foi elaborado baseando-se nas reflexdes sobre as expressfes da
doenca como metafora, como formulados nos termos de Sontag (2007), a malaria ou
maleita, no conto Sarapalha (1946). Esta Narrativa de Jodo Guimardes Rosa nos
possibilita demonstrar com sua leitura a importancia de saber reconhecer e diferenciar
as varias possibilidades expressivas da lingua portuguesa, neste particular, a
metafora. O estudo das formas expressivas do autor pode nos mostrar através da
linguagem escrita, variacfes linguisticas, a diversidade das expressdes locais
regionalistas e o personagem como o préprio falante que se expressa e 0 universo
falado.

O conto literdrio SARAPALHA de Guimaraes Rosa, se realiza em uma narrativa
diferente; traz um linguajar préprio formado por homofonia, sons que séo proprios da
vida e fauna sertaneja acondicionado ao lugar de onde é vivenciado, como por
exemplo, na ressignificacdo de palavras usadas pelo autor, mostrada de maneira
proposital e outras marcas que caracterizam o sertdo de maneira Unica e muito
presente no conto, exploradas com descri¢des reais, a fim de conceder veracidade a
tudo que foi exposto da obra, codificando novos sentidos e descobrindo enigmas para

gue os mesmos sejam entendidos e explicados de maneira a qual o leitor consiga
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entender, ndo somente o0 que esta sendo descrito, mas como se escreve, 0 que 0
autor quer passar com tal escrito. Culminando de forma real e necessaria a realidade
existente e mostrada, em metéforas, versos de brutalidade, a partir do sujeito que
enuncia o discurso.

Como aconteceu esse processo, ‘0 conhecimento extraido do que seria a
metéfora da brutalidade, a expressdo brutal mesmo a expressdo amorosa
metaforizada na obra

Dessa forma explanada a respeito do que o artigo ira apresentar e suas
caracteristicas mediante o contexto. (Juntando todos os achados e explicativos
exemplos sobre a metéfora,) como nossa pesquisa evidencia, Metafora, do grego
antigo, significa transporte; os taxis na Grécia de hoje sdo chamados de Metaphora é
uma forma de expressdo que surgem como uma mudanga, transporte; € como se
pudéssemos fazer um jogo de palavras, no qual o leitor é o jogador. Buscamos com
iSso, uma maneira de introduzir um debate sobre o entendimento do Conceito de
Metafora como ferramenta linguistica, atrelando nesse trabalho a literatura, o conto, e
a metéfora, com (essa) referéncia(s) no conto SARAPALHA, mostrar-se como
Guimaraes através de uma Narrativa sobre uma doenca que assola o lugar, que por
si sO ja € um fator triste e muito agravante, consegue transmitir todo um mundo de
emocdes, sensacfes e semelhancas, jamais vistos por escrito algum, de uma forma
tdo genuina, utilizando todos os sentidos da vida sertaneja de uma maneira muito
veraz, fazendo uma mistura do magico e o real, desmitificando totalmente os
processos mentais e verbais existente ao contexto, mudando as articulagbes no
mundo da linguagem, trazendo intencionalmente recursos de expressdes poéticas,
guebrando as barreiras entre normativa e lirica. Transformando ndo somente em
metafora, mas sim em metaforas poéticas, como ja foi citado, destituindo totalmente
a linguagem padronizada. O discurso das narrativas de Jodo Guimaraes Rosa constroi
um estilo poético elevado, a partir do jogo metaférico empreendido, e € ele que sera
enfatizado neste trabalho. Neste artigo examinamos os efeitos de sentido alcancados
pelos tropos imagéticos rosianos, um dos aspectos do encantamento que a
estranheza do seu conceber e pouco usual provoca. A poiesis do ficcionista faz-se da
revitalizacdo continua do material linguistico com que trabalha: em entrevista que

concedeu a Gunter Lorenz, Rosa (1991, p,89) afirma que



“O melhor dos conteudos de nada vale se a lingua nao |he faz justica. ” Com
isso mergulha de corpo e alma no desenvolvimento da constituig&o linguistica,”

Dedica-se a busca do inexplorado. A linguagem, e o milagre rosiano, revela-se
elemento criador e ordenador do mundo, e a metafora elemento central dos efeitos de

sentido que o ficcionista alcanca.

Pensando nisso desenvolvemos esse trabalho para ndo somente mostrar um
breve resumo sobre SARAPALHA ,destacar, claro, que o conto faz parte da obra
SAGARANA, que portanto atravessa a historia, mas também , para que assim vocés
consigam compreender o sentido dela para com a literatura, e de maneira natural
identificar as peculiaridades na construcdo da narrativa e personagens (no corpo de
pesquisa) para assim poder atingir o objetivo proposto pelo autor, o intuito é
compartilhar com todos a forma totalmente metaférica em que o conto SARAPALHA
foi escrito e a maneira que Guimaréaes retrata isso em todos 0s trechos escritos do
conto, da doenca MALARIA como metafora amorosa, até varias outras questdes
sociais colocadas de forma rapida e precisa no texto, desmistificada e Unica,
transformando em uma linguagem pouco comum para a época, mas que anos depois
tomaria proporcdes inimaginaveis, quase que atemporal, Guimardes apresenta neste
conto de uma forma literaria, verdadeira, brutal e bastante metaforizada existente em
sua grande, inteligente e humanizada passagem pelo sertdo, transformando de forma
humana e muito sensivel todos as mazelas, dor e causas do povo sertanejo,
produzindo um sentido figurado, buscando comparacdes, entre as palavras de uma
forma contraditoria, tornando-se um recurso expressivo muito utilizado. No entanto,
objetifica fazendo um link de todos os contos de SAGARANA, focalizando apenas em
um que centralize toda a obra, mas que também estéo interligadas a varios problemas
sociais, que relatam de forma clara, objetiva e concisa, a realidade da sociedade do
século XX, tais fatores estéo relacionados a brutalidade que é encontrada na maioria
dos contos de forma implicita, que se manifestava por a¢des. Guimardes expressa
com as palavras de forma que nos faz sentir os desejos implicitos da época. Outro
ponto é o preconceito tanto religioso quanto racial, que perdura até hoje. A brutalidade
social que é o fator constante, presente de forma nitida, a qual se faz presente em

todos os contos que constituem a obra.



Assim, com o intuito de alcancar o objetivo imposto, organizou-se este trabalho
em quatro capitulos. Primeiramente, apresento toda a fundamentagédo tedrica
pertinente ao trabalho, o conceito de metafora, em seguida, descrevo o0s
procedimentos metodologicos utilizados para montar o trabalho, e a obra literaria.
Posteriormente, apresento a analise, discorrendo a respeito do conceito de Metafora
e a respeito da brutalidade romantizada em SARAPALHA e Finalmente, tecer
consideracdes a respeito da proposta de producdo mencionada acima.

Passo agora ao capitulo I, no qual apresenta os construtos tedricos que

fundamentam o trabalho



2 CAPITULO :CONCEITO DE METAFORA

Partindo de consideracfes sobre o Conceito de Metafora, cito Lakoff e Johnson
(1980), que entendem essa figura como a projecdo de um dominio de origem em um
dominio-alvo, e da teoria de Fauconnier e Turner (2002), vinculada esta ultima a
Teoria dos Espacos Mentais, objetivando descrever a capacidade de origem das
metaforas, sua dualidade a respeito da brutalidade externada no conto, através da
metaforizacdo das palavras, analisando o conto SARAPALHA, e fazendo uma breve
explanada na obra SAGARANA, a qual o conto esté vinculado.

O estudo da metéafora tem condicdes de revelar o grau de harmonia dessa obra,
nas metaforas criadas existe muita contradicdo a respeito do que se fala para o que
se quer dizer verdadeiramente, pois tudo acontece através de uma interpretacdo do
leitor, a qual Guimarées deixa em aberto.

Vale destacar que de uma maneira geral, ja dentro de uma perspectiva mais
tedrica, analisando o contexto geral dos conceitos de metafora dos autores estudados
neste trabalho, parece haver um consenso entre pesquisadores, estudiosos e
professores de linguistica de que a Metéfora representaria, em sua esséncia, uma
transferéncia de sentido de um termo “A” para um outro termo “B”(o0 sentido original
grego do vocabulo) Essa visao consensual, que implica necessariamente “transporte

de sentidos”, é assim explicitada por Mendes (201

Para os principais estudiosos da metafora, em que pese a contribuicdo
especifica de cada um, a metéfora € desvio, constitui uma transposicédo de
uma palavra que, levada de um conceito a outro, deixa sua acepc¢ao original
e figura uma ideia diversa e inesperada. Na metéfora, o enunciado apresenta
um sentido, mas a enunciacdo constréi outro. A palavra utilizada como
metafora ndo apresenta o sentido do senso comum do dicionario: no discurso
poético ela se faz portadora do efeito de sentido que projeta, ou seja, que
lanca de dentro de si para um novo existir, uma expressao renovada na
pureza original que acaba de nascer. A linguagem, na sua fungdo poética,
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liberta —se da pratica monovalente do uso linguistico, confere um novo
sentido as palavras, criando realidades (Mendes, 2010)

Ja Para Roland Barthes (1971, p,60), “A palavra poética nunca pode ser falsa
porque é total: ela brilha com uma liberdade infinita e prepara-se para resplandecer

no rumo de mil relacdes incertas e possiveis “

Ja Segundo as virtudes delineadas por Aristételes (1964, p,309) “A metafora
deve distinguir-se pelo “ornamento linguistico” e pelo “rico engenho “, (Aristoteles
definia como a maior virtude de um poeta ou escritor o dominio, a arte do emprego da

Metafora no poema ou na Ficcédo).

A Metafora é uma comparacao decisiva capaz de fornecer resultados para
guem consegue perceber as semelhancas estilistica que nela contém

Ja na expressdao de Paul Valéry (1999, p,197), “a poesia € uma arte da
linguagem “. Trata-se de uma nova ordem linguistica fundada sobre as ruinas da

antiga ordem, por meio da qual se constréi um novo tipo de significagao”.

A figura poética cria tensdo por meio da diferenca natural dos termos em
relacdo, pelo contraste dos componentes distintos. Seja metafora arrojada, seja
metéfora simples, seja metafora construida a partir de uma juncéo de imagens em que
cada termo j& estd mais complexo em segundo grau.

A metafora surge, segundo Lopes (1986, p,9, 32) “De um quadrado semiético
construido pela oposicéo ser-parecer, nas déixis que caminha do ndo parecer para o
ser :como “mistério “, ela €, mesmo que n&o parega, emergente da substituicdo “de
um termo ausente que sentimos como proprio, por um termo presente, que
percebemos como impréprio “(Lopes, 1986, p,9)

O termo Metéfora, do grego antigo, existe morfologicamente através da juncéo
de dois elementos que o compdem, “Meta” que significa “sobre” e “fora” que significa
“transporte”. Portanto, a metafora surge enquanto sindbnimo de mudanca, transporte,
trazendo para o sentido mais especifico da lingua portuguesa, “mudanca de sentido
préprio para sentido figurado”.

Tendo como base o significado etimoldgico do termo, o processo levado a cabo

para a formacao da metéfora implica necessariamente no desvio do sentido literal da
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palavra para o seu sentido livre; uma transposicdo de uma determinada palavra para
outra, cujo sentido originariamente néo lhe era cabivel.

A caracteristica mais relevante dessa pesquisa é objetivar a maneira como as
palavras sdo escritas, tendo desse modo um material significativo para a analise da
metafora. Seu eixo tematico € sempre em torno de uma realidade social, politica ou
cultural, mas sempre estd em evidéncia a questao social, visto que a brutalidade gira
em torno dessa realidade.

Diante do exposto, entende-se que através deste trabalho as pessoas que o
Iéem, ndo somente vejam a questdo da metafora, que é a base do trabalho, mas que
criem um pensamento critico social, em relacdo ao trabalho e a ampliacdo de seus
repertorios socioculturais, avancando na descoberta da Literatura como uma fonte
para analise critica e suas conjunturas, descobrindo assim um mundo de
conhecimento.

Sendo um recurso expressivo, que produz significado ou sentido por meio de
comparacdes das variacdes das palavras, como um jogo que usamos através das
frases. Na graméatica € a mudanca do denotativo para o conotativo, que consiste em
retirar uma palavra do contexto convencional (denotativo) e mudando para um novo
campo de significado (conotativo) atraveés de uma semelhanca existente entre os dois
campos. Se tornando recurso estilistico, responsavel por transportar o sentido literal
para o sentido figurado, ndo sendo bem sobre 0 objeto que se esta falando, mas sim
ao sentido que muitas das vezes o objeto tem. Os recursos estilisticos sao recursos
responsaveis por atribuir um sentido diferente ou um termo que nao lhe convém a
principio a uma palavra, eles garantem maior expressividade as frases e as falas.
Quando os textos sao acometidos desse recurso, é utilizado a metéafora.

Comprovando-se essa incompatibilidade do pertencimento de uma palavra ou

o termo designado a ela, o receptor da mensagem conseguira compreender a
alteracdo que o emissor provocou e qual foi a intencéo dele ao fazer tal modificagcéo.

O exemplo abaixo deixa mais claro o objetivo de metafora na linguagem textual.

“Aquele menino ali € uma maria mole”

Veja que na frase o emissor ndo quer dizer que o menino é o doce maria mole,
pois esse posto nunca Ihe caberia, ndo teria como um ser humano ser um doce ou

algo do tipo verdadeiramente, mas sim, quis dizer que ele possuia a principal



gualidade do doce, que € ser mole, fraco, popularmente "frouxo”. Nesse caso, 0
menino possui o termo designado a palavra maria mole, e ndo o pertencimento dela.
Compreende como acontece o transporte da palavra?!

Destacando que a metafora € uma transposicdo da frase original, para outra
imagem que possa ser descrita na frase. As palavras sofrem deslocamentos quanto
aos seus sentidos mais comuns, surgindo em acepg¢des incomuns.

Assim, compreende-se que Guimarées Rosa cria novas palavras, estabelece o
significado primeiro dos vocabulos, subverte a sintaxe, coloca onomatopeias e faz
transacdes imagéticas, de forma que o leitor ndo se acomode com as expressoes

comuns. E possa usar dos trugues que o mesmo ressignifica.
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3 CAPITULO: ABORDAGEM E METODO DE PESQUISA

O livro que serviu de corpus para esse estudo foi: Rosa, Guimaraes Jodo (1968)
Sagarana, editora: José Olympio, décima edicéo. Esse livro foi escolhido por ter uma
coletanea de 9 contos e por ser fascinada pela escrita e a veracidade de Guimaraes
Rosa, todos na mesma linha de raciocinio metaférico, com um linguajar peculiar e com
uma vasta subjetividade cultural.

O trabalho é resultado de uma pesquisa bibliogréfica, partindo de levantamento
documentais para a coleta de dados sobre 0 Sagarana, além interpretacdes e analises
de criticos e comentadores sobre o livro, que foram primordiais para a compreensao,
e posterior interpretacdo sobre a Tematica que emerge do Conto. O local analisado
sera o sertdo, com seus credos e linguajar peculiar, que Rosa fez questédo de ressaltar
em todos os contos, lugar esse onde acontece as narrativas

O instrumento utilizado sera, resumos sobre as analises do conto e o proprio
conto, para fazer as semelhancas dos dados. Buscasse com essa metodologia
explanar de maneira clara, quais séao as realidades metaforizadas do conto Sarapalha,
além de colaborar com a nocao sociocultural desse processo nos contos.

A escolha do tema aconteceu, por se tratar de uma obra extensa, que tem
varios contos, que de alguma maneira se interligam, mostrando de uma forma Unica
e magica que o sertdo € de certa maneira um lugar de vivéncia ardua, com um olhar
unico, mostrado por Guimaraes Rosa

O trabalho esta dividido em capitulos, para mostrar de maneira organizada toda
a analise que foi realizada a respeito do tema. Apresento toda a fundamentacdo
tedrica pertinente ao trabalho, capitulo | o conceito de metafora, em seguida capitulo
II, descreve os procedimentos metodoldgicos utilizados para montar o trabalho, e a
Obra literaria. Posteriormente, no Capitulo Il apresentasse a analise, discorrendo a
respeito do conceito de Metafora e no capitulo IV, apresentou-se a brutalidade
metaforizada em SARAPALHA

11



Capitulo esses, que falam sobre a metafora, as no¢des ou conceito mais
especifico, a obra de Guimardes Rosa e a brutalidade abrangendo e contraponto com
a obra, a brutalidade metaforizada no conto SARAPALHA de Guimaraes Rosa

3.1 Andalise dos dados

A andlise também foi realizada, como mencionado, através de pesquisa
bibliografica, na Leitura do livro e, em especial do Conto SARAPALHA; em resumos
de artigos j& escritos e de andlises de autores ja citados acima. Aqui também é
importante ressaltar coadjuvante a pesquisa através da internet, materializada em
consultas a sites confiaveis, para que assim pudesse realizar a busca por fontes caras
a pesquisa ora aqui apresentada.

No primeiro momento foi analisado o Livro todo para assim destacar o que
realmente seria fundamental externar a partir do conteudo que foi proposto, no
segundo momento foi feita analise dos contos e percebe-se que, eles tém
verossimilhanca, que todas as narrativas acontecem em um tempo comum e que a
metéfora é muito presente. Além disso, todas as narrativas se passam no sertdo e que
Guimardes usa o linguajar peculiar para descrevé-los. Pelo fato das histérias se
entrelacam de uma maneira distinta, resolvesse analisar apenas uma, pois a harrativa
metafdrica € atual; no terceiro momento foi analisado o conteudo critico 3 histérico
sobre o livro, e assim destaca se que a maneira com que Guimarées transpassa suas
narrativas € sem sombras de dividas instigante e muito prazerosa; a forma com que
cada autor citado aqui nesse texto expde sua contribuicdo a respeito do tema, é muito
necessario para que se consiga compreendé-lo, e que possam fazer transparecer de
forma semelhante todo o conhecimento passado por Guimaraes, através de suas
narrativas; externa-se o resultado da pesquisa e que possam presenciar 0 que
realmente esté por de tras dos contos de Guimaraes, seu amor e sua genialidade para
expressar suas vivéncias reais e ao mesmo tempo imaginarias. Para a realizacao

deste trabalho, foram adotados os seguintes procedimentos metodologicos:

a) Pesquisa Exploratodria: A pesquisa foi realizada no periodo de 5 a 20 de abril
de 2021. Utilizando —se de documentos e fotos, alguns relatos e resumos sobre o livro
SAGARANA.
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A pesquisa exploratéria foi importante, pois objetivou a maior familiaridade com
o0 problema, tornando-o explicito, a construcdo de hipGteses. Pois envolveu o
levantamento bibliografico, analise de exemplos que estimulem metaforicamente o
leitor. Assumiu, no presente trabalho, as formas de pesquisa bibliografica e de estudo

pesquisados (KAUARK; MANHAES:; MEDEIROS, 2010);

b) foi utilizado também o método do levantamento bibliogréfico, pois € um
estudo exclusivamente tedrico, sendo uma juncao do que se tem pesquisado e falado
sobre o tema.

Como diz Fonseca (2002, p.32) “A pesquisa bibliografica é feita a partir do
levantamento de referéncias tedricas ja analisadas, e publicadas por meios escritos e

eletrdnicos, como livros, artigos cientificos, paginas de web sites. ”

d) Os dados levantados foram de carater quantitativo-qualitativo, buscasse a
natureza do significado de metafora, mas concretizasse com o0s resultados
guantificados, qualitativos, pois busca compreender 0s aspectos imateriais
necessarios, para melhor entender o autor e sua individualidade através da narrativa
e quantitativa que por meio de numeros, pensamentos de determinados autores,
gualificar suas opinides e informacdes sobre o referido estudo, mostrando o resultado

obtido através da compreensao realizada.

e) O trabalho é o resultado de uma pesquisa que utiliza 0 método de descri¢do
focalizado para explorar o corpus de pesquisa. Considera-se uma descricao
focalizada porgue ela investiga um Unico aspecto da compreensédo da linguagem: a

metéafora.

A pesquisa tedrica tem por objetivo ampliar generalizacdes, definir conceitos
mais amplos, estruturar sistemas e modelos tedricos, relacionar e amarrar
hipéteses numa visdo mais unitaria do universo e gerar novas hipoteses.
Permite a reflexdo sobre as informacdes do assunto estudado e, a partir das
mesmas, a criagdo das proprias concepcdes. A pesquisa de campo, por sua
vez, consiste na observacdo dos fatos tal como ocorrem espontaneamente,
na coleta de dados e no registro de variaveis relevantes para as posteriores
analises” (RUIZ, 1996; SEVERINO, 2000).
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A partir dessas etapas e ferramentas metodolégicas necessarias para a
realizacdo do texto, com a conclusédo desse trabalho pensa-se em desenvolver
futuramente a¢fes de extensdo junto a comunidade de ensino, escola, universidade...
a partir dos resultados indicados pela pesquisa, pois compreendesse que essa analise

foi apenas o comeco de um mundo literario cheio de nuances sobre a metafora.
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4 CAPITULO :A OBRA DE GUIMARAES ROSA E A EXPRESSAO BRUTALIZADA
AMOROSA

A andlise do conto SARAPALHA, que esta entrelacado com a doenga como
metafora amorosa.

Parte de SAGARANA que é um livro de contos, de Jodo Guimardes Rosa,
publicado em 1946, a primeira versao foi escrita em 1938 e inscrita no concurso
literario Humberto de Campos, da livraria José Olympio. Com o nome de Contos e
sobre o pseuddnimo de Viator, o livro ficou em segundo lugar.

Destacando-se como, uma das obras primas da prosa regionalista brasileira,
possui um linguajar muito caracteristico, com inovacdes, técnicas e riquezas de
simbologia, que na época trouxe um significado totalmente diferente ao contexto
poético, a juncao entre o real e 0 magico de uma maneira distinta (regional) de forma
a radicalizar os processos mentais, verbais, apresentando o pitoresco, o folclore,
trazendo uma maneira nova de articulacdo na dimensao cultural no mundo da
linguagem.

O titulo SAGARANA ¢é a unido de dois radicais de lingua distinta (hibridismo).
E a juncdo da palavra "saga" de origem germanica, que significa “canto heroico” com
"rana” de origem indigena, que significa "a maneira ou espécie de". Assim,
SAGARANA é semelhante a uma saga. Além disso, € importante enfatizar que Jodo
Guimaraes Rosa € um autor de destaque do Modernismo Brasileiro, da Geracéo de
45. Devido ao seu trabalho tdo particular com a escrita, a renovacéao e transformacéo
gue faz do uso da lingua uma forca virtual da linguagem, em suas obras convivem
harmoniosamente termos coloquiais tipicos do sertdo mineiro, palavras que ja estao
em desuso. Fazendo uso de um vocabulario bastante insolito, com arcaismo e
neologismos, aliteracbes e onomatopeias, procede abolindo intencionalmente as
barreiras da escrita normativa e a Lirica, trazendo recursos da expressao poética,
células ritmicas, rimas internas cortes e deslocamentos sintaticos. Metéforas,
anaforas, metonimia, fusdo de estilos, caracteristicas fundados na musicalidade do
linguajar sertanejo, que mais parece uma mistura de melodia, com dor, felicidade e
solidao, segurando de uma forma humana e ao mesmo tempo literaria toda a pobreza

e brutalidade vivida no sertdo. E importante destacar que Guimardes Rosa, antes
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mesmo de escrever SAGARANA fez um longo laboratério, sobre o sertdo Brasileiro
mais precisamente Minas Gerais. Ele queria poder sentir de perto todo o amor e
sofrimento que o sertanejo carregava na costa e no coragao, para poder contar de
forma verdadeira a experiéncia vivida. Com isso, conseguiu fazer o registro de girias,
causos e expressfes, que mais tarde transformaria em metaforas poéticas, sua
especialidade em sua grande esséncia

No que diz respeito ao contexto social presente na obra, € valido destacar que
Guimaraes reconstroi o sertdo como a imagem do mundo, e 0 sertanejo por sua vez,
o retrato do proprio ser humano, que convive com problemas de ordem universal e
eterna. Envolvendo vérios problemas sociais, 0os quais estdo presentes nos nove
contos que compde a obra SAGARANA

A experiéncia humana vivida por cada personagem é responsavel pela riqueza
da obra que a partir desse regionalismo, une a paisagem, homem e a sociedade,
irrefletidamente junto com ele (Sagarana), servindo de itinerario sensorial a sua
cegueira (Sao Marcos), servindo de caminho e descaminhos (Duelo), mostrando seus
avisos e perigos (O burrinho pedrés), bem como instrumentalizam, através do
trabalho, a possibilidade de ascenséo ao plano do divino (A hora e vez de Augusto
Matraga). Resumo dos contos mais importantes. Portanto, os nove contos S&o
narrados a maneira de epopeias, associando-as com o0 regional a uma dimenséao
universal. Os jogos de linguagem que cria e recria palavras € uma marca estilistica de
Guimardaes e estd bem marcante na obra, comecando pelo titulo, ele procura
distanciar o automatismo da lingua: pois a palavra literaria ndo pode ser utilitaria,
reconstruida para retomar sua significacdo poética.

O cenario da saga € inteiramente no sertdo mineiro, 0 espa¢co como um todo &
um dos personagens principais das narrativas, logo depois vem o0 minucioso trabalho
com a linguagem local, baseado na abordagem regional que Guimardes busca
alcancar questfes globais, como a formacao da sociedade brasileira. Interligam pela
forma que é contada as histérias, com temas e questdes sertanejas, sendo 0 eixo
central que liga todos os contos, como a fome, violéncia, e principalmente a
brutalidade de diversas formas, contra a mulher, vingancas dos jaguncos, mostrando
um Brasil interno, totalmente desconhecido pelas leis e instituicbes, coisa que
acontece até os dias atuais. As violéncias do mandonismo, dos latifundiarios e do

trabalho obrigatério, do racismo e da auséncia de coesdo social, atravessam o
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conteudo dos nove contos. Entre os personagens estabelecem-se relacdes com
bases nas regras e nos costumes, que convivem com O mitico, magico com a
sabedoria proverbial e popular. Ele conta historias veridicas dos préprios moradores
da regiao.

O trabalho que esta sendo proposto, € o desenvolvimento das ideias gerais
expostas na obra Sagarana, mais precisamente no conto SARAPALHA, que é o foco
do meu trabalho - Analisar a obra, nos termos de sua forma, sobressaindo a
brutalidade amorosa, intercalam os seus atravessamentos em todos os contos da
saga, como uma expressdo universal, englobando geral. Abordando tanto os
elementos caracteristicos de um local determinado quanto questdes que
transcendem, trazendo uma certa leveza a uma brutalidade romantizada ou até
mesmo desmistificada, podendo atingir todo e qualquer leitor confirmando a grandeza
de Guimardes Rosa em sua abordagem das questbes humanas. Apresenta uma fala
gue consegue fazer a juncdo entre o real e o magico, de forma a radicalizar os
processos mentais e verbais inerentes, traz a tona o carater universal, O subjetivo,
cedendo lugar a uma maneira nova de representar e pensar as dimensdes da cultura,
em suas articulagbes no mundo da linguagem.

O critico e ensaista Alfredo Bosi, analisou a linguagem de Guimardes e
destacou: “A saida proposta por Guimaraes para esconjurar o pitoresco e o exético
do regionalismo deu-se com a entrega amorosa a paisagem e ao mito, reencontrado

na materialidade da linguagem. ”

A obra traz de forma distinta a representacdo da brutalidade metaforizada
socialmente no Brasil, evidenciada tanto no plano da vida privada quanto no da vida
politico-institucional brasileira.

Realizando uma manutencdo de causos, SARAPALHA & um conjunto de
lendas, sagas, que possui muita semelhanca tanto no local escolhido por Guimaraes,
como por ser fazer presente o lado obscuro da soliddo humana, a maneira com que a
dor da lugar para o real € magico, e de certa forma transparece um certo gostar de
sentir dor, sO pelo simples contar.

A SARAPALHA traz o desafio de relatar as agruras do cotidiano do sertdo, mas,

ao mesmo tempo, seus sertanejos sdo construidos com a referéncia da mitologia
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classica. Que enobrece a histérias e os personagens, faz comparacdes com outros
contos dentro da sua narrativa (quando os primos estao conversando e

Um deles pede para contar a histdria da moca que fugiu com o Diabo, dando a
entender que se trata de Luisa). Ele consegue fazer comparagcdes com outros contos,

trazendo esse jogo imagético

4.1 Caracteristicas da obra sagarana-sarapalha

Linguagem carregada de regionalismos, uma linguagem do povo; referente ao
popular

° Rosa buscou a recriagdo da linguagem, colocando o falar
popular e a vida no sertao nos seus escritos.

° Traz nove contos, nos quais o universo do sertdo, com 0s
vaqueiros e jaguncos, surge no estilo marcante que o escritor iria aprofundar em textos
posteriores.

° Garantiu-lhe um privilegiado lugar de destaque no panorama da
literatura brasileira

° O regionalismo estava hovamente em pauta, mas com um novo
significado e assumindo a caracteristica de experiéncia estética universal.

° Hibridismo - O titulo do livro € composto dessa forma: Saga,
radical de origem germanica, quer dizer “canto heroico”; rana, na lingua indigena,
significa “espécie de”.

° Caracteristicas folcléricas das historias. Por exemplo, temos o
"Era uma vez" que inicia o conto ~ O burrinho pedrés.

° Merece destaque especial “A Hora e a Vez de Augusto Matraga”.
Tido pela critica como um dos mais importantes contos de nossa literatura.

° Percebe-se nele o aproveitamento do colorido de expressdes
tipicas do povo como: “Estou como ovo depois de duzia”, “Suspiro de vaca nao
arranca estaca”

° Surpreendeu a critica e levou o escritor ao renome em virtude

da originalidade de sua linguagem e de suas técnicas narrativas.
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° Os contos sédo narrados em terceira pessoa, exceto “minha
gente” e “sdo marcos” que sao narrados em primeira pessoa. Os narradores sao orais,
ou seja, ndo se comportam como quem escreve uma narrativa, mas como contra ela.

° Ha uma fuséo do oral com o literario, pois eles conversam entre
si, com muita musicalidade, de forma poética, com muita rima e figuras de linguagem,
sobressaindo sempre a metafora

° Os contos se interligam pelo eixo central das narrativas, a
brutalidade: com a mulher, com o meio social explanado de maneira quase que

sequencial
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5 CAPITULO
A METAFORA AMOROSA EM SARAPALHA

Em SARAPALHA, a veracidade com a realidade vivida no Brasil no periodo
fulminante da malaria, leva o leitor a acreditar ser ou ndo uma historia real.
SARAPALHA é uma construcdo que demanda um esforco doloroso em torno da
soliddo metaforizada na doenca. Faz brotar reminiscéncias de abandono, de vidas
gue ja se foram, de amores roubados, de saude que ja ndo ha e da propria vida prestes
a extinguir-se no enredo do conto cada fato tem sua motivacao, e eles ao longo do
conto vao se conectando: o abandono do lugarejo/chegada da maléaria, as plantacfes
e 0s animais morrendo, término do periodo da chuva, soliddo dos primos/fuga de
Luisa. O que nos remete a semelhanca com a realidade de um povo nessas situacdes
de mazela e sofrimento, € como se estivesse deixando de existir mesmo, alguns
podem escolher seu destino, mas muitos ndo podem, precisam conviver com uma
miséria cruel e desumana. Guimardes retrata isso de uma maneira metaforizada,
fazendo com que o leitor consiga se transportar para a historia, por conta da
veracidade das palavras ditas, e dos fatos contados com dualidade de sentido, com
ricos detalhes, transcendendo toda a dor e 0 abandono sentidos pelos personagens.
Um lugarejo na beira do rio Para, que antes tinha habitacfes, ruas, bons pastos, boa
gente, terra boa para plantacdo, foi largado por um povoado inteiro por causa da
malaria que chegou destruindo tudo e todos, matando muita gente e acabando com o
lugarejo de uma maneira surreal.

Como foi externado resumidamente, no trabalho, o maior enfrentamento do
conto € com a doenca, malaria - que em alguns paragrafos do conto recebe o nome
de maleita-; seja como doenca, através das metaforas amorosas, nas manifestacoes
contrarias dos moradores locais, no ar que envolve, impregnado pelo miasma da
maléria, presente na mondétona persisténcia de sua conversa e na recorréncia dos

acessos febris, neste momento, qualquer sinal de um desejo que os anime; seja da
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ordem do amor ou da vida, restando, aquele que teme, apenas pelo agrado do
cachorro morrinhento que vem lamber—lhe a cara.

Explicasse dessa forma a maleita se coloca metaforicamente como expresséo
do outro no conto e com sentido ambiguo. Usa-se as analises de Susan Sontag sobre
0 assunto no livro A doenca como metafora” (1984). Desse modo deixarei mais claro

0 apontamento e analitico sobre a questdo da metafora no conto.

A doenca aparece como um castigo sobrenatural, como possessdo do
deménio, resultado de causas naturais. Para os gregos, a doenca podia ser
gratuita, mas podia ser também merecida (por falta pessoal, transgresséo
coletiva ou crime praticado por ancestrais). Com advento do cristianismo, que
impds nog¢Bes mais moralizadas da doenga, como de tudo o mais,
gratuitamente evoluiu um ajustamento mais estreito entre a doenca e a “vitima
“. A nocao de doenca como castigo produziu a ideia de que uma enfermidade
podia ser um castigo particularmente justo e adequado”. (SONTAG, 1984,
p.29).

Ao longo do tempo, na histéria da humanidade, as doencas sempre foram
faladas e escritas de maneira metaférica. Como Sontag cita, era como se ficar doente
fosse um castigo das forcas sobrenaturais, dessa forma acredito que Guimaraes quis
propor essa dualidade ao conto, que a doenca Malaria, ndo seria apenas no sentido
fisiolégico, mas sim muito além, que buscasse mostrar através dela o que de fato
acontece com a comunidade em quest&o no conto, se realmente era castigo ou a forga
da natureza cobrando suas terras de volta; ou a cobranca de do mandonismo, e do
patriarcal machismo. Toda a destruicdo metaforizada através da “maleita”. Dessa
forma, ele mostraria de forma critica, mas também muito real todo o acontecimento
social da época.

” para reforcar acusagcdes de que uma sociedade era injusta e corrupta. As
metéforas tradicionais como doencas constitui principalmente uma maneira de apelar
para a veeméncia. (SONTAG, 1984, p.46)

Como se ninguém tivesse culpa de nada que acontecesse, tudo acontecia por

mera obra de Deus ou do diabo.

O autor destaca doencas centrais nessa discusséo, para poder exemplificar
melhor por que a doenca é vista como metafora no texto. Tuberculose e
cancer, fala que elas sdo doencas metaféricas de determinado contexto
sociocultural. A tuberculose é uma doenca do individuo relativa a um érgao
especifico do corpo- o pulméo, e confere uma aura lirica a seu portador; o
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cancer é uma doenca que pode afetar qualquer érgao do corpo, e ndo produz
na cultura da humanidade uma metéafora que lhe atribuisse uma aura menos
impregnada de nuance pejorativa. O que ser ver sdo expressdes como
“Gravidez demoniaca”. (SONTAG, 1984, p, 10),

Trata-se de uma aluséo a forma da doenca, que € a do tumor, da discrepancia
gue se projeta para fora do corpo.

Depois dessa breve explicagdo a respeito das doencas que Sontag destaca,
fazer uma correlacao entre as doencas destacadas pelo autor e a malaria, através das
metaforas que se confundem com o amor, analisasse e explicassem em cima da
reflexdo dessa manifestacéo, a maleita no contexto narrativo, no conto SARAPALHA.
Antes de tudo convém apresentar algumas caracteristicas que definem a malaria,

necessarias para a interpretacdo dessa doenca como metafora.

E uma doenca prevalente nos paises tropicais e subtropicais. Também
conhecida como sezéo, paludismo, maleita, febre de terca e febre quartd, o
vetor da doenca € o inseto anofelino (Anopheles), um mosquito parecido com
0 pernilongo, que pica as pessoas principalmente ao entardecer e a noite. O
ciclo da malaria humana é homem-anofelino-homem. Geralmente € a fémea
que ataca, porque precisa de sangue para garantir o amadurecimento e a
postura dos ovos. Depois de picar um individuo infectado, o parasita
desenvolve parte do seu ciclo no mosquito e, quando alcanca as glandulas
salivares do inseto, esta pronto para ser transmitido para outra pessoa.
(VARELLA,Drauzio.doengasesintomas/maléria
http://drauziovarella.com.br/acess010/2021)

A doenga manifesta-se

Como episodios de calafrios, seguidos de febre alta, que duram de 3 a 4
horas. Esses episodios sédo, em geral, acompanhados de profundo mal-estar,
nauseas, cefaléias e dores articulares. Passada a crise, 0 paciente pode
retomar sua vida habitual. Mas, depois de um ou dois dias, o quadro de
calafrios/febre retoma e se repete por semanas, até que o paciente, nao
tratado, sare espontaneamente ou morra em meio a complicacdes renais,
pulmonares e coma cerebral. Tratado a tempo, s6 excepcionalmente morre-
se de malaria. O intervalo entre os episddios, a gravidade da doenca e seu
grau de mortalidade, dependem de muitos fatores, mas principalmente, da
espécie de parasita causador da malaria. Existe um espectro enorme de
formas clinicas de malarias, umas mais graves, outras mais brandas e outras
até sem sintomas. Quando sintomatica, a caracteristica principal da maleita
€ a sua notoria intermiténcia.
(CAMARGO.malaria.pdf,http://www.ib.usp.br//inter/2008

Acesso em 10/01/2021)
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Voltaremos para as consideracfes de SONTAG, sobre a doenca, que serao
muito importantes, para depois relacionarmos com a maldria e o texto analisado para

0 estudo.

A semelhanga mais contundente entre os mitos que envolvem a tuberculose
e o cancer € a de que ambos séo, ou eram, encarados como doencas da
paixdo. Na tuberculose, febre é um sinal de ardéncia interior; o tuberculoso é
alguém “consumido “pelo ardor, aquele ardor que leva a dissolugéo do corpo.
O uso de metaforas extraidas da tuberculose para descrever o amor, a
imagem de um amor “doentio “de uma paixao que consome, antecede muito
0 movimento romantico. Com os romanticos, a imagem se inverteu, e a
tuberculose foi concebida como uma variante da doenca do amor. Como
antigamente se pensava que a tuberculose fosse o resultado de uma paixao
excessiva, que ataca as pessoas descuidadas e sensuais, hoje muitos
acreditam que o cancer seja uma doenca ligada a insuficiéncia de paixao,
atacando os que sdo sexualmente reprimidos, inibidos, ndo esponténeos,
incapazes de exprimir o 6dio. (SONTAG, 1984, p.15).

Na narrativa analisada ha uma caracteristica da mitologia, que atravessa essas
doencas em torno da maleita, semelhante a que envolve a tuberculose e o cancer.
Nesse caso 0s sintomas séo iguais aos do individuo infectado pela tuberculose, dentre
eles destaca-se a febre, inclusive um dos nomes populares da malaria e febre de
tercd, como vocés ja puderam ver. Assim como a tuberculose foi transformada em
mito como doenca do amor, na narrativa € possivel identificar essa interferéncia. No
caso roseano, séo dois parentes- primos acometidos pela doenca que, juntos sofrem
por causa da partida da mulher amada; ela por sua vez, com 0s estragos que causa
na vida deles, metaforiza o sertéo, vasto e seco.

Para compreender melhor como ocorre essa relacdo, destaca-se uma epigrafe

do texto, utilizado por Guimaraes Rosa, que resume a expressao significativa do texto
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Canta, canta, canarinho, ai, ai, ai...

N&o cantes fora de hora, ali, ai, ai...

A barra do dia vem, ai, ai, ai...

Coitado de quem namora (ROSA, 2001, p, 151).

Como podemos ver, no trecho destacado, ele mostra a expressao de culpa e
fracasso do primo Argemiro que, ao cantar fora de hora, acaba confessando o
sentimento nutrido pela mulher amada, que também foi arremessado pela “sezéo
"literalmente e metaforicamente. Fazendo com que tal confissdo mostre-se o delito,
separando 0s primos que se consideravam unidos, da parte de ribeiro pela doencga, e
mais profundamente pelo amor a mesma mulher, aquela que se institui a partir de
entdo como a imagem da doenca, metaforizada como uma mulher de grande lindeza.
Do amor por uma mulher dando alusdo ao sofrimento da doenca. Derrota ambos,
tornando uma doenca da alma, uma doenca moral, se interpde entre 0s primos que
ficam acometidos de amor pela mesma mulher e pela maléria, que por sua vez é a
expressdo metaforica desta mulher, € como ser o amor trouxesse sofrimento para
guem o sente, mas também felicidade para quem a vive.

Mas, a consequente auséncia da mulher e da chegada da doenca parece ter
aberto fendas nas rudezas desses homens do mato, como invasao do género
feminino, fazendo surgir dai uma ternura inusitada, quase uma confissdo de falta,
condicionada na procura de um pelo outro, como sindnimo de sobrevivéncia, diante

das perdas da saude e do amor

Quando aborda a questédo do feminino, ressalta que, ao longo da historia, € a
mulher quem sustenta o discurso da auséncia, quem lhe d& forma, enquanto
tece, enquanto canta e espera, “de onde resulta que todo homem que fala a
auséncia do outro feminino se declara: esse homem que espera e sofre esta

24



milagrosamente feminizado, um homem nao é feminizado por ser invertido
sexualmente, mas por estar apaixonado (BARTHES,2000, p,53)

Para eles sentir saudades ou sofrer por alguém, se tratava de um sentimento
afetado somente pelo género feminino, 0 homem néo sofria por amor, ou pelo menos
nao demonstrava. Pois isso era sindbnimo de fraqueza e ndo emog¢ao comum do ser
humano. Por isso, quando alguém era acometido por esse mal, falava-se que estava
(feminizado).

Assim como o ciclo da doenca tem uma cronologia homem/anofelino
fémea/homem, assim também acontece na relacdo triangular Ribeiro/Luisa/Argemiro
semelhante a maléria, cuja a fémea ataca para garantir a sobrevivéncia de sua
espécie, destaco Luisa como foco principal da narrativa, pois com sua” picada
amorosa” colocou nos primos a doenca do amor.Os estagios da doenca se
confundem com os sintomas de quem foi cometido pelo amor, ou melhor pela doenca
do amor, sendo destacado poeticamente por Rosa, quando ela se prepara para se
hospedar no corpo da vitima:

E de-tardinha, quando as mutucas convidam as muricocas de volta

Para casa, e quando o carapana rajado mais 0 mossorongo cinzento

Se recolhem, que ele aparece, o pernilongo pampa, de pés de prata

E asas de xadrez, entra pelas janelas, vindos dos cacos das frinchas,
Das Taiobeiras, das bananeiras, de todas as aguas, de qualquer lugar
-Olha o mosquito-borrachudo nos meus ouvidos, primo! ...

- E a zoeira do quinino... vocé esta tomando demais ... (ROSA, 2001, p
153-154)

E como se estivesse contando uma narrativa erética, percebe-se que o som da
aliteracao do “S” nas palavras que os contém, € como se produzisse uma musica,
semelhante ao som do mosquito, é entdo a descricdo do momento do ataque,
percebe-se que ele conta com um certo prazer, como se 0 amor e 0dio estivesse lado
a lado. No transcurso desse ataque 0s primos conversam sobre as alteracdes fisicas

gue a doenca vai deixando no corpo, até 0 momento em que Argemiro nao se contém
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e finalmente insere Luisa na conversa: € a dualidade com a dor e o prazer, uma

relagdo masoquista, que ele gosta de sentir e viver.

E isso, primo Argemiro. Ndo adianta mais sojigar ideia. Esta noite sonhei com
ela, bonita como no dia do casamento. E, de madrugadinha, inda bem as garrixas (um
passaro pequeno, que canta muito cedo na madrugada) ainda ndo tinha pegado a
cochichar na beira das telhas, tive noticia de que eu ia morrer

Agora mesmo garrei a imaginar: ndo € que a gente pelejou para esquecer e
néo teve nenhum jeito? Entdo resolvi melhor deixar a cabega solta pensando
nela, primo Argemiro. -Tanto tempo, primo Ribeiro! ...-muito tempo...-O
senhor sofreu muito! E ainda a maldita da sez&o...-A maleita ndo é nada. Até
ajudou a gente a ndo pensar (ROSA,2001, P,160)

Nesse trecho destacado, € notério o quanto € brutal a dor que ambos sentem
pela mulher amada, a malaria-maleita, chega a ser um consolo diante de tal
sofrimento, afastando os pensamentos dolorosos, que machucam mais, veja que o
ciclo da doenca é muito parecido com o sujeito comedido de paixdo. E como analisou
Susan Sontag em suas reflexdes a respeito da tuberculose como doenca do amor,
estdo os primos, portanto, duplamente privados de qualquer possibilidade de cura
amorosa, e nao parecem querer se curar da malaria, pois ja estdo em estado
avancados da doencga, e parecem esperar a morte, mas com uma certa esperanca de
gue Luiza possa voltar e cura-los do sofrimento e da dor da alma, que parece ser a
pior. Para a malaria, esperanca: para o amor as confissdes de lembrancas, ditas fora
de hora porque ressoa em Argemiro como dupla traicdo. Por tanto ao partir primo
Argemiro leva consigo a dor de um amor nado realizado: a dor de uma amizade
desfeita, mas a pesar da morte, parece ser 0 Unico que consegue se libertar do amor
maldito por Luisa; ja primo Ribeiro, fica e vive a dor de um amor duplamente ultrajado:
pela mulher, que trocou o por um boiadeiro e pelo primo que a amou solitariamente e
pelo fracasso de ndo conseguir mata-la por sua trai¢cdo, ndo conseguindo se libertar

de tal amor. Ja Luisa, precisou garantir sua continuidade, deixando tudo para tras e
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partiu com a proxima vitima: o boiadeiro, em um ato corajoso e se tratando de um
cenario sertanejo, totalmente machista e preconceituoso.

Esse trecho do conto, mostra como a brutalidade estd metaforizada , ndo sé no
corpo da pessoa que € devastada pela doenca, malaria, mas sim por toda a
brutalidade que causa, o lugar que é acometido pela doenca, tudo passa a néo existir,
a nao servir de nada comparado a tamanho sofrimento e desiluséo que a doenga traz,
a brutalidade pega ndo somente o corpo do ser humano, mas também, seus sonhos,
gue sédo arrancados brutalmente, suas terras que comecam a viver o desgaste da falta
de agua, e de cuidados, mas ao mesmo tempo a natureza vai tomando conta, tem
uma certa vitéria, € como se ela estivesse pegando de volta sua parte, vencendo a
urbanizacao. O conto € o tempo todo marcado por dois sentidos, é como se ele falasse
uma coisa, mas também quisesse mostrar outra. Vivenciando um mundo totalmente
paralelo com suas narrativas reais.

Dando fala e veracidade a brutalidade conhecida por nés, seres humanos,
aquela que fere até o mais puro de todos, a traicdo, que corroem a alma e cega nossas
atitudes, mas que também se desvanecem em meio a tamanho sofrimento
prolongado, por uma brutalidade desmedida que ataca ndo somente a terra, alma e o
pensamento, mas também mexe com o lado emocional do ser humano. Causado por

uma ilusédo de cuidado ou pela falta dele, o amor.
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CONSIDERACAO FINAL

Esta pesquisa é resultado do engajamento literario, do comprometimento, com
a obra Roseana, que contribui para o desenvolvimento interpretativo. Teve como
propésito analisar metaforicamente a brutalidade amorosa no conto SARAPALHA
Como ela atravessa o0 conto de maneira contraditoria e muito avassaladora,
desmistificando o cenario narrativo do conto.

Para isso buscou se identificar e analisar documentos histéricos e resumos de
autores conhecidos ja citados no texto, SARAPALHA centraliza a brutalidade
metaforizada e em muitos trechos romantizados, através da doenca Maléaria. Sendo
dessa forma, importante destacar que a mesma € marcada por diversas questdes
brutais que atravessam o conto de uma forma bem peculiar, destacando a linearidade
da narrativa, que se desenvolve na maior parte sob o tempo psicolégico dos
personagens , 0s quais estao ligadas a varios problemas sociais, que relatam de forma
clara, objetiva e concisa a realidade da sociedade do século XX, tais fatores estédo
relacionados a brutalidade que é encontrada ndo somente no conto mas em todo o
livro de forma bastante explicita, transformando as metaforas em poesia, mostrando
de uma forma bonita e até menos dolorosa, todas as mazelas sofrida pelo povo
sertanejo. Dessa forma Guimaraes parecia brincar com a dualidade em sua obra,
sempre colocando o sofrimento quase que de uma maneira romantizada dor versos
amor, mostrando as mazelas do povo sertanejo, de uma forma sutil, verdadeira e
bastante consistente. SARAPALHA é evidenciada em cima de alguns tépicos
caracteristicos a sociedade brasileira, se trata da relacdo que conhecemos muito bem,
a relacao do exercicio do poder privado e do poder estatal, o nivel de atracao social,
a supremacia da familia patriarcal, a diferencia das praticas religiosas, vestigios de
carater como tendéncias melancolicas, a realidade da violéncia e as maneiras de

livrar-se na falta de um aparato legal que deveria funcionar acima de qualquer
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interesse particular. O progresso social e econdmico, se afunda e junto com ele
coexiste a doenga, que vem com uma dualidade metaforica, representada em Luisa
como causadora e também a cura de tal acontecimento.Fruto da supremacia machista
da sociedade, que eleva sua predominancia patriarcal, que ja era retratada de maneira
sutil e sucinta por Guimaraes, a condi¢ao psicoldgica dos personagens, em conjunto
com a doencga, a tristeza, a saudade e o efeito de retroceder, estdo de tal forma
entrelacados no conto que cada fator desses é efeito e causa dos demais, e tudo isso
vai de maneira gradual, guiando os personagens ao desalento moral, fisico e mental.
Ambiguidade que percorre os contos de Rosa de uma forma laceral e ao mesmo
tempo sutil. Guimardes tinha essa consciéncia das dificuldades que seus textos
apresentavam para o leitor, ndo pela a escrita que era contextualizada, mas sim por
ser tratar de uma maneira totalmente desmistificada de expressar seus pensamentos,
e sabia que através deles o mundo ia poder conhecer a magia do sertdo, de uma

maneira Unica, verdadeira e totalmente metaforizado.

O jogo metaférico de Guimaraes € constituido por acumulo de imagens e de
elementos repetitivos, embalados pela melodia de mitologia e pelo ritmo de mudanca
e efeitos de retdrica poética, expressivo, uma linguagem que jamais seria produzida
em estado ordinario, sendo isso um aspecto fundamental na poética de Guimaraes
Rosa, além de ser uma escrita bastante representativa e cheia de afeto e sabedoria,

gue nunca vimos igual.
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