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ARGUMENTATIVIDADE NO GENERO NARRATIVO FABULA

Zaete Farias Carvalho

RESUMO: Este trabalho tem como objetivo analisar como a sequéncia narrativa funciona em um
texto do género fabula como estratégia argumentativa. Para atingir nosso propésito,tomaremos como
base tedrica a Abordagem da Argumentagdo no Discurso,proposta por Ruth Amossy(2018), os estudos
da tese de Macedo(2018) e as colocacGes de Adam (2019), além de outros tedricos. Sobre a
metodologia, faremos andlise da estrutura sequencial de uma fabula animada publicada no You Tube,
sob o titulo “A Fabula da Corrup¢do”.Com base nas teorias de apoio, no que concerne tanto a
argumentatividade presente na narrativa como a sua composicionalidade, verificamos que o conjunto
de acontecimentos ao longo da narrativa orienta, conforme o que postula Amossy(2019), os modos de
pensar, de ver e de sentir do interlocutor.

Palavras-Chave: Argumentacdo no discurso; sequéncia narrativa; género fabula.

INTRODUCAO

Este trabalho nasceu de uma motivacdo que se deu a partir de uma aula observada no
periodo de estdgio supervisionado, em uma turma de 6° ano do Ensino Fundamental: a
professora que ministrava a aula leu uma fabula para os seus alunos e, posteriormente,
dialogou com eles sobre a questdo da moral, contextualizando aquela histéria. O interesse e a
motivacdo para escrever sobre esse género se deram porconsiderar bastante pertinente a
relevancia que a argumentacdo exerce em um texto, seja ele oral ou escrito.

E interessante aprofundar os estudos sobre essa experiéncia, uma vez que, como
aluna concluinte do Curso de Letras e como futura professora de lingua portuguesa,considero
relevante e oportuna uma pesquisa sobre as estratégiasargumentativas presentes em um texto;
além,é claro, de poder deixar minha contribuicdo para a area.

A presente pesquisa se inscreve na Linguistica Textual e estabelece uma interface
com a Analise da Argumentacdo do Discurso, proposta por Ruth Amossy, que considera a
argumentacdo como inerente ao discurso. Nessa perspectiva, todo texto € argumentativo; o
que os difere sdo os modos de argumentar.Sendo assim, o trabalho com o género fabula pode
contribuir com o ensino de lingua portuguesa na escola, na medida em que busco esclarecer as
estratégias de textualizagdo por meio das quais o locutor busca influenciar/persuadir seu
auditorio.

O objetivo deste trabalho é analisar como a sequéncia textual narrativa funciona no
género fabula como estratégia argumentativa. Refletirei sobre a funcdo social do género

fabula, considerando que esses textos buscam orientar o comportamento do interlocutor,



principalmente por meio da moral da histéria. Mais especificamente, a presente pesquisa visa
identificar o teor argumentativo em um texto do género fabula animada e as estratégias que o
locutor utiliza para convencer o espectador dessa narrativa. Para isso, a fundamentacéo teorica
se dedica a expor a nocao de sequéncia narrativa de Jean-Michel Adam e a Abordagem da
Argumentacgédo no Discurso (AAD) de Ruth Amossy, a fim de seguir a proposta de Macedo

(2018), de estabelecer uma interface entre a AAD e a Linguistica Textual.

2ARGUMENTACAO RETORICO-DISCURSIVA

Na historia, 0 uso da palavra sempre teve muita importdncia para que uma
conversacao alcangasse seu objetivo. Muitas transformacgfes ocorreram nesse sentido devido
as constantes mudancas na sociedade, as opinides divergemsobre um determinado assunto ou
questdo. Assim, o presente trabalho vai discorrer sobre argumentacdo no discurso com base
nos estudos de Ruth Amossy, que considera que a argumentacdo é parte integrante do
discurso.

Vérios estudos tém sido realizados sobre a argumentacdo, um campo muito
promissor que ainda serd motivo para muitas discussdes teéricas. Para Amossy, a
argumentacao ¢ inerente a atividade discursiva e os “discursos” (na verdade, os textos) podem
manifestar diferentes modos de argumentatividade (MACEDO, 2018). Dessa forma,deve-
seconsiderar a argumentacao e suas manifestacdes discursivas.

E importante falarmos das origens da argumentacdo retérica, para saber como a arte
de persuasdo se dava na antiguidade classica. A arte da persuasao, do discurso publico com a
finalidade de influenciar, é atribuida a Aristdteles, em contrapartida, outro discurso usado na
época era 0 da Poética,usado para fins literarios. Sendo assim, Aristoteles deixa evidentes
essas duas linhas de pensamento, uma voltada para 0 campo retdrico e uma para 0 campo
poético. Aristoteles toma a Retdérica como uma ferramenta de grande utilidade e passa a
questionar a finalidade com que ela era concebida.

Em 1958,Perelman e Olbrechts-Tytecapublicaram o Tratado da argumentagdo: a
nova retorica, a obra que define argumenta¢do como “as técnicas discursivas que permitem
provocar ou aumentar a adesdo dos espiritos as teses que sdo apresentadas ao Seu
assentimento”(PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA,1970,p. 5).

A partir dos estudos de Perelman e Olbrechts-Tyteca, a Retdrica passa a ser chamada

de nova Retorica, por terem incorporado uma modernizagdo na teoria da argumentagdo. Foi



entdo que varios grupos de tedricos em suas varias areas do conhecimento comegaram a
explorar os estudos sobre a teoria e um grupo que se destacou foram os linguistas.

Duas teoriasque ofereceram uma contribui¢do bastante significativa ao vasto campo
dos estudos da argumentacdo foram, sem dudvida, a de Aristdteles e a dePerelman,para as
quais a nocdo de influéncia (que Perelman trata como condicionamento) do orador sobre o
auditorio € central. O auditorio é, segundo Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005, p. 22, grifo
dos autores), “0 conjunto daqueles que o orador quer influenciar com sua argumentacéo”.
Perelman considera que o auditorio € uma construcdo do proprio orador e que, portanto, a
influéncia que este quer exercer naquele dependerd, antes de tudo, do modo como esse orador
projeta seu auditorio, considerando suas crengas, suas preferéncias, seus valores.

Para Macedo(2018), a relevancia do auditdrio é tdo central na retérica classica que 0s
géneros aristotélicos foram definidos em funcdo dos papéis exercidos por ele em cada um.
Portanto, a nogdo de auditorio tem papel importantissimo na argumentacao.

Na chamada Retorica Classica trés elementos devem ser considerados para que um
discurso possa persuadir seu auditorio: ologos(raciocinio),opathos(emocbes a serem
despertadas no auditdrio)eoethos(imagem do orador).O logos tem a ver com 0s argumentos
presentesno discurso; o pathosesta diretamente ligado as emocdesque o orador pretende
desencadear no auditério; o ethosdiz respeito a imagem que o oradorfaz de si, suas
caracteristicas que ele apresenta no momento do discurso.

Amossy(2011),entdo,propde uma alianca da Retérica com a Andlise do Discurso
francesa de viés ndo materialista. Em uma visao mais contemporanea, Amossy entende que a
argumentacao consiste ndo somente na tentativa de levar o outro a aderir a uma tese, mas
também na tentativa de orientar os modos de ver, de sentir e de pensar do outro.

Segundo Macedo(2018,p.43), “essa constatacdo, de base enunciativa e pragmatica,
resultou na distincdo entre visada argumentativa e dimensdo argumentativa, a partir da qual é
possivel pensar em modos de organizacdo(ou modalidades) da argumentatividade no
discurso.” Um discurso com visada argumentativa € um discurso que possui estratégias de
persuasdo, por exemplo, o artigo de opinido, os debates televisivos, entre outros. Ja um
discurso com dimensédo argumentativa,para Amossy(2011,p.131), é todo discurso que orienta
0s modos de ver do(s) Parceiro(s).

Essa distingdo entre visada argumentativa e dimensdo argumentativa da o tom de
uma analise argumentativa preocupada com a elaboragdo de um quadro tedrico e
metodolégico que permita apreender a argumentagdo em suas dimensGes propriamente

discursivas, nos mais variados corpora (MACEDO, 2018, p.46).



O objetivo da argumentacao retorica €, em Ultima instancia, persuadir o auditério, de
modo a predispd-la & acdo, e é isso que faz com que Amossy considere que todo dizer é
argumentativo. Para a nova retorica, a argumentacdo ¢ fazer uso de “meios verbais” para levar
0 auditorio a aderir a uma teseouaumentar a adeséo do auditorio a essa tese.

Portanto a proposta de Amossy consiste em apreender os diferentes modos de
argumentatividade nos textos, utilizando, para isso, instrumentos analiticos das ciéncias da
linguagem. Com base na tese de Macedo (2018), este trabalho pretende analisar como a

sequéncia narrativa pode ser vista como estratégia de persuasdo em uma fabula animada.

3 SEQUENCIA TEXTUAL NARRATIVA

Para base destasecdo,procuraremos nos prender nos estudosdeJean-Michel Adam,
que tem uma visdo mais contemporanea sobre os textos. Adam trouxe contribuicdes
relevantes para o campo da linguistica do texto, uma das significativas contribuicdes foi
reduzir as tipologias textuais em apenas cinco sequéncias, dentre elas a sequéncia narrativa.
Conforme o autor, “Todo texto ¢ o trago linguageiro de uma interagdo social, a materializagdo
semiotica de uma acgdo sécio-histérica de fala. A narracdo, a descricdo, a argumentacéo, a
explicacio e o didlogo sdo formas que esse comportamento discursivo pode
tomar”(ADAM,2019, p.33). Para ele, texto e discurso sdo dois objetos inseparaveis.

Para Macedo(2018,p.89), o texto € uma abstracdo de coeréncia, uma totalidade cuja
coeréncia textual, os possiveis sentidos de um texto sdo construidos no decorrer de uma
interacdo entre sujeitos sociais que mobilizam contextos sociocognitivos tanto para produzi-lo
como para compreendé-lo” (MACEDO, 2018,p. 89). O produtor de um texto é, portanto, ao
menos em parte, um estrategista, que projeta seu texto conforme a projecdo que faz de seu(s)
leitor(s).

Para uma melhor compreensédo sobre texto, abordaremos a nogéo de plano de texto
segundo Jean-MichelAdam:

Os planos de texto desempenham um papel fundamental na composicéo
macrotextual do sentido. Correspondem ao que a retdrica colocava na disposicéo,
parte da arte de escrever e da arte orat6ria que regrava a ordenacdo dos argumentos
tirados da invengdo. O plano oratério classico compreende, inicialmente, um exérdio
(cujo objetivo é interessar o auditdrio), seguido de uma proposi¢do (causa ou tese
resumida do discurso), com sua diviséo (anincio do plano). O desenvolvimento tem
como parte principal a confirmacdo (que prova a verdade avancada na proposicado), a
qual pode ser precedida por uma narracéo (exposicdo dos fatos) e seguida por uma

refutacio (rejeicdo dos argumentos contrarios). A peroragdo (conclusdo que
comove o0 auditorio) completa esse conjunto. (...).



Esse modelo retdrico, no entanto, ndo da conta da variedade dos planos detexto
possiveis. (ADAM, 2011, p. 257-258, grifos do autor).

Portanto,0 plano de texto é a maneira como um texto se organiza quanto a sua
estrutura e sentidos. Ainda segundo Adam,o plano de texto “¢ fator unificador e obrigatdrio
das estruturas composicionais”(MACEDO, 2018, p. 129). Desse modo, toda organizagéo que
um texto traz em sua composicionalidadesera importante para a construgdo dos sentidos.

Veremos essa construcdo de plano de texto em evidéncia nas sequéncias textuais
narrativas. Segundo Adam(2019),a narrativa foi a “unidade textual mais trabalhada pela
tradicdo retdrica” e continua muito forte nos textos atuais. Como citado anteriormente sobre a
composicionalidade de um texto, é relevante conhecer essa estrutura, uma vez que ela
auxiliara numa melhor compreensdo de um texto.

Segundo Bremond(1966, p. 62), “toda narrativa consiste em um discurso que integra
uma sucessao de acontecimentos de interesse humano na unidade de uma mesma agédo. Onde
ndo ha sucessdo, nao ha narrativa”(apud ADAM,2019, 114) Uma narrativa tem por finalidade
chamar atencdo do leitor, prendé-lo aos seus acontecimentos.

Adam (2019, p. 114) diz que, para que haja narrativa, é necessaria uma sucessao
minima de acontecimentos ocorrendo em um tempo t depois t+n. Logo,podemos dizer que
existem elementos necessarios para que ocorra uma narragdo; mais adiante, abordaremos cada
um deles.Adam (2019) aponta “seis constituintes” que aparecem em uma narrativa, Sao eles:
sucessdo de acontecimentos, unidade tematica, predicados transformados, unidade de um
processo, causalidade e,porultimo,uma avaliacdo final(explicita ou implicita). Esses
constituintes ajudam a organizar de maneira composicional uma narrativa.

Com relagéo ao primeiro constituinte, eleesta relacionado com a temporalidade, pois
toda narrativa acontece num tempo.Segundo ele, “esse critério de temporalidade nao é
definitivo”; para que ocorra a temporalidade, ele diz que € necessaria “uma tensdo que
organize a situagdo em fungdo da situagdo t+n” (ADAM, 2017,p.119).

Quanto a “unidade tematica”, € necessario que se tenha “a presenca de um ator”,
fator fundamental que ele chama de “implicagdo do interesse humano” (ADAM, 2019, p.
115). Predicado transformado refere-sea ideia “de predicados de estar, de ter ou de fazer,
definindo(...) assim o inicio da sequéncia e o fim da sequéncia” (ADAM,2019,p.116). Sobre 0
que ele chama de “unidade de um processo”, € necessario haver uma rela¢ao “incorporagdo”,
“Uma unidade acional que forma o todo da narrativa”(MACEDO,2018, p. 143). “para que

haja narrativa € necessaria uma transformacao de predicados ao longo do processo. A nogéo



de processo permite precisar 0 componente temporal, abandonando a ideia de simples
sucessao temporal dos acontecimentos”(ADAM,2019, p. 118).

Segundo Adam(2017, p.132),0 que caracteriza uma narrativa é a “causalidadee o
estabelecimento da intriga” e,poraltimo, o que chamamos de “moral”, ou seja, a compreensao
da narrativa, o sentido.Para Macedo(2019, p.143),

Uma trama narrativa, portanto, ndo consiste tdo somente em uma sucessdo de
acOes.Enecessario haver um processo pelo qual uma situacdo(inicial) t seja

transformada em uma situacao(final) t+n. Para que isso ocorra, os seis critérios de
narrativizacdo elencados acima devem ser integrados.

Segundo Macedo (2018) para que se tenha uma narrativa ndo basta ter somente a
“sucessao de agdes”, mas € necessario que se tenha um processo, afim de que, uma situagdo
inicial, possa ser transformada em uma situacdo final. Esse processo é composto por cinco
macroproposi¢des que caracterizam o género como narrativo. Vejamos como cada uma se
constréi na fabula que usaremos para exemplificar nosso trabalho. Com base no esquema
quinario proposto por Adam

A estrutura que se refere é a representada no esquema abaixo. Com a visualizacdo
dessa estrutura é possivel ver onde cada unidade se encontra em um texto tipicamente

narrativo.

FIGURA 1: ESQUEMA QUINARIO

Esquema 5 — Esquema quinario da sequéncia narrativa
Limites do processo

Nucleo do processo

AR

Situagdo No Re-agdo ou Desenlace Situagio
inicial (Desencadeador) Avaliacdo (Resolucio) final
(Orientacéo) MPn2 (m2) MPn3 (m3) MPn4 (m4) MPn5
MPnl (ml) (m5)

Fonte: Adam, 2017 p. 128.

Fonte: ADAM, 2017.

Para Cavalcante (2012, p. 65), a sequéncia narrativa tem como principal objetivo
manter a atencdo do leitor/ouvinte em relagdo ao que se conta. Com base nessa

estrutura,nosso objetivo é analisar um texto do género fabula e refletir sobre o carater



argumentativo da sequéncia narrativa, predominante nesse género. Esse génerododiscurso
encena uma li¢cdo, um principio ético, politico ou literario que se depreende facilmente — sdo
as chamadas verdades gerais, inerentes a humanidade, a experiéncia de vida, a nocao
filoséfica do bem e do mal (PORTELLA, 1983).

Na proxima secdo, iremos expor os procedimentos de analise da argumentacdo no
discurso e plano de texto, buscaremos exemplificar esse didlogo com base numa analise
textual da sequéncia narrativa exemplificando com o género fabula.

Com relagdo ao plano de texto ¢ determinado pelo género. Segundo Adam(2011), “o
reconhecimento do texto como um todo passa pela percepcao de um plano de texto, com suas
partes constituidas, ou nao, por sequéncias identificaveis”. Para Cateldo ¢ Cavalcante(2017),
um plano de texto corresponderia, entdo, a um conjunto organizado de enunciados, estes
dispostos e hierarquizados segundo parametros historicamente determinados. Logo a forma
como um texto se organiza, sua estrutura ajudam no entendimento e na construcdo dos

sentidos.

4 METODOLOGIA

Essa pesquisa é uma pesquisa basica estratégica, foi usado o método de pesquisa
descritivade uma abordagem qualitativa hipotético-dedutivo de  levantamento
bibliografico.Para fundamentar esta pesquisa tomamos como referencia os estudos de Amossy
(2018), a tese de Macedo(2018), os estudo de Adam (2019) e os pressupostos de Portela
(1983), além de outros. Foi escolhida uma fabula da esfera midiatica que trata da temética
sobre a corrupcao, retirada do you tube um curta de 8 min. do Dir. Lisandro Santos, lancada
pela controlodoria Geral da Unido (CGU) em parceria com a UNODC-escritério das nacoes
unidas sobre drogas e crime.

Feita a transcricdo da fabula,buscando primeiramente fazer uma leitura acerca da
fabula com a finalidade de conhecer a sua estrutura e suas particularidades. Analisar seus
aspectos com relagdo a narracdo e a argumentacdo, descrever as estratégias argumentativas,
analisar o poder de persuasdo que a fabula possui em sua composicao e suas especificidades
do texto e posteriormente as marcagdes das macroproposi¢cbes conforme a teoria de
Adam(2019).

5 ANALISE DO TEXTO
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Amossy considera que todo texto é argumentativo o que € diferente sdo os modos de
argumentacdo. Segundo ela considerando o principio pragmaético de que tudo o que se diz tem
em a funcao de provocar no outro uma pré-disposi¢cdo para uma acgdo, levar o outro a aderir a
uma tese e que todo texto seja ele oral ou escrito vim ter uma tese ou ndo, um
posicionamento, um ponto de vista. Por isso que ela considera que argumentacdo é um
fendmeno intrinseco a linguagem.

Desta feita para uma melhor compreensdo do que acabamos de ver sobre a questao
da argumentacao no discurso e plano de texto tomaremos como exemplo as narrativas.

Com base nessa estrutura nosso objetivo é analisar o género fabula. O género fabula
¢ uma narrativa curta, conforme Portela (1983) de “narracdo breve em prosa ou em verso.”
Esse género encena uma licdo, um principio ético, politico ou literario que se depreende
facilmente — sdo as chamadas verdades gerais, inerentes a humanidade, a experiéncia de vida,
a nocao filosofica do bem e do mal (PORTELLA, 1983). No que tange a estrutura
composicional do género fabula pode-se dizer que se trata de um plano de texto fixo de uma
sequencialidade encaixante. A sequéncia narrativa fabula possui partes que constituem o
conjunto todo e que possui encadeamentos que SA0 necessarios para a composicdo do género.

Vejamos como uma sequéncia narrativa se organiza estruturalmente. Segundo Adam
(2011) enfatiza que um texto pode se constituir a partir de uma sequéncia dominante e de
varias sequéncias diferentes nela inseridas. E o que acontece, por exemplo, com o género
fabulasao as chamadas macroproposicdes

Antes de dar inicio a analise propriamente dita da fabula, € imprescindivelsaber o
contetdo textual que nela esta inserido, a orientacdo que nela esta contida, ou seja, a
condensagdo da historia. A fabula usada sera a “A fabula da corrup¢do” pelo titulo ja se tem
uma ideia do assunto que sera abordado na fabula.

A fabula escolhida ird abordar justamente a corrupcdo como meio para beneficios
préprios de alguns dos personagens. O texto que vamos analisar faz parte do género fabula da
esfera midiatica. Trata-se de um género bastante conhecido pelo seu formato, por ser uma
narrativa de leitura “breve”. A fabula da corrupgdo se apropriou da idéia do género fabula
usando animais, mas que tem comportamentos dos humanos, colocando dentro da narrativa da
qual se extrai uma licdo morale ética. E é justamente essa licdo é o que condensa a idéia da
narrativa. Sem esquecer que tem toda uma sequéncia de acontecimentos que levam a
construcdo dessa licéo.

As macroproposicbes presente no género fébula é que wvai orientar

argumentativamente o texto. Abordaremos cada um mostrando dentro da fabula a importancia
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de cada macroproposicao, a intencionalidade das partes na construcdo dos sentidos da fabula
da corrupcédo. Nas colocagbes de Macedo(2018), as sequéncias narrativas orientam o modo de
ver do leitor, nesse caso aqui sobre a corrupgéo.

Com relacdo ao plano do texto, como ja dito anteriormente, a sequéncia
predominante € a narrativa na fabula, se for pensar na planificacdo do texto, observa-se que a
licdo de moral que aparece no final da historia ela é construida ao longo da narrativa. Logo
podemos dizer que o todo do texto, o plano do género como um todo que orienta
argumentativamente o olhar do locutor.

Vejamos como identificar cada macroproposi¢do numa narrativa do género Fabula: a
macroproposigéo inicial chamada de “situag&o inicialvai nos dar uma introducdo, o inicio da
historia que sera narrada, € 0 momento que sera apresentado os personagens, os fatos iniciais.
Segundo Adam 2019, p.119:

Em seu artigo Thématique, de 1925, B.V Tomachevski assim define essa primeira
unidade narrativa: “A situag@o inicial exige uma introdugdo narrativa. A narrativa
das circunstancias que determinam o estado inicial dos personagens e de suas
relacbes chama-se exposi¢dao”(1965: 275).

E justamente na situacdo inicial que o leitor ira se situar na historia. Quanto a
segunda macroproposicdo Adam (2019, p.120), o conjunto das causas que violam a
imobilidade da situacdo inicial e que desencadeiam a acdo chama-se NG, ou seja, é a partir dai
gue o enredo se desenvolve.

A macroproposi¢do Re-acdo Adam chama de “o corag¢do do episodio”, o momento
apice da historia é o0 que vai nortear as outras partes da historia. Ja o Desfecho pode-se
considerar que é a resolucdo. Por fim a situacdo final da historia com todos os finais possiveis.

Abaixo analisaremos a composicionalidade da narrativa de acordo com a Teoria de
Adam e de que maneira argumentativamente essa fabula orienta 0 modo de ver dolocutor.Ao
verificar as partes que compdem uma narrativa a fabula da corrupcdo estad organizada da
seguinte maneira:

A féabula abaixo foi retiradada pagina da controladoria-Geral da Unido- CGUO
Curta-metragem de 8 minutos é uma realizacdo da Controladoria-Geral da Unido em parceria

com o Escritorio das Nag6es Unidas sobre Drogas e Crime (UNODC).

FIGURA 2: CAPA DO LIVRO A FABULA DA CORRUPCAO
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FONTE: UNODC, 2010.

“A Fébula da corrupg¢do”

“Jodo era um bom homem e um honesto comerciante
E na estrada onde vivia passavam muitos viajantes
Tirava seu sustento de um pequeno mercadinho
E com esse negocio prosperava “devagarinho”
Jodo era dono de um céo;
Bom companheiro que afugentava qualquer ladrdo
Também tinha um gato muito esperto
Um étimo cacador de ratos

-Situacao inicial(orientacdo)MPn1(m1)

Mas mesmo com a vigilancia do gato Jodo
Sempre sumia um pedaco de queijo ou um naco de péo;
Apesar da harmonia entre todos os moradores
Nada podia evitar os pequenos furtos dos roedores
Hé e j& ia me esquecendo do jumento
Que servia de montaria quando Jodo buscava mantimentos
Antes de cada viagem
Jodo sempre pedia que o cdo e o gato
Cuidassem daquela humilde moradia
Pais, todos eles sabiam que dependiam do armazém
E os bichos prometiam que ficaria tudo bem
Um dia, caiu de uma carroca
Um ratdo que vinha da cidade
E se juntou aos outros ratos sem fazer amizade
Foi logo reclamando da pouca comida
E dizendo que a toca era fria e fedida;

Os ratos botaram a culpa no gato miseravel
Por ndo terem mais comida
Nem uma toca confortavel
Eles acharam que aquele ratdo forasteiro
Sabia das coisas por conhecer o mundo inteiro
Mas o ratdo mentia para parecer importante
Ele s6 conhecia os esgotos da cidade grande

No6(Desencadeador) MPn2(mz2)

O ratdo tinha um grande truque que chamava de jeitinho
E disse que com ele conseguia tudo rapidinho
Entdo saiu da toca e foi conversar com o gato

Todos ficavam admirados com a bravura daquele ato,
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Até o gato ficou surpreso quando viu o ratdo
Que chamou o felino pra perto fazendo um gesto com a méo
O gato desconfiado quis saber a intencdo do bicho
O ratdo na orelha do gato falou num cochicho
Vocé cuida de uma comida que ndo é sua, seu tonto
Entdo porque ndo fazemos um acordo e pronto
O ratéo voltou com muita comida pra dentro da toca
Os ratos comeram tudo antes de saberem qual foi a troca
Depois da festa o ratdo disse qual era o trato
Eles teriam mais comida sempre que desse um ratinho ao gato
-E 0 prego disse o ratéo!
E seguiu uma enorme discusséo
Um dos ratos ficou muito bravo
E disse que ndo aceitava aquele conchavo
Que na era justo, ndo era ético, ndo é direito;
Pro seu azar s ele pensava daquele jeito
Foi jogada portafora e rapidamente engolido
Assim o acordo entre as partes foi rapidamente cumprido
O chefe dos ratos agora era o ratdo,
Pois foi dele a ideia da condenacéo
O gato ficou orgulhoso da sua malandragem
E foi até a casa do cdo pra contar vantagem
Mas o cdo quis tirar proveito da situacao
E prop6s um acordo pra ndo contar nada pra patréo
Ele estava cansado de sempre comer chorico
E achava que merecia mais pelo seu servigo;
Como nunca entrava na casa,
S6 vigiava do lado de fora
Mandou o gato trazer comida pra ele a partir de agora
S0 que pra isso 0 gato teria que roubar do Jodo
E pra ndo ser desmascarado fez a vontade do céo
Quando Jodo voltou da sua jornada
N4o percebeu a nova rotina da bicharada
Os ratos iam até a dispensa pegar comida sem preocupacao
O gato ganhava um rato e levava escondido o lanche do céo
Jodo ficou espantado com a rapidez que acabaram os alimentos
E teve que ir até a cidade buscar mais mantimentos
Enquanto isso os ratos se mudaram pra perto do fogdo
E o gato passou a ganhar dois ratos no novo acordo com o ratdo
O céo quando soube nédo quis ficar pra traz
Pediu pra aumentar sua parte um pouco mais
Re-acéo ou Avaliagdo MPn3(m3)

Jodo ndo era muito inteligente, mas percebeu que tinha algo diferente
As mercadorias foram acabando
Mesmo sem ter muita gente comprando
E toda vez que voltava de viagem
Sempre tinha um erro na sua contagem
Por isso ia a cidade mais vezes que gostaria
E levando menos dinheiro, trazia menos mercadoria
Foi perdendo cliente por deixar o mercadinho fechado
Ou quando estava aberto o que queriam ja tinha acabado
Quanto mais os ratos comia, mas a toca esvaziava
O gato queria mais ratos; porque combinado ja ndo bastava
O céo por sua vez, comia mais do que podia
E passou a desejar uma coisa que s6 aos homens pertencia
Chamou o gato e pediu bem faceiro
O que nenhum animal queria dinheiro!
O gato ndo gostou daquilo, mas ficou com medo do cédo
E passou a roubar o caixa bem embaixo do nariz do Jodo
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O cdo ndo sabia direito pra que o dinheiro servia
Entdo enterrava tudo o que o gato trazia
Jodo foi ficando mais pobre e desgostoso da vida
Perdeu noites de sono, mas ndo achava saida
Decidiu vender a casa e pegar a estrada
Conseguiu quitar as dividas... Rum
Mas ficou sem nada
Sem poder sustentar os bichos
Abandonou o cdo e o gato
Que ficaram pra tras junto com ratdo, o ultimo rato
Desfecho(Resolu¢do)MPn4(m4)

Jodo subiu no jumento e seguiu viagem
Era 0 Gnico bicho sem custo, pois sé comia pastagem
Os trés sem saber pra onde ir, ficaram ao relento
Mas o gato era o Unico que sentia algum arrependimento;
O ratdo partiu primeiro se embrenhando no mato
O céo lembrou-se do dinheiro e disse a deus ao gato
Com o que guardou achou que nédo passaria fome ou frio
S6 que quando chegou no esconderijo
O buraco estava vazio
Como néo tinha dono o cdo foi pego pela carrocinha
O gato aprendeu a dividir comida na casa de uma velhinha
O ratdo em outro armazém foi botar em pratica seu plano
Mas encontrou um gato honesto e virou almogo do bichano
Jodo abriu outro negocio com novos animais de estimagéo
Como ele conseguiu o dinheiro?
O jumento tem a explicagdo
Na estrada assim que partiram o jumento falou baixinho
Que viu tudo que os bichos aprontaram
Mas ndo quis meter o focinho
Agora estava arrependido de ter ficado calado
E queria mostrar pra Jodo onde o dinheiro estava enterrado
N&o era muito que o cdo escondeu
Mas Jodo néo teve medo de comecar de novo
Sé teria mais cuidado da préxima vez e aconselhava isso ao povo
-Situacéo final MPn5(m5)” (UNODC, 2010, s/p)

De acordo com as marcacGes da narrativa a primeira macroproposi¢do mostra o
estado inicial, situando o leitor: “Jodo era um bom homem e um honesto comerciantee na
estrada onde vivia passavam muitos viajantes”.Em seguida, temos o NO: “Sempre sumia um
pedaco de queijo ou um naco de pao”.A partir dai comeca se da a Re-acdo da historia: “O
ratdo tinha um grande truque que chamava de jeitinho e disse que com ele conseguia tudo
rapidinho,entdo todo um plano é posto em acdo”. Com relacdo ao Desfecho uma serie de
resolucéo aparece: “Jodo ndo era muito inteligente, mas percebeu que tinha algo diferente; As
mercadorias foram acabando (...)”.Assim a fabula é finalizada com a partida do Jodo: “Jodo
subiu no jumento e seguiu viagem”. Era o Unico bicho sem custo, pois s6 comia pastagem;
que vai embora deixando para traz o gato, o rato e 0 cdo e para cada personagem ahistoria tem

um final. Traz uma moral que fica subentendido.
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Essa histdria narrada na fabula da corrupgdo reforga um “mal comportamento” da
sociedade que é conseguir vantagens, valendo-se de privilégios, usando pessoas para
conseguir realizar algum capricho. A historinha mostra um desvio de conduta dos
personagens,assim como acontece com o0s humanos. No final da historia, vemos o que
acontece com aqueles que usam de subterflgios para obter algo de maneira errénea.

Compreender a intencionalidade do género, o seu teor educativo posto na moral, seus
planos discursivos sdo fatores determinantes. Na fabula da corrupcéo, suponha-se que o
locutor compartilha dos mesmos valores trazidos na fabula, é nitida que o locutor tem como
pardmetro de vida valores como a ética, a honestidade e a justica, logo ele supde que seu
auditorio também compartilha desses valores.

Com relacdo ao plano do género, ele busca orientar o locutor argumentativamente,
ndo é s6 na moral, mas o plano todo do texto busca influenciar o auditério, ou seja, a logica
que se desenrola na fabula é que vai nortear essa orientacdo argumentativa.Conforme Macedo
(2018, p. 147),

A sequencialidade narrativa pode, como vimos, orientar 0 ponto de vista do
interlocutor na medida em que apresenta a este uma certa representacdo do mundo,

que ndo é a Unica representavel possivel, mas sim a que pode ser mais persuasiva em
relacdo aos objetivos pragmaticos do texto.

As possiveis orientagBes argumentativas presente na narrativa nos ddo uma ideia de
comportamentos certos versuscomportamentos inadequados, mas vale ressaltar que nédo se
trata de uma ideia acabada, fechada. Uma vez queo que pra alguém essas condutas sdo
consideradas justas pra outros nao.

Quanto a textualidade do género fabula ha varias possibilidades de estratégias de
argumentacdo, considerando a variedades de tematicas que podem ser abordadas nesse tipo de
género. MACEDO (2018. p, 83 e 84) a idéia de que todo texto possui uma orientacao
argumentativa, entdo, nds é bastante pertinente porque converge, a0 menos em parte, para a
AAD segundo o qual a argumentacdo € inerente ao discurso, de modo que todo discurso
comporta, portanto, uma dimensdo argumentativa. Assumindo esse ponto de vista podemos
dizer que todo texto possui na sua dimensdo uma tentativa de persuadir o sujeito, observado
assim na fabula, ja que, sempre ao final ela traz uma moral da historinha contada buscando
contextualizar com alguma realidade. Com isso abrindo espaco para o discurso apontando
assim varios direcionamentos no campo discursivo. No caso da fabula da corrupgdo traz para

a discussdo um tema bastante atual na sociedade brasileira.
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Portanto,ao lermos uma fabula, levando em consideracdo sua planificacdo textual,
sua composicionalidade, suas estratégias de persuasdo,verificaremos que seu conjunto de
ideias, trabalhado desde o inicio da narrativa, contribui para a formacdo da opinido ou
posicionamento do seu interlocutor e que sua instrucdo nao estd s6 na moral, mas no texto

todo.

CONSIDERACOES FINAIS

Com este trabalho, foi possivel fazer uma reflexdo sobre a argumentacao no discurso
tomando como base os estudos de Ruth Amossy, que considera que argumentar é ndo
somente defender uma tese, por meio de argumentos, mas também buscar orientar, pela
linguagem verbal, os modos de ver, de sentir e de pensar do interlocutor. Passando pela
antiguidade classica pudemos observar como se dava a chamada “arte da persuasdo”, que
tinha por finalidade influenciar o seu auditério. Aristoteles passa entdo a contestar a maneira
como a retorica era concebida. Alguns anos mais tarde, precisamente em 1958 surgemnesse
meio os estudos de Perelman e Olbrechts-Tyteca que revolucionaram os estudos sobre a
argumentacdo. Eles a denominaram de Nova Retdrica, nessa teoria eles tomam como fator
central o auditdrio. Para Perelman o auditério € uma construcdo do proprio orador. Macedo
(2018, p.27) diz que “é sempre em fun¢do do auditorio que se quer persuadir que se constroi
um texto”, logo consideramos que o auditorio tem em sua totalidade um papel significativo na
argumentacao.

Amossy entdo sugere um acordo entre os estudos da nova retérica com a
argumentacao no discurso, passa a considerar que em se tratando de argumentacdo deve-se
levar em consideracdo as estratégias de argumentacdo que sdo usadas em um texto seja ele
oral ou escrito, a fim de que possa levar o outro a aderir a uma tese.Amossy (2005)defende
que a retdrica pode ser reorientada por uma abordagem que a considere como um ramo da AD
e 0 sujeito passaria entdo a receber uma redefinicdo. Nas palavras de Macedo (2018,p.40) “no
ambito na AAD o sujeito seria considerado conforme o papel social que desempenha”.

E nessa perspectiva que a argumentacio consiste em apreender os diferentes modos
de argumentar nos textos que escolhemos trabalhar com uma das categorias textuais de Adam
(2019) a sequéncia narrativa para exemplificar essa sequéncia usamos uma fabula que apesar
de ser um texto predominantemente narrativo, mas também tem em sua intencionalidade uma

estratégia argumentativa.
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Portanto,concordamos com a ideia de que o todo do texto que orienta o olhar do
interlocutor pode perceber isso de maneira contundentena fabula analisada a sua intengdo de
tentar persuadir o seu interlocutor mesmo que de maneira implicita, uma vez, que a moral da
histéria ndo apareceu de forma concreta no final, mas a intencdo de persuadirperpassa por
toda narrativa. Com tudo a nossa pesquisa deixa um espaco para dialogo mais profundo com
Anélise do Discurso(AD), no &mbito da anélise argumentativa no discurso(AAD), nos faltou
tempo para nos aprofundar no assunto com tao vasto questionamento. Sabemos que este é
apenas o inicio de uma ampla discussdo acerca do tema aqui abordado e que proporcionara

questionamentos que emergirdo de futuros trabalhos.
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