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RESUMO

A Ceramica Arqueoldgica se apresenta de forma muito intensa na regido amazonica,
compondo grande parte dos acervos de Arqueologia que aqui se formam. Estes bens,
de grande importancia social, por vezes ndo estdo armazenados em espacos como
0S museus, que ainda sdo entendidos como principais responsaveis pela salvaguarda
do patrimoénio cultural, sendo assim, buscou-se 0 “hdo museu” como espago de
protecdo. Consideramos entéo, os artefatos ceramicos coletados no sitio Tucuma
(Melgaco-Pa), lotados no Laboratério de Arqueologia da UFPA. Para as andlises foi
examinado o médio e microambiente dos recintos que salvaguardam estes bens, a
partir de praticas de Conservacdo Preventiva, considerando o material de
armazenamento, forma de manuseio e fatores ambientais — variacdo de umidade
relativa e temperatura. Afim de examinar se 0 espago armazena seus materiais de

forma adequada.

Palavras-chave: Ceramica Arqueoldgica, Patriménio cultural, Conservacao

Preventiva.



ABSTRACT

The Archaeological Ceramics is presented very intensely in the Amazon region,
representing most of Archaeology collections that are formed here. These goods, of
great social importance, sometimes are not stored in spaces such as museums, which
are still seen as primarily responsible for the safeguarding of cultural heritage, so we
sought the "no museum” as a protective space. We considered then the collected
ceramic artifacts on the Tucuma site (Melgaco-Pa), stored in the UFPA Archaeology
Laboratory. For the analysis we looked at the medium and microenvironment of the
enclosures that safeguard these assets, from Preventive Conservation practices,
considering the storage of material, type of handling and environmental factors —
relative humidity and temperature variations. In order to examine whether the space

store your materials properly.

Keywords: Archaeological Ceramics, Cultural heritage, preventive conservation



LISTA DE FIGURAS

Figura 1. Amostra do acervo ceramico do Sitio TUCUMA.............ccccceeeiieeeeeeeeeeeee, 15
Figura 2: llustracdo da chamada Biblioteca de Alexandria na Antiguidade........... 24

Figura 3: Museu do Louvre, localizado em Paris na Franca, detém diversos bens da

e r=TaTor= W =No (o 10 o 101 Vo (o N (o o o J 26
Figura 4: Imagem da fachada do atual Museu Nacional, no Rio de Janeiro.......... 27
Figura 5: Acervo arqueologico da universidade federal do Amazonas.................. 32

Figura 6: Laboratério 1 onde séo realizadas a limpeza e os registros dos

AP L CT = 1 T PO PP PUURP R SPPPUPPPPPPR 33
Figura 7: laboratorio 2, local onde séo realizadas as analises do material............ 34

Figura 8: Sala destinada a Reserva Técnica do Laboratorio de Arqueologia da

Figura 9: Rei Ludwig | da Bavaria. Retrato de Joseph Stieler, 1825...................... 40
Figura 10: Imagem de Paul Outlet (1868-1944), considerado o pai da

(o [oToT0 [ 1 1T o] = Tox= Lo 1RO PPPUSPPSTRRPN 43
Figura 11: Procedimento de coleta de campo, registro fotografico no momento da
€SCaVaGa0. Siti0 SANTA ClAIaA......ccciii it e e e e e e 46
Figura 12: Procedimento de coleta de campo, primeiro registro documental efetuado

no material coletado. Sitio Santa Clara...........coocuveiiieiiiiiii e 47
Figura 13: Localizagéo espacial do municipio de Melgago.........c..ccocuvveeeeeeeinnnnnee. 49
Figura 14: Exemplares de cerdmicas do Sitio TUCUMA&............ccoveeiiiieeiinneeennniene. 50

Figura 15: Organizacdo de equipamentos em campo, Sitio Tucuma —
IMEIGAGO/PA. ...t e et et ettt e 51

Figura 16: Etapas de tratamento dos exemplares coletados feita em laboratorio. (a)
Lavagem do material; (b) numeracdo dos fragmentos; (c) analise do material; (d)
alguns exemplares que compde 0 material do Sitio.............ccovvvviiiiiiiicii e, 52

Figura 17: tabela para descricdo dos fragmentos diagnostiCosS............cccvvvveeeeeennnn. 53



Figura 18: llustracdo da area do Laboratério de Analises, em amarelo local onde
estdo armazenados os fragmentos de ceramica desta pesquiSa...........cccceeeeeeennn. 56

Figura 19: Grafico e tabela dos valores maximos e minimos no laboratério de
ANALISE ..ttt e e e e e e e e e e e e e bbb p et e b prr e 57
Figura 20: llustracao do espaco destinado a Reserva Técnica..............ccccevevvvvnnne 58
Figura 21: Tabela e grafico dos valores maximos e minimos da reserva
1=T0x 1 o= USSP EEEUUUR R PUPPRP 59
Figura 22: Prateleira onde estéo localizados os fragmentos no Laboratério 1,

armazenados dentro das CaiXas arqUIVO...........coeiiieeeeeeereeeeeeeeeieiiiss s e e e e e eeeaaeeeeens 60

Figura 23: Tabela e grafico de valores maximos e minimos nas caixas arquivo dentro
do laboratério de analise, 1aboratorio L............uuuuviiiiiiiiiiiiiieiieeee e 61
Figura 24: Reserva Técnica de Arqueologia do Laboratorio da UFPA, prateleiras

onde ficam armazenados fragmentos ceramicos de TUCUMA...........cceeevvvvereeeeennnnnnns 62

Figura 25: Tabela e grafico de valores maximos e minimos nas caixas arquivo dentro
(o Fo W (SIS V7= B (=T oo TSP 62

Figura 26: Imagem em detalhe de placas de plastico corrugado................cccvvunnn.. 64

Figura 27: Teste dO PIASHICO........couuiiiiiicccie e e e e e e 65



INTRODUCAO

Na etimologia da palavra, memoria vem do grego "mnemis" ou do latim,
"memoria"”, cujo significado indica a manutencédo de uma lembranca (CHAUI, 2005). Para
0S gregos a memoaria estava recoberta de um halo de divindade, pois se referia a "deusa
Mnemosyne, mde das Musas, protetoras das artes e da historia" (Idem, p. 138). Chaui
(2005) afirma também que a memaria € uma retencao de algo que se foi, e poder trazé-lo
novamente, logicamente ndo da mesma forma como aconteceu.

A ideia de memodria coletiva que se faz presente por ser um reconhecimento e
reconstrucdo das vivéncias, considerando a presenga de um “apego afetivo” ao que
concerne os simbolos representativos de uma comunidade (HALBWACHS, 1990), ideia
na qual estd fundamentado a nocdo do patrimoénio. Patrimdnio € o conjunto de bens,
materiais e imateriais, que sdo considerados de interesse coletivo, suficientemente
relevantes para a perpetuacéao no tempo (RODRIGUES, s/d). Este contribui para manter
e preservar a identidade de uma nacao dai o conceito de identidade nacional, de um grupo
étnico, comunidade religiosa, tribo, cla e familia (CHOAY, 2006).

Dentre os tipos de patrimbnios que sdo determinados pelos documentos
patrimoniais, apresentam-se 0s patrimonios materiais e imateriais. Os bens imateriais
seriam aqueles ndo palpaveis, as crencas, costumes, o saber fazer concebidos por um
grupo que o reconhece como representativo (NUNES, 2011). Ja por bens materiais estao
os edificios, conjuntos arquitetbnicos, obras de arte, monumentos naturais constituidos
por formacdes fisicas e bioldgicas ou por grupos e os locais com um valor universal
excepcional do ponto de vista histérico, estético, etnolégico ou antropolégico, e de
interesse arqueologico (BARRETO,2010).

Estes bens comumente estdo armazenados em lugares elaborados com o
objetivo de preservacdo de bens para prolongamento de sua vida util e perpetuacéo de
conhecimento (Idem) como os museus. Estas instituicdes tém origem na Grécia, com o
templo das musas conhecido como Mouseions, onde estas musas, filhas da deusa da
memoria, ajudavam os homens a esquecer a ansiedade e as tristezas, uma vez que no
Museions a mente descansava e 0 pensamento tinha condicdes de se dedicar as artes e
as ciéncias (BERTOTTO, 2007).
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O museu se configura como um espago que tem como principal fungao preservar
e comunicar por meio dos patriménios para a maior quantidade de geracfes possiveis,
considerando a conservacao e a documentacdo destes materiais e as acdes que podem
ser estabelecidas entre este espaco e a comunidade, tendo como primeiro enfoque a que
se encontra em seu entorno (SILVA, 1999). Cada museu tende se singularizar e de
comunicar de maneira clara com os seus publicos, ndo deixando de valorizar os seus
acervos, mas encontrando forma de atualizar os temas e os problemas tratados nessa
sua comunicacao. (Idem)

A conservacao de acervos € uma medida de extrema importancia dentro destes
espacos, pois € uma pratica museologica a qual visa a manutencdo maxima dos bens
patrimoniais da sociedade, para que as memodrias construidas pelos objetos ndo se
percam. E um conjunto de procedimentos que tem por objetivo melhorar o estado fisico
do suporte, aumentar sua permanéncia e prolongar-lhe a vida util, possibilitando, desta
forma, o seu acesso por parte das geracdes futuras. (SILVA, 1998).

Com esses conceitos, surgem 0s espacos musealizados, que possuem as
mesmas func¢des exercidas por instituicdes museoldgicas, mas nao de maneira completa
(BRUNO, 1997). Espacos musealizados, por definicdo, significa tornar-se museu ou, de
maneira mais geral, a transformacdo de um centro de vida, que pode ser um centro de
atividade humana ou um sitio natural, em algum tipo de museu ou espaco que apresente
algumas funcdes de museu (DESVALLES; MAIRESSE, 2013).

A pesquisa aqui apresentada, concentrou-se em um destes espacos
musealizados, o Laboratorio de Arqueologia da Universidade Federal do Para, neste sédo
realizadas analises de fragmentos arqueoldgicos encontrados em escavacgoes realizadas
por pesquisadores e alunos da universidade federal do Para, onde possui funcdo de
producdo de pesquisa e preservacao do patriménio arqueoldgico.

A Arqueologia é um estudo do passado por meio de vestigios materiais, e que
busca entender os modos de vida das sociedades (MARTINS, 2009). O patrimonio
arqueoldgico expressa a identidade histérica e as vivéncias de um povo, e estes, de
acordo com os Orgaos responsaveis pelo patrimonio, tais como o IPHAN, séo identificados
como um dos mais importantes segmentos do nosso patrimoénio cultural (BARRETO,
2010).

A énfase aqui abordada, volta-se ao modo de manuseio e armazenamento do

material e de que forma isso pode ser prejudicial ou ndo para a conservacao do patriménio
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arqueoldgico, no laboratorio onde os mesmos estao armazenados. A grande problematica
€ que, esta tipologia de pesquisa ainda € pouco realizada no Brasil, apesar dos estudos
sobre o assunto estarem crescendo, o numero de profissionais ainda ndo tem sido
suficiente para contemplar a demanda de bens culturais materiais existentes num pais de
dimensdes continentais como 0 nosso, 0S problemas que temos também sdao
superdimensionados (BARROSO, 1994).

A contratacdo de conservadores e de outros profissionais especializados em
instituicdes puablicas é um grande problema (SA, 2007), e quando se trata de acervos
laboratoriais em instituicbes, que nNao sejam 0S Museus, € possuem suas reservas, a
conservagdo das pecas se torna mais escassa ainda. No que tange a objetos
arqueoldgicos se torna ainda mais dificil de encontrar, pois como a falta de méo-de-obra
especializada em conservacdo de acervos arqueologicos é uma realidade, em especial
pela inexisténcia de novos cursos neste campo de prética cientifica (BARROSO, 1994).

Considerando estas problematicas e, diante da diversidade dos objetos
arqueoldgicos que podem ser coletados em escavacfes (como vasos, restos mortais,
vestigios zooarqueoldgicos), priorizamos a analise de objetos ceramicos, por vezes vistos
como mais resistentes a degradacao natural (GOMES, 2002).

Fragmentos ceramicos estdo de forma muito intensa na regido amazonica, pois
sdo produzidos tanto por populacdes passadas quanto presentes, com funcdes que
podem ser de cunho utilitario ou decorativo (GOMES, 2002), ligando-se diretamente as
atividades alimentares, necessidades basicas de sobrevivéncia, envolvendo e
entrelagando os individuos do grupo em seu convivio social. Em um universo mitoldgico,
a ceramica demanda uma forte carga representativa, pois 0s cerimoniais e rituais que
fortalecem a unidade mitica entre os individuos sdo mesclados por artefatos especificos
desta composi¢cdo( MACHADO; SCHNEIDER, P.; SCHNEIDER, F., 2008)

Os estudos de analise arqueoldgica a respeitos desses materiais € bem presente,
por principalmente ser um dos artefatos mais encontrados em escavacgdes, pois se
conservam melhor em nosso clima (MARTINS, 2009; BITTENCOURT, 2009).

Entdo, partindo dessas ideias da importancia social destes bens, podemos
pensar que se faz necessaria uma preservagdo dos mesmos, considerando o0
conhecimento especifico para cada tipo de material, afinal “Preservar & conhecer”
(PAULA, 2005). Sendo assim, buscou-se em uma pesquisa voltada conservagdo a
respeito do material do sitio tucuma o qual se classifica por sambaqui fluvial coletado pela

equipe de arqueologia da UFPA coordenado pela professora Phd. Denise Pahl Schaan
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em 2012. Os artefatos arqueoldgicos os quais serdo abordados na pesquisa em questéo,
séo ceramicas encontradas no Sitio Tucuma em Melgacgo-Pa (Fig. 1)

Estas pecas classificam-se por ceramicas pré-histéricas e de producao indigena
vivente no local, expondo sua importancia, principalmente por estarem presentes em um
tipo de sitio sambaqui onde poucos estudos relacionados a ceramica ainda sao
abordados. Por ceramica serd utilizado o conceito apresentado por Sandra Daviso, Peter

Winsor e Stephen Ball:

“Ceramica” € um termo amplo que abrange todos os tipos de barro cozido,
incluindo terracota, louca ou faianga, grés e porcelana. Os objetos de ceramica
vao de pecas utilitdrias e decorativas a azulejos, esculturas e bonecas. Todos o0s
objetos de ceramica sédo feitos a partir de diversos tipos de argila, com ou sem
aditivos; podem ser pintados, vidrados, esmaltados ou dourados. (DAVISO,
Sandra. WINSOR, Peter. BALL, Stephen. 2005)

Figura 1 - Amostra do acervo cerdmico do Sitio Tucuma.

Embora na regido amazonica este tipo de material seja encontrado em grande
guantidade e pesquisas arqueologicas sobre ceramicas seja bem vasta, quando se trata
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de pesquisas sobre seu armazenamento e condicionamento adequado, é nitido o quanto
esse tipo de estudo é escasso.

Nesse sentido, este trabalho vai contribuir para a comunidade tanto arqueoldgica
guanto museoldgica, em conhecimentos de conservacdo de materiais ceramicos e em
visibilidade para estes tipos de acervos em reservas de instituicdes educacionais que nao
necessariamente estejam vinculadas a museus.

Entdo, partindo da premissa de que no espago nao existem métodos
conservacionistas, a presente pesquisa pretendeu realizar um diagndstico geral do

armazenamento e condicionamento do material ceramico do sitio sambaqui Tucuma.
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1. Capitulo 1: O PATRIMONIO MUSEUS, E INSTITUICOES MUSEAIS

1.1. A nocao de patriménio e o patriménio arqueoldgico

O termo patrimdnio, do latim patrimonium, bens pertencentes ao pai - pater ou
pater familias, pai de familia foi atribuido na Roma Antiga aos bens passados
hereditariamente (FUNARI, 2006). A nocao de patrimdnio designava, no direito romano, o
conjunto de bens reunidos pela sucesséo, bens que descendem, segundo as leis, dos pais
e maes aos seus filhos ou bens de familia, assim definidos em oposicdo aos bens
adquiridos (DESVALLEES, 2013).

Seu conceito pode ser entendido de muitas maneiras, ele apresenta um carater
polissémico enquanto categoria de pensamento, como afirma Silva (2010), “[...] dentre
estas maneiras, assume no mundo moderno trés dimensdes, pois é categoria juridica,
politica publica e instrumento de comunicagcdo social’. O patriménio € um potente
instrumento analitico para entender a vida social e cultural no mundo atual (Idem).

Ao analisar os periodos histéricos da humanidade podemos perceber as
diversas formas de considerar e tratar o patrimonio cultural, mesmo quando este termo
ndo possuia uma definicdo estabelecida (NUNES, 2011). Contudo, primeiro documento
qgue vai tratar oficialmente dessa ideia de patriménio é a Carta de Atenas de 1931, o
mesmo vai ser de extrema importancia para seus documentos posteriores, pois vem
discutir a importancia dos monumentos a serem inventariados, preservados e
conservados (FUNARI, 2006). A priori 0 termo patriménio ndo € utlizado e sim
“‘monumento”, ambos sdo considerados sinbnimos neste periodo (CHOAY, 2008). No
Brasil essas propostas se fazem presentes com o decreto-lei n® 25 de 1937, baseada no
ante projeto de Mario de Andrade, onde propde o tombamento de bens materiais que
apresentem valor historico-artistico e, a sua preservacéo e sua conservacao (TORELLY,
2012).

Em 1964, com a carta de Veneza novas modificacbes sao propostas aos
conceitos do monumento historico, nela se define como monumento histérico ndo somente
conjuntos arquitetdbnicos como também sitios urbanos os quais possuam significado

cultural, artistico e histérico (CURY, 2000). E em 1972, com a 17° conferéncia geral da
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UNESCO, que se apresenta pela primeira vez o termo patriménio, definido em duas
categorias, o patriménio cultural que sera composto por monumentos, conjuntos
arquiteténicos e locais de interesse como “Obras do homem, ou obras conjugadas do
homem e da natureza, e as zonas, incluindo os locais de interesse arqueoldgico, com um
valor universal excepcional do ponto de vista historico, estético, etnolégico ou
antropolégico” (UNESCO, 1972. p.2). Nesta conferéncia o patrimonio natural foi

conceituado como:

“Os monumentos naturais constituidos por formagdes fisicas e biolégicas ou por
grupos de tais formac8es com valor universal excepcional do ponto de vista estético
ou cientifico; As formagdes geoldgicas e fisiograficas e as zonas estritamente
delimitadas que constituem habitat de espécies animais e vegetais ameacgadas, com
valor universal excepcional do ponto de vista da ciéncia ou da conservacdo; Os
locais de interesse naturais ou zonas naturais estritamente delimitadas, com valor
universal excepcional do ponto de vista a ciéncia, conservagao ou beleza natural.”
(Idem, p.2).

Importante ressaltar que tais medidas até o momento valorizavam uma visdo
ocidental de se pensar o patriménio (BRITO, 2011). Em 1994, houve durante a conferéncia
de Nara, uma mudanca novamente de conceitos em relacdo ao termo, com a intencéo de
inserir a diversidade cultural em sua definicdo, afim de abarcar um maior nimero de
patriménios para registro mundial, além de discutir sobre as atribuicbes de valores e
autenticidade (CURY, 2000). Na década de 1990 também, surgem mais variacdes das
categorias de patriménio, tais como a insercéo do patrimdnio imaterial e preocupacdes em

definir melhor as questbes referentes, por exemplo, ao patriménio arqueologico (Idem).

1.1.1. Trajetoria do patrimdnio arqueoldgico no ambito internacional

As discussdes a respeito do patriménio arqueoldgico iniciaram-se
principalmente no inicio do século XX, apesar dos 6rgaos internacionais incluirem o
patrimdénio arqueoldgico desde o inicio de suas discussoes, foi a partir da segunda
metade do século XX que um maior nimero documentos especificos foram

elaborados para atender suas especificidades (FERREIRA, 2011), com a
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intensificacdo da preocupacdo com a exploracdo dos recursos haturais e a
consequente destruicdo dos sitios arqueoldgicos (PARDI, 2002).

O primeiro documento referente a essas primeiras preocupacdes foi a Carta
de Dheli, que foi a carta mais completa com relacdo as pesquisas arqgueoldgicas
(FERREIRA, 2011). Nela apontam-se a responsabilidade do estado para gerir o
patriménio arqueoldgico, as primeiras definicbes de um sitio arqueoldgico e as
diretrizes de se tombar um sitio como patrimdnio arqueolégico, além dos cuidados
apropriados (CURY, 2000). Maria Raquel Ferreira (2011) complementa isso em sua

tese, afirmando que:

“O documento também sugere que os servigos de pesquisa arqueoldgica em
cada Estado-membro consistissem preferencialmente numa administracao
estatal, e que contassem com a colaboracdo de institutos de pesquisa e
universidades para o0 ensino técnico de escavac¢fes e criacdo de arquivos

documentais e acervos.” (p. 33)

Partindo desse ponta pé inicial, os documentos internacionais que ao longo
do tempo foram produzidos pela UNESCO quanto as questfes patrimoniais, vao
proporcionar um desenvolvimento dos conceitos desses bens, relacionando-o0s
diretamente com a nocdo de memoéria (FRONER, 2001).

Em 1964 foi assinada a Carta de Veneza, que trouxe o debate em relacao
conservacdo de Sitios e Monumentos, e sendo uma referéncia na questdo da
conservacao e restauro de monumentos (FERREIRA, 2011). Embora se concentrasse
em preservacao de monumentos, ela apresenta um tépico a respeito de escavacdes,
“Este protocolo também apresenta um item complementar ao item Escavacoes,
denominado Documentacéo e publicacdo, que vincula aos trabalhos de conservacéao,
restauracdo e escavacao, a elaboracao e publicacao de relatérios técnicos referentes
as etapas executadas, para que possam ser acessiveis a outros pesquisadores.”
(FERREIRA. 2011, P. 34).

Posteriormente temos as normas de Quito, com a qual ndo esta restrita a
patrimdnio histérico, mas também abrange questdes de patrimdnio artistico
arqueolégico (FRONER, 2001; GUIMARAES, 2010; MOREIRA, 2010; FONSECA,
2001; SOBREIRA, 2001). No que tange a arqueologia, traz a importancia da

preservacao de sitios de forma que se integrem com o crescimento urbano, fazendo
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um didlogo entre esses espacos de importancia histérica e a populacéo local em
desenvolvimento (FERREIRA, 2011).

Tais debates deram incentivos ao surgimento da convencéao europeia sobre
patrimdénio arqueolégico em 1969 (Idem). Tal convencéo trouxe definicdes como: um
conceito concreto de patrimonio e a importancia da identificagdo por meio do
inventariado do patrimoénio arqueoldgico, medidas de protecdo e conservagcdo dos
mesmos, o financiamento das pesquisas arqueologicas e a difusdo dessas
informacOes obtidas, além de promover uma consciéncia cientifica acerca dos
artefatos.!

Em 1972 é realizada a conferéncia de Paris, que aborda novas discussdes
a respeito do patrimdnio natural como bem cultural, fazendo uma diferenciacao entre
patrimoénio cultural e natural (FERREIRA, 2011). No que se refere a elementos
arqueoldgicos por este “sao considerados dentre 0s monumentos de cunho cultural,
assim como as obras resultantes das a¢bes humanas ou que integrem trabalho
humano e da natureza” (Maria Raquel, FERREIRA. 2011, P.34), incluindo areas do
entorno do sitio arqueoldgico como patriménio cultural. E somente em 1992 com
Convencéo para a Protecdo do Patrimdnio Arqueoldgico Europeu, onde foi redigida a
Carta de La Valette, ou Carta de Malta, que é apresentado um direcionamento
especifico no que tange o patriménio arqueolégico (Idem).

Esta carta vem reafirmar e complementar esses documentos anteriores,
apontando a importancia da protecao destes patriménios, os incluindo como fonte de
uma memoria coletiva da cultura europeia e um instrumento indispensavel para o
estudo histérico e cientifico (Ibdem). Froner (2001) faz observacdes importantes
acerca destes documentos, como a falta de divisdo entre patriménio europeu e
americano, dificultando a troca de conhecimento e auxilio entre as nacdes, além de
também nédo haver efetivamente um projeto integrado entre os patriménios de outros

continentes, principalmente Asia, Oceania e Africa.

1.1.2. O patriménio arqueoldgico no Brasil

! Segundo a Convenc3o Europeia do Patriménio Arqueoldgico de 1969.
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No Brasil, o pensamento arqueolégico surge ainda no século XIX, como um
instrumento importante nas discussdes acerca da ideia de nagdo. A arqueologia
durante o império e a republica, tem o enfoque principal de estudo da origem e
organizacdo social dos grupos indigenas (BUENO, 2011). Durante esse mesmo
periodo, sdo criados os museus etnograficos onde os conhecimentos arqueoldgicos
da época sado incorporados, e passam a ser 0s principais produtores e disseminadores
destes conhecimentos, a arqueologia brasileira vivencia na época uma intensa
producédo de pesquisas de ambito tanto nacional quanto internacional (Idem).

Durante o século XX, com o surgimento da preocupacao internacional pelo
patriménio, o Brasil procura se inserir também nestas empreitadas. Primeiramente
com o Decreto-Lei n° 25 de 1937, onde se instituiu o patriménio histérico, definindo-o
de duas formas, bens moveis e imoveis e cuja conservacao fosse interesse publico e
apresentassem valor historico, etnografico, arqueolbgico e artistico (BARRETO,
2010). Neste mesmo ano € criado o Servico do Patrim6nio Histérico e Artistico
Nacional (SPHAN) o6rgdo responsavel pelo tombamento e conservacdo dos
patrimdnios historicos e artisticos brasileiros (SILVA, 2010).

No entanto, tal decreto ndo dava conta de abarcar a protecéo todos os sitios
arqueoldgicos do pais, houve entdo a necessidade de se criar uma legislacdo mais
especifica para tais bens (BARRETO, 2010), que surgird somente na década de 1960,
com a Lei n° 3.924, onde a mesma estabelece que todos os sitios arqueoldgicos
deveriam ficar protegidos por medidas legislativas afim de preserva-los como bens
culturais nacionais (ldem). Neste mesmo momento sdo criados alguns 6rgaos que
visam defender o patrimbnio arqueoldgico, tais como o Instituto de Arqueologia
Brasileira e o Centro Brasileiro de Arqueologia (BUENO, 2011).

A partir de toda essa expresséao legislativa, houve uma necessidade de
forca de trabalho especializada para executar tais determinagdes. E neste contexto
que a arqueologia é inserida nas academias nacionais, (BUENO, 2011,p.60.) aponta
que “Nao ha um projeto académico especifico para a arqueologia, ao contrario do que
ocorria nas demais ciéncias sociais. Sao demandas preservacionistas, decorrentes da
constatacdo, de uma intensificacdo no processo de desmonte, de descaracterizacao
do patrimdénio arqueoldgico que orientam essa formagao”. Em resumo, a formacgéo
dos primeiros arquedlogos brasileiros, tinha uma demanda especifica e concreta, a
preservacgao (BUENO, 2011).
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Com essa efervescéncia de especialistas, surge um importante 6rgao para
questdes especificas da area, que € a Associacao Brasileira de Arqueologia - SAB
(BARRETO, 2010). Na década de 1980 percebe-se uma ampliacdo de métodos e
conceitos da area, principalmente na arqueologia preventiva, sobre a qual séo
realizados diversos trabalhos e sao criadas empresas a fim de executar esse tipo de
servico (BUENO, 2011).

Acompanhando tais transformacdes, na constituicdo federal de 1988 é

incluido juntamente com os bens culturais,

“[...] formas de expressao, modos de criar, fazer e viver, criagdes
cientificas, artisticas e tecnoldgicas, obras, objetos, documentos
e edificacbes e conjuntos urbanos e sitios de valor historico,
paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e
cientifico.” (BRASIL. Constituicdo de 1988).

Neste mesmo ano € promulgada a Portaria SPHAN 07/1988 a qual
regulamenta a concessao das licencas para as pesquisas arqueoldgicas em territério
brasileiro (BUENO, 2011).

A partir da década de 1990 ha um crescimento consideravel da arqueologia
brasileira, mas no inicio dos anos 2000 que a mesma ganha uma representatividade
institucional e juridica muito maior (Idem). Com a Portaria IPHAN 230 de 2002, que
busca definir requisitos bésicos em cada procedimento de uma pesquisa
arqueoldgica, além da inclusdo da educacdo como procedimento obrigatorio na
execucao destes trabalhos, a fim de reafirmar o compromisso deste profissional com
o patriménio proporcionando seu didlogo do passado com as pessoas do presente
(BUENO, 2011).

A partir dessa trajetéria sobre patrimdnio arqueoldgico, podemos
perceber que o universo de estudo da arqueologia esta ligado aos acumulos materiais
produzidos pela humanidade, materiais que sdo uma forma de representar sua
cultura, em outras palavras, a cultura materializada, e a partir disso, estes objetos se
tornam patrimonios culturais (COSTA, 2004).

A formacéo da nocao de patrimonio e o patriménio arqueoldgico ratificam a
importancia social que os mesmos receberam ao longo do tempo, partindo disto, a

guem atribuimos o destino destes objetos?
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A principio, consideramos que a guarda dos bens patrimoniais é funcao dos
museus, que desde a sua fundacdo sdo os logradouros responsaveis pela
preservacio, pesquisa e divulgacéo do patriménio (DESVALLES; MAIRESSE, 2013),
mas, nem sempre sao estes 0s responsaveis pelo armazenamento de bens de
tamanha importancia, principalmente, quando falamos de artefatos arqueoldgicos que
ganharam, nestes Ultimos anos, lugar para a pesquisa e estudo dentro das instituicées
educacionais (VASCONCELOS, 2011).

1.2. Histérico dos Museus

O termo museu, na etimologia? da palavra esta ligado aos Mouseions, 0s
guais eram definidos como templo das musas, filhas de Zeus e Mnemosine (divindade
da memdria), elas dominavam a musica, a dan¢a e a imaginacgao criativa, sendo as
guardias das ciéncias e dos tesouros da humanidade (GOMES, 2012).

Entdo, objetos como pinturas, esculturas, vasos, entre outros, eram
guardados nestas edificacdes, a fim de estudos e contemplacdo (JULIAO, 2006).
Porém, o primeiro registro da chamada pratica do colecionismo?, foi na cidade de
Alexandria, com um famoso complexo de pesquisa que abarcava dentre tantos
espacos, laboratérios de pesquisa, jardins botanicos, zooldgico e observatérios, e a
chamada Biblioteca de Alexandria (Fig. 2), fundada no século Ill a. C. por Ptolomeu
Soter, onde muitos sabios e eruditos buscavam conhecimento e fruicdo das grandes
obras classicas (FICHMANN, 2003).

2 A palavra etimologia, vem do grego étumos (real, verdadeiro) + logos (estudo, descri¢do, relato) e significa hoje
o estudo cientifico da origem e da histéria de palavras (ARAUJO,2014).

3 O agrupamento de objetos que, ao serem colecionados, s&o retirados de sua fungéo usual, ganhando uma
nova posicao dentro do mundo (SOUZA, 2009).
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Figura 2— llustracéo da chamada Biblioteca de Alexandria na Antiguidade. Fonte: Wikipédia.

Durante a ldade Média também houve uma presenca marcante da pratica
do colecionismo, quando obras de arte, principalmente aquelas dedicadas ao
cristianismo eram armazenadas nas igrejas (NUNES,2011). No mesmo periodo, outro
grupo foi importante para o acumulo de bens patrimoniais, os aristocratas, que
mantinham o habito de guardar artefatos detentores de grande importancia familiar,
armazenando 0s mesmos principalmente em seus castelos (CHOAY,2006).

A pratica colecionista ganhou novo félego durante o Renascimento, onde no
periodo das grandes navegacdes os europeus tiveram a possibilidade de se deparar
com novos mundos e diversas culturas (JULIAO, 2006). Os objetos dessas novas
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sociedades suscitaram interesse nestes viajantes, e com isso a vontade guarda-los e
estuda-los (Idem). E nesse momento que surgem os Gabinetes de Curiosidades, onde
objetos e seres considerados “exéticos”, oriundos destas terras recém descobertas,
eram coletados e dispostos em espacos para a observacdo e estudo, sem que
houvesse uma organizacdo (NUNES, 2011).

Durante os séculos XVII e XVIII estas cole¢cdes passaram a receber uma
organizacdo a partir de critérios atribuidos a sua natureza, gerados gracas aos
avancos cientificos que estavam acontecendo neste periodo (JULIAO, 2006). Estes
espacos entdo ganharam novas concepc¢des, ndo s6 com o objetivo de saciar a
curiosidade, mas também de promover a pesquisa e produzir conhecimentos (Idem).

Os Gabinetes foram a primeira estrutura que gerariam 0S museus
modernos, porém, ainda ndo detinham este carater publico, somente serviam para
fruicdo de proprietarios e pessoas préximas aos mesmos (KURY,1986). A partir do
século XVIII, sdo abertos ao publico de fato, gerando a criagdo dos primeiros museus
nacionais (SUANO, 1986).

Foi durante a Revolucdo Francesa, ocorrida no século XVIII, que esta
acepcao atual de museu realmente se firmou (NUNES, 2011), com o estabelecimento
das preocupacdes com o patrimonio nacional, devido as constantes destruicdes dos
monumentos franceses (CHOAY, 2006). George Henry, abade francés, apresentou
durante os anos de 1793-1964, ao Comité de Instrucdo Publica na Convencéo na
Franca, um relatério dos bens que estavam sendo destruidos mediante a tentativa da
populagcdo de “apagar’ qualquer resquicio do regime que estava sendo deposto
(KUHL, 2007).

“O abade denunciou a barbarie cometida contra os monumentos histéricos,
enfatizando sua vocacdo publica e a responsabilidade coletiva por sua
preservacdo. Como consequéncia, foi elaborado um decreto para inibir
abusos, conclamando os bons cidadaos a vigilancia contra as dilapidagfes e
estabelecendo penas para aqueles que degradassem os monumentos das
ciéncias e das artes.” (CHOAY, 2001, p. 95-123 apud KUHL, 2007, p. 112)
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Aparatos juridicos e técnicos foram montados entdo por meio de leis e
decretos a fim de gerir tais bens, no caso dos bens moveis, deveriam ser abrigados
em depositos abertos ao publico, denominados Museus* (JULIAO, 2006).

Com o objetivo de difundir o civismo e a histéria para a populacéo, a
proposta era que se erguessem diversas destas instituicdes pelo territorio francés que,
no entanto, ndo foi alcancado, exceto o pelo Museu do Louvre (Fig. 3), aberto em
1793, que abrigou grande acervo artistico e se tornou referéncia mundial (CHOAY,
2006). Posteriormente no século XIX muitos museus foram se espalhando pela

Europa, que previam além da exaltacdo da nacionalidade na populacédo, divulgar as

novas descobertas cientificas que estavam surgindo (JULIAO, 2006).

Figura 3 — Museu do Louvre, localizado em Paris na Franca, detém diversos bens da Franca e
do mundo todo. Fonte: wikipédia.

Expedi¢Bes cientificas em territdrios colonizados efervesciam neste século,
buscando estudar seus recursos naturais e suas populacdes e, com isso, formaram-
se diversas colecdes como de arqueologia, etnografia, zoologia, botanica, que eram

enviadas a importantes museus europeus (JULIAO, 2006).

4 O primeiro museu publico foi o chamado museu de Ashmolean, em 1683. (LEWIS, 2004).
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No Brasil, as primeiras instituicbes museoldgicas, também surgem no
século XIX, sendo o primeiro museu institucionalizado em nosso territério o Museu
Real, hoje chamado de Museu Nacional (Fig. 4), fundado pelo entdo rei de Portugal
D. Jodo VI (SANTOS, 2004).

Figura 4 - Imagem da fachada do atual Museu Nacional, no Rio de Janeiro. Fonte: Wikipédia.

Até o final do mesmo século foram criados outros importantes museus no
Brasil, como o Museu Paraense Emilio Goeldi - MPEG e o Museu Paulista, também
conhecido como Museu do Ipiranga. Estas instituicdes apresentaram/apresentam
grande relevancia internacional devido as suas colecdes e pesquisas etnogréficas,
arqueologicas, paleontolégicas, entre outras (JULIAO, 2006).

Desde a fundacdo das primeiras instituicdes museoldgicas no Brasil e no
mundo, a estes espacos ja foram atribuidas diversificadas definicbes, foi entdo que
em 1956 foi fundado o ICOM - Internacional Council of Museuns (NUNES, 2011). Este
orgéo foi proposto como uma forma de manter uma organizagdo ndo s6 quanto as
instituicdes museoldgicas no mundo, como também gerir a atuagéo dos profissionais
desta area (ldem)

No ano da sua fundacéo foi elaborado o primeiro conceito de museus, que
dizia que estes eram estabelecimentos de carater permanente, administrado para
interesse da sociedade, com o intuito de conservar, estudar, valorizar de diversas

maneiras, conjunto de elementos de valor cultural: colec6es de objetos artisticos,
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histéricos, cientificos e técnicos, jardins botanicos e zooldgicos, aquarios (JULIAO,
2006).
Hoje, diante de diversas modificacbes sociais, 0 que conceituamos por

Museu é uma
[...] instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e do
seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, estuda, expbe
e transmite o patriménio material e imaterial da humanidade e do seu meio,
com fins de estudo, educacéo e deleite (DESVALLEES; MAIRESSE. 2013, p.
64).
Para o estudo de tudo que se refere a estas instituicbes, quanto a
organizacdo, conservacao, gerenciamento e acdes voltadas as colecdes que as
mesmas abrigam (BARROSO, 1951, p. 6), o ICOM reconheceu a Museologia como a

ciéncia dos museus.

1.3. Os Museus e a Museologia

A museologia surge em meados do século XX, momento em que comeca
a se pensar e debater quais seriam os papeis do museu dentro da sociedade e ainda,
de que forma seria possivel conceber estes espacos (SOARES, 2009). Até a década
de 1960 os estudos a respeitos dos museus estavam voltados mais especificamente
para aspectos técnicos de gerenciamento (Idem), espacos onde o principal foco eram
as colec¢des, promovendo um ambiente contemplativo (MUCHACHO, 2005;
CORDOVIL, 1993). Neste momento, Museu e Museologia sdo entendidos como a
mesma coisa (SOARES, 2009).

Partindo dessas reflexbes, o proprio espaco museu também tem seu
entendimento relativizado, buscando desenvolver objetivos e praticas diferenciadas
de uma conceituacao tradicional, que foi definido a partir da revolucdo francesa e
disseminado principalmente no século XVIII e XIX (CHOAY, 2006), e que possuem
uma légica de discurso, a qual se seleciona uma cultura de conhecimento dominante
em detrimento de uma minoria (SOARES, 2006). Os ditos “museus tradicionais” se

dedicam quase que exclusivamente ao recolhimento de objetos sua classificacao e

28



preservagao, para consequentemente realizar exposi¢cées com fins de educacao e
deleite (SOARES, 2009).

Associado a estes museus tradicionais praticava-se a chamada Museologia
Tradicional, em que se propunham manter os acervos em um ambiente artificial,
inquestiondveis, as transformacdes que ocorriam na sociedade pouco importavam,
pois, o foco eram as colecdes, esta pratica gerou um problema em uma das funcdes
mais importante dos museus, a comunicacdo (MUCHACHO, 2005).

Nas décadas de 1970 e 1980 diversos movimentos sociais eclodem no
mundo, reinvindicacdes de direitos politicos das minorias, busca de uma identidade
local e nacional foram os principais motivos para as mudancas de pensamentos em
diversas ciéncias (SOARES, 2006). Com isso os estudiosos da area buscam repensar
suas epistemologias, e definir um campo museoldgico e a profissionalizacédo de sua
area (ANICO, 2008).

Busca-se tornar o museu um agente incentivador do desenvolvimento
social e cultural da localidade em que se apresenta, e prop6e uma acéo efetiva dos
membros da comunidade dentro da instituicdo (SOARES, 2006). Postman (1989), na
abertura da 15° Conferéncia Geral do Conselho Internacional de Museus/ICOM, em
Haia-Holanda compara o museu como um farol da consciéncia social e por isso um
museu precisa dialogar com a sociedade.

A Museologia, juntamente com 0s museus, acompanhou este cenario
social, dando gancho assim, para o surgimento da chamada Nova Museologia
(SOARES, 2006). A IX Conferéncia Geral do ICOM, em Paris e Grenoble foi o principal
evento para o inicio destas discussdes, com o tema “O Museu a Servico do Homem,
Atualidade e Futuro - o Papel Educativo e Cultural”.

O termo Nova Museologia surge principalmente em meados de 1980, cuja
a proposta era defender uma mudanca no papel social dos museus, buscando
primeiramente entender os individuos como primeiro objeto de estudo, e assim
relacionar seu contexto aos espacos museais (SOARES, 2009). Nestes novos
parametros museais, buscam-se inserir diversas formas de visao de mundo, cultura e
relacdes nos discursos dos museus, defende também que todos os individuos
possuem o direito de preservar e expor suas culturas e memdrias, e principalmente
selecionar seus patriménios (RIVARD, 1989).

Neste momento também os préprios patrimbnios 0s quais se fazem

presentes dentro dos museus, tem seus conceitos ampliados, abarcando elementos
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imateriais como parte de bens culturais a serem preservados (CADERNOS DE
SOCIOMUSEOLOGIA N° 18, 2002). Tornando assim 0S museus espagos mais
relativistas, ndo sendo somente espacos fisicos, abrindo também o leque de
possibilidades para ambientes de preservacdo e conservacdo dos patrimonios
(BRUNO, 2007), neste momento, as instituicbes educacionais ganham grande
significancia para a protecao destes artefatos.

1.4. As instituicdes educacionais como museus

Em sua significagdo, instituicdo designa uma convencao social
determinada por um grupo dominante que detém um poder, ela é constituida de
elementos idealizados pelos individuos a fim de atender as necessidades vigentes da
sociedade (MALINOWSKI, 1944 Apud. DESVALLES; MAIRESSE, 2013). Neste
sentido, 0 museu é uma instituicdo por se apresentar de forma publica e privada e
legitimamente firmado pela legislacdo (DESVALLES; MAIRESSE, 2013). Abrindo
ainda mais esta analise de termos, apresento ainda o “museal” que como Desvallés
(2013) coloca como “aquilo que é relativo ao museu”, entendendo que a instituicao
museal € um espaco legitimado que apresenta fun¢des relacionadas as exercidas
pelos museus.

Quando tratamos de referencial bibliografico, é possivel perceber certa
limitacdo quanto a uma definicdo concreta de tal terminologia, a museologia neste
aspecto de estudo ainda se encontra restrita, por ser um campo de estudo
relativamente recente (CERAVOLO, 2004).

Atualmente, considerando esta conceituacdo de instituicdo museal,
podemos observar que as universidades tém realizado praticas tal qual os museus,
principalmente, na formacao de colecdes, estudo e conservagao de bens patrimoniais.
Entendendo que estas instituicbes possuem como objetivos principais 0 ensino,

pesquisa e extensdo, as colecGes® e acervos® dentro destes espacos foram criadas

> Colegdes podem ser definidas por conjuntos de objetos materiais ou imateriais que um individuo, ou
um estabelecimento, se responsabilizou por reunir, classificar, selecionar e conservar em um contexto
seguro e que, com frequéncia, € comunicada a um publico mais ou menos vasto, seja esta uma colecao
publica ou privada (DESVALLES; MAIRESSE, 2013).

6 Acervo pode ser definido como o conteddo de uma colecgédo privada ou publica, apresentando diversas
tipologias de material como bibliogréfico, artistico, fotografico, cientifico, histérico, documental etc,
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justamente para promover o desenvolvimento destas pesquisas e com a pratica e
manuseio direto com esses objetos, melhorar as formas de ensino, sendo utilizados
como suportes importantes para o repasse de informacdes (BRUNO, 1997).

Estes espacos possuem certa autonomia quanto aos seus acervos, devido
ao modelo das universidades brasileiras, onde esse direito é definido
constitucionalmente, essa autonomia e direcionamento para as pesquisas acarreta
em um afastamento por parte destes pesquisadores quanto a aspectos museoldgicos
de acBes em relacdo ao acervo (RIBEIRO, 2013).

Estas acdes museoldgicas poderiam potencializar as atividades exercidas por
estes espacos, contribuindo para a difusdo do conhecimento cientifico produzido nos
mesmos, e como aponta Bruno (1997), nos organogramas universitarios existe uma
“auséncia de instalacdes tecnicamente adequadas para a implementacao do processo
curatorial, o ndo reconhecimento da producdo cientifica relacionada aos estudos
museoldgicos” (Cristina, BRUNO. 1997, pp 49).

Se tratando dessa questdo das universidades sendo detentoras de
acervos, Almeida em 2001, identificou 129 Museus Universitarios no Brasil que dentre
elas podemos citar a USP, UFBA e a UFAM (fig. 5), as quais apresentam acervos
arqueologicos. Porém, serdo aqui consideradas somente as colegdes universitarias,
pois se diferencia de um museu universitario no aspecto de que elas apresentam
acOes mais restritas, que embora adquira, conserve e pesquise se preocupando em
divulgar e/ou expor o patriménio material e imaterial da humanidade e seu meio
ambiente de forma parcial, sendo limitada a consulta de pesquisadores (MARQUES;
SILVA, 2011). Como exemplo desse tipo de colecdes no estado temos as colecdes
arqueolégicas UFPA e UFOPA.
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Figura 5- Acervo arqueolégico da universidade federal do Amazonas. Fonte: Google.

1.4.1. Laboratorio de Arqueologia da Universidade Federal do Para

O Laboratério de Arqueologia do Nucleo de Pés-graduacdo em
Antropologia da UFPA, se trata de um espaco de armazenamento e pesquisa
realizados a partir de escavacdes efetivadas pelo corpo de pesquisadores em
Arqueologia da Universidade Federal do Para, e tem como coordenador atual, a Phd.
Denise Pahl Schaan e como vice o Prof. Phd. Diogo Costa. Este espaco foi montado,
para atender as demandas de pesquisa dos arquedlogos da universidade, pois
necessitavam de um ambiente para depdsito e analise de materiais coletados.

Este é composto atualmente por trés ambientes, que sédo a reserva técnica,
laboratério de analise, e laboratério de limpeza e curadoria do acervo. Esta
distribuicdo dos ambientes €& temporaria, como uma medida imediata para o
atendimento das demandas mencionadas, existindo jA& um planejamento para a
construcdo de novos espacos especializados para o armazenamento do acervo e
execucado das atividades, contudo, ainda sem previsdo de conclusdo, segundo a

propria Profa. Dra. Denise Schaan. A quantidade de funcionarios varia com a
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finalidade de cada projeto de pesquisa realizado pelos pesquisadores, onde sé&o o0s
proprios coordenadores do espaco, contando também com os discentes de mestrado
ou doutorado realizam atividades curriculares no referido local, dividido entre
laboratdrios e reserva técnica.

O chamado Laboratério 1 (Fig. 6), tem por fungdo abrigar os materiais
recém-chegados do campo, da escavagdo, para que nele sejam realizadas a limpeza
e 0s registros dos mesmos, sendo corretamente catalogados e organizados em seus
suportes de armazenamento, nas instituicdes museoldgicas a estes espacos da-se o
nome de Quarentena/Laboratorio de Preparacdo (SANTOS-FILHO; QUEIROZ; REIS;
VIGIANO; SILVEIRA; CAVALCANTI; LEONIDAS, 2011). No Laboratério 2 (fig. 7),

estes mesmos materiais sdo analisados e estudados com o intuito final de producéo

de pesquisas.

Figura 6 - Laboratério 1 onde sdo realizadas a limpeza e 0s registros dos materiais. Fonte:
Arquivos pessoais.
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Figura 7- laboratorio 2, local onde séo realizadas as analises do material. Fonte: arquivos
pessoais.

E por fim, o ultimo espaco disponibilizado € a Reserva Técnica (Fig. 8), onde
depois de estudados os exemplares coletados sdo armazenados, e caso necessario,
voltam a ser fontes de pesquisas. Por ser um espaco relativamente novo, poucos
pesquisadores atuam nestes laboratdrios, atualmente, alguns alunos do mestrado em
arqueologia da universidade e bolsistas de iniciagdo cientifica sdo quem estdo
dispondo de atividades nestas salas.

Este laboratdrio, ainda que recente, tem se tornado uma ferramenta importante
para a UFPA, no que tange ao conhecimento arqueoldgico, produzindo pesquisas a
respeito principalmente, de ocupacbes das populacdes indigenas na regido
Amazonica.
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Figura 8 — Sala destinada a Reserva Técnica do Laboratério de Arqueologia da UFPA.

Dentre os trabalhos ja realizados com o material residente do laboratorio,
encontram-se monografias, relatérios e artigos, como o texto de Denise Schaan;
Cristiane Matrtins; Vera Portal (2010) Patriménio arqueolégico do Marajé dos campos,
0 qual vem apresentar um pouco sobre o patrimbnio arqueoldgico proveniente de
alguns sitios do municipio de Santa Cruz do Ariri.

Outro exemplo € um dos relatorios provenientes de um projeto de pesquisa
de iniciagéo cientifica em que analisou formas de distribuicdo espacial das vasilhas
ceramicas sobre o Sitio PA-ST-42: Porto de Santarém, a utiliza¢édo social do espaco,
estratégias de subsisténcia, além outros esclarecimentos. Além de estudos sobre
ceramica, existem pesquisas sobre outros materiais, como a de Tallyta Suenny (2012)
gue analisa as etapas do processo produtivo de machados liticos na Amazonia, sua
tipologia e distribuicdo espacial.

Fazendo assim, uma avaliacdo comparativa das atividades realizadas
neste laboratério - que detém de bens patrimoniais - com 0s museus, € possivel

perceber existéncia de acbes semelhantes (por exemplo: coleta, limpeza), enquanto
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outras permanecem ausentes e, poderiam contribuir para o desenvolvimento da
propria instituicao.

Dentre estas atividades estaria a exposicdes dos artefatos coletados e
propostas de acdes educativas, para que os conhecimentos obtidos através da analise
dos objetos consigam atingir o maior nimero de pessoas possiveis (HERNANDEZ,
2002) que pouco ou quase nunca tem acesso a estes materiais, considerando que
esta € uma das funcgbes primordiais de ambientes que salvaguardam o patrimonio.

Com tais acoes, se atenderia uma das diretrizes basicas dos museus, a
preservacao do patriménio cultural, que permite e incentiva a relacao do publico com
0s objetos detidos nestes espacos (BRITO, 2011). Partindo desta proposta, também
incluem-se as ac¢Oes de curadoria como a conservacdo e a documentacgao,
consideradas praticas museologicas muito importantes, ja que visam a manutencao
maxima dos bens patrimoniais da sociedade, para que as memarias construidas pelos
objetos ndo se percam, possibilitando, desta forma, o seu acesso pelas geracoes
futuras (SILVA, 1998).
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2. Capitulo 2: Curadoria Museoldgica de Ceramicas Arqueoldgicas:
Conservacéao e Documentacéao

2.1. Curadoria

O termo curadoria, em sua origem epistemologica vem da palavra curador,
que significa tutor, aquele que cuida de algo (MARTINS, 2006). Esta prética possui
um vinculo muito proximo com as origens do colecionismo, dos gabinetes de
curiosidades e dos primeiros museus do século XVIII (BRUNO, 2008). Desde as suas
raizes, seu conceito e forma de ser pensado sofreu inimeras transformacdes, e
mesmo nos dias atuais essas diferencas permanecem, seja entre instituicdes distintas
ou dentro de uma mesma instituicdo (CURY, 2009 MAST COLLOQUIA).

Na esséncia do ato de colecionar incluem-se acfes de observacao,
tratamento e guarda dos bens em que se coleciona e ao mesmo tempo em que se
implicam processos de controle, administracéo e organizagdo dos mesmos (BRUNO,
2008), dentre esses procedimentos, a curadoria se dividiu em dois caminhos de acao.
Primeiramente para acervos artisticos, procurando a “manutencdo” das obras,
enguanto que em acervos de espécimes da natureza buscava a “cura” de seus objetos
(Idem).

A curadoria, pode ser definida entdo como um processo a partir de acdes
gue envolvem o objeto, e que se faz de extrema importancia para o museu (Cury,
2008). Afirmacdo que ratifica a ideia de Ulpiano Menezes (1986) a respeito deste

termo:

[...] curadoria é o ciclo completo de atividades relativas ao acervo,
compreendendo a execucdo e/ou orientagdo cientifica das seguintes tarefas:
formacao e desenvolvimento de cole¢des, conservacao fisica das colecdes,
o que implica solu¢bes pertinentes de armazenamento e eventuais medidas
de manutencdo e restauracdo; estudo cientifico e documentacao;
comunicacdo e informacdo, que deve abranger de forma mais aberta
possivel, todos os tipos de acesso, apresentacao e circulagdo do patriménio
constituido e dos conhecimentos produzidos, para fins cientificos, de
formagdo profissional ou de carater educacional genérico e cultural

(exposicbes permanentes (sic) e temporarias, publicacdes, reproducdes,
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experiéncias pedagdgicas, etc.)[...] (MENEZES, 1986 Apud. Cury, 2008.
Pp.274).

7

Em outras palavras, o processo curatorial é responsavel pelo
gerenciamento, organizacéo e articulagédo das informacdes para que se garanta da
melhor maneira possivel as condi¢cfes para a transferéncia destas informacdes para
0 publico com a intencéo de produzir conhecimento (MORAES,2011).

E importante também frisar que o pensamento sobre processos curatoriais
durante muito tempo esteve ligado exclusivamente a acervos de arte
(BITTENCOURT, 2008). Mas com a insergdo destas reflexdes dos procedimentos
curatoriais em acervos de antropologia, arqueologia, histéria e entre outros (BRUNO,
2008), houve a necessidade de se articular melhor o pensamento deste processo
(BITTENCOURT, 2008).

Até o século XX esses procedimentos curatoriais estavam ligados somente
com procedimentos de estudo e com a guarda dos acervos, e atualmente esses se
ampliaram a processos de extroversao de bens patrimoniais concretizando as praticas
da comunicacéo e educacao (MORAES, 2011).

Entdo, assim como 0s museus S0 espacos dinAmicos 0S processos
curatoriais também devem buscar o mesmo dinamismo, procurando sempre atender
em suas atividades as especificidades dos acervos, considerando suas propriedades
e contextos (CURY, 2008). Dentro da curadoria atribuida a espacos detentores de
bens patrimoniais, um processo pode ser destacado como fundamental para a sua

efetiva realizacdo: a conservacao.

2.2. Conservacao

O ato de se conservar um objeto, para a museologia, € entendido como um
conjunto de medidas ou acdes que buscam a manutengcdo do patrimdnio cultural
material, assegurando a acessibilidade de geracdes futuras e respeitando seus
significados e propriedades (ICOM-CC, 2008). O entendimento acerca da

conservacao também esté ligado com o fato do patriménio fazer parte de um registro
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histérico sobre costumes e saberes da sociedade (MEDEIROS, 2005), por isso esta
acao se faz tdo importante nos acervos.

Algo que se deve destacar também, € que durante muito tempo a
preservacdo e a conservacao eram vistas como a mesma coisa, como acdes de
salvaguarda do patrimoénio (SILVA,1998). Conway (1996) afirma que somente em
1970 nos EUA, definiram as delimitagbes de cada conceito, A preservacao esta
voltada para as politicas e opcdes de acao, ou seja, ela € o conjunto de acdes que
tem por objetivo impedir a deterioracdo ou renovar as possibilidades de utilidade de
materiais, que inclui também a conservacdo. (CONWAY, 1996,. Apud. Silva, 1998).

No principio da conservagdo, os objetos eram tratados individualmente,
pensados apenas sob uma Otica de protecéo fisica e juridica, de forma estéatica
(MIRABILE, 2010), mas conforme o estudo foi crescendo, percebeu-se que este tipo
de pratica ndo poderia atuar de maneira particular (RODRIGUES; SERRES, 2012),
considerando o fato de que cada vez mais o nimero de objetos ia crescendo dentro
das cole¢des, demandando tempo e gastos (PESSI, 1992). A ideia do “menos é mais”
comecou a ser propagada e, defendia que quanto menos se intervisse no objeto, por
mais tempo o0 mesmo se manteria (PAULA, 2008)

Atualmente uma boa conservacdo € estabelecida pela guarda em
condicbes adequadas (COSTA, 2006), necessitando além de uma observacdo e
documentacdo de estado, uma avaliacdo técnica e julgamento critico para que
obtenham bons resultados (FRONER, 2008), considerando o estudo dos materiais
gue compdem o acervo e a relagdo com o ambiente que os armazena (MIRABILE,
2010), acOes abarcadas pela chamada Conservacéo Preventiva (C.P.).

O termo C.P. se fundamenta com Garry Thomson, em seu estudo The
Museum Environment (1978) em que comprova os danos que estavam sendo
causados as obras expostas em galerias que passavam por instalagcdes ordenadas
de climatizac&o (ALARCAO, 2007). A ideia de Conservacéo Preventiva vem abranger
ndo somente a melhoria das condicées do meio ambiente nas areas de guarda de
acervo e nos meios de armazenagem, como também cuidados com o
acondicionamento e o uso adequado dos acervos, visando retardar a degradagao dos
materiais (SILVA, 1998).

Este tipo de medida estava ja estava sendo pensada a alguns séculos
antes, como exemplo, Ludwig | da Bavaria (Fig. 9), 1786 — 1868, que ordenou a

construcdo de um local para guardar sua colecao de obras de arte, e decidiu que a
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construcdo do espaco deveria ser fora da cidade, pois acreditava que o0 ar puro
proporcionaria a melhor conservagao das obras (PESSI, 1992).

Figura 9- Rei Ludwig | da Bavaria. Retrato de Joseph Stieler, 1825. Fonte: Wikipédia.

No caso dos museus, as acdes de conservacgéo séo direcionadas a guarda,
manutencdo e exposicoes de maneira adequada dos objetos pertencentes a

instituicdo em questdo (COSTA, 2006), sendo realizadas também analises dentro das
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colecbes de curto e longo prazo, as quais requerem uma atencdo maior dos
responsaveis pelos bens museoldgicos, pois necessitam de observagdo constante
para que nenhuma peca seja perdida ou danificada (FAVRET et al., 2007). Froner e
Rosado (2008) colocam também que € importante que esses profissionais
responsaveis possuam capacitacdo para executarem tal atividade para que nao

ocorra nenhum problema com os objetos.

As praticas amadoras de arqueologos, restauradores, conservadores,
bibliotecéarios, arquivistas e museélogos, ao invés de contribuir para a
preservacdo da cultura material, podem acarretar lacunas irreparaveis,
destruindo, dilapidando e apagando vestigios importantes do passado. Em
funcdo dessas praticas inadequadas, as associa¢cdes internacionais
representantes dessas profissdes [...] tem procurado incentivar sua formacéo
através de cursos profissionalizantes (FRONER; ROSADO, 2008, pp. 16).

A deterioracdo de bens patrimoniais esta envolvida por fatores intrinsecos,
0S quais sao inerentes a natureza dos materiais que nao podem ser modificados, e
por fatores extrinsecos que podem ser controlados e, em grande parte das situacoes,
tal controle é o suficiente para prolongar a vida util de tais objetos, como quando se
controlam as variacfes de temperatura e umidade (TRINDADE, 2014). Dentre as
acOes de Conservacao Preventiva implantadas em acervos, temos como exemplo:
uso de plastico-bolha para a protecdo do material, planejamento de desastres,
prevencdo de incéndios e climatizacao do edificio (CAPLE, 2012).

Normalmente os principios da conservac¢éo analisam dois espacos, macro
ambiente que podem ser 0 espaco em que se encontra a instituicdo, o edificio ou as
salas onde se encontram os acervos como a reserva técnica (HAWKS & ROSE, 1992.
Apud. TRINDADE, 2014), além dos microambientes, sendo espacos menores como
armarios, embalagens plasticas etc. que permitem manter um maior controle
ambiental dos bens (SOUZA, 2008). Estes microambientes ajudam a proteger da
incidéncia da luz, variacdo de umidade e temperatura, protege contra pragas e alguns
desastres como incéndios ou inundac¢des (CAPLE, 2012).

Aprofundando melhor sobre estes riscos em que 0s objetos de uma colegao
estdo sujeitos, os estudos sobre conservagdo apontam trés principais agentes de

degradacéo, os agentes fisicos (luz, temperatura e umidade); agentes biolégicos
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(insetos xiléfagos, fungos) e agentes quimicos (poluentes e poeira) (DRUMMOND,
2006).

A temperatura e umidade sdo agentes que precisam ser muito bem
observados, pois podem provocar sérias alteracfes nos objetos, dentre as quais
modificacdo nas estruturas, desde deslocamento de camadas policromicas as
rachaduras, podem também causar o aumento de reacdes quimicas favoraveis a
degradacédo, além de proporcionar o surgimento de liquens ou fungos nos objetos
(SOUZA, 2008; DRUMMOND, 2006). Por isso € muito importante que se faca um
planejamento destas medidas afim de evitar a acdo destes agentes de degradacao
(SOUZA,2008), mediante qualquer tipologia de bens patrimoniais mantendo registro
documental desde a coleta dos exemplares até o seu efetivo armazenamento nas

instituicoes.

2.3. A Documentacéao

Os estudos acerca da documentacdo comecaram a surgir no inicio do
século XX, onde a mesma era entendida apenas como um detalhamento de
informacgdes (SMIT, 2008). Mas este conceito foi de fato sistematizado somente com
Paul Otlet (1868-1944) (fig. 10) considerado o pai da documentacéo, dedicou-se na
busca por um sistema mundial de informacéo, foi um dos primeiros a apontar que
qualquer objeto pode ser um documento por serem capazes de expor algum tipo de
informacdo, e embora muitas pessoas 0 tenham considerado utépico e ingénuo,
grande parte de seus métodos e propostas ainda sao tidos como referéncia (Idem).

A documentacdo permite sua utilidade em diversas areas e abrem
caminhos de estudos interdisciplinares, e quando se trata de instituicdes
museoldgicas, a documentacdo se torna uma importante ferramenta estrutural para o
desenvolvimento de suas ag¢Oes internas (LOUREIRO, 2008). Pois toda acao
envolvendo o objeto necessita de um documento, como ac¢des de reparo, localizacao,
permuta, catalogagdo substituicdo e empréstimos (CARVALHO,2011). Em outras
palavras a documentacdo museoldgica € um sistema de géneros discursivos que 0

museodlogo tende a produzir para realizar o seu trabalho (Idem).
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i
Figura 10- Imagem de Paul Outlet (1868-1944), considerado o pai da documentacdo. Fonte:
Wikipédia.

E importante ratificar que quando um objeto é retirado de seu lugar oriundo,
e passa a ser depositado em algum museu ou reserva, informacgdes acerca de seu
contexto e propriedades podem ser perdidas, por isso devem ser buscadas e
registradas (CANDIDO, 2006). Porém, tais registros ndo devem estar ligados somente
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ao que acontece com o objeto antes de sua chegada a instituicdo, e parar por ai, mas
também incluir o que acontece com ele durante toda sua permanéncia no local em
questdo buscando uma continua atualizacdo dos dados referentes ao objeto
(MARCON, 2010). A partir disso podemos considerar sobre documentacao

museoldgica, segundo Helena Ferrez:

O conjunto de informagfes sobre cada um dos seus itens e, por conseguinte,
a preservacdo e a representacdo destes por meio da palavra e da imagem
(fotografia). Ao mesmo tempo, é um sistema de recuperacédo de informacdes
capaz de transformar as cole¢cdes dos museus de fontes de informacdes em
fontes de pesquisa cientifica ou em instrumento de transmissdo de
conhecimento (FERREZ, 1994, p. 64).

Mas inicialmente nos museus, a documentacéo estava atrelada somente
com o registro e salvaguarda dos objetos (BRAGA, 2012), por muito tempo as coletas
desses era realizada por personalidades ilustres, que compunham apenas colecfes
particulares, somente com a revolucao francesa € que houve a instauracao de fato da
documentacdo dentro dos museus buscando uma sistematizacdo desta atividade
(CONTE, 2011).

No entanto, até meados do século XX tal atividade ainda era executada de
forma desordenada (CERAVOLO & TALAMO, 2007). Somente com a criagdo do
CIDOC “(International Comittee for Documentation) é que se comecam as pesquisas
e estudos a respeito de uma normatizacao e sistematizacéo das praticas documentais,
as quais vém sendo realizadas até hoje (BRAGA, 2012).

A documentacdo museolégica vem ganhando forca a medida em que a
museologia se torna menos empirica e em que 0S museus passam a atuar mais como
instituicées sociais, buscando prestar servicos para a comunidade por ela legitimada
(FERREZ, 1994), formando um sistema de recuperacao de dados sobre o acervo,
capaz de converté-los em fontes de pesquisa cientifica e geradores de transmissao

de conhecimento, buscando difundi-lo para a comunidade (MARCON, 2010).

7 CIDOC (Comité Internacional para a Documentacgédo) é dedicado a documentagdo das cole¢des dos
museus. O comité relne curadores, bibliotecarios e especialistas da informacao interessados em
documentacdo, registro, gestdo de colegcbes e informatizacdo  (ICOM,2010-2014<
http://icom.museum/the-committees/international-committees/international-committee/international-
committee-for-documentation/ >).
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No processo de documentacdo de um objeto museoldgico estdo contidos
os trabalhos de catalogagéao, inventariagdo, numeracao, classificagdo, documentacao
de entrada, saida e movimentacdo do objeto, organizacdo, disseminacdo e
recuperagdo da informacgdo (Idem). Tal informag&o obtida deve buscar a pesquisa
para que ocorra a producdo de conhecimento a partir desse objeto e ndo apenas sua
localizacdo dentro da colecdo e além disso, a documentacdo museologica deve
contribuir também para a difusdo de tal conhecimento servindo como instrumento de

comunicacao entre o bem do acervo e o usuario (MORO, 1986).

2.4. A Curadoria de Ceramicas Arqueologicas

Entende-se como artefato arqueolégico todos aqueles objetos de producao
humana oriundos de escavacdes arqueoldgicas (WOLF, 2001), tais objetos partem de
uma cultura material de populacbes precedentes encerrando sua utilidade inicial
juntamente com a extin¢do desses grupos humanos (GARCIA & FLOS, 2008). Por
isso, ao serem denominados artefatos arqueoldgicos objetos que inicialmente
possuiam determinados valores, passam por uma revalidacao, e recebem atributo de
documento (Idem).

Em um sitio arqueoldgico é coletado um grande volume de materiais —
ceramicas, liticos, vidros, lougas, 0ssos etc. -, dos quais serdo formadas possiveis
colecdes e acervos salvaguardados pelos museus, laboratorios e outras instituicdes
(VASCONCELOS, 2011). Colecbes estas que sao compostas por uma variedade de
materiais, sendo que cada um apresentard um comportamento especifico diante dos
agentes de degradacéo e a passagem do tempo (SANZ NAJERA, 1988).

Com relacdo a gestdo de um acervo arqueoldgico, observa-se certa
peculiaridade dentre os demais tipos de acervos (VASCONCELOS,2011),
primeiramente, pela fragilidade e variedade de composicdo dos artefatos; segundo
por apresentarem ndo somente os objetos advindos da escavagdao, mas outros
materiais e informacdes associadas; 0s processos curatoriais se iniciam durante o
planejamento do projeto arqueoldgico e ndo apenas quando os artefatos ja estdo sob
a guarda da instituicdo (CHILDS & CORCORAN, 2000).

45



Ao se retirar um objeto de campo, serd impossivel trazer de voltar sua
estrutura tal como foi encontrado (VASCONCELOS,2011), por iSso 0 registro
documental destes exemplares deve se iniciar ainda em campo, coletando todas as

informacdes possiveis (fig. 11 e 12), além de buscar ao maximo a preservacdo do

estado fisico dos objetos que foram conservados pelo microclima em que o mesmo
esteve submetido (DIAS, 2012).

Figura 11 - Procedimento de coleta de campo, registro fotografico no momento da escavagao.
Sitio Santa Clara. Foto: Acervo LEPA

Quando os objetos chegam em laboratério algumas acdes sao realizadas
antes da sua efetiva entrada na composicdo das colecdes, sendo o primeiro passo:
separa-los por tipologia - se sédo pré-coloniais separa-se os liticos das ceramicas, se
sao coloniais, vidros, loucas, metais, etc. -, pois, irdo receber tratamentos em
momentos diferentes. Apds a separacao, iniciam-se o0s procedimentos de higienizacao
e marcacao das pecas, sendo diferenciado ainda segundo o critério tipologico (DIAS,
2013).
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Figura 12- Procedimento de coleta de campo, primeiro registro documental efetuado no material
coletado. Sitio Santa Clara. Foto: Acervo LEPA.

No caso dos fragmentos de ceramica pré-colonial que estiverem com pouca
sujidade utilizam-se pincéis macios para retirar o depositario de areia, contudo se 0s
materiais estiverem com excesso de sedimentos, jatos leves de agua podem ser
utilizados, e ao marcar as pecas € preciso ter o cuidado de nao se aplicar nas laterais
(para que néo se perca a numeragao em caso da peca sofrer reconstituicdo), nem no
lado da decoracéo (MARTINS, 2010).

Para a documentacdo destes objetos sdo realizadas fichas de registro
incluindo informacgdes do sitio arqueoldgico onde os mesmos foram coletados, dados
descritivos e fotogréaficos, por fim um registro com as informacdes fisicas de cada
objeto individualmente, estes gerados em laboratério (Idem).

Dentre as varias formas de se fabricar artefatos argueoldgicos (grés,
faianca, louca, porcelana.), uma delas € o modo Terracota. Segundo Ghizoni e

Teixeira (2012) tal manufatura é:
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[...] formada a partir da argila vermelha (escuro ao claro) com cozimento de
baixa temperatura (800 a 1.000 °C), tendo como resultado a opacidade,
porosidade, aspereza e sem impermeabilidade. Esta é um tipo de ceramica
muito difundida. Existem objetos de terracota ndo cozidas, que apresentam
grande fragilidade. As pecas de terracota ndo envernizadas ou esmaltadas,
sdo denominadas biscoitadas, mesmo sendo decoradas. Esmaltada, a
terracota apés o processo de cozimento, pode levar uma camada de verniz
(transparente, brilhante ou mate) ou esmalte (opaco, brilhante ou mate)
podendo fazer parte da decoragdo com variadas matizes [...] (GHIZONI &
TEIXEIRA, 2012. Pp.62).

Os materiais ceramicos, ainda que se apresentem bem estaveis, podem
sofrer alteracdes devido a porosidade de seus elementos constitutivos, de contato
com a agua e da presenca de sais, sollveis ou insoliveis (GARCIA & FLOS, 2008).
Tais elementos quimicos em presenca no material juntamente como uma baixa
umidade relativa sofrem cristalizacdo e acabam por desencadear pressao interna
provocando quebras e rachaduras (Idem). Quanto a um ambiente de alta umidade os
sais se dissolvem e formam eflorescéncias que destroem a area atingida
(FERNANDEZ IBANEZ, 2003).

Por tanto, para uma boa permanéncia destes artefatos € importante sempre
ter muita cautela com as formas higienizagao, controle ambiental e manter um bom
registro documental realizando as praticas de conservacdo com efetiva atencdo que
0S mesmos merecem, potencializando o acesso e a divulgacdo do patrimdnio

arqueoldgico.
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3. Capitulo 3: Curadoria da Ceramica Arqueoldgica do Laboratdério

de Arqueologia da UFPA

3.1. Processos de Tratamento

Os fragmentos ceramicos encontrados no Laboratério de Arqueologia da

UFPA sédo provenientes das escavacles

do sitio Tucuma3,

realizadas pela

universidade juntamente com a equipe da empresa Inside Consultoria Cientifica, em

setembro de 2012, tratando-se de uma pesquisa de salvamento arqueoldgico

realizada no ambito de um licenciamento ambiental. O sitio Tucuma é um sambaqui

fluvial localizado no bairro Tucuma em Melgaco/PA (Fig 13), onde foram coletados

10.855 fragmentos de ceramica® (Fig 14).
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Figura 14 -Exemplares de ceramicas do sitio Tucuma. Fonte: Arquivos pessoais.

Durante o campo, delimitacdes a intervalos regulares foram utilizadas para
gue se conhecesse a dispersdo da camada arqueoldgica em suas dimensdes
horizontais e verticais e, se fosse possivel, delimitar o sitio (Fig. 15). A partir dos
resultados obtidos nas delimitagbes foram selecionados locais para a escavacao.
Foram priorizados pontos com maior profundidade de camada arqueol6gica e maior
ocorréncia de vestigios. As anotacbes foram feitas em formularios, para cada
unidade 1 x 1 m. As escavacdes foram realizadas com colheres de arguedlogo, de
acordo com estratos naturais, controlados por niveis artificiais de no maximo 10 cm.
Artefatos encontrados foram acondicionados em sacos plasticos e/ou vasilhas

plasticas com tampa e identificados quanto a sua procedéncia.
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Figura 15- Organizacao de equipamentos em campo, sitio Tucuma - Melgago/PA. Fonte: relatério
de salvamento do Marajé.

Todo o material coletado foi registrado em planilhas contendo sua localizagéo
e sua classificacdo, apés devidamente listado, armazenado e transportado, foi
encaminhado para o laboratorio de Arqueologia da Universidade Federal do Par4,

para os procedimentos usuais de curadoria.

3.2. Praticas de curadoria

Os procedimentos (fig. 16) de curadoria realizadas no laboratério se
constituem das seguintes etapas:
1. Limpeza: realizada com agua corrente, utilizando escovas de cerdas finas para a

retirada cuidadosa do excesso de solo agregado as pecas, evitando alterar a
superficie dos fragmentos e a eventual retirada de decoracdes pintadas;
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2. Triagem e separagdao entre fragmentos e microfragmentos: Foram
considerados microfragmentos todos aqueles de tamanho inferior a 3 cm;

3. Numeracgéo: consiste na identificacao individual das pecas através um cédigo alfa-
numerico que identifica 0 municipio e sitio de procedéncia, seguido por niumeros
sequenciais constantes da planilha de registro do material de cada sitio, onde
constam todas as informacdes referentes a coleta, isto é colocado
preferencialmente na parte interna dos fragmentos, onde se aplica uma primeira
camada de esmalte incolor e sobre esta é escrito 0 nUmero de proveniéncia da peca
com nanquim branco ou preto, sendo este recoberto por uma segunda camada de

esmalte a fim de fixar a numeragéo e preservéa-la.

Figura 16 - Etapas de tratamento dos exemplares coletados feita em laboratério. (a) Lavagem
do material; (b) numeracdo dos fragmentos; (¢) analise do material; (d) alguns exemplares que
compde o material do sitio.
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3.2.1. Registro documental

Quando se fala em registro documental de acervos arqueolégicos, precisa-
se realizar varios tipos de documentacao (VASCONCELOS, 2011), a priori é realizada
em campo, buscando registrar todas as informacdes possiveis a respeito dos
fragmentos, no caso do sitio Tucuma, houve registros acerca de sua localizacéo,
estratigrafia, tipologia de materiais e o estado em que se encontravam, realizados a
partir de planilhas e relatérios. A segunda € a documentacdo do material em
laboratorio, que varia de acordo com as propostas de pesquisas dos sitios. Os
quesitos e atributos descritos a respeito dos objetos seguem uma metodologia para
atender os objetivos destas pesquisas, no caso do sitio tucuma, o registro foi feito
buscando analisar quantitativamente os fragmentos.

Tal triagem consistiu em contabilizar os fragmentos diagnésticos e nao
diagnosticos - Planilha 1 (Anexo 1), a partir dos quais foi feita a analise tecnolégica e
estilistica - Planilha 2 (Anexo 2), a partir de uma lista de atributos construida
especificamente para a amostra. Definiram-se por fragmentos diagndsticos aqueles
que possuiam informacdo (fig.17) especifica sobre a vasilha e seus atributos
morfolégicos e estilisticos, como as bordas e bases, com ou sem decoracao, e 0s

corpos com decoracéo.

N° de Parte da
registro Tempero | Espessura | vasilha Borda |Labio |Base | Decoragdao |Quant. | Descrigcao

Figura 17- tabela para descricdo dos fragmentos diagndsticos.

A planilha 1 classifica os fragmentos a partir de: nimero de registro,
guantidade de micro fragmentos, quantidade de diagndsticos, quantidade total e seus
respectivos pesos em gramas. A planilha 2 foi usada para classificar os fragmentos
diagnésticos, com 0s seguintes atributos: antiplastico, espessura (no caso de
fragmentos de corpo), tipo de decoracéo, parte da vasilha (borda, corpo, alca e base).

Para os fragmentos definidos como borda, foram preenchidos atributos especificos
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como tipo de borda e tipo de labio. E para os fragmentos caracterizados como base
definiu-se tipo de base.

Com relacdo a terminologia de classificacdo das pecas fez-se uso da
Terminologia arqueolédgica Brasileira para a ceramica de Igor Chmyz (1966); do
manual de Betty Meggers & Clifford Evans Como interpretar a linguagem da ceramica:
manual para arqueologos (1970) e ainda do Dicionario de Arqueologia de Alfredo
Mendonca de Souza (1997).

3.3. Monitoramento Ambiental do Médio ambiente

Grande parte dos problemas de degradacédo dos objetos dentro de uma
colecdo se deve por condicbes ambientais inadequadas, se tornando assim um
problema de conservacdo. O conhecimento das condi¢cdes destes espacos onde sao
armazenados 0s objetos de uma colecdo, s6 se torna possivel a partir de
monitoramento, registro e analise dos dados coletados em tais locais, sendo
importante ressaltar que por monitoramento entendemos a préatica de conhecer as
condicBes ambientais nas quais se encontram as colecdes (SOUZA, 2008).

Com a intencdo de sistematizar as analises do monitoramento ambiental
neste trabalho adotou-se a definicdo de Froner e Souza (2008) para médios ambientes
gue se constituem de espacos ou salas de guarda ou exposicédo de acervos. Para o
monitoramento do Laboratério da UFPA, foi utilizado aparelho Datalogger para medir
a variacdo de Umidade Relativa® e Temperatura dentro do acervo de fragmentos
ceramicos do sitio Tucuma.

Os pontos escolhidos para coleta consideraram locais estratégicos dentro
Laboratdrio de Andlises e Reserva Técnica. As medi¢Bes ocorreram durante de 7 dias
em cada ponto selecionado nestes ambientes, com intervalos de coleta de dados - de
forma automatica - de 180 min, ocorrendo nos meses de Agosto, Setembro e
Novembro, ndo obedecendo uma ordem sequencial. Vale ressaltar que para termos
uma visao mais ampla da real situacdo do ambiente, seria necessaria uma medicao

anual, para determinar as variaveis em cada periodo do ano.

9 E definida como a relagéio entre a quantidade de vapor de agua existente em um volume dado e a
quantidade de vapor de dgua necessario a sua saturacdo. (SOUZA, 2008)
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Os indices inadequados de temperatura e umidade relativa dentro de uma
colecédo podem causar muitos danos aos objetos que a compde (TEIXEIRA; GHIZONI
2012). As elevacdes da temperatura e a velocidade da maioria das reacdes quimicas
€ acelerada, inclusive a deterioracdo € dobrada, a cada aumento de 10° C (ACKERY
et al., 2002. Apud. CHEUNG, 2007), e ao se combinar tal situacdo com o aumento da
umidade, encoraja-se a proliferacdo de mofo e a atividade de insetos (OGDEN, 2001).

No caso de ceramicas, as quais compdem o material do laboratorio,
apresentam afinidade com a agua além de possuir a capacidade de trocas ibnicas
com o meio, tais caracteristicas podem provocar a deposicéo e exsudacao de cristais
de sais a partir de sua exposicdo a uma variagcao de umidade elevada no ambiente
(SOUZA; FRONER, 2008). A ceramica apresenta compostos salinos por conta da sua
forma de manufatura, ou por vezes os mesmos podem ser absorvidos pelo solo que
em contato com a variagao brusca de umidade podem formar uma camada branca e
cristalizada em sua superficie externa, e elevadas variacbes de temperatura pode
causar um quebradico na superficie e rachaduras (Idem).

As variacfes de temperatura e umidade podem também causar neste tipo
de material os ataques de fungos, musgo ou liquens, responsaveis por provocar a
perda de coeséo fisica do suporte, abrasdo, desprendimento e queda da policromia,
além disso, as variacdes de temperatura e umidade podem causar trincas, rupturas
em sua superficie (Ibdem).

Os pontos de medicdo do datalogger seguiram o posicionamento dos
artefatos do sitio em questdo, ja que cada ponto de um ambiente possui uma
temperatura e umidade particulares, por isso a localizacdo do equipamento precisa ter
um critério especifico (SOUZA, 2008).

Durante o periodo de medicdes, os dados coletados de temperatura e
umidade relativa no Laboratério 1 (Fig. 18), apresentaram uma intensa variacao, e
picos a partir do terceiro dia até o final da medicdo (Apéndice 1), com intervalos que

chegaram até 5°C na temperatura, e intervalos com 30% na medi¢do de umidade.
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Figura 18 - llustragcédo da area do Laboratério de Analises, em amarelo local onde estdo armazenados os
fragmentos de ceramica desta pesquisa.
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A médio ambiente apresentou uma média de 27, 6°C de temperatura e 67%

de umidade relativa. No quadro (fig. 19) a seguir estdo os valores maximos e minimos:

70

60

Valor minimo

Valor maximo

Valor minimo

Valor maximo

B Umidade (%)

43

70

B Temperatura (°C)

24,2

29,6

Figura 19- Gréfico e tabela dos valores maximos e minimos no laboratorio de andlise.

Ja4 na Reserva Técnica (Fig. 20), médias de temperatura e umidade

apresentaram pouca variagdo, com intervalos medios de 0,5°c de temperatura, e na

umidade com intervalos médios de 5%. Apenas no ultimo dia de medi¢cdo houve uma

mudanca mais significativa, apresentando uma queda mais brusca de temperatura e

umidade, indo respectivamente de 28,4°c para 26,4°c e de 75% para 54%, no intervalo

de tempo de 3h. O que sugere um possivel fluxo de pessoal no dia em questéo

(Apéndice 2)
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Este espaco apresentou uma meédia elevada de 28 °C de temperatura e 70%

de umidade relativa. No quadro (Fig. 21) a seguir os pontos maximos e minimos da

medicao.
80
60
40
20
0
Valor minimo Valor maximo
B Umidade (%) 54 78
B Temperatura (2C) 26,2 29

Figura 21-Tabela e grafico dos valores maximos e minimos da reserva técnica.

3.4. Monitoramento Ambiental nos Microambientes

Os microambientes dizem respeito a mobiliarios, sistemas de organizacao,
mapotecas, estantes, armarios, plataformas e compactadores deslizantes (SOUZA,
2008), e formando os chamados microambientes dentro do Laboratorio de
Arqueologia da UFPA temos as caixas de arquivo e sacos plasticos.

As medic¢des das caixas de arquivo, ocorreram durante 0 mesmo periodo
das anélises do médio ambiente. Durante a coleta de dados no Laboratorio 1 (Fig. 22)
as variacdes de temperatura inicialmente que ficaram no intervalo de 2°C, enquanto a
umidade ao contrario da temperatura ndo teve tanta variacdo com intervalos de 1%
ou 2%. Situacdo que mudou nos dois ultimos dias nos quais apresentaram picos de
variacdo mais elevados de ambos com intervalos de temperatura e umidade chegando
a 5°C e 25% respectivamente.
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Figura 22 — Prateleira onde estdo localizados os fragmentos no Laboratério 1, armazenados
dentro das caixas arquivo. Fonte: Arquivo pessoal.

Tal avaliagéo foi realizada no periodo entre quando ndo estavam sendo
realizadas atividades dentro dos espacos e quando elas se iniciaram, ao contrario da
medicdo anterior, no ambiente, que foram realizadas ja em curso das atividades dos
profissionais. Isso pode explicar os picos no final da medi¢éo (Apéndice 3). No quadro
(Fig. 23) a seguir as médias maximas e minimas da medi¢cdo do microambiente no

laboratério 1:
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80

Valor minimo

Valor maximo

Valor minimo Valor maximo
B Umidade (%) 54 76
B Temperatura (2C) 23,9 29,8

Figura 23- Tabela e gréfico de valores maximos e minimos nas caixas arquivo dentro do
laboratério de analise, laboratério 1.

Na reserva técnica (Fig. 25), fazendo as medicdes dentro das caixas
arquivo, durante o mesmo periodo observou-se que ndo houve picos significativos
(Apendice 5), se mantendo relativamente constante até o final da avaliacdo, os
intervalos ndo passaram de 1°C de temperatura, e a umidade se manteve na faixa 75
e 76% apresentando um intervalo maior de 5% no primeiro dia apenas ( Fig. 28) a

seguir estdo os valores maximos e minimos das grandezas em questao:
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Figura 24 - Reserva Técnica de Arqueologia do Laboratdrio da UFPA, prateleiras onde ficam

armazenados fragmentos cerdmicos de Tucuma. Fonte: Arquivo pessoal.

80
70
60
50
40
30
20
10

Valor minimo

Valor maximo

B Umidade (%)

65

77

B Temperatura (2C)

28,1

29,2

Figura 25-Tabela e gréfico de valores maximos e minimos nas caixas arquivo dentro da reserva

técnica.
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Alguns especialistas em conservacao de acervos apontam que as medidas
devem obedecer aos padrdes ideias com 50 e 65% de umidade relativa e temperatura
entre 18 e 25°C (GEDLEY, 2003). No entanto, em lugares com clima tropical as
variacfes de temperatura dentro do acervo tendem a ser muito grande (FERREIRA
et. al., 2011), como € o caso do ambiente em que se encontra o laboratério da UFPA,
e podemos perceber isso também pelos valores altos de temperatura e umidade
obtidos nas medi¢cdes. Porém, as ceramicas arqueoldgicas, por conta de sua
constituicdo fisica e mineraldgica, resistem as severas condi¢cdes do clima tropical
quente e Umido, favorecidas, ainda, pelo pequeno espaco de tempo de exposicao,
pois ainda se encontram fragmentos com restos de pinturas e desenhos, quer
soterrados ou ndo (COSTA, 2009 et. al.).

E importante também frisar que apesar de se ter um padrédo de valores
quanto a temperatura e umidade, cada acervo requer uma ambientacdo especifica,
dependendo de seu contexto (SOUZA, 2008). As ceramicas arqueoldgicas quando
recolhidas, estavam condicionadas a uma temperatura e umidade especificas do solo,
entdo ao serem armazenadas suas condicbes ambientais ndo podem ser t&o
diferentes de seu lugar de origem, caso contrario sofrerdo efeitos deterioracdo, como
rachaduras, despigmentacéo e entre outros.

Entdo, neste caso o importante é buscar manter esses valores os mais
estaveis possiveis. A partir destes dados podemos perceber que nos médios
ambientes apresentaram oscilagbes maiores do que nos microambientes, tendo
diferencas pequenas dentro das embalagens, mostrando que as variagdes externas
nao influenciaram tanto o ambiente de armazenamento dos objetos.

Quanto as medicles realizadas, observamos também que os ambientes do
laboratorio apresentaram excelentes condicfes para os materiais, resultado que
proporciona aos objetos maior tempo de vida util. Contudo, é importante que 0s
profissionais fiquem atentos com os aparelhos responsaveis pela climatizacdo dos
ambientes, para que se melhore ainda mais a estabilidade climatica nestes espacos,
estabelecendo medidas de monitoramento constantes ndo sé do ambiente em si mas

dos aparelhos neles instalados.
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3.5. Adequabilidade das embalagens

As embalagens para os objetos de acervos, precisam ser escolhidas com
critério, pois se inadequadas podem acelerar a deterioracdo dos materiais, quando o
objetivo seria protegé-los. O manuseio inadequado também tem seu custo, se o
manuseio normal produz, inevitavelmente, alguns danos, o manuseio descuidado
rapidamente conduz a problemas sérios e irreparaveis (OGDEN, 2001).

Em acervos arqueoldgicos ndo hd uma muita uniformidade quando se trata
em armazenagem de acervo. Podemos encontrar diversos tipos de armazenagem
como caixas plasticas vazadas ou fechadas e também caixas arquivo. Para
embalagens dos fragmentos arqueoldgicos € muito comum serem utilizados sacos
plasticos (VASCONCELOS, 2011).

Os fragmentos arqueoldgicos abordados no trabalho estdo armazenados em
sacos plasticos dentro de pastas organizadoras, também de plastico. As caixas
arquivos (Fig. 30) geralmente sdo compostas por papeldo corrugado ou plastico
corrugado®. No caso do laboratério as caixas arquivo utilizadas sdo de plastico
corrugado. Ele é formado, em um corpo Unico, por duas placas planas e paralelas,
unidas por meio de ranhuras longitudinais que originam as cavidades presentes no
material (Polionda, 2012. Apud. IPT, 2013).

Estes materiais podem ser vendidos de diversas cores, tamanhos,
espessuras e gramaturas. Na manufatura do plastico corrugado do qual se constituem
as caixas arquivo, a matéria prima mais utilizada como composto é o polipropileno,
por conta da sua maior estabilidade térmica, baixa densidade, resisténcia a fadiga,
inércia quimica e ambiental, simplicidade de reciclagem e baixo custo de producéo
(BALOW, 1999. Apud. IPT, 2013).

Os plasticos variam muito no que diz respeito a sua estabilidade, o polietileno
e o polipropileno podem ser suficientemente estaveis para armazenagem de
preservagao, caso nao contenham plastificantes (OGDEN, 2001). Um teste simples
para plasticos altamente instaveis € colocar uma amostra ao sol, num vidro limpo com

tampa de metal, durante uma semana.

19 Instituto de Pesquisas Tecnolégicas do Estado de Sao Paulo — IPT, 2013
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Figura 26- Imagem em detalhe de placas de plastico corrugado. Fonte: Wikipédia.

Se ao abrir a tampa sentir um cheiro forte, assemelhando-se ao vinagre, e
imediatamente ao abrir aparecer uma pelicula no interior do vidro, o plastico ndo deve
ser usado para fins de preservagéo de bens patrimoniais (Idem). Tal teste (Fig. 31),
foi realizado com os plasticos do laboratorio onde estdo armazenados 0s objetos deste
trabalho em contato direto, onde sao utilizados dois tipos de embalagens.

A partir dos resultados da andlise, concluiu-se que nenhuma das estruturas de
suporte usadas atualmente, e as novas que estdo sendo implantadas, sdo adequadas
ao uso no acervo, dada sua instabilidade quimica. Tais reagdes quimicas dependem
muito de fatores ambientais (JULIEN & STANIFORTH, 2006, Apud. Monteiro, 2014),
e como foi possivel observar com os dados, dentro destes suportes houve certa
estabilidade no ambiente o que pode inibir estas reacdes que pudessem ocorrer
devido a instabilidade quimica dos plasticos utilizados. No entanto, é aconselhavel

gue se troquem estas embalagens por sacos a base de polietileno.
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Figura 27- Teste do plastico. Fonte: Arquivos pessoais.

4. Consideracdes Finais

O uso de préticas de Conservacédo Preventiva, ao que diz respeito as formas de
armazenamento e monitoramento ambiental, nos materiais do acervo ceramico do
Laboratério de Arqueologia da UFPA, mostrou-se eficaz ndo s6 para a determinacéo do
estado atual destes artefatos, mas, para a elaboracdo de diretrizes basicas para a

manutencao e permanéncia dos mesmos.

O monitoramento das variacbes de umidade relativa e temperatura mostraram
meédias acima do indicado, porém, € importante considerar o clima de onde estes
artefatos sdo coletados, que mantém normalmente médias elevadas e ainda a
composicdo quimica dos mesmos, sendo mais resistentes que muitos bens patrimoniais.
Considera-se ainda que estes dados mantivessem uma estabilidade de variacao,

desconsiderando fatores extrinsecos que interferiram no ambiente, isto mostra a
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importancia e a necessidade de manter constantemente um monitoramento no ambiente

que permita o prolongamento da vida util destes bens.

Quanto ao material de armazenamento destes bens, apesar de nao ser
guimicamente estavel, o que poderia interferir na duracdo dos mesmos, a pouca variacao
da umidade relativa e temperatura diminui os riscos de degradacéo quimica, porém, &
indicado a troca, ainda que gradual, das embalagens por matérias de polietileno,

considerados ideais para a conservacao de acervos.

De forma geral, conseguimos perceber que no espaco do laboratério de
Argueologia da UFPA, apresenta um ambiente de excelente estabilidade para os acervos
0 que proporciona uma guarda adequada de um patriménio tdo significativo para a

Amazb6nia como as ceramicas arqueolodgicas.
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Apéndice 1- Grafico de dados do laboratorio 1

‘i§=§
h| & &
£f 8

MAX

29.5°C 2014-9-T 19:10
MIN

24.7°C 2014-9-9 13:10

80



Apéndice 2- Grafico de dados da reserva técnica
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Apéndice 3- Grafico de temperatura e umidade nas caixas arquivo do



Apéndice 4- Gréfico de temperatura e umidade nas caixas arquivo na Reserva

Técnica
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ANnexos



Anexo 1- Planilha de contabilidade dos fragmentos

N° de registro |Quant. de micro |Peso micro(g)|(Quant. Diag. |Peso Diag. [Quant. Total |Peso Total(g)
ME-2/71 24 20,4 2 6,4 49 85
ME-2/72 43 37,9 7 113 124 353,5
ME-2/81 0 0 0 0 3 85,6
ME-2/77 0 0 3 91,2 3 91,2
ME-2/80 0 0 7 92,8 10 121
ME-2/73 83 75,2 16 63,6 267 705
ME-2/79 0 0 12 188 25 392
ME-2/78 0 0 1 25,2 2 33
ME-2/70 0 0 0 1 2,6
ME-2/76 10 9,4 9 446,8 67 789
ME-2/75 16 15,5 27 217 155 1004,2
ME-2/74 6 6,8 2 43,5 45 191
ME-2/97 2 3 7 66 34 305
ME-2/84 0 0 3 8,9 47 129
ME-2/98 0 0 2 124,1 4 245
ME-2/92 0 0 5 74,7 5 74
ME-2/82 27 22 7 28 84 152
ME-2/83 118 112,4 4 21,1 273 559
ME-2/96 0 0 1 6,9 7 58
ME-2/91 1 1,3 3 61,4 14 156,9
ME-2/90 0 0 1 15 1 15
ME-2/95 0 0 0 0 1 25,3
ME-2/94 0 0 1 10 1 30
ME-2/93 3 3 4 52,1 19 121
ME-2/89 0 0 0 0 1 56,6
ME-2/84 138 123,4 26 91,1 449 939
ME-2/87 4 5,5 6 208 67 678
ME-2/86 23 47,3 17 183 160 798,3
ME-2/88 27 39 22 640 178 1828
ME-2/85 68 66 8 132 154 1610
ME-2/134 6 5,4 3 44 71 442
ME-2/133 23 27 11 94 164 866
ME-2/132 50 61,8 39 440 281 789
ME-2/128 17 16 7 102 58 315
ME-2/135 2 1,1 0 0 5 16
ME-2/130 36 51 13 74 170 320
ME-2/129 157 145 7 93 223 528
ME-2/131 28 33 25 214 197 703
ME-2/64 4 3 1 5,7 18 40
ME-2/68 2 1,7 1 3 16 35
ME-2/67 4 3 3 16,7 31 109
ME-2/69 4 3,3 0 0 7 21
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Anexo 2- Planilha de analise dos fragmentos diagndsticos.
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