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“Néo separo a poesia que esta nos livros
daquela que esta nas cangées.”

(Vinicius de Moraes)



RESUMO

O presente trabalho apresenta uma abordagem sobre o tema amoroso na obra de
Vinicius de Moraes no que toca a relacdo entre poesia e musica. Essa dialética na
obra de Vinicius tem como sintese a vida. Isto &, a poesia publica - palavra cantada -
de Vinicius associa de uma maneira inseparavel a vida e a arte. A tese principal do
estudo: a inconstancia é um motor da criacdo de Vinicius, na medida em que séo
intercambiaveis as artes, a poesia e a musica, a busca amorosa e a melancolia, a
vida e a criagao. Para tal leitura, foram importantes os ensaios de Eucanaa Ferraz
(1991), José Castelo (1991;1994). Para pensar a relacdo entre as artes, poesia e
masica, na histoéria, utilizou-se Segismundo Spina (1996), Giuliana Ragusa (2013),

Massaud Moisés (1992), entre outros.

Palavras-Chave: Vinicius de Moraes, Poesia, Musica, Vida.



ABSTRACT

This research presents an approach on the loving subject in the work of
Vinicius de Moraes focusing on the relationship between poetry and music. This
dialectic in the work of Vinicius has as a synthesis life. Thus, the public poetry - word
sung — of Vinicius associates in an inseparable way the life and the art. The main
thesis of this study is the inconstancy as an important factor in the creation of
Vinicius, because the arts, poetry and music, love search and melancholy, life and
creation are interchangeable. For this research, the essays of Eucanaad Ferraz
(1991), José Castelo (1991, 1994) were important. Segismundo Spina (1996),
Giuliana Ragusa (2013), Massaud Moisés (1992) and others authors were used to

think about the relationship between arts, poetry and music in history.

Keywords: Vinicius de Moraes, Poetry, Music, Life.
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CONSIDERACOES INICIAIS: PRELUDIO

Quando um texto objetiva falar da vida de um poeta a partir da sua obra o ato
de escrever se impde como uma tarefa complexa e delicada, ainda mais quando o
poeta se trata de Vinicius de Moraes, artista que ocupa um lugar de dificil definicao.
A nossa tese afirma a vida desse poeta moderno como reencenacao da tradicdo
(classica e medieval) que toca a relagdo entre poesia e musica como formas
indissociaveis e como uma sé arte. A experiéncia de audicdo de suas cancles
faladas com acompanhamento instrumental e harménico, a comunicacdo da poesia
em forma de musica ecoaram sobre nds, instigaram um interesse para entender o
tipo de convergéncia interartistica na sua obra.

Pelo levantamento de dados biogréaficos sobre o artista, identificamos a
precedéncia da mdusica sobre a poesia na sua vida, como uma aparicdo nao
repentina, mas duradoura e permanente. Como veremos, a sua relacdo com a
musica permeou a vida desde a infancia.

No Livro de Letras de Vinicius de Moraes, Eucanaad Ferraz, organizador e
coordenador editorial do volume, apresenta o conjunto das cancdes compostas por
Vinicius e seus parceiros. Analisaremos quatro de seus poemas/cancfes escritos
com Tom Jobim, Baden Powel, Carlos Lyra e Toquinho, para identificar e
compreender o tipo de relacdo entre poesia e musica na sua criacdo e a sua
concepcao sobre as formas artisticas.

Além da poesia e da musica, a vida do poeta se confunde com a arte, a
“‘inconstancia” é, assim, a linha de forga mais importante na sua poética. Nesse
sentido, o tema amoroso ocupa um lugar prioritario, porque é sempre figurado como
experiéncia adversa e sentimento paradoxal. Vinicius na poesia brasileira do século
XX foi o0 poeta do amor. O poeta na vida amou e sofreu intensamente, sempre se
langcou em busca do amor, por isso teve nove casamentos. A inconstancia era um
fator da sua vida e da sua obra. A poesia de Vinicius é comunicacao de experiéncias
do amor.

Notamos um descompasso entre a popularidade e os estudos criticos
dedicados a obra de Vinicius de Moraes. Sao poucos 0s estudos académicos sobre
a obra do “poetinha”, apesar de suas cangdes habitarem o imaginario coletivo do

povo brasileiro, apesar de todos conhecerem a sua “Garota de Ipanema”. Uma
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lacuna também ha nos estudos sobre as relagdes interartisticas na sua obra, mesmo
que a maneira pela qual o artista concebeu as artes da musica e da poesia seja uma
guestao fundamental e da maior importancia para o conhecimento da sua qualidade
e singularidade no horizonte da historia da cultura brasileira.

Este trabalho esta dividido em quatro capitulos. O primeiro aborda a relacdo
entre poesia e musica a partir das culturas antiga, medieval e moderna. Neste
capitulo sdo levantados aspectos sincronicos (estéticos) e diacronicos (historicos) na
sua obra para compreender a tradicdo com a qual dialogou. O amor em situacao de
idealizagdo, o sofrimento, a dor, a tristeza, a melancolia sdo formas e temas
recorrentes nas obras liricas produzidas e performadas naquelas culturas. O
segundo capitulo é dedicado a vida e a obra de Vinicius, narramos uma biografia
musical do poeta. No terceiro capitulo, dialogaremos com as leituras criticas mais
importantes sobre o poeta, como a de Eucanad Ferraz e de José Castelo, entre
outros. No quarto, Uultimo capitulo, apresentamos a analise de quatro
poemas/canc¢des de Vinicius, compostas com seus principais parceiros, capitulo no
qual convergem as leituras biogréfica, estética e histérica levantada nos capitulos

anteriores.

13



1. “SOBRE O PASSADO E O PRESENTE”

A relagdo entre poesia e musica sempre foi muito intima, vem desde a
antiguidade. Poesia e musica eram indissociaveis em algumas culturas; logo, ndo ha
como trazer a tona uma discussdo entre essas duas artes sem antes, rapidamente,
perceber a histéria dessa relacdo nas culturas antiga, medieval e moderna. Estudar
0 passado como medida para compreensao de fatos presentes, como aponta Carroll
Bark:

O ESTUDO HISTORICO representa uma operacdo dupla: formula
perguntas e busca respostas. Tem éxito, e, portanto, nos € Util na medida
em gue pesquisa com inteligéncia, imaginagdo e perspicacia, e consegue
suas respostas por um método sistematico, uma comprovacao rigorosa e
uma atitude suficientemente livre de preconceitos e velhos clichés do
pensamento. Se tais condi¢des ndo sdo atendidas, apenas trocamos a
ignorancia antiga pela nova. (BARK, 1979, p. 141)

Para Vinicius de Moraes a poesia € um evento e um ato performatico.
Sabemos que Vinicius pensava e executava a poesia como uma materialidade
sonora, cantada e performada. Nesse sentido, justifica-se nesse trabalho um
levantamento da histéria da arte, no que concerne a relacdo entre poesia e musica,
para entendermos o tipo de linhagem a que Vinicius se filia. Uma linhagem artistica
gue entende essas duas artes de modo inseparavel.

Giuliana Ragusa (2013, p. 13), observa que a poesia, em contradicdo com a
forma postulada hoje, na antiguidade grega, ndo era feita para a leitura, poesia era
feita para ter acompanhamento em coro ou em solo, conhecidamente como poesia
mélical; ndo havia separacdo entre essas duas artes, ja havia uma destinacdo para
0 canto e para a atuacdo performatica. Como uma forma de difusdo dos idearios
politicos, sociais e da moralidade social, a poesia era feita, sobretudo, para que
essas ideias fossem propagadas e difundidas por toda Grécia.

Segundo Salete Cara (1989, p. 6), “Na antiguidade, vemos o0 nascimento de
uma poesia de expressao pessoal, diretamente ligada a musica — a poesia lirica -,
que o principal tedrico da época, Aristételes, praticamente deixou passar ao largo”.

Na antiguidade, Aristoteles valorizou a tragédia e a epopeia em detrimento da lirica.

1 “O género de poesia mélica é basicamente, o das composigdes destinadas & performance cantada

em coro ou solo, com acompanhamento da lira — no caso da modalidade coral, junto a outros
instrumentos; dai, repara-se, o termo “lirica” (lyriké), na acepgédo antiga. RAGUSA, Giuliana. Lira
grega: antologia da poesia arcaica. Sdo Paulo: Hedra, 2013. p. 12.
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Na poeética, Aristételes preceitua as regras de funcionamento e a técnica para a
composicdo de uma bela tragédia, um exemplo é o poeta tragico paradigmatico,
Sofocles. A epopeia também é prestigiada por ele a partir da figura de Homero, autor
de lliada e da Odisseia. Para Aristoteles a lirica € um género ornamental, ou seja,
era um género que se subordinava na forma de um mero recurso épico tragico. Na
sociedade Grega, a poesia mélica € um termo usado também para definir a ideia da

lirica, essa definicéo e ratificada por Ragusa, veja-se:

N&o é casual o fato de que o nome grego mais antigo, meliké, carrega em si
o substantivo melos (“‘cangédo”), que podemos reconhecer na palavra
“melodia”, préprio ao territério da musica; e de que o outro nome que veio a
substitui-lo, lyriké, carrega em si o substantivo lyra (“lira”), o instrumento
essencial na performance desse género poético. (RAGUSA, 2012, p. 13)

A poesia na cultura grega estava intimamente ligada a um ideario musical e,
transmite-se, assim, a partir de uma realidade préxima e prépria para isso naquele
periodo. Poesia era direcionada para a voz, da voz para o ouvir. Assim, ao mesclar
essas duas artes é notério a sua relacdo direta com a oralidade e, nessa
perspectiva, a forma de postulacdo dessa poesia, a mélica, era através de um ato
performéatico que se vinculava diretamente ao canto. Poesias como a de Alcman,
Alceu, Safo, Estesicoro, ibico, Anacreonte, Simdnides, Baquilides e Pindaro que s&o
reconhecidos como integrantes do Canone da Lirica Grega Antiga, eram feitas,
sobretudo, para que fossem destinadas ao canto acompanhadas de instrumentos
como a lira e citara, instrumentos muito usuais da época.

Falamos de poesia sendo declamada a partir de um ato performéatico ligado a
cancado, ao canto; 0 que nos € interessante entender agora € como eram marcados
esses acontecimentos que tinham como um dos pontos principais a performance da
poesia na antiguidade grega. A performance era um acontecimento que difundia o
texto poético tanto pelo seu significante quanto pelos seus significados, era uma
pratica que prestava o movimento dessa poesia ha oralidade para o ouvinte, o
espectador e nao o leitor. Esses acontecimentos performaticos eram vislumbrados
no simpadsio grego, centro para a performance da poética grega. O simpdsio era um
evento onde individuos do sexo masculino, geralmente aristocratas, salvo as
mulheres que tocavam, as dancarinas, as cortesas e as que serviam bebidas, se
reuniam para comer e beber. E nessas reunides esses individuos se reuniam para

um momento de descanso onde escutavam relatos uns dos outros, escutavam,
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sobretudo, poesias sendo performadas. Reunidao essa que era sempre regada de
muita bebida, de muitos ritos e cantos.

Ha, também, a presenca do festival civico religioso, na Grécia Antiga, que
acontecia por intermédio de patrocinios advindos da aristocracia das cidades
gregas. O festival tinha como foco tematico a honra dada a um deus com a
representacdo de inumeras atividades voltadas para essa ambientacdo. Nesse
acontecimento, a mélica em questdo € a mélica coral, em contrapartida da mélica
monaodica (solo), muito propria dos simpdsios. Nesse contexto, 0 canto na voz de um
coral demarcava os grandes feitos nas comunidades da Grécia, falava, também, dos
sentimentos e da exaltacdo aos deuses. Ainda nesse contexto, se tratando da
ocasido performatica, ha, ainda, o simpdsio palaciano, que esta ligado diretamente a
mélica de ibico e Anacreonte; de modo sumario, este simpdsio tinha como patrocinio
uma figura importante da Grécia e pautava-se na difusdo de um ideario social
politico, onde eram difundidas as melhorias na cidade, a exceléncia dos eventos
culturais, bem como a valorizagao arquitetbnica da cidade.

Assim como na sociedade grega, na Idade Média, a poesia e a musica eram
uma so arte e, podemos ver que ha continuidade e mais uma vez a formacao de um
contexto significativo dessa jungdo, com o surgimento do Trovadorismo. A Idade
Média, conhecida como idade das trevas, foi um periodo extenso na histéria que
remonta do século V ao século XV; seu inicio se deu, mais precisamente, com a
gueda do Império Romano do Ocidente, em 476 d.C. e tem seu fim em 1453 com a
conquista de Constantinopla que foi tomada pelos turcos. Nos apropriamos desse
momento da histéria para dar continuidade a nossa discussdo, nossa proposicao
agui, neste momento, ndo € estudar a fundo a ldade Média, e sim de nos apropriar
de uma parcela desse periodo, o trovadorismo.

O trovadorismo — “manifestagdo poética medieval, surgida inicialmente em
Provenca (sul da Franga), por volta do século XllI, e difundida por varias regides da
Europa ocidental”® — tem sua introducdo na segunda parte da idade média, a
chamada baixa Idade Média. H4, nesse periodo, o surgimento das manifestacdes
literarias ocidentais, nosso foco, vigentes no trovadorismo, as chamadas ‘Cantigas’,
producdo literaria da época trovadoresca constituidas sobre a lingua Galego-

Portugués, na regido norte de Portugal e Galiza; Portugal ainda ndo tinha uma

2 HOUAISS, Antonio. Dicionario Houaiss Conciso. Rio de Janeiro, Ed. Moderna, 2011. p. 932.
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lingua constituida, por isso ha nesse periodo a vigéncia da lingua Galego-Portugués,
havia uma mistura do castelhano, e da lingua provencal do sul da Franca. Se de um
lado temos a producéo literaria medieval, fincando suas bases nas novidades
estéticas advindas da Italia a partir de autores renascentistas que idealizavam a
beleza absoluta como primeiro plano, por outro, temos uma outra producgdo que finca
suas relacbes diretamente com o galego-portugués em fins do século Xll. As
cantigas, poesias que eram feitas para serem cantadas, acompanhadas de
instrumentos, ou seja, 0s textos eram declamados com acompanhamento

instrumental, como a lira, um instrumento muito usual da época.

Como ja sabemos, as cantigas implicavam estreita alianca entre poesia, a
musica, o canto e a danca. Para tanto, faziam-se acompanhar de
instrumentos de sopro, corda e percussdo (a flauta, a guitarra, o aladde, o
saltério, a viola, a harpa, o arrabil, a giga, a bandurra, a docgaina, a exabeba,
o amafil, a trompa, a gaita, o tambor, o adufe, o pandeiro). O proprio
trovador tangia o instrumento, especialmente quando de corda, enquanto
cantava, ou reservava-se para a interpretacdo da cantiga, deixando a parte
instrumental a um acompanhante, jogral ou menestrel. A parte musical
dava-se o nome de son (som). (MOISES, 1960, p. 23)

Durante um longo periodo a poesia foi destinada ao canto, a voz que dava
eco as cantigas. Poesia, na Idade Média, € a palavra encenada, cantada e
representada cenicamente. Utilizaremos, agora, o termo performance, segundo Paul
Zumthor, que entendia a performance como um acontecimento pontual irredutivel,

irrepetivel.

Para ouvir a voz que pronunciou nossos textos, basta que nos situemos no
lugar em que seu eco possa talvez ainda vibrar: captar uma performance,
no instante e na perspectiva em que ela importa, mais como acdo do que
pelo que ela possibilita comunicar. Trata-se de tentar perceber o texto
concretamente realizado por ela, huma producéo sonora: expresséo e fala
juntas, no bojo de uma situacao transitoria e Gnica. A informacao transmite-
se assim num campo déictico particular, jamais exatamente reproduzivel, e
segundo condi¢Bes variaveis, dependendo do numero e da qualidade dos
elementos néo linguisticos em jogo. (ZUMTHOR, 1993, p. 219)

Zumthor entende a performance como um elemento materializador e social
culminado através do corpo por uma acgéo oral. A oralidade, mais uma vez, ganha
espaco como eloquéncia para 0 poema. A poesia, portanto, € o proprio ato
performatico que traduz o texto que se ampara a suas varias representacdes e essa
reproducdo € operada pela voz, a voz que se associa ao cOrpo, 0 COrpo que

reproduz.
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A atuacdo performética dessas poesias ganhava espaco nas festas dos
grandes centros medievais. Sobre o reinado de D. Dinis, que apreciou com bastante
estima essas producdes literarias, as cantigas tem em Santiago da Compostela, na
Galiza, sua difusdo, que posteriormente encaminharam-se para as corte de Castela,
ponto de maior producdo trovadoresca, através dos jograis que cantavam nestas
festas as composicGes dos trovadores®. Os jograis participavam ativamente dessas
festas e, através de um ato performatico, como notado acima, difundiam certos
ideais politicos e pessoais pela sociedade medieval. Essa lirica tinha como
caracteristica principal a tematica amorosa, o amor sempre foi muito presente no
lirismo portugués; dentro dessa tematica h& a frustracdo amorosa, a melancolia pela
perda do eu amado e a coita de amor. Sdo tematicas como essa que demostram a
tristeza, o sofrimento, a dor do eu lirico em um estado permanente de sofrimento, de
melancolia por conta do ser amado que causava a coita de amor, o ser inatingido
figurava-se e transcorria-se para as composicdes trovadorescas que ganhavam
tracos de poesia, poesia que seria encenada, cantada e performada.

Essa manifestacéo literaria permaneceu vigente, apds sua ascensao, por um
periodo de um século e meio, quando nesse periodo, segundo o professor Spina “a
poesia esta fortemente comprometida com a musica”, ressurgindo no século XV
com o surgimento da lirica® camoniana, poesia que finca sua estética ligada as
caracteristicas da poesia medieval. Cam0oes, figura ilustre da literatura portuguesa,
resgata a forma poética tradicional medieval, a medida velha, as cantigas, e traz a
tona uma tematica popular tradicional, sobretudo retrata amor e a natureza.

Esse movimento, essa relacdo intima com a musica, comeca a partir de entao
apresentar os primeiros vestigios de um certo “desaparecimento”, ao final do século

XV e inicio do século XVI, com a progressdo dessas duas artes, musica e poesia,

3 0 termo ‘Trovador’ “Na Provenga, o poeta era chamado de troubador, cuja a forma correspondente
em Portugués é trovador, da qual deriva trovadorismo, trovadoresco, trovadorescamente. No norte da
Franca, o poeta recebia o apelativo radical trouvére, cujo radical € igual ao anterior: trouver (=achar):
0s poetas deviam ser capazes de compor, achar sua canc¢éo, cantiga ou cantar, e o poeta assim se
denominava por implicar o canto e o acompanhamento musical.” MOISES, Massaud. A Literatura
Portuguesa. S&o Paulo: Editora Cultrix, 1992. p. 20.
4 SPINA, Segismundo. A Lirica Trovadoresca. S&o Paulo, Ed. Editora da Universidade de S&o Paulo
— EDUSP, 1996. p. 44.
5 A palavra ‘Lirica’ refere-se a “1 poesia que expressa sentimentalismo e pensamentos intimos
<excelente autor de lirica> 2 conjunto de obras liricas <a |. de Manuel Bandeira> [ETIM: lat. Lyrica,
orum ‘poemas liricos’] “HOUAISS, Anténio. Dicionario Houaiss Conciso. Rio de Janeiro, Ed. Moderna,
2011. p. 590.
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sdo dados os primeiros passos dessa separagédo onde “A cantiga da lugar a poesia,
e o trovador, ao poeta”.®

Para Vinicius de Moraes, a poesia ndo esta separada da cancdo, o poeta
afirma que ndo ha separacéo entre essas duas artes. Logo, podemos perceber que
a poesia para ele € um acontecimento performatico ligado a cancdo, materialmente
sonorizada, oralizada.

Segundo José Guilherme Merquior (2011, p. 113), Vinicius reformula a forma
de letra da cancéo popular, e assim torna-se o precursor da bossa-nova e, a partir
desse contexto percebemos, poesia e musica, huma afluéncia importante. Vinicius é
revolucao poética na Bossa Nova. Augusto de Campos ratifica ainda mais a imagem

de Vinicius na Bossa Nova em um de seus escritos, a saber:

Em nossa opinido um dos maiores fendmenos ja ocorridos no campo da
musica popular brasileira. A ele se deve, em grande parte, o surgimento e a
consolidagdo da concepgéo bossa-nova, seja como cantor e instrumentista,
seja como letrista e compositor. (CAMPOS, 1974, p. 21)

De um Brasil musical feito de encontros boémios, € por volta de fins de 1950
que este estilo musical comeca a aparecer através de alguns jovens, musicos
brasileiros daquela época. Em busca de uma nova marcacdo e renovacdo do
cenario musical brasileiro, sob forte influéncia do jazz e be-bop norte-americano,
alguns dos principais nomes da mdasica brasileira buscavam instaurar uma
reformulagdo tendo em vista esses estilos norte americanos como fortes

influenciadores.

Foi entdo que varios compositores, entre 0s quais cumpre destacar 0 nome
do tedrico animador do movimento, Antonio Carlos Jobim (Tom), julgaram
ser chegado o momento propicio para realizarem obras de concepgéo
totalmente nova, ja, aquela altura, capazes de alcancar boa receptividade
de parte do grande publico. Estava-se em 1958. Compositores, cantores,
instrumentistas, musicos de um modo geral que co-participavam de uma
mesma concepgado com respeito a renovacdo de nosso populario, passaram
a se agrupar em um verdadeiro movimento, logo conhecido como bossa-
nova. (CAMPQOS, 1974, p. 20)

A historia dessas artes comprovam que poesia e musica Sdo irmas e que

podem ser reencenadas na modernidade por poetas como Vinicius de Moraes. O

6 SPINA, Segismundo. A Lirica Trovadoresca. S&o Paulo, Ed. Editora da Universidade de S&o Paulo
— EDUSP, 1996. p. 44.
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capitulo seguinte destaca a vida musical e poética de Vinicius para nos fazer
entender como a vida desse poeta se confunde com a prépria arte a partir dessa

juncao.
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2. CAMINHOS PARA UMA BIOGRAFIA: O “POETINHA” MUSICAL

N&o, eu ndo separo as coisas tdo dedicadamente assim, o poeta do livro e o
poeta da musica. Naturalmente, a cangdo se impds a mim. Desde menino
que a pratico. Houve uma época em que escrever era uma atitude
aristocratica. Entdo eu tinha um preconceito muito forte contra a cancéo.
Achava uma arte menor. Mas depois, o conhecimento das coisas me
mostrou que isso era uma tremenda bobagem. Os maiores poetas da lingua
inglesa, alguns séo trovadores antigos, aqueles menestréis. Por isso nao
separo em absoluto minha poesia do livio da minha poesia de cancao.
(apud FERRAZ, 1991, p. 310)

Ao estudarmos sobre os episddios da vida de Vinicius, encontramos historias
que funcionam como uma espécie de prenuncio do que futuramente seria uma
importante representagao na vida dele, quando resolve “tocar” e olhar a vida sobre
as formas de uma cancdo e a continuar produzindo poesias em forma de cancao
sem diferenciar uma da outra. Ndo de modo errbneo, mas sim proposital,
comecamos a falar de sua vida pela musica, sim, pois é a partir de historias de sua
familia que reconhecemos um Vinicius musical antes do oficio de poeta, no sentido
estrito do termo. Nossa proposicdo se da antes de tudo sobre a musica e sua
juncao, e nos é, entdo, pertinente comecar por essa parcela de sua vida

“A musica comegou muito cedo, corre até uma histéria na minha familia, que
eu cantava antes de falar’’. Observe a seguir a transcricdo de uma cancédo de ninar
cantada por Vinicius, quando crianca, referenciada por sua irma Laetitia Cruz de
Moraes em um prefacio escrito para Obra Poética (1968), uma edicdo organizada
por Afranio Coutinho sob assisténcia do proprio autor, a saber, “E bateté, & cabidu, &

bateté, bateté, cabidu”.®

A musica, por sinal, chegou-lhe antes mesmo que a palavra, pois, ainda
bebé, cantarolava uma can¢éo de ninar com a primeira letra que compds e
que hoje seria, definitiva e totalmente “bossa-nova”, ou “ponto” de
macumba. (MORAES, 1968, p. 40)

Eucanaa Ferraz, em seu artigo Uma reta ascendente para o infinito, inserido
no Livro de Letras (1991), sob sua coordenacao editorial, afirma que mesmo essas

historias, de cunho familiar, ndo configurarem certo teor de veracidade, nao

’ Fala de Vinicius no documentario ‘Poesia, musica, paixdo: Vinicius de Moraes’ organizado pela TV
BRASIL em uma homenagem feita pelo ‘Caminhos da reportagem’ sobre a direcdo de Isabelle
Gomes. O documentario foi ao ar no dia 29/12/2013.
8 MORAES, Vinicius. Obra Poética. Afranio Coutinho (Org.). Rio de Janeiro: CIA. José de Aguilar
Editora, 1968. p. 40.
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desmerecem sua fidedignidade, pois 0 que nos € a vida se ndo uma mera
representante de ficcdo daquilo que figuramos ser ou que um dia fomos. O certo é
que podemos perceber que musica ndao foi uma aparicdo repentina em sua vida
depois de adulto, pelo contrario, a musica exerce forte influéncia em sua vida desde
a sua infancia ja em veio familiar. Ainda menino via nos pais uma ascendéncia pelo
gosto musical. Vinicius, ao ingressar no colégio, ap0s terminar a escola primaria,
oferecera-se para cantar no coro da igreja, sua irma Laetitia, vulgo Leta, apelido
dado por Vinicius, afirma que isso aconteceu apos ele assistir uma missa no colégio.
Marcado desde antes da vida adulta, ja participava de encontros boémios em casa,
seu Pai Clodoaldo da Silva Pereira Moraes, organizava cerestas em sua casa e ali,
junto de amigos, tocavam valsinhas e outros estilos, com acompanhamento de voz
da sua mae, uma pianista amadora. Desde cedo Vinicius precedia o gosto musical
antes da escrita poética, ndo tornando essa menos relevante que a primeira, ja dizia
0 proprio ndo fazer distingdo nenhuma entre as duas.

Vinicius, um boémio apaixonado pela vida e pelas suas representagdes, “o
poeta da paixdo”, como bem referenciou José Castello (1994), bebeu da fonte do
amor com muita sede por viver a vida, os nove casamentos confirmam isso e, sim,
nao desvalorizam o amor pela constante troca de amores. Vinicius valorizava, acima
de tudo, o fogo da paix&o, ndo se permitia permanecer num relacionamento se este
nao marcava mais sua vida, sua relacédo, e a cada novo amor, uma nova forma de

ser e de encarar a vida.

Carlos Drummond de Andrade disse que Vinicius de Moraes foi o Unico
poeta brasileiro que ousou viver sob o signo da paix&o. Ele definiu Vinicius a
estética literaria, afirmando que “Ele tem o fblego dos romanticos, a
espiritualidade dos simbolistas, a pericia dos parnasianos, a espiritualidade,
o espléndido cinismo dos modernos”. (DELFINO, 2018, p. 81)

Um de seus casamentos retrata fortemente essa nova forma de viver a vida,
guando casasse com Gessy Gesse, uma atriz baiana que era bastante envolvida
com o movimento hippie da época. Vinicius, ap0s casar-se com ela, torna-se um
hippie, passa a vestir-se e a viver como um, e iSSo transcorreu-se para suas poesias
da época. Vinicius era plural. Desses nove casamentos Vinicius teve cinco filhos:
Suzana Moraes, Pedro Moraes, Georgiana Moraes, Luciana Moraes e Maria

Moraes.
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Ha um movimento que leva da faculdade de direito, do mestrado em
literatura inglesa em Oxford, das recepg¢Bes no Itamaraty, até os pocket
shows nas boates da zona Sul carioca, as noites varadas em bebedeira, o
caos das paixdes momentaneas; do casamento na igreja ao casamento no
candomblé; do Caminho para a distancia (titulo do primeiro livro) ao
caminho para a mais estreita intimidade; da gravata de diplomata em Los
Angeles e Paris ao velho calcdo de banho em Itapud. (SILVA, 1991, p. 210)

“VINICIUS nasceu no Rio de Janeiro ao romper do dia 19 de outubro de 1913,
na Rua Lopes Quintas, n® 114, hoje 368, Gavea” (Moraes, 1968, p. 23), Marcus
Vinicius da Cruz de Melo Moraes, filho de Lydia Cruz de Moraes e pelo ja citado
Clodoaldo da Silva Pereira Moraes, viveu sobre muitas representacfes da vida, ja
demonstrara desde a infancia certo gosto pelo novo e por suas mais apropriadas
expressdes. Ainda no colégio, ja prenuncia e revela seu gosto pela escrita poética,
poesia, escrevendo nesse periodo seus primeiros poemas. Novamente, por eco de
histérias de vida contadas por Leta, Vinicius é citado como um jovem muito
estudioso, era bem referenciado e dotado de medalhas que representavam sua
altivez em diversas matérias. No colégio, marca uma amizade com os irmaos Paulo
e nessa relacdo compde suas primeiras cancdes e, é numa vivencia com Haroldo e
Oswaldo Tapajos que ele jA precede seus primeiros passos musicais, 0 que
futuramente viria a ser um marco em sua vida, e nesse feliz encontro nasce a
cancao ‘Loura ou Morena’, a letra € de Vinicius e ganha formas de cangdo com
Haroldo Tapajés, ditada pelo proprio autor que diz ter feito um “Fox-trot brasileiro™; a
cangao da vez, com Paulo Tapajos, é ‘Cancao da Noite’, novamente uma letra de
Vinicius. Essas duas composi¢cbfes ganhariam gravagcdo somente quatro anos
depois.

Antes de cursar Direito no Catete, Vinicius forma-se em bacharel em Letras
pelo colégio onde estudara anteriormente, o Colégio Santo Inacio, e é cursando
Direito em 1930 que comeca a escrever importantes capitulos de sua vida e a dividir
espaco com importantes nomes da ambientacdo juridica. Vinicius parece
transmutar-se a cada nova representacao sua, de modo prevalente, Vinicius é vasto
e como ele mesmo diz, como resposta para uma instigacao levantada em conversa

com Otto Lara Resende “Eu sou um labirinto em busca de uma porta. De saida.”,

9 Fala de Vinicius no documentario ‘Poesia, musica, paixao: Vinicius de Moraes’ organizado pela TV
BRASIL em uma homenagem feita pelo ‘Caminhos da reportagem’ sobre a direcdo de Isabelle
Gomes. O documentario foi ao ar no dia 29/12/2013.
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Otto retruca: “E ha saida?”, Vinicius novamente responde: “Eu ainda ndo encontrei,
ndo.”.1% E a cada galeria labirintica um episédio para se viver e contar.

No ano de 1932, na revista A ordem, publica seu primeiro poema, 0 poema
era “A transfiguragdo da montanha”, o que representa um poeta espiritual, a marca
inicial de tematica primaria que Vinicius mobiliza em sua poesia. Seu primeiro livro
“Caminhos para a disténcia” € publicado em 1933, e dois anos depois langa seu
segundo livro em 1935, ainda sob as tematicas simbolistas, um poeta espiritual em
Forma e Exegese, e sequencialmente em fila literaria, vai dando vez uma por uma a
suas obras. O terceiro livro € langcado um ano depois do segundo, datado em 1936,
intitulado ‘Ariana, a mulher’, a busca da mulher ideal retratada no poema €, se nao,
caminha para isso, a representacdo do que Vinicius viveu em vida, e as publicacdes
sucedem-se cada vez mais com Novos poemas (1938); Cinco Elegias (1943);
Poemas, sonetos e baladas (1946); Patria minha (1949); Antologia Poética (1954);
Livro de Sonetos (1957); Novos poemas Il (1959); Para viver um grande amor
(1962); Para uma menina com uma flor (1966); Obra poética (1968); O Mergulhador
(1968); Arca de Noé (1970), e assim notamos a importante contribuicdo que este
autor teve sobre nossa literatura.

Vinicius sempre estava envolto de grandes nomes intelectuais de sua época,
era amigo de Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Antonio Candido, Manuel
Bandeira, Cecilia Meireles e tantos outros, sempre viveu boas relacbes pessoais
guando se trata de amizade. Vinicius ingressa na Carreira de Diplomata, apds sua
feliz aprovagdo em um concurso para o Itamarati em 1943, passa a ampliar cada vez
mais seu circulo de amizades, que notoriamente, como bem referenciado
anteriormente, sao figuras de suma importancia na sociedade. E foi a partir dai que
Vinicius tornou-se um viajante e conhecedor de outras culturas, ndo diferente daqui,
la fora, continua a firmar relagcbes importantes. Ele é uma “metamorfose
ambulante™! parafraseando e citando literalmente Raul Seixas. Nossa pretensdo
aqui foi trazer a tona uma breve biografia, do Vinicius poeta, letrista, cantor e
compositor, porém, ndo menos importante, referenciamos, em certos momentos, 0

poeta em suas importantes relacdes sociais que ndo figuram tanto o eu artista.

10 Fala de Vinicius em entrevista com Otto Lara Resende realizada em estidio para o telejornalismo
da Globo. A entrevista foi ao ar no dia 18 de outubro de 1977 as 23:55h.
11 Trecho da muisica Metamorfose Ambulante do disco de Raul Seixas, intitulado Metamorfose
Ambulante da gravadora Polygram do ano de 1988.
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E em 1958 que, assim como a bossa nova comeca a nascer em fins dos anos
50, Vinicius comeca a marcar de modo mais singelo a sua relacdo com a mdasica,
demarcado pelo encontro com Tom Jobim e suas composi¢cdes em conjunto. E no
disco ‘Cangao do amor demais’ que Elizabeth Cardoso canta essas composicgoes,
Jodo Gilberto, nome importante para a insercdo do novo populario tem participacéo
no disco. E dai por diante, foi um verdadeiro encontro poético musical e marcantes

parcerias.

O oficio de letrista permitia a Vinicius um novo tipo de convivio social, que
rompia de vez com a soliddo do poeta e abria espagco para as famosas
“parcerias”, criando um ambiente no qual o trabalho, cercado por conversas,
anedotas, “bebidinha” e “comidinhas de bébado”, ndo mais parecia trabalho.
Siglas como “Tom e Vinicius, “Vinicius e Baden” ou Toquinho e Vinicius, ndo
indicam apenas a autoria das can¢Bes, mas sinalizam uma espécie de
modelo afetivo que converte imediatamente a relacdo de trabalho numa
relacdo de amizade. (SILVA, 1991, p. 210)

No campo musical, Vinicius trouxe a tona canc¢fes reformuladas, letras que
difundem uma nova forma de se pensar musicalmente o Brasil. A seguir, dispomos
uma discografia que representam todos esses encontros e parcerias. Comecamos
em 1956 com Orfeu da conceicdo; Vinicius de Moraes — Poesias (1959); Brasilia:
Sinfonia da Alvorada (1960), alboum de Tom Jobim; Vinicius & Odette Lara (1963);
Vinicius de Moraes (1963); Vinicius e Caymmi No Zum Zum (1965); Vinicius: Poesia
e cancao (Ao vivo) Vol. 1 (1966); Vinicius: Poesia e cancao (Ao vivo) Vol. 2 (1966);
Os Afrossambas (1966); Vinicius (1967); Vinicius em Portugal (1969); Toquinho e
Vinicius (1971); Como dizia o poeta (1971); Vinicius canta “Nossa filha Gabriela”
(1972); Vinicius e Toquinho (1974); Vinicius/Toquinho (19750); Toquinho e Vinicius —
O poeta e o violao (1975); Deus lhe pague (1976); Tom-Vinicius-Toquinho-Miucha
(1977); 10 anos de Toquinho e Vinicius (1979); A Arca de Noé (1980); Um Pouco de
lluséo (1980).

Para além disso, nosso olhar ndo foi e nem sera o primeiro a atentar esta
apropriagdo, Vinicius consegue debrucar-se sobre esta relagdo e fazé-la
representativa. Assim como uma vida agitada e cheia de trocas de oficio, assim era
a troca que fazia em suas parcerias musicais, ndo por motivos impessoais e sim pelo
velho interesse pelo novo. Vinicius traga caminhos para um novo plano, mas
continua vivo através de toda sua representagcdo. Vinicius € eco para geracoes

seguintes.
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3. VINICIUS SOBRE OLHARES CRITICOS

Autor de célebres versos como “Chega de saudade” ou “Olha que coisa mais
linda, mais cheia de graga”, Vinicius de Moraes figura uma das personalidades mais
complexas de nossa cultura. Um poeta que ousou “deixar de exercer” seu oficio de
poeta para aventura-se como compositor, como letrista. Essa nova representagéo de
sua vida ndo deixaria de receber olhares criticos por mudar suas formas de
expressao através da poesia para a musica, e ainda mais, de continuar, como o
préprio Vinicius diz, fazer poesia em forma de cancao.

Os principais criticos da obra de Vinicius de Moraes sdo: Eucanad Ferraz e
José Castelo; Eucanad Ferraz € um poeta e ensaista, professor de Literatura
Brasileira na Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ, e coordenador
editorial da Colecdo Vinicius de Moraes e poeta. Nossa abordagem a partir de
Eucanaé Ferraz surge a partir de seu artigo Uma reta ascendente para o infinito que
estd inserido no Livro de Letras (1991), que comporta a totalidade de cancdes
escrita por Vinicius e seus parceiros, sob sua coordenacdo editorial, como fora
citado no capitulo anterior. Ao pesquisar o Lattes de Eucanad e, ao pesquisarmos
suas obras e escritos, encontramos a coletdnea sobre Vinicius intitulada Colecéo
Vinicius de Moraes poeta, que comporta a obra reunida do “Poetinha” e um ensaio
cujo o titulo é Vinicius de Moraes, que foi publicado no jornal Folha de S&o Paulo, na
Série Folha Explica, e como critica e conversa voltada, mais precisamente para
Vinicius, enquanto letrista e compositor, encontramos seu artigo, citado acima neste
paragrafo, e €, a partir desse artigo, que nos debrucaremos, de modo critico, sobre
Vinicius.

José Castelo é um bidgrafo, critico literario, cronista, romancista e jornalista, e
seu escrito principal que atenta olhares sobre Vinicius é intitulado O Poeta da
Paixdo: uma biografia de 1994. Iremos mediar uma abordagem segundo José
Castelo a partir deste escrito e de um artigo seu intitulado Um Poeta Bem
Acompanhado, que também esta inserido no Livro de Letras (1991). Ainda no Livro
de Letras encontramos mais um artigo que dard base, também, a nossa
referenciacdo teodrica. Paulo da Costa e Silva dara propriedade a mais para nossa
discusséo a partir de Da Poesia a Cangéao: notas sobre o Vinicius de Moraes letrista

titulo de seu posfacio escrito para o proprio Livro de Letras.
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Com referéncia a trabalhos académicos, apos um levantamento, encontramos
alguns trabalhos que dardo propriedade maior a nossa discussao, 0s escritos sao:
Poesia e musica em Vinicius de Moraes: ressonancia e sintese (Dissertacdo de
Mestrado em Letras e Linguistica - Instituicdo de ensino: Universidade Federal de
Alagoas, Macei6 - UFAL) de Rita Namé Luzia de Pércia, de 1998. O segundo
trabalho € intitulado Vinicius de Moraes, Parceiros e Amigos: Relacdes entre
Amizade e Musica (Dissertacdo de Mestrado em Psicologia — Instituicdo de ensino:
Universidade Federal do Espirito Santo, Vitéria - UFES) de Christianny Maria
Brambila de 2009.

Eucanad Ferraz aborda em seu artigo Uma reta ascendente para o infinito
como fora a trajetoria de Vinicius enquanto letrista e compositor e nos revela as
faces musicais que antecedem a poesia e nos reforca a ideia de que a ascendéncia
pela masica o acompanha desde a sua infancia. O autor afirma que Vinicius ja viera
ao mundo destinado ao oficio ligado ao canto e, assim, nos aponta como esta
representacdo atua em sua vida e atenta olhares para a musica sendo representada
nas obras do poeta, veja, a seguir, um trecho de seu artigo que nos reforca essa

ideia, a saber:

Voltado para temas religiosos e sequioso de transcendéncia, 0 poeta reuniu
seus poemas num segundo livro sob o titulo de Forma e exegese. Ali, a
musica é um apelo mistico: “E a Musica, é a musica que vibra e esta
chamando!” Distante das coisas terrenas, o sujeito lirico volta-se para o
infinito. Ele ouve “um chamado como uma cancgao noturna na distancia”. A
poesia faz-se como escuta dessa extensdo absoluta, desse vazio
simultaneamente césmico e transcendente: “Longe estd o espaco onde
existem os grandes voos e onde a musica vibra solta”. A musica se
confunde com o préprio infinito e a eternidade: hd uma musica eterna nas
formas invisiveis. (FERRAZ, 1991, p. 287)

O autor defende que a musica sempre foi um fator muito forte na vida de
Vinicius e isso, de certo modo, acabava sendo passado para suas poesias. Eucanaa
Ferraz afirma que a musica passa a ser revelada no homem, em Vinicius, mas
sempre esteve dentro de si, as vezes reveladas de modos nao tdo expressivos. E é
entdo que Vinicius aflora em si uma forma de viver voltada para a musica e ndo se
desprende mais dela, apenas reproduz inimeras realidades que o amparam em sua
apreciacdo e como o Eucanaé Ferraz bem afirma “Nesse quadro, a musica ja nao

vem a cena como entidade abstrata: ela € matéria e, mais que isso, linguagem”.
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Ao longo do artigo, Eucanad Ferraz traz a tona episédios de vida do poeta
gue figuram a musicalidade presente sempre em seu cotidiano e que essa atmosfera
musical era constante e que, de certo modo, acabaram por agregar indiretamente
para sua formacdo musical. E aos 19 anos, como referencia Eucanad Ferraz, que
Vinicius d& os primeiros passos como compositor, mas que seria uma forte
representagdo somente muitos anos depois.

O autor afirma que, no comec¢o de sua vida musical, Vinicius ndo tinha um
estilo marcado que poderia o referenciar, 0 poeta transmutou-se, inicialmente, por
varios estilos. Ao aperfeicoar suas musicas ao longo do tempo e apresentar certa
originalidade acabava, portanto, a prenunciar o que futuramente chamariam de
Bossa Nova, “A melancolia amena e o espelhamento com a natureza tanto lembram
a poesia neoclassica quanto anunciam a simplicidade, a sintese e a moderacdo
sentimental da bossa nova.”.1?

Eucanaa Ferraz afirma que Vinicius era sem limites, quando o referenciava
como letrista e compositor. Vinicius viveu sobre varias formas, escreveu cancgdes
dos estilos mais refinados aos estilos menos formais e, como poeta letrista, trouxe
notoriedade e fez crescer a musica popular brasileira. Toda a discussao que norteia
o artigo, aqui referenciado, discorre sobre esses olhares de modo mais aprofundado.

José Castelo, em seu artigo Um Poeta Bem Acompanhado, escrito para o
Livro de Letras (1991), nos apresenta a figura de Vinicius com uma aurea coberta
sempre de uma inconstancia, e afirma que essa inconstancia foi um defeito que o
poeta “transformou em suprema qualidade™3. Era isso que o engrandecia e fazia

notorio tudo o que por ele era feito.

Ninguém deve se arriscar a encarcerar esse artista do mdltiplo e da
inconstancia numa definicdo. Na noite da morte da atriz Cacilda Becker, o
poeta Carlos Drummond de Andrade, em golpe genial registrou: “Morreram
Cacilda Becker”. O plural também parece ser o Unico nimero gramatical
gue combina com Vinicius. (CASTELO, 1991, p. 227)

O autor aborda a representacdo de Vinicius na musica a partir das suas
parcerias musicais e, afirma que o poeta ja cansado da formalidade que era sua vida

e de como muitos que o0 norteavam se comportavam, também muito formais,

12 FERRAZ, Eucana. Vinicius de Moraes: Livro de Letras. S&o Paulo, Ed. Companhia das Letras,
1991, p. 306.
13 Ibidem, p. 225.
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comeca a viver uma espécie de crise existencial. E entdo que decide ter a musica
como sua principal parceira e, na sua jungdo com a poesia traria para sua vida um

modo de viver que o deixava mais em paz consigo mesmo.

N&o conseguia mais deixar a vida de um lado, a poesia de outro, porque
para ele as duas sempre foram a mesma coisa. Havia um empate entre a
vida e poesia — e isso era sua vitéria. Seus parceiros foram surgindo como
companheiros nesse movimento incontrolado de expansdo em que O
cotidiano e a escrita, 0s versos e a meia-luz das boates, as ideias e a vida
se tornavam uma coisa s6. (CASTELO, 1991, p. 228)

E a partir de entédo que José Castelo demonstra como fora a vida musical de
Vinicius com suas parcerias. Seu primeiro parceiro surge a partir dessa mudanca em
sua vida, o parceiro era Tom Jobim. O autor atenta para essas mudangas como uma
inconstancia muito forte na vida do poeta, agora letrista e compositor, e que isso ira
o acompanhar até o fim de sua vida. Tom Jobim surgiu na vida de Vinicius a partir
da necessidade de o poeta musicar a peca Orfeu da Conceicdo, pois € a partir dai
que, segundo o autor, Vinicius entende que a poesia ndo estava mais no livro e
resolve ter essa decisdo de musicar esta pegca como um dos primeiros passos para
demonstrar que viveria sobre nova representacdo. O autor afirma que a parceria
com Tom demarcava fortemente essa nova forma de olhar e viver a vida e ndo via
ISSO COMO uma ruptura com a poesia, assim como pensava Vinicius, nunca houve
um rompimento com ela. O tema recorrente nas cangdes feitas nessas parcerias era
sempre a felicidade, a saudade e a melancolia. José Castelo diz que Vinicius odiava
repeticdes, e é assim que o reconhece nessas parcerias e como sucediam essas
trocas. Apés Tom Jobim, teve inUmeros parceiros e, sempre que se permitia trocar,
era pelo que ele via neles internamente que também existia em si e precisava ser
aflorado em forma de cancdes.

Em seu livro O Poeta da Paixdo: uma biografia, José Castelo referencia Tom
Jobim como o parceiro de virada e, nada mais é pelo fato dele ser o primeiro
parceiro de Vinicius apds escolher definitivamente trazer a musica para mais
proximo de si, e apds um feliz encontro escrevem quase que toda a trilha musical de
Orfeu da Conceicdo. E, como o0 autor nos revela, foi pelo que a Bossa nova o daria
como aventura que deixa definitivamente a diplomacia para se tornar um “show
man”, apresentando-se constantemente nas noites, em festivais, etc. Neste livro,

José Castelo reune, biograficamente, todas as representacdes e modos de viver que
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Vinicius tivera desde a infancia até a morte, ou seja, aborda a vida do poeta em suas
relacbes pessoais, profissionais, seus casamentos e o legado deixado por ele.
Conhecer o poeta, através dele, nos faz ter olhares mais significativos para a
tematica principal desta monografia.

Paulo da Costa e Silva em seu posfacio escrito para o Livro de Letras
intitulado Da poesia a cangao: notas sobre Vinicius de Moraes letrista, atenta olhares
para a vida de Vinicius como letrista e, nessa importante expressao de si, revela que
o poeta foi um grande nome da mdusica brasileira enquanto letrista e, que marcou

com muita expressividade esta tradicdo. Veja as palavras do autor:

Ja passado dos quarenta anos, comegou a conviver com uma série de
cantores e compositores muito mais novos, influenciando de perto as
geracdes que fariam a gloria da musica popular a partir dos anos de 1960.
Poeta com grande reconhecimento o meio literario, homem viajado,
diplomata de carreira, amigo intimo de eminentes politicos e intelectuais do
pais e de fora do pais. Vinicius trouxe para a figura do letrista um prestigio
até entdo desconhecido. Desde cedo afeito a boemia, encantado pela
musica das ruas, filho de mée pianista e de pais poeta parnasiano, amigo
de Pixinguinha, Dorival Caymmi, Ary Barroso, sua figura historica serviu
como elo de articulagdo ndo apenas entre o erudito e o popular, mas
também entre o passado e o presente e o futuro da cancao brasileira.
(SILVA, 1991, p. 209)

O autor aborda essa adeséao de Vinicius a palavra cantada, a poesia cantada,
e afirma que mais do que uma simples mudanca de expressao, essa nova forma de
viver trouxe ao poeta uma nova forma bastante representativa de suas obras e, que
essa fome pelo novo foi uma tentativa de se libertar da literatura, ndo da carga
literaria, mas da forma como ela o limitava em viver. Vinicius transformava em
poesia tudo aquilo que ele vivia em vida. E o autor discorre sobre como era
interessante a pertinéncia da escrita enquanto letrista, da juncdo entre poesia e
musica numa ressonancia sonora, a nota precisa da cancao ligada a letra, o ameno
na letra transcorre para a cangédo muito significativamente.

Paulo da Costa em certo momento declara que Vinicius fora uma expressao
muito forte do amor e, que sua poética é carregada de expressdes melancolicas,
pela dor e sofrimento por conta do distanciamento do ser amado, era sempre
acompanhado pela idealizacdo do amor ideal, o antigo amor era sempre muito bem
referenciado e o novo mais ainda, a morte era uma caracteristicas recorrente em
suas poesias, a sua poética era isso, era a repeticdo do que o poeta viveu
intensamente em vida, e o amor foi a sua expressao mais forte. O autor chega a
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dizer que, em partes, a poética de Vinicius, em algumas de suas canc¢des, chega a
se aproximar dos coros de tragédia grega que cantavam o destino dos homens, isso
era por conta dos conteudos de dor mesclado por puros prazeres que 0 amor
inevitavelmente nos traz como a alegria, tristeza, prazer, sofrimento, amor, dor, vida
e morte. Toda essa discussdo é atribuida para nos mostrar que Vinicius fora inteiro
em cada forma que viveu, transmutou-se e soube fazer notdria cada uma de suas
expressoes.

Rita Namé, em sua dissertacdo de mestrado, cujo o titulo € Poesia e Musica
em Vinicius de Moraes: ressonancia e sintese, abre uma discussao sobre o0 poeta a
partir dessa juncado interartistica e de como essa apropriacdo liga-se a uma
importante tradicdo que foi um marco em culturas passadas e que sua poética fincou
ligacbes com varias linguagens e varios movimentos estéticos da literatura e, que
essa sua forma de expressao fora sem fronteiras. Logo, sua dissertacao centra-se
em entender com se d& essa ligagdo entre o0 ser contemporaneo que se vincula a
tradicdo do passado numa apropriacdo, como a propria autora diz, litero-musical.

Em seu preludio cujo o titulo é Dos rapsodos a Vinicius de Moraes, a autora
traz para a discussdo uma tradicao ligada aos rapsodos, e essa tradicdo vem desde
a antiguidade grega, as formas trovadorescas de se apropriar da poesia e, por
conseguinte, considera-la cangéo e fazé-las como uma so arte, até os dias atuais e

figura isso a partir de Vinicius e, revela que ele representa fortemente esta tradicao.

A mdsica, entre 0s povos antigos, era concebida junto a palavra e com
funcdo socializadora. O homem da Antiguidade era um ser eminentemente
coletivo, a sua musica tomava parte das manifestacdes coletivas através,
principalmente, do Canto Coral. A masica na Antiguidade ndo era uma arte
livre, concebida pela plena realizagdo sonora, mas estava sempre unida a
poesia e a danca. A arte no mundo grego néo se dissociava do trabalho, da
religido e do processo educativo, pois a visdo de mundo helénico centrava-
se na totalidade. O compositor grego era cantor, poeta e dancarino. (NAME,
1998, p. 4)

Durante todo esse capitulo, Rita Namé aborda a ideia de que poesia e musica
eram indissociaveis em algumas culturas e demonstra como essa juncdo era
representativa em algumas culturas como a grega, medieval e, traz também essa
relacdo em alguns movimentos estéticos literarios como no: Barroco, Romantismo e
Simbolismo; e traz essa discusséo até a modernidade, apresentando como se dava

e de que modo esta juncdo acontecia nessas sociedades e nesses movimentos,
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diferentemente de nossa abordagem que focou somente em se apropriar dessa
relacdo na cultura antiga, medieval e moderna.

Em seu capitulo intitulado Correspondéncias: a palavra esculpe a musica? a
autora faz uma abordagem voltada para um estudo que se ampara na relacéo entre
a musica e a literatura, a partir de uma visdo morfoldgica, ou seja, € uma busca de
entender as proximidades que as duas artes tem em comum a partir desse campo
morfologico, entendendo as ligacdes que as unem ou as conexdes que as afastam
enquanto artes individualistas, pois € um estudo que se da a partir de uma juncao,
logo, h& dissociabilidades enquanto artes individuais.

O terceiro capitulo de sua dissertacao € intitulado Ressonancias estéticas e &
dividido em trés subcapitulos. O primeiro € Vinicius: o legado trovadoresco, este
aborda a figura do poeta diretamente ligada a tradicdo que concebe a poesia e a
musica como uma Uunica arte. A autora entende que Vinicius reproduz essa tradi¢cao
na modernidade e defende sua justificativa a partir de inidmeros levantamentos que

sdo comprovados ao longo do capitulo

No Trovadorismo, encontram-se lado a lado o popular e o aristocrético,
menestréis e trovadores. Inicialmente a arte dos trovadores florescia no
meio aristocratico e a dos menestréis e jograis nos meios populares. A
alianca entre eles realiza-se na medida em que musica e poema fundem-se
em um todo e ocupam espagos que antes eram separados, cCOmo nas ruas,
pracas e as cortes. Em Vinicius de Moraes, 0 espago comum € vivenciado
por ele, seus parceiros e o publico. O poeta herda a comunicabilidade como
espécie de momento social de partilha entre o autor e seu publico. Se o
mundo moderno dissocia esse fundamental encontro, Vinicius,
surpreendentemente, recorre a tradicdo para instaurar no isolamento de
hoje, sua palavra critica. Para ele o poeta ndo é necessariamente um
homem de letras, ha medida em que sua poesia abre caminhos para além
do verso escrito. (NAME, 1998, p. 33)

No segundo subcapitulo, Rita Namé representa a figura do poeta relacionada
aos conteudos romanticos encontrados na poética de Vinicius. O titulo dado ao
subcapitulo é Vinicius — Romantico: dignidade estética ao sentimento, e aborda
justamente esta apropriacdo que esta na cerne do poeta, o romantico em sua
individualidade que prolifera sentimentos e os fazem eco em suas poesias, em suas
cancdes. Ao longo deste subcapitulo, a autora faz um comparativo da poética de
Vinicius com a estética romancista e, levanta questdes e comprovacdes que

ratificam sua visao que se debruca sobre essa perspectiva.
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O terceiro e ultimo subcapitulo é intitulado Vinicius: o0 moderno que atualiza a
tradicdo na sintese, neste, a autora traz a tona a figura do poeta ligado a
modernidade, ao Modernismo. Rita Namé afirma que Vinicius apresenta, na
atualidade, a tradicdo de um modo diferenciado, mas isso nao figura uma ruptura
com a tradicdo, mas sim a atualiza, faz ela repetir-se em sua apropriagdo bem
representativa com esta juncao interartistica. No decorrer deste subcapitulo, Namé
traz um paralelo entre a tradicdo e a reinvencdo que o0 poeta articulava em suas
poesias/cancdes e assim aprofunda-se sobre esta perspectiva.

No ultimo capitulo de sua dissertacdo intitulado Analise Morfolégica: da
poesia as cancdes, a autora afirma que a passagem de um poema para cancao nao
se faz de um modo qualquer e a autora debruca-se sobre essa perspectiva com a
ideia de que as duas abordam matérias diferentes, e como matérias diferentes
possuem caracteristicas diferentes que precisam ser reconhecidas e atentadas
quanto a juncdo de cada uma, ou seja, como e da essa fusdo a partir do
entrelacamento dessas caracteristicas. Ao fazer um levantamento dessas
dissociacdes entre as artes, a autora busca reconhecer isto analisando algumas
cancodes do poeta para dar base maior a sua dissertacao.

Ainda sobre a inconstancia atentada por José Castelo em seu posfacio
referenciado neste capitulo que se reflete em suas amizades e parcerias, sobretudo,
no desejo pelo novo e pelo que ele via internamente em seus parceiros que havia
dentro de si e que precisava aflorar musicalmente, encontramos a dissertacdo de
mestrado de Christianny Maria Brambila cujo o titulo é Vinicius de Moraes, Parceiros
e amigos: relacbes entre amizade e musica, que aborda em certo momento essa
ideia de que o interesse por novas parcerias surgia a partir dessa perspectiva
referenciada acima que foi atentada também por Castelo. O escrito de Christianny
Brambila nos faz pensar em um Vinicius musical, assim como no escrito de José
Castelo, a partir de suas parcerias musicais, € nos é muito pertinente, pois 0 que
marca sua vida musical sdo suas parcerias. Vinicius compds sozinho raras vezes, e
0 que atentamos com isso ndo € somente para a condicdo da parceira, mas da
inconstancia nas trocas como um operador de condi¢c&o para sua leitura sobre a vida
e posteriormente para suas criacbes. Na dissertacdo, € abordada a relacdo de

amizade somente com quatro parceiros 0s quais sdo: Tom Jobim, Carlos Lyra,
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Baden Powell e Toquinho. Veja a seguir um escrito da autora que ratifica essa ideia

representada acima, veja-se:

Todas as composicdes apresentam tracos em comum, como a valorizacao
do amor, da figura da mulher e alguns tracos folcléricos. Alguns temas estéo
presentes em todas as parcerias, como amor romantico e a figura feminina.
Por outro lado, cada parceria tem caracteristicas proprias. Do ponto de vista
dos estudos de amizade, pode-se ressaltar que cada uma das quatro
amizades é uma relacdo individual com propriedades singulares. Assim, a
relagdo entre Vinicius e Toquinho, a partir das composigdes que fizeram
juntos, tem uma configuragdo propria, incluindo o elogio da mulher e do
amor, mas também a mausica infantil. (BRAMBILA, 2009, p. 101)

N&o iremos abordar tudo sobre a dissertacdo, mas sim, somente do capitulo
gue aborda esta relacdo de amizade e parceria musical que figura esta ideia da
inconstancia em Vinicius, o capitulo é Parceiros e Amigos — “Amizades Musicais” e
do capitulo seguinte, para melhor entender estas relacbes, e como elas se
transgrediam para sua poética cujo o titulo é Discusséao.

Estas foram as obras, artigos e dissertacdes que nos agregaram um olhar
maior e com mais propriedade sobre Vinicius de Moraes, cada um em suas
especificidades nos demonstra como a poética de Vinicius, enquanto letrista e
compositor, fora variada e tudo que essa poética pode representar, para que
possamos entender mais profundamente o poeta. O capitulo seguinte trard uma
analise, que fluira a partir de todo o levantamento que fizemos até aqui, do poeta
gue se confunde com a arte, que vive a arte, a partir de suas inumeras
representacfes e expressdes. O poeta que se reproduz no poema, nas cancoes e,

gue ousou viver sobre o apelo de sua carne sem menor repreensao.
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4. A MUSICA DA LINGUAGEM

No presente capitulo, analisaremos quatro poemas/can¢gbes de Vinicius
produzidos com seus principais parceiros, 0s poemas sdo: Soneto da Separagéao, de
Vinicius com Tom Jobim, Além do Amor, de Vinicius com Baden Powell, Cancéo do
Amor que Chegou, de Vinicius com Carlos Lyra e A Biblia, de Vinicius com
Toquinho. Essa analise retoma a leitura realizada até aqui sobre a relagdo entre
poesia e musica, da linhagem lirica da qual o poeta filia-se, a tradicdo trovadoresca
e a inconstancia em sua vida que transcorre para sua poética. Os poemas/cancdes
estdo inseridos no Livro de Letras e a analise sera feita a partir da ordem sequencial

apresentada no livro.

SONETO DE SEPARACAO
Vinicius de Moraes & Tom Jobim

De repente do riso fez-se o pranto
Silencioso e branco como a bruma

E das bocas unidas fez-se a espuma

E das maos espalmadas fez-se o espanto.

De repente da calma fez-se o vento
Que dos olhos desfez a dltima chama
E da paixdo fez-se o pressentimento

E do momento imével fez-se o drama.
De repente, ndo mais que de repente
Fez-se de triste 0 que se fez amante

E de sozinho o que se fez contente.

Fez-se do amigo préximo o distante

Fez-se da vida uma aventura errante
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De repente, ndo mais que de repente.*

Em Soneto!® de Separagdo, podemos perceber primariamente como tema
recorrente no poema, a “inconstancia” que cerca toda a vida e a obra de Vinicius.
Nos dois primeiros versos da primeira estrofe, podemos perceber a emoc¢ao do eu
lirico num estado de extrema melancolia que passa de um estado emocional para
outro muito rapidamente, a partir de um jogo de antiteses figurando a contrariedade
gue paira sobre a vida do eu lirico. O jogo de imagens entre a alegria e a tristeza é
uma das marcas forte da poética de Vinicius, e encontramos logo de inicio essa
representacédo que figura a inconstancia do estado de espirito do poeta, veja como
exemplo o verso: De repente do riso fez-se o pranto.

O jogo de antitese que se sucede ao longo do poema, acontece para
representar as varias faces do amor, e a alternancia que se da entre as palavras que
figuram antitese demonstram a inconstancia recorrentemente ao longo do poema,
marca forte da poética de Vinicius. O amor que passa a ndo ser mais correspondido
e transforma-se naquilo que era visivelmente reconhecido em algo irreconhecivel.
Vinicius utiliza algumas palavras e imagens como a bruma, espuma, espanto e a
dltima chama, para demonstrar como o amor é volatil, como o amor é passageiro
para ele. O amor é intenso tanto na sua presenc¢a quanto na sua auséncia. A vida
amorosa de Vinicius era dessa forma, ele amava e, de repente, perdia o fogo da
paixao e ndo se permitia estar em um relacionamento se este sentimento nao fosse
presente, e vivia sempre em busca do amor ideal, isto era reencenado nas suas
poesias. O poeta recorre a tradicdo lirica medieval e a lirica camoniana para
representar e expressar a imagem do amor em sSeus poemas, 0 amor que traz
sofrimento, que traz a dor. Tudo aquilo que era palpavel, de repente, ndo é mais, a
transformacdo que o amor pode sofrer de uma hora para outra é representado em
cada primeiro verso das trés primeiras estrofes que diz “De repente” e é sucedido
por algo que trazia uma emocéao feliz, por aquilo que transformou-se em uma

emocao triste. Note que a locucdo adverbial de tempo “De repente” aparece

14 MORAES, Vinicius; JOBIM, Tom. In: FERRAZ, Eucanad (org.). Vinicius de Moraes: Livro de Letras.
Séo Paulo, Ed. Companhia das Letras, 1991. p. 34.
15 O termo Soneto “vem do italiano e significa “pequeno som” ou “cangéo”. E uma forma poética
classica e fixa, com catorze versos dispostos em dois quartetos e dois tercetos, possivelmente
estabelecida pelo poeta italiano Francesco Petrarca, no século Xlll.” FERRAZ, Eucanad. Caderno de
Leituras: Vinicius de Moraes. Sao Paulo, Ed. Companhia das Letras, 2009, p. 12.
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subentendida no inicio dos versos seguintes comecados pela coordenacdo aditiva
“e”, dando a ideia de soma de acontecimentos naturais para o eu lirico, a situagdo

gue € repentina se repete, note:

De repente do riso fez-se o pranto

Silencioso e branco como a bruma

De repente das bocas unidas fez-se a espuma

De repente das méaos espalmadas fez-se o espanto.

Perceba que ao declamar essa locucao adverbial ndo ha uma tensédo que
supostamente deveria ocorrer pelos fatos, e ao declamar as palavras finais de cada
verso, h& certo teor de calmaria, o eu lirico ndo se espanta, ele jA conhecia ou ja
teria vivido acontecimentos assim e, demonstra que ja viveu sentimentos dessa
forma. Todas essas imagens nos levam a prépria figura de Vinicius, que vivia toda
essa representacdo em sua vida, assim o amor era para ele, e tudo isso é
reencenado, mais uma vez, em sua poesia. Assim, podemos reconhecer esse jogo
de imagens entre a felicidade, a dor, a tristeza, a alegria e o drama, para expressar
como € o amor em suas manifestacoes.

Soneto de Separacdo esta inserido no disco Vinicius: Poesia e Cancao (Ao
Vivo) Vol. 1, e o interessante é que, ao ouvirmos a canc¢do, Vinicius declama o
poema com acompanhamento musical e ndo canta forcosamente com melodia. Ele
recorre a tradicao lirica trovadoresca, na qual, ao cantar uma cantiga, 0s poetas
declamavam recorrendo a sonoridade das palavras sem pretensdo de encaixar a
forca no som musical que o acompanhava.

O ambiente onde aconteciam os shows, onde o poeta cantava e declamava
esses poemas era sempre muito intimista. Vinicius ficava muito proximo do publico
nos shows, sempre mudava de lugar e vivia acompanhado de seu whisky; mediava
uma rapida conversa com 0 parceiro que tocaria e cantaria juntamente com ele.
Podemos perceber uma proximidade com os simpdsios gregos, local destinado a
difusdo da arte, da poesia grega. A performance para ele era isto, esse era o
destino, era a forma como a poesia deveria ser difundida, trazendo sempre uma
proximidade muito forte e significativa para e com o leitor, agora ouvinte, a poesia

era um evento publico.
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ALEM DO AMOR

Vinicius de Moraes & Baden Powel

Se tu queres que eu ndo chore mais
Diga ao tempo que nao passe mais
Chora o tempo 0 mesmo pranto meu
Ele e eu, tanto

Que sO para nao te entristecer

Que fazer, canto

Canto para que me lembres

Quando eu me for

Deixa-me chorar assim
Porque eu te amo

Ddéi a vida

Tanto em mim

Porque eu te amo

Beija até o fim

As minhas lagrimas de dor

Porque eu te amo, além do amor!*6

Em Além do Amor, notamos a teméatica amorosa sendo representada mais
uma vez, 0 amor era recorrente nas poesias de Vinicius. Logo nos primeiros versos
da primeira estrofe reconhecemos, fortemente, o carater melancdlico que permeia a
poética do poeta. As imagens que se vinculam a isto estdo representadas, a partir
do estado de tristeza em que se encontra o eu lirico, da imagem da chuva ligada ao
tempo e ao estado emocional do eu lirico trazendo a tona a tristeza e a dor pelo
sofrimento de amor. Ao se apropriar de um hipérbato no quarto verso da primeira
estrofe, quando diz “Ele e eu, tanto”, € caracterizada a imagem que carrega a ideia
de que o tempo, para ele, transforma-se conforme suas emoc¢des. O hipérbato é
usado para causar um efeito estilistico no poema e dar notoriedade maior a esse
sofrimento. A recorréncia do fonema /t/ ao longo do poema, se declamado de modo

solitario no compasso calmo do poema/canc¢éo, nos remete ao tic-tac do relégio nos

16 MORAES, Vinicius; POWEL, Baden. In: FERRAZ, Eucanaa (org.). Vinicius de Moraes: Livro de
Letras. Sdo Paulo, Ed. Companhia das Letras, 1991. p. 38.
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trazendo a imagem do tempo passando devagar, a dor torna as coisas mais lentas,
0 tempo torna-se mais lento. Ao se apropriar do canto como fuga para essa aurea de
dor e sofrimento, ainda na primeira estrofe, notamos uma ligacdo muito forte entre o
poeta e sua criacdo. O canto, ou o0 ato de cantar, de trazer a musica para sua vida
representa a libertagdo que Vinicius ousou viver em sua vida, que confunde-se com
a propria arte. Quando o eu lirico diz “Canto para que te lembres, quando eu me for”,
0 poeta recorre a imagem da morte como fuga para esse sofrimento, e a morte era
uma das caracteristicas da poética de Vinicius. Note que em cada estrofe temos 0s
Versos que rimam e 0S que nao rimam, ao separarmos 0 poemas, a partir disso,
veremos que a imagem da morte € muito forte ao isolarmos nos versos que néo
rimam e, no poema criado unicamente a partir dos versos que rimam, vemos a

imagem do amor, o sofrimento e a dor por conta do amor, veja 0 primeiro caso:

Chora o tempo 0 mesmo pranto meu
Que s0 para nao te entristecer
Canto para que te lembres

Quando eu me for

Daéi a vida
Beija até o fim
As minhas lagrimas de dor

Por que eu te amo além do amor!

Quando o eu lirico diz “Chora o tempo 0 mesmo pranto meu”, o tempo esta
sendo favoravel a morte, a morte para ele é fuga para toda dor pelo sofrimento de
amor e, quando diz “Beija até o fim as minhas lagrimas de dor”, ele abraga a morte e
a agarra como sua melhor solugcdo. A morte é pelo amor, 0 amor esta na morte e o
amor se eterniza na morte quando ele diz “Por que eu te amo além do amor”. Veja o

segundo caso:

Se tu queres que eu ndo chore mais
Diga ao tempo que nao passe mais

Ele e eu, tanto
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Que fazer, canto

Por que eu te amo
Tanto em mim

Porque eu te amo

Quando o eu lirico diz “Se tu queres que eu ndo chore mais. Diga ao tempo
que ndo passe mais. Ele e eu, tanto.”, ele suplica para que tanto ele quanto o tempo
fiqguem na vida do ser amado. Ao dizer “Que fazer, canto”, ele canta para expressar
esse amor, pois h4 muito desse amor dentre dele, hd muito do ser amado dentro de
si quando diz “Porque eu te amo. Tanto em mim.”.

Vinicius filia-se diretamente a lirica trovadoresca, trazendo a tona a teméatica
da frustragdo amorosa, a melancolia e a tristeza por conta do ser amado como um
estado permanente de sofrimento. Esta ai a sugestédo para além do titulo do poema,
0 que ha Além do Amor?, além do amor esté o sofrimento por conta do amor, esta a
dor, a melancolia, as tristezas por conta do ser amado, esta a morte como fulga
desse sofrimento.

A poesia de Vinicius ganhava tracos de cancéo e era oralizada, performada,
a partir de uma ambientacédo totalmente digna dos simpdsios gregos, tinha sempre a
sua bebida, e cantoria, como ja referenciado. Vinicius, sempre acompanhado de
whisky, cigarros. A bebida era como um instrumento para ele. Nesse ambiente,
eram difundidos os poema e cangfes, a Unica diferenca é que a mulher participava
agora desses encontros como ouvinte, diferente da antiguidade em que eram
somente permitidas a entrada de mulheres que serviriam as bebidas, as que
tocariam e as cortesds; a mulher para ele esta além disso, o destinatario feminino
era o seu maior alvo.

Além do Amor esté inserido no disco Vinicius e Odette Lara de 1963 e, assim
como Soneto de Separacdo, essa cancao era declamada com acompanhamento
musical e, em partes, era levemente cantada melodicamente. Vinicius traz a tona
essa representacdo e repete a tradicdo trovadoresca, reafirmando a sua visao de
gue poesia e musica eram uma s6 arte e que podiam ser confundidas quando eram

oralizadas sem desmerecimento nenhum de uma arte e outra.
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CANCAO DO AMOR QUE CHEGOU
Vinicius de Moraes & Carlos Lyra

Eu n&o sei, ndo sei dizer

Mas de repente essa alegria em mim
Alegria de viver

Que alegria de viver

E de ver tanta luz, tanto azul!

Quem jamais poderia supor

Que de um mundo que era téo triste e sem cor
Brotaria essa flor inocente

Chegaria esse amor de repente

E o que era somente um vazio sem fim

Se encheria de cores assim

Coracao, pbe-te a cantar
Canta o poema da primavera em flor
E 0 amor, o amor chegou

Chegou enfim.’

A Cancao do Amor Que Chegou representa novamente uma imagem forte do
amor, 0 amor era a maior inspiracéo para Vinicius, sempre ligado a figura da mulher,
trazendo mais uma vez a recorréncia do sofrimento por conta do amor e as
manifestacbes desse sofrimento. O amor para Vinicius era sempre permeado de
muita inconstancia, o poeta viveu muitos amores, quando o amor, a paixao
deixavam de ser presente em suas relagdes, o poeta ndo se permitia continuar nesta
relagcdo, o amor morria em uma relagcéo e renascia em outra, em um movimento de
extrema inconstancia. O amor era constante e, também era inconstante por suas
varias relacdes. Logo na primeira estrofe do poema, notamos essa representacéo do
amor que de repente aparece e traz luz a vida do eu lirico, um amor que é renovado
cada vez mais forte. A imagem recorrente nesta estrofe é a da alegria, alegria que

subverte a melancolia que permeava a vida do eu lirico.

17 MORAES, Vinicius; LYRA, Carlos. In: FERRAZ, Eucanaa (org.). Vinicius de Moraes: Livro de
Letras. Sdo Paulo, Ed. Companhia das Letras, 1991. p. 63.
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Na segunda estrofe, a imagem do amor aparece como a aparicdo do amor
ideal que chega e ilumina toda a vida que antes era s6 escuriddo, como
representado logo nos dois primeiros versos que dizem “Que de um mundo que era
tao triste e sem cor, brotaria essa flor inocente”.

Na terceira e ultima estrofe, percebemos o apice dessa representacdo de
amor ideal que é declamado com muita euforia pelo eu lirico. O titulo Cancédo do
Amor Que Chegou ja é bastante sugestivo, poema que foi feito para o canto, para
ser cantado. A poesia trovadoresca era sempre carregada de emocéo, o que vemos
recorrente nas poesias de Vinicius, e o interessante € como a poética dele, nesse
poema, é representada de modo pertinente nas suas auséncias, auséncia em forma
de termos no poema que as representariam, pois a tristeza, a dor, o sofrimento por
conta do amor aparecem através da presenca da alegria que surgiu de repente e
alegrou a vida triste e melancélica que era a vida do eu lirico em funcédo do
sofrimento por conta do amor. A estrutura do poema nos remete a imagem de
euforia com a chegada do amor, as duas primeiras estrofes mais extensas que a
altima tematizando as alegrias que o amor traz para a vida, e a Ultima estrofe é
pequena nos remetendo a imagem das respiracdo aspirante e o soltar ameno do
félego insinuando “Ah, o amor chegou!”.

A cancdo ganha voz, oralidade, através do disco Pobre menina rica de Carlos
Lyra de 1966, cujo os textos e versos sdo da autoria de Vinicius de Moraes, a
cancdo é cantada por Dulce Nunes, e, nessa interpretacdo, a cancao € cantada
melodicamente de modo bem ameno e chegando, em partes, a uma quase
declamacgdo, e mais uma vez vemos representativa essa relacdo entre poesia e

musica tanto no passado quanto no presente.

A BIBLIA
Vinicius de Moraes & Toquinho

A Biblia ja dizia

Pra quem sabe entender
Que ha tempo de alegria
Que ha tempo de sofrer
Que o tempo s6 nao conta
Pra quem néo tem paixao

E que depois do encontro
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Sempre tem separagéo
Que o dia que € da caca
N&o é do cacador

E que na alternativa
Viva e viva

E viva o amor

A gente vem da guerra

Pra merecer a paz

Depois faz outra guerra
Porque nao pode mais

E deixa andar e deixa andar
Até a guerra terminar
Vamos curtir, vamos cantar

Até a guerra se acabar'®

Essa cancéo de Vinicius e Toquinho € bastante expressiva. A Biblia aborda e
traz imagens que nos levam a pensar diretamente a figura do poeta, do autor, sobre
como a sua vida confunde-se com a arte. O que Vinicius vivia em vida era
reencenado em suas poesias. Nesse poema, 0 poeta recorre a imagem do tempo
pra retratar um misto de varias representacdes que o homem pode viver em sua
vida, visualizamos essa imagem como representante da inconstancia que permeia a
vida e, em certas partes, a poética do autor. Vinicius se apropria de uma passagem
biblica muito conhecida, que se encontra no livro de Eclesiastes no capitulo 3,
através de uma parte dessa passagem que diz “Que ha tempo de alegria, que ha
tempo de sofrer” para figurar que ha tempo para tudo que precisaremos viver ou que
viveremos um dia, e mais uma vez 0 amor aparece representativo. O poema
desencadeia e apresenta uma caracteristica, das varias levantadas, em cada poema
analisado anteriormente, traz a imagem da morte quando diz que “Que o tempo s6
né&o conta pra quem ndo tem paixdo” e denota a ideia de que quem nao ama, néao se
apaixona, nao vive, ndo tem vida, o amor, para o poeta, representa o vigor, o félego

de vida. Quando diz no poema “E depois do encontro sempre tem separagdo” a vida

18 MORAES, Vinicius; Toquinho. In: FERRAZ, Eucanaa (org.). Vinicius de Moraes: Livro de Letras.
Sao Paulo, Ed. Companhia das Letras, 1991. p. 82.
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do poeta, mais uma vez, confunde-se com sua criagdo. Vinicius era o0 homem dos
encontros e desencontros, era parceiro de alguém em uma hora e em outra néo
mais, era a figura que representava o0 amor para alguém em um momento e em
outro j& ndo passava apenas de uma lembranca desse amor, e quando diz que “O
dia da cacga ndo é do cacador’; denota-se a ideia de que ele era tanto a caca quanto
o cacgador, que em um dia vocé domina o amor, no outro, vocé € dominado por ele, e
tudo acaba sempre nele, no amor. Isto nada mais € do que a propria vida do autor
sendo representada no poema.

Na segunda estrofe, vemos fortemente a imagem da inconstancia sendo
levantada, quando poeta se apropria da figura da guerra, da luta travada na guerra
para obter a paz, estd ai sendo representada as lutas que sédo enfrentadas no
decorrer da vida, lutas que sdo ganhadas, mas que ndo cessam, Sao constantes.
Assim era a vida do poeta, essa eterna luta interna e externa, em uma hora a paz,
em outra, luta-se para obté-la novamente. As rimas intercaladas entre o primeiro e o
terceiro verso, o segundo com o guarto, o quinto com o0 sétimo, 0 sétimo com o
oitavo, acontecem para representar mais forte essas expressdes. O poeta passou a
sempre recorrer a musica e ele termina o poema recorrendo a ela como uma forma
de obter paz na vida até a guerra se acabar, e mais uma vez a morte é
representada, a musica passou a ser a sua forma de lutar na vida, diante de suas
guerras internas e externas “Até a guerra acabar” ou a vida terminar, mas que diante
disso vocé tem que viver ‘Vamos curtir, vamos cantar. Até a guerra se acabar’.

No decorrer das andlises, buscamos representar tudo que foi levantado neste
trabalho. A relacdo entre poesia e musica em diferentes culturas e como elas eram
exercidas e como foram reencenadas na modernidade, a poética e as caracteristicas
gue representam Vinicius de Moraes, 0 quanto sua vida confunde-se com a arte que
ele faz e a inconstancia, levantada em varios momentos do trabalho, em diferentes
expressbes de sua vida. E notério que em um Unico poema n&o vislumbramos a
totalidade desses levantamentos e abordagens, cada um abordou em especifico

essas caracteristicas.
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CONSIDERACOES FINAIS: POSLUDIO

Nao, a maior soliddo é a do ser que ndo ama. A maior soliddo é a do ser
gue se ausenta, que se defende, que se fecha, que se recusa a participar
da vida humana. A maior solidéo é a do homem encerrado em si mesmo, no
absoluto de si mesmo, e que ndo da a quem pede o que ele pode dar de
amor, de amizade, de socorro. O maior solitario € o que tem medo de amar,
0 que tem medo de ferir e de ferir-se, 0 ser casto da mulher, do amigo, do
povo, do mundo. Esse queima como uma lampada triste, cujo reflexo
entristece também tudo em torno. Ele é a angustia do mundo que o reflete.
Ele é o0 que se recusa as verdadeiras fontes da emocédo, as que sao o
patriménio de todos, e, encerrado em seu duro privilégio, semeia pedras do
alto da sua fria e desolada torre.’® (MORAES, apud FERRAZ, 2010, p. 181)

‘Drummond disse certa vez: “Vinicius € o Unico poeta que viveu como
poeta”.”??, é a definicdo precisa e definitiva sobre Vinicius de Moraes, converge
diretamente para o que evidenciamos como a linha de forga prioritaria na sua obra: a
inconstancia entre a musica e a poesia, entre 0 amor e a falta, a vida a e arte.

A arte que ele criava confundia-se com a propria vida. A culminancia entre a
relagdo da poesia com a musica nas obras de Vinicius nos leva a reconhecer que a
sintese dessa juncdo é a vida. Vinicius funde essas duas artes que na sua época
eram vistas como distintas e separadas. O poeta vé que pode aproximar a poesia da
mausica e as faz uma sé arte. A poesia se funde com a mdusica, resultando na
sintese: a vida.

O estudo histérico de Giuliana Ragusa, Segismundo Spina e Massaud
Moisés, nos ajudaram a reconhecer e estabelecer um paralelo significativo entre
poesia e musica, quando nos fizeram entender esta jun¢do em alguns momentos da
histéria dessas artes, nas culturas antiga e medieval, nos levando a olhar mais
significativamente para esta ligagdo na modernidade a partir de Vinicius de Moraes.
A forma como poesia e musica eram difundidas na antiguidade classica, a poesia
dos grandes canones da lirica grega sendo feitas diretamente para o canto com
acompanhamento musical, a tematica expressiva da lirica trovadoresca, a partir das
varias manifestacbes do amor, possibilitaram uma mobilizacgdo com bastante

propriedade nessa conexao entre passado e presente.

19 FERRAZ, Eucanaa (org.). Para viver um grande amor. Sdo Paulo. Ed, Companhia das Letras,
2010, p.181
20 FERRAZ, Eucanaa. Vinicius de Moraes: Livro de Letras. Sdo Paulo, Ed. Companhia das Letras,
1991. p. 228.
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A pretenséo em trazer um levantamento da vida e obra de Vinicius de Moraes
mais proxima da sua vida musical, levou-nos a reconhecer que a musica nao foi uma
aparicao repentina na vida do poeta, que esta expressdo de sua vida ja ganhava
formas em veio familiar desde a sua infancia. Com este levantamento, pudemos
reconhecer como o poeta viveu, identificamos como Vinicius concebia a vida como
uma poética.

Na acepcdo de Eucanad Ferraz sobre o poeta, pudemos ratificar que a
ascendéncia pelo gosto musical ja o acompanhava desde sua infancia, nos
revelando como fora essa vida musical e como foi essa passagem do poeta para o
letrista, compositor. Os escritos de José Castelo, nos deram propriedade para
discutir sobre a inconstancia que permeou toda a vida do poeta e que permeava a
sua poética, nos levando a olhar, também, a inconstancia a partir das suas
parcerias, pelo interesse do que ele via no outro e que havia em si para revelar a
partir de suas criacfes, como foi percebido também na dissertacdo de Christianny
Brambila. O posfacio de Paulo da Costa e Silva, nos ajudou a pensar sobre as
caracteristicas e poética de Vinicius, a melancolia, a tristeza e a alegria, o sofrimento
por conta do amor, a dor, a idealizagcdo do amor ideal, foram de suma importancia
para nossa andlise. A dissertacdo de Rita Namé, sobretudo quando discute a
relacdo entre passado e presente dessa juncdo entre poesia e musica, nos levou
para olhar essa ligacdo na modernidade com maior propriedade.

Fomos surpreendidos, logo de inicio, com um descompasso existente entre o
poeta popular e a escassez bibliografica que se volta para a temética escolhida por
nés. Os poemas/cangbes de Vinicius de Moraes que foram analisadas constituem
um exemplo do quanto foi rica a relacao feita entre a tradi¢cdo e sua reencenacao na
modernidade. Da antiguidade classica, Vinicius resgata e reencena a propria ligagdo
entre poesia e musica e a forma de difundir essas composi¢des, procurando
estabelecer uma atmosfera intimista entre poeta e ouvinte, em um ambiente
descontraido sempre acompanhado do seu whisky e de seu cigarro, uma atmosfera
muito préxima dos simpdsios gregos. Da lirica trovadoresca, Vinicius traz a tona a
tematica amorosa a partir das varias manifestacbes do amor, a dor, a tristeza, o
sofrimento por conta desse amor e a atmosfera melancélica.

Dessa forma, a pesquisa realizada nos proporcionou uma experiéncia

prazerosa e muito rica. A cada vez que imergiamos nas leituras e emergiamos
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delas, enxergavamos inimeras possibilidades para estudos futuros, sobretudo sobre
a relacdo entre vida e obra. A arte para Vinicius de Moraes é a pura vida.
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