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RESUMO

O Raio que o parta é uma tendéncia moderna paraense gque se configura pela
juncdo da arquitetura com as artes, marcado por uma linguagem simbdlica e
plastica em seus painéis e mosaicos coloridos formados por cacos de azulejos
criando raios, setas, figuras geométricas e organicas nas fachadas. Sabendo
gue o uso de azulejo transmite um valor comunicativo, a pesquisa tem como
objetivo analisar os aspectos estéticos e formais dos mosaicos, avaliando a
simetria, as proporcbes, o dimensionamento e 0 espectro cromatico nos
exemplares encontrados no Bairro de S&o Bras, em Belém. Com os dados
coletados foram identificadas, no bairro, 36 casas com manifestacdo das
caracteristicas Raio que o Parta, dentre as quais foi possivel, por meio da anélise
dos seus painéis, observar uma quantidade expressiva de aspectos visuais que
se repetiam com frequéncia entre os exemplares catalogados, destacando e
agrupando os imoveis segundo a composicao de seus mosaicos. Por fim, frente
aos resultados obtidos, o estudo contribui para a documentacado fotogréfica e
informativa sobre essa expressao popular identitaria da cultura local paraense.

PALAVRAS-CHAVE: “raio que o parta’, arquitetura, linguagem visual,
modernismo,semidtica.



ABSTRACT

The “Raio que o parta”is a modern trend in Para that is configured by the junction
of architecture with the arts, marked by a symbolic and plastic language in its
panels and colorful mosaics formed by shards of tiles creating rays, arrows,
geometric and organic figures on the facades. Knowing that the use of tiles
conveys a communicative value, the research aims to analyze the aesthetic and
formal aspects of the mosaics, evaluating the symmetry, proportions,
dimensioning and chromatic spectrum in the specimens found in the
neighborhood of S&o Bras, in Belém. With the data collected, 36 houses were
identified in the neighborhood with manifestation of the characteristics Raio que
o Parta, among which it was possible, through the analysis of their panels, to
observe a significant amount of visual aspects that were frequently repeated
among the cataloged specimens, highlighting and grouping the properties
according to the composition of their mosaics. Finally, in view of the results
obtained, the study contributes to the photographic and informative
documentation of this popular identity expression of the local culture of Para.
KEYWORDS: ‘“raio que o parta”, architecture, visual language, modernism,
semiotics.

RESUMEN

El “Raio que o parta” es una tendencia moderna en Para que se configura por
la unién de la arquitectura con las artes, marcada por un lenguaje simbdlico y
plastico en sus paneles y coloridos mosaicos formados por fragmentos de
azulejos que crean rayos, flechas, figuras geométricas y organicas en las
fachadas. Sabiendo que el uso de azulejos transmite un valor comunicativo, la
investigacion tiene como objetivo analizar los aspectos estéticos y formales de
los mosaicos, evaluando la simetria, las proporciones, el dimensionamiento y el
espectro cromatico en los ejemplares encontrados en el Barrio de Sao Bras, en
Belém. Con los datos recolectados, se identificaron 36 viviendas del barrio con
manifestacion de las caracteristicas Raio que o Parta, entre las cuales fue
posible, a través del analisis de sus paneles, observar una cantidad significativa
de aspectos visuales que se repitieron con frecuencia entre los ejemplares
catalogados, resaltando y agrupando las propiedades segun la compaosicion de
sus mosaicos. Finalmente, en vista de los resultados obtenidos, el estudio
contribuye a la documentacion fotogréafica e informativa de esta expresion
identitaria popular de la cultura local de Para.

PALABRAS CLAVE: ‘raio que o parta”, arquitectura, lenguaje visual,
modernismo, semiotica.



INTRODUGCAO

A origem de tendéncias modernistas antecedeu a criagdo do curso de
Arquitetura em 1964 na Universidade Federal do Para, por terem sido adotadas
pelos engenheiros civis que detinham uma certa urgéncia em incorporar
caracteristicas, materiais e técnicas modernistas em uma cidade amazonica
(MIRANDA; CARVALHO; TUTYIA, 2015, p. 33).

Profissionais da construcédo civil como Camillo Porto de Oliveira, Ruy
Meira, Judah Levy e Alcyr Meira encontraram nas novas expressoes
arquitetbnicas uma maneira de solucionar a relacédo efetiva entre a estética e a
funcionalidade das edificacdes, adaptando o que ja vinha sendo feito na regiao
com 0 que surgiu a partir das influéncias modernas e a sua conciliacdo
sociocultural com o clima local. A partir da primeira metade do século XX, houve
uma maior assimilacdo do moderno, com a transformacéo da paisagem urbana
guanto ao uso de elementos e de volumetrias empregadas nas edificagbes das
classes médias e elites locais.

Esse ideal de status e ascensdo, associados ao modernismo, esteve
fortemente ligado as classes mais favorecidas da sociedade, submetidas a um
paradigma do que vinha sendo reproduzido no resto do pais, um objeto de desejo
da época que se proliferou também de maneira euférica pelas residéncias mais
populares transformando-as em casinhas “modernosas” (LARA, 2002). Assim,
criou-se uma versao regional de assimilacdo do moderno por uma linguagem
estética na aplicacdo desses cacos de azulejos coloridos nas fachadas -
principalmente em platibandas, muretas e muros. Como maneira de
individualizar as mudangas modernas que vinham ocorrendo na cidade, a
aplicacao de mosaicos de azulejos foi muito empregada pela sua diversidade de
cores e formas regulares para valorizar também elementos formais e
construtivos modernos das edificacdes. Ao observar os exemplares entre si, €
perceptivel a singularidade dos painéis entre as fachadas, variando quanto as
suas cores, figuras, disposicoes, dentre outros.

A importancia da pesquisa e a sua relevancia cultural e arquitetonica se
encontra na necessidade de manter preservada a memdria coletiva e a
historicidade da arquitetura regional paraense frente ao intenso risco de
apagamento e demolicdo dos mosaicos e fachadas Raio que o parta nos ultimos
anos. Servindo como um aparato informacional e documental da maneira como
essa manifestacdo se configurou no bairro de Sao Bras, o estudo faz parte do
projeto “Arquiteturas em busca de enquadramento: etnografando memdrias e
esquecimentos na Amazénia”’, elaborado pelo Laboratério de Memobria e
Patrimonio Cultural, o qual vem catalogando e analisando as composi¢cfes dos
cacos azulejares na cidade de Belém e em outros municipios do Estado do Para.

A analise da diversidade dos padrbes desses painéis ocorreu segundo
uma interpretacdo imagética, identificando as formas visiveis, objetivas e, até
mesmo, a subjetividade dos detalhes mais profundos da leitura visual do
contetdo dos mosaicos, considerando o simbolismo das formas, a
gramaticalidade dos desenhos e a interpretacdo de suas cores. Diante disso,
estima-se que os resultados esbocados nesse estudo contribuam para outras
iniciativas de investigagcdo da mesma natureza, ja que 0 tema a respeito da
linguagem visual das fachadas Raio que o parta presentes nas cidades
paraenses esta longe de se esgotar.



DESENVOLVIMENTO

BELEM NO INICIO DO SECULO XX

A cidade de Belém do Para, devido ao seu processo historico de ocupacéo
portuguesa e a sua economia desenvolvida no século XIX pela extragdo da
borracha, apresentou uma forte ligacdo as aspiracdes que se aproximavam do
modo de viver da Europa. O que influenciou diretamente na arquitetura local,
compondo um conjunto de casardes, edificacfes, palacetes e monumentos de
“periodos e influéncias diferentes” (BRITTO, 2009, p.88). Esta conjuntura
permitiu com que a cidade passasse por mudancas estéticas e higienistas, a fim
de tornar Belém moderna, dentro de aspectos progressistas e civilizatérios, além
de feitos que permitiram as conexdes entre 0s bairros mais distantes com os que
estavam localizados no centro da cidade, beneficiando sempre areas habitadas
por familias de classe média e alta.

Em 1960, Belém se configurava em setores segundo as suas
especificidades funcionais, estruturais, paisagisticas e locais. De acordo com
Penteado (1968), em seu estudo sobre a geografia urbana de Belém, a cidade
contava com areas comerciais, residenciais e industriais bem definidas e
separadas, as quais eram divididas - além da area central e dos bairros mais
periféricos ao centro - em trés grupos: zona norte, zona sul e zona leste (Figura
1).

Figura 1: Regionalizagdo de Belém em 1960.
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Fonte: Adaptado do Google Maps (2023) pelas autoras



O bairro de Séo Bras estava inserido na zona mais a leste da cidade e,
junto com Nazaré, possuiam notorios palacetes que contrastavam com as
residéncias térreas mais simples que, segundo Penteado (1968), essas ultimas:

Aparecem e, as vezes, até mesmo, com um bom aspecto, inclusive
com um pordo alto e fachadas revestidas de azulejos, como nas
numerosas ruas do mesmo bairro, séo comuns as modestas casas de
porta e janelas e mesmo as “barracas”, dispostas numa certa
desordem, entre casas de alvenaria, que sofreram recentes reformas,
ou ao lado de modernas edificagbes (PENTEADO, 1968, p.319).

Com o passar do tempo, Sao Bras adquiriu o perfil de um dos bairros mais
centrais e valorizados de Belém, tanto pela sua funcéo residencial bem nitida
marcada por grandes quarteirdes e vias largas, quanto pelo seu setor comercial.
Por estar situado nos limites dos bairros de Nazaré, Fatima, Cremacao e
Canudos (Figura 2), apresenta paisagens contrastantes e evidencia, de certa
forma, uma nitida situacdo de desigualdade entre classes e niveis
socioeconémicos no bairro, apontado pela presenca de “barracas”, casas
modernas e “vistosos sobrados” em uma mesma vizinhanga (PENTEADO, 1968,
p. 332). A vista disso, sua analise torna-se mais interessante, visto que, durante
0 século XX, as classes médias e baixas sentiram a necessidade de adaptar, a
sua maneira, elementos modernistas em suas construcdes, principalmente em
seu exterior. Sendo assim, essa pesquisa buscou fazer um recorte no bairro de
Sdo Bras do que hoje é considerado, segundo Costa (2015), como uma
“verdadeira interpretagcdo do moderno” no Para: os painéis Raio que o parta.

Figura 2: Delimitagdo do bairro de S&o Bras.
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1 O bairro de Séao Bréas detém uma grande rede de comércio, devido a intensa presenca de
lojas varejistas, feiras e o Mercado de Sdo Bras.



Muitas familias de classe média e baixa replicaram em suas casas a
estética moderna, em sua maioria, sem a ajuda de um profissional da construcéo
civil, como engenheiros ou arquitetos. Frequentemente, a introducdo e a
readaptacdo de elementos modernos se deram de maneira mais popular, com a
ajuda de um parente ou conhecido. Além disso, a transmissdo do carater
moderno entre os vizinhos de uma mesma rua ou bairro facilitou a disseminacéo
dessa “novidade” na arquitetura em um processo de montagem e colagem.

Uma outra forma de “contaminagéo” da classe média pelo vocabulario
formal modernista se revela pela pura mimese ou imitacdo das
residéncias modernistas das classes mais favorecidas. Em vérias
entrevistas os moradores disseram ter “pego” a ideia de usar este ou
aquele elemento moderno diretamente da casa do Dr. fulano ou da
clinica do Dr. sicrano. [...] indicando uma apropriagédo mais direta onde
a informacdo pode ter sido passada pelo vizinho ou pelos
trabalhadores envolvidos na construgdo destas casas. (LARA, 2002, p.
5).

A incorporacdo do modernismo na arquitetura paraense ocorreu pela
adaptacao dos padrdes e do imaginario estético local. As residéncias adotaram
o revestimento ceramico como material principal para compor as suas fachadas,
formando mosaicos com desenhos geométricos e abstratos variados, pela
juncao de azulejos remanescentes que eram vendidos por precos mais baixos
ou descartados pelas lojas por estarem quebrados ou com alguma
irregularidade.

[...] mosaicos em forma de raios coloridos preenchendo as empenas;
molduras de janelas com laterais inclinadas; pestanas protegendo
portas e janelas; telhado inclinado para dentro do terreno, com parte
do telhado aparente, compondo um pequeno beiral em angulo obtuso
com a parede da fachada (telhado mariposa); painéis em cobogos
cimentados rusticos ou esmaltados em cores fortes; colunas finas
arranjadas em “V” como apoio de marquises e coberturas. (MIRANDA,;
CARVALHO; TUTYIA, 2015, p. 42)

As residéncias Raio que o parta representam uma linguagem nao-
verbalizada da aspiracdo por uma construcdo cultural e identitaria de um povo,
nesse caso, 0 povo paraense. As fachadas transmitem uma mensagem
simbdlica por seus inimeros elementos, entendendo todas as suas camadas
comunicativas, desde o seu emissor (0 engenheiro, desenhista ou proprietario
responsavel pela ideia do painel), o receptor (os individuos que interagem com
as edificagcbes) e o canal, o espaco onde essa linguagem esté inserida, nesse
caso, 0 exterior dessas constru¢cdes; o que configura como sendo uma
“semiodtica-informativa”, interpretando a mensagem segundo um conjunto de
codigos (ECO, 1986: 38).



ESTADO DA ARTE

O tema comecou a ganhar notoriedade no campo da pesquisa voltada a
Arquitetura a partir da década de 90 do século XX, como forma de buscar
compreender a motivacao daqueles que idealizaram e participaram diretamente
dessa tendéncia modernista. Por meio de estudos realizados nos ultimos 30
anos com Barcessat et al (1993), Santos (1995), Carvalho e Miranda (2009),
Cardoso (2012) e Costa (2015), investigou-se a maneira como ocorreu a
apropriacdo popular de um vocabulo moderno brasileiro, a sua disseminacao
como identidade entre a classe média e a busca por uma democratizacdo de
padrées estéticos que surgiam no periodo. Notadamente, esses autores se
debrucaram para entender os esfor¢cos que engenheiros civis, mestres de obras,
desenhistas e moradores tiveram para disseminar, com um certo entusiasmo, a
sobreposicao de elementos modernos e a aplicacdo dos azulejos nas fachadas.

No trabalho de conclusédo de curso com o tema “Arquitetura de Belém de
40 a 80” de Barcessat et al. (1993) mostram de maneira geral a linha cronolégica
do movimento moderno e como ele influenciou a arquitetura paraense da época.
Foi mencionado que durante as décadas de 50 e 60 muitas pessoas do Sul e de
outras regides do pais vieram para a regido Norte e trouxeram com elas
novidades culturais que viriam a interferir de certa forma na cultura local. Com a
vinda de profissionais da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
e de outras universidades do Sudeste, foi empregado pela primeira vez o termo
“Raio que o parta” para se referir a um modismo popular que vinha ocorrendo no
Estado, voltando o seu significado para um sentido pejorativo, por acharem
“cafona” e de “mau gosto”.

Barcessat et al (1993) verificaram também que comerciantes e
revendedores ceramicos detinham sua parcela de influéncia na disseminacao
dos painéis nas fachadas, como uma forma de ndo perderem material e dinheiro
com os azulejos danificados e quebrados durante o transporte. Além disso,
demonstram que pouco se tinha referéncias sobre o assunto, jA que para a
comunidade académica, a arquitetura belenense s6 possuiu importancia até o
periodo da borracha, e tudo o que surgiu posteriormente é de total irrelevancia
para um possivel aprofundamento.

Para Santos (1995), em sua monografia “Raio-que-o-parta - Um
fragmento entre cultura e sociedade” o termo se deu Unica e exclusivamente pelo
formato que os mosaicos formavam nas platibandas, assemelhando geralmente
a raios, formas geométricas, desenhos organicos e simbolos. Por ser uma
arquitetura popular, a autora complementa que muitas das técnicas construtivas
utilizadas na Arquitetura Moderna ndo eram empregadas nessas construcoes,
por essa manifestacdo nao ter tomado conhecimento ainda delas. No entanto,
observou que o “Raio-que-o-parta” foi utilizado em outros elementos formais
além da platibanda, como nas colunas em V, nas extremidades das paredes e
nas laterais das casas (SANTOS,1995, p.47).

No artigo sobre o modernismo empregado nas residéncias e nha
arquitetura de Belém, Carvalho e Miranda (2009) enfatizaram a necessidade de
adequacao que a capital paraense tinha em se manter em evidéncia em relacao
ao resto do pais, para assumir um status desenvolvimentista com as mudancas
e modismos emergentes do periodo. E foi quando surgiu o que os autores
chamaram de “modernismo de fachada”, por nado provocar alteracbes no



programa de necessidades e, tampouco, mudancgas estruturais internas que
vinham sendo inseridas pelo modernismo em outros lugares. Ha também uma
alusdo a estética do neoconcretismo carioca pelo uso de composi¢cbes em
mosaicos coloridos feitos por azulejos, adaptando ao gosto local e ao repertério
do usuario belenense um fator importante para conceber uma manifestacédo
singular do estilo moderno.

Em sua dissertagéo, Cardoso (2012) utilizou como recorte espacial alguns
exemplares da cidade de Belém e, ap0s a catalogacdo de algumas fachadas,
pode realizar entrevistas com profissionais de arquitetura e moradores dessas
edificacdes buscando entender se houve demandas de preservacgao, se existia
conhecimento popular a respeito da manifestacdo Raio que o Parta — atrelado
ao apego ou afeicdo pelas residéncias identificadas - ou se o0s entrevistados
legitimavam e consideravam o RQP como um “Patriménio Cultural”.

Costa (2015) em sua dissertacdo utilizou de mecanismos como a
historiografia existente, a semidtica e a etnografia para estudar a tipologia de 90
fachadas com tracos Raio que o parta nos bairros da Cidade Velha, Umarizal e
Telégrafo. Por meio da antropologia urbana a autora interpretou a relacdo dos
individuos com os imdveis levantados para estudo e concluiu que é uma
arquitetura feita por técnicos e nao-técnicos, mas que deve ser valorizada para
a perpetuacdo de um imaginario social e da memdéria arquitetbnica paraense,
visto que deve ser reconhecida como uma arquitetura brasileira de grande
importancia.

Assim, o presente artigo visa contribuir no que envolve ao mapeamento
dessas fachadas na cidade de Belém, abrangendo os exemplares encontrados
no bairro de S&o Bras, dando enfoque na descricdo dos elementos simbdlicos
encontrados nas figuras que compdem esses painéis. Apesar de haver
singularidades e liberdades criativas na montagem dos mosaicos variando de
uma fachada para a outra, € importante identificar padrées na linguagem visual
do Raio que o parta. Dentre os objetivos especificos estdo 1) Identificar as
edificacdes Raio que o parta no bairro de Sao Bréas; 2) Analisar e descrever os
elementos formais entre os exemplares encontrados, a composicao de seus
painéis, as figuras que os formam, a sua simetria, as proporcdes, o
dimensionamento e o espectro cromatico e 3) Comparar a identidade visual entre
0S mosaicos.

METODOS E TECNICAS DE PESQUISA

O método utilizado na pesquisa foi o qualitativo - descritivo, por meio da
interpretacdo imageética a partir da observacao das pesquisadoras, ao identificar
as formas dos desenhos, interpretando-os segundo nog¢des compositivas do
design e de leitura visual da forma. Perceber e interpretar cada elemento
compositivo dessas fachadas é fulcral para identifica-las como parte de um todo,
Visto que a percepcao e as sensacdes provocadas por uma figura vém antes do
entendimento das suas partes menores.

A pesquisa se configura ainda como quantitativa, por ter como resultado
a comparagdo e o agrupamento de edificacbes Raio que o Parta com
caracteristicas semelhantes, criando uma média de frequéncia ao observar a
reproducdo de determinada caracteristica nas demais casas do bairro.



Em seguida, ao conter os registros e 0 mapeamento das edificacoes
observadas a partir da pesquisa de campo realizada nas ruas de Sao Bras, com
0 conjunto de dados e fotos, realizou-se a reproducdo de desenhos das
platibandas e dos muros para se entender e identificar os seus valores
simbdlicos, utilizando aqui a semidtica.

MAPEAMENTO E REGISTRO FOTOGRAFICO

A priori, decidiu-se que o l6cus de estudo focaria no acervo encontrado no
Bairro de Sao Bras, em Belém, por esse deter um amplo catalogo de exemplares
de residéncias Raio que o Parta. Assim, para que se estabelecesse um primeiro
contato fisico, foi preciso que, anteriormente, houvesse uma busca online
minuciosa. Com a ajuda do Google Street View, foi possivel realizar passeios
virtuais pelas ruas do bairro e mapear os imoveis que seriam interessantes para
o trabalho de andlise (Figura 3). Deve-se atentar para um ponto positivo que a
ferramenta do Google proporciona, ao ter disponivel em seu banco de imagens
o registro fotografico das casas desde o ano 2012, o que possibilita comparar
com o estado atual do imével (2023), observando desde as minimas alteractes
nas residéncias até um possivel apagamento das caracteristicas do movimento
RQP, como a realizacdo de pinturas feitas por cima dos azulejos, a retirada de
partes dos painéis ou completas intervencdes nas fachadas.

Figura 3: Identificacdo pelo Google Street View de iméveis com caracteristicas Raio que o
parta.

Fonte: Adaptado do Google Maps (2023) pelas autoras

Os dados virtuais e de campo foram comparados com o Acervo disponivel
no Banco de Imagens do Laboratorio de Memoéria e Patrimdnio Cultural, que
contém imagens de algumas residéncias mapeadas anteriormente. Por meio
virtual, foi possivel registrar as que ja eram conhecidas e deparar-se com novas
no decorrer dos passeios pelas ruas. Ao serem encontradas, foram organizadas



em um documento com seu endereco e uma referéncia local, para facilitar a sua
identificacdo no dia que ocorresse a visita fisica.

Foram identificados 36 (trinta e seis) imodveis que manifestaram
caracteristicas da expressao RQP, distribuidas pelas seguintes ruas do bairro de
S8o Bras: Avenida Ceard, Avenida Cipriano Santos, Avenida Conselheiro
Furtado, Avenida Gentil Bittencourt, Avenida Governador José Malcher, Avenida
Magalhdes Barata, Passagem 25 de marco, Passagem Alberto Engelhard,
Passagem Tapajés, Rua Bardo de Mamoré, Rua dos Mundurucus, Rua Dr.
Américo Santa Rosa, Rua Farias Brito, Travessa 3 de Maio, Travessa 9 de
Janeiro, Travessa 14 de Abril, Travessa Castelo Branco e Travessa Nina Ribeiro
(Figura 4).

Figura 4: Distribuicéo das residéncias Raio que o Parta no bairro de S&o Bras, Belém-PA.
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Fonte: Autoras, 2023

Para que ocorresse uma eficiente visita de campo, foram tragados quatro roteiros
agrupando as casas de acordo com a sua proximidade aos demais imoveis
identificados no bairro, para que assim, agilizasse o processo de catalogacao
fotografica em dias diferentes - levando em consideracdo a quantidade
demasiada de exemplares. O primeiro roteiro iniciou-se pela Avenida
Conselheiro Furtado, por essa apresentar residéncias Raio que o Parta e ser um
ponto proximo as demais ruas pontuadas no bairro. Ao finalizar essa primeira
visita, foram fotografadas 17 casas no total. O segundo roteiro aconteceu



semanas depois, comecando pela Avenida Ceara e a anélise continuou por mais
4 ruas do bairro, totalizando um levantamento de 10 residéncias. No terceiro
roteiro, assim como no anterior, percorreram-se outras 4 ruas, somando mais 5
imOveis para a pesquisa. Ja o ultimo roteiro, conseguiu abranger as restantes,
totalizando no final do recorte espacial de estudo uma catalogacéo de 36 casas
com caracteristicas Raio que o Parta, as quais foram organizadas em um quadro
com a sua localizacao e respectiva imagem.

ANALISE IMAGETICA E CROMATICA DOS PAINEIS RAIO QUE O PARTA

As mensagens visuais sdo recebidas e expressadas em trés niveis: o
representacional — aquilo que é visto e identificado com base no contexto e na
experiéncia; o abstrato — a qualidade cinestésica de algo reduzido a seus
componentes visuais basicos e elementares, e o simbélico — o vasto universo
de sistemas de simbolos codificados que o homem criou para atribuir
significados (DONDIS, 1991). Assim, o0 Raio que o parta revelou-se como um
sistema de formas e sinais, uma tendéncia marcada pela mudanca no modo de
pensar, o que, na visdo de Geertz (1978) deve ser entendido como um feito
cultural e ndo apenas como um fendmeno tautoldgico. Isso pode ser entendido
guando Toscano (2013) explica que:

O mosaico da metade do século XX reaparece, entdo, diferente
daquele do fim do século XIX e inicio do XX, tanto no conceito, na
técnica, quanto nos materiais: 0 mosaico sai do interior das edificacdes
e passa a ser aplicado nas fachadas, quer como elemento protetor,
guer como elemento de composicdo, converte-se em painéis
executados com pastilhas cerdmicas ou de vidro, sdo assentados com
argamassa de cimento e, enfatiza-se, deixa de estar
predominantemente nos prédios monumentais e passa a fazer parte
da arquitetura privada, popularizando-se (TOSCANO, 2013, p.88).

Devido a inexisténcia de desenhos técnicos de fachadas das edificacdes
escolhidas, realizou-se a representacao 2D das residéncias fotografadas dando
destaque aos painéis nelas presentes. Para isso, houve a utilizacdo do AutoCAD
como software, por este ser uma tecnologia digital que permite um nivel claro e
objetivo de detalhamento e documentacdo. Apds a conclusédo dos desenhos dos
cacos de azulejos nas fachadas, aplicou-se hachuras que pudessem se
aproximar das cores que 0s mosaicos das fotografias possuem, para que a
andlise visual fosse a mais fiel possivel da realidade. Assim, essa etapa
colaborou na descrichdo dos elementos formais entre os exemplares
encontrados, na composi¢cao dos painéis, nas figuras que os formam, além de
possibilitar a verificacdo de caracteristicas de simetria, de proporcdo e de
espectro cromatico (Figura 5).



Figura 5: Representacéo 2D das residéncias n° 303 e n° 278, ambas localizadas na Avenida
Ceara.
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Fonte: Autoras, 2023

Para a realizacdo da analise visual dos painéis com cacos de azulejos,
considerou-se classificar segundo os elementos compositivos padrbes como cor,
local da fachada onde o raio que o parta se localiza, formatos, simetria,
movimento e harmonia dos painéis.

A linguagem Raio que o Parta € uma impressao visual que instiga e atrai
o olhar do observador para unido de suas partes, ocorrendo quando ha a
formacdo de figuras em suas composicdes, por realizar com maestria
percepcdes sensoriais de semelhanca e proximidade dos cacos de azulejos.
Enquanto que, ao serem utilizados de maneira mais aleatéria, sem obedecer a
um esquema ritmico, provocam um efeito de fragmentacao e de irregularidade,
0 gque sera discutido mais adiante.

Quanto ao estudo cromatico, vale frisar que toda cor possui um significado
e uma interpretacdo que depende de um determinado contexto. A impressao
dada por uma paleta de cores e o local onde ela se encontra em um painel podem
provocar no observador, segundo Heller (2015), sentimentos e reflexdes
variadas, visto que dependem das experiéncias acumuladas ao longo da vida e
dos repertdrios sensoriais individuais. Sabendo disso, de acordo com a
percepcao das pesquisadoras, verificou—se o espectro de cores predominante
nos Raio que o Parta do bairro de Sao Bras. A partir do levantamento fotografico
de cada fachada, foi exequivel observar e distinguir as cores que nelas estédo
presentes por meio de um estudo individual da composi¢do cromatica de cada
residéncia (Figura 6).



Figura 6: Espectro cromatico da residéncia n® 1164 localizada na Travessa 9 de Janeiro.
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Fonte: Autoras, 2023

Em seguida, destacou-se as cores de azulejos que se repetiam com mais
frequéncia nesse bairro e se concluiu que os mais constantes séo variagdes do
matiz azul, do verde, do amarelo, do rosa - todos esses em tons pastéis e menos
saturados -, assim como 0 preto (presente em 28 mosaicos da pesquisa).
Entretanto, percebeu-se também uma certa incidéncia de tons mais escuros e
vibrantes do vermelho, do verde, do amarelo e do azul (Figura 7).

Figura 7: Cores predominantes encontradas nos exemplares do bairro de Sao Bras.
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Além desses, o branco estd presente na maioria dos exemplares
levantados - 29 casas ao total - e muitas vezes foi utilizado como fundo da
composicdo dos painéis, por trazer uma ideia de clareza e de facil decodificacéo
para a organizacdo formal, servindo como um plano, direcionando o foco de
atracdo visual para os desenhos formados pelos cacos coloridos, destacando-
os (Figura 8).

CORES VIBRANTES

Fonte: Autoras, 2023



Figura 8: Representagéo 2D do Raio que o parta da residéncia n® 209 da Rua Farias Brito.
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Fonte: Autoras, 2023

Por meio dos itens propostos a serem analisados nesse estudo, dentre as
36 casas catalogadas no Bairro de Sao Bras, notou-se uma nitida subdivisdo
entre os imoveis segundo o acabamento do mosaico nas fachadas, sendo 10
agrupadas por se assemelharem quanto ao uso de cacos de azulejos coloridos
formando apenas um painel, sem a configuracdo de um desenho. Isso ocorre
visto que, nesses exemplares, o conceito de unificacdo se encontrou
prejudicado, havendo poucos estimulos do campo visual responsaveis pela
unido das partes semelhantes para a formacdo de um todo, visto que, apesar
das pecas se relacionarem entre si quanto a formagédo de um painel, o carater
individual de cada caco ainda € muito expressivo. Nesse caso, 0S painéis
reunidos neste grupo apresentavam uma irregularidade formal e cromatica, além
da falta de um sentido na sua disposicdo, a exemplo da residéncia n° 1498
localizada na Avenida Francisco Caldeira Castelo Branco (Figura 9).

Figura 9: Representa¢éo 2D da composi¢éo de azulejos coloridos na fachada da residéncia n°
1498 da Avenida Francisco Caldeira Castelo Branco
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Fonte: Autoras, 2023



Enquanto que as demais 26 casas, possuem em sua fachada alguma
variacao de figuras geomeétricas ou organicas formadas pela composicao desses
azulejos. Dentre essas, observou-se que nesse bairro h4 uma predominancia de
painéis RQP com formas geométricas, estes em sua maioria aludindo a setas,
bumerangues, estrelas, triangulos e raios interligados como observado na casa
n°® 1255 localizada na Travessa 14 de Abril (Figura 10).

Figuras 10: Representa¢éo 2D dos cacos de azulejos formando figuras geométricas na
residéncia n° 1255 localizada na Travessa 14 de Abril
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Fonte: Autoras, 2023

Além das que foram mencionadas anteriormente, averiguou-se que 5
residéncias possuem em sua fachada figuras curvilineas formadas por circulos,
arcos e meias-luas, a exemplo das casas de n° 10 da Rua Bardo do Mamoré e
a de n° 880 da Avenida Magalhdes Barata? (Figuras 11 e 12). Esses mosaicos
com composi¢des imagéticas mais obliquas, com linhas e formas onduladas,
aludem a uma sensacao de movimento.

2 Curiosamente, tanto a residéncia localizada na Rua Bardo de Mamoré, quanto a da Avenida
Magalhaes Barata sofreram um processo de apagamento de seus painéis RQP, tendo a Ultima
sofrido uma reforma em sua fachada, eliminando o mosaico por completo.



Figuras 11 e 12: Representacdo 2D dos cacos de azulejos formando figuras organicas nas
residéncias n° 10 e n° 880, localizadas da esquerda para a direita na Rua Bardo de Mamoré e
na Avenida Magalhdes Barata
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Fonte: Autoras, 2023

A identificacdo clara e harménica das formas que os desenhos nos painéis
apresentam ocorre devido a uma diferenca de estimulos visuais, gerados pelo
contraste entre as cores, valorizando as composicdes e destacando a
codificagéo de sinais imagéticos. Com o emprego de pontos imaginarios e linhas
visiveis - servindo como um contorno fisico de cada peca - foi possivel contornar
visualmente a forma do objeto como um todo paralelamente as partes menores
dos cacos coloridos.

Além disso, o artificio de aplicar pecas azulejares de cores diversas
formando figuras diferentes provoca uma noc¢éo de perspectiva, visto que ha
concepcgdes voltadas a psicologia das cores atrelada as leis de Gestalt que
demonstram que cores mais fortes/quentes ddo a ilusdo de estarem mais
préximas que cores menos saturadas e frias.

Quanto a posicdo do RQP nas fachadas, constatou-se que 0s painéis
figurativos ou abstratos estdo, em sua maioria localizados na platibanda das
residéncias. Dentre essas, 10 mosaicos locados em platibanda em formato plano
e outros 10 em platibandas “inclinadas/recortadas” (COSTA, 2015). Observamos
também a presenca de 6 exemplares onde o mosaico se formara na empena
completa da construgéo, além de catalogar 4 residéncias que possuem azulejos
coloridos formando mosaicos abstratos na moldura da fachada e outras 6 que
possuem essa caracteristica estilistica em outro local diferente dos ja citados até
entdo, a exemplo de muros ou compondo algum detalhe frontal (Figura 13).



Figura 13: Quadro com a localizagdo dos mosaicos de cacos de azulejos nas fachadas.
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Fonte: Autoras, 2023



Com relacdo aos aspectos de equilibrio e harmonia, ao tragar eixos
(horizontal, vertical ou diagonal), percebeu-se quais painéis configuram
formulagdes visuais iguais e quais se diferem quando analisados os seus lados
opostos. Quanto a simetria, ao considerar a extensdo completa do painel,
apenas 7 residéncias apresentaram eixos de simetria, enquanto que as demais
possuem semelhancas em seus elementos, porém ao serem observadas por
varios angulos resultam em partes assimétricas, mas ainda assim equilibradas.

CONCLUSAO

A analise dessa arquitetura paraense ainda é recente, mas essa pesquisa
interpreta 0 Raio que o parta como um movimento que abrange elementos
estéticos-formais, marcados pela nogéo de semiética e de uma linguagem visual.
Vale frisar que cada exemplar contemplado nesse estudo transmite uma
mensagem e se comunica, de maneira ndo verbalizada, com quem o esta
observando, visto que um simbolo resulta da relacdo de um objeto com outro,
ndo somente a imagem que é atrelado a ele, mas também a todas as
representacdes socioculturais presentes em um respectivo grupo social.

A pesquisa teve como objetivo elucidar aspectos compositivos e de
aproximacéao da linguagem visual de painéis Raio que o Parta no bairro de Séo
Bras, na cidade de Belém - PA. Servindo como um estudo piloto, exerce um
papel de estimulador para novas atuacbes sobre a temdtica e seus
aprofundamentos em outros bairros da cidade de Belém e do interior do Estado,
visto que dentre esses locais hd uma manifestacéo distinta quanto a organizacéo
e a estética desses mosaicos. Assim, pretende-se dar continuidade a pesquisa,
recolhendo dados, buscando conhecer a importancia dos padrées visuais, além
da realizacdo de comparacdes e andlises entre os mosaicos, para a obtencao
de um padrdo nos elementos perceptiveis aos observadores.
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APENDICE 01 — LISTA DE CASAS: SAO BRAS

ENDERECO FACHADA REPRESENTAGAO

Avenida Conselheiro
Furtado n° 2242

Avenida Conselheiro
Furtado n° 2612

Avenida Conselheiro
Furtado s/n

Avenida Francisco
Caldeira Castelo Branco
n° 1498

Avenida Gentil Bittencourt
n° 2361

Avenida Gentil Bittencourt
n° 2210




APENDICE 01 — LISTA DE CASAS:

SAO BRAS

ENDERECO

FACHADA

Avenida Magalhdes
Barata
n° 880

Travessa 3 de Maio
n° 1594

REPRESENTACAO

Travessa 14 de Abril n°
1255

Travessa 9 de Janeiro n°
1164

Passagem Alberto
Engelhard n° 114

Passagem Alberto
Engelhard n° 106
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APENDICE 01 — LISTA DE CASAS: SAO BRAS

ENDERECO

REPRESENTACAO

Avenida Governador José
Malcher n® 2689

Avenida Governador José
Malcher n® 2979

Avenida Ceara n° 278

Avenida Ceara n° 303

Rua Nina Ribeiro n® 125

Rua Cipriano Santos n°®
146




APENDICE 01 — LISTA DE CASAS: SAO BRAS

ENDERECO FACHADA REPRESENTAGAO
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Passagem Tapajés n° 133

Rua Cipriano Santos n° 46 ) O

Rua Farias de Brito n® 209

Rua Bardo de Mamoré n°

10 T
9|
Avenida Gentil Bittencourt AR A A

n° 2380

il

Travessa 9 de janeiro
n°1965




APENDICE 01 — LISTA DE CASAS

: SAO BRAS

ENDERECO

FACHADA

REPRESENTACAO

Avenida Governador José
Malcher n° 2096

Travessa 25 de Marco n°
12

Rua Farias de Brito n°® 221

Rua Dr Américo Santa
Rosa
n°® 97

Rua Dr Américo Santa
Rosa
n° 837
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Avenida Ceara n° 343




APENDICE 01 — LISTA DE CASAS: SAO BRAS

ENDERECO

REPRESENTACAO

Rua Nina Ribeiro n® 121

Tv. 14 de Abril 1983

Rua dos Mundurucus n°®
3713

Rua dos Mundurucus n°®
3887

Rua Nina Ribeiro n® 58

Tv. Nove de Janeiro n°
1896

* Imagem adaptada do Google Maps.

* Imagem adaptada do Google Maps para uma melhor visualizacdo do RQP, visto que

atualmente a fachada sofrera modificagao.







