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Eu amo minha cidade

de S&o Domingos do Capim,
Preservo com todo o carinho com
todos os meninos que estao por ali,
Falando da pororoca que

todos aqui vém admirar,

Nela vém os trés pretinhos nadando
no rio de Capim e Guama.

Moleques na praia, para pegar,
E todos aqui esperando o
Momento que ela passar,
Veleiros la fora,

Homens a remar,

Pegando as marolas pegando
os carrinhos das ondas do mar

Mas eu néo saio daqui,
Quando essa onda passar,
Vou la na matriz pedir a Sao
Domingos pra ndo demorar,

Mas eu néo saio daqui
Quando essa onda passar
A maré encheu todo mundo
banhado na beira do cais.

“Carimb6 da Pororoca”.
(Cantor e Compositor: Irelson Capim Show)



RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo compreender o processo ensino-aprendizagem do
Carimb6 e sua espetacularidade no grupo Carimbolando. Grupo de jovens do
municipio de Sdo Domingos do Capim, pelo viés da Etnocenologia. Apresentando o
saber-fazer da danga do carimb6 nos interiores, enquanto artista—pesquisadora—
participante. O suporte tedrico-metodoldgico utilizado partiu dos estudos da
Etnocenologia, por meio dos autores Bido (2007) e Oliveira (2015), que abordam
sobre praticas e comportamentos espetaculares, sendo eles artisticos e culturais.
Fundamentada em tedricos como Jastes (2012) e INRC (2013) sobre a danca do
Carimbo. Para o ensino-aprendizado da danca, o estudo esta alicercado nas obras
de Marques (2011) e Strazzacappa (2001). Os dados foram coletados no ano de
2023, por meio de entrevistas realizadas com quatro dancarinos do grupo
Carimbolando. A abordagem da pesquisa é qualitativa-descritiva, na qual é retratada
a minha trajetoria académica, juntamente com as experiéncias na danca do carimbg,
no decorre desta caminhada, bem como, é revelada as vivéncias e os laboratorios
sobre os movimentos da danc¢a do carimbd no grupo Carimbolando. Como resultado
apresento a espetacularidade de duas coreografias interpretadas pelo referido grupo
podendo também serem visualizadas pelo link e pelo QR Code. Desta forma, esta
pesquisa pretende mostrar a danca do Carimbo, para o fortalecimento e expanséo do
ensino da danca e das culturas dos interiores, especificamente, de Sdo Domingos do
Capim, no estado do Para.

PALAVRAS-CHAVES: carimbd; espetacularidade; ensino-aprendizagem; Sao

Domingos do Capim.



ABSTRACT

This research aimed to understand the teaching-learning process of Carimbé and its
spectacularity in the Carimbolando group. Group of young people from the municipality
of Sdo Domingos do Capim, from the perspective of Ethnocenology. Presenting the
know-how of the carimbd dance in the interiors, as an artist-researcher-participant.
The theoretical-methodological support used came from the studies of Ethnocenology,
through the authors Bido (2007) and Oliveira (2015), who address spectacular
practices and behaviors, being them artistic and cultural. Based on theorists such as
Jastes (2012) and INRC (2013) on the Carimbé dance. For the teaching-learning of
dance, the study is based on the works of Marques (2011) and Strazzacappa (2001).
The data were collected in 2023, through interviews with four dancers from the group
Carimbolando. The approach of the research is qualitative-descriptive, in which my
academic trajectory is portrayed, along with the experiences in the carimbé dance,
during this journey, as well as the experiences and laboratories on the movements of
the carimb6 dance in the group Carimbolando. As a result, | present the spectacularity
of two choreographies performed by the aforementioned group, which can also be
viewed through the link and the QR Code. In this way, this research intends to show
the Carimbé dance, for the strengthening and expansion of the teaching of dance and
the cultures of the interiors, specifically, of SGo Domingos do Capim, in the state of
Para.

KEYWORDS: carimb0; spectacularity; teaching-learning; S&o Domingos do Capim.
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1 VAMOS NAVERGAR NESTE RIO DE POROROCA! - INTRODUGAO

Interiorana do municipio de Sdo Domingos do Capim, do estado do Para, busco
novas vivéncias em danga, tal como os encontros das aguas que, se juntam e fazem
surgir a pororoca. A danga me encontrou e me levou em seu banzeiro até os campos
da Universidade Federal do Para, onde encontrei uma enxurrada de aprendizagens
que me levaram para o estrondo das aguas do conhecimento académico da danca.
Assim, por intermédio da danga cheguei até aqui para manifestar minha sapiéncia
sobre a danga do carimbd, mergulhadas nas aguas académicas e no saber-fazer
capimense.

Desde crianga, ja participava do universo da danga, principalmente na quadrilha
junina, grupo de danga, festas e em outros locais nos quais havia danca. Depois
desse periodo, passei a me interessar pelo ensino-aprendizado da dancga.

Foi entdo que comecei a minhas viagens. Saia do interior do Par3,
especificamente, da cidade de S&o Domingos de Capim, com pouquissimos
conhecimentos sobre a danga e deparei-me com um lugar diferente e que mudaria a
minha forma de pensar e dancar, lugar este repleto de conhecimentos, desafios e
novas oportunidades sobre as dancas populares brasileiras e dentre outras
linguagens de danca.

Os compartilhamentos obtidos nas praticas dancantes fizeram-me ir além das
atuacbes nos palcos. A entrada na universidade, especialmente no Curso de
Licenciatura em Dangca me apontou novos caminhos e impulsionou para o
conhecimento sobre a danga do carimbd. Destaco que por meios das disciplinas do
curso tais como: Manifestagcdo Espetaculares Brasileira | e |l, Estagio Docente Il e
outras, passei a me debrucgar sobre os estudos do carimbd.

Sao Domingos do Capim, € uma cidade pequena, porém acolhedora e rica em
cultura e ancestralidade deixada pelos povos que passaram por ali, como negros
escravizados, indigenas e portugueses que formaram as matrizes culturais dos

habitantes. A cidade é banhada pelos rios Capim, Guama e Guajara e seu espetaculo

1 Esta secgéo refere-se a introdugdo do Trabalho de Conclusdo de Curso, cujo titulo foi denominado
com a letra da musica “NAVEGAR” do cantor e compositor de Sdo Domingos do Capim, Irelson Capim
show.
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natural da Pororoca, atrai varios turistas e pesquisadores, o que também contribui
para a economia do municipio.

A pesquisa apresenta como hipotese que ha uma espetacularidade na danga
do carimbd interpretada e dangada pelos jovens do municipio. Além de que, na danga
do carimb6 o ensino-aprendizado deve perpassar pelos conhecimentos tedrico-
praticos.

A partir dai, surgiu a seguinte questdo: Como desenvolver o projeto
Carimbolando para o ensino-aprendizado do carimbd, para um grupo de jovens do
municipio de S&o Domingos do Capim, com a finalidade de analisar a
espetacularidade da danca?

Para Bogéa (2019) o carimbd nos permite conhecer a diversidade do cotidiano
dos povos ribeirinhos, quilombolas, indigenas, caboclos e amazdénidas, por meio da
danga, da musica e da indumentaria, rememorando memodrias coletivas e ancestrais.

Este Trabalho de Conclusdo de Curso - TCC tem como objetivo geral
compreender o0 processo ensino—aprendizagem do carimbo para jovens do municipio
de Sdo Domingos do Capim, pelo viés da Etnocenologia.

Abase tedrica-metodoldgica desta pesquisa, esta alicergada na Etnocenologia,
disciplina que me ajudou a olhar o fenbmeno do carimbd, por meio dos autores Bido
(2007) e Oliveira (2015). Trago para dialogar sobre a danga do carimbd6 a obra de
Eder Jastes (2012) e INRC (2013), que trata do carimb6 como Patriménio material e
imaterial, desde 2004. Vale destacar que no dia 26 de agosto é comemorado o Dia
Municipal do Carimbd, no Para. Essa data foi escolhida por ser o dia do aniversario
do Mestre Verequete o Rei do Carimbé. E para completar esta pesquisa sobre o
ensino da danga trago, Marques (2011) e Strazzacappa (2001).

Sobre o0 ensino da danga, destaca-se que os participantes do grupo até aquele
momento nao tinham o estudo tedrico do carimbd e, sim, apenas suas praticas
dangantes, “proponho, portanto, que pensamos em uma articulagdo multipla entre o
contexto vivido, percebido e imaginado pelos alunos e os subtextos, textos e
contextos da prépria danga” (Marques, 2011, p.102).

Sendo assim, “a Etnocenologia, principal referéncia teérico—-metodoldgico
desta pesquisa, parti das perspectivas do artista—pesquisador—participante” (Moreira,
2018, p. 15), aquele que impulsiona e se aproxima do fendmeno da pesquisa para

melhor desenvolvimento do assunto escolhido, que se refere a pratica do estudo da
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danca, a fim de estabelecer vinculos de afeto, conhecimento e reconhecimento
cultural dos jovens de Sdo Domingos do Capim.

Por meio de uma abordagem qualitativa-descritiva, a pesquisa apresenta as
vivéncias no Projeto Carimbolando, para o ensino-aprendizado do carimbd, em uma
pesquisa participante. Para Gil (2002, p. 55) "a pesquisa participante, assim como a
pesquisa agao, caracteriza-se pela interacdo entre pesquisadores e membros das
situagdes investigadas”.

Os dados foram coletados no ano de 2023, por meio de entrevistas realizadas
com quatro dangarinos do grupo Carimbolando, além de fotos e videos de
apresentacdes. Como resultado da espetacularidade do carimbd, apresento o link e
o QR Code, das apresentagdes, na ultima segcédo deste trabalho e, os croquis das
coreografias, elaborados para dar visibilidade a danga do carimbé.

O projeto Carimbolando desempenhou um importante papel sociocultural aos
dangarinos do municipio pois, possibilitou vivenciar o carimbd pelo olhar da
espetacularidade, além de contribuir para a cultura da danga do carimbd no municipio
de Sdo Domingos do Capim. “Dessa forma, reconhecer, afirmar, valorizar e estimular
a producdo do carimbd é contribuir com o fortalecimento das comunidades
tradicionais, e tudo que a identifica” (Paula et al. 2018, p. 793).

Contudo, vislumbro que este trabalho académico possa contribuir com os
conhecimentos sobre a danga do carimbd, motivando estudantes e pesquisadores a
conhecerem mais sobre a origem, suas caracteristicas, movimentos corporais e
musicas, para ir além do dancar.

Apresentar para a sociedade académica e ndo académica a valorizagao do
carimbd e dos grupos de danga dos interiores, ndo somente em locais ja conhecidos,
mas também mostrar que ha diversos grupos de carimbd, tornando assim possivel o
crescimento e a pratica da danca.

Para Fuscaldo (2015, p. 98-99) “Estimular o carimbé é parte do fortalecimento
identitario do Para — e do paraense — e é parte de um processo de construcdo de um
Brasil mais coerente com sua histéria e sua diversidade intrinseca”.

Esta pesquisa é formada por quatro secdes. A primeira esteve pautada nesta
introdugao ao desenvolvimento do TCC. Na segunda sec¢ao intitulada Faz tanto tempo
que sou filha destas aguas, faz tanto tempo que sou boto deste rio a abordagem

discorreu sobre o municipio de Sdo Domingos do Capim, em seguida, trago caminhos
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sobre minha trajetoria de professora—pesquisadora—artista em danga, desde crianga
até o meu percurso formativo na universidade.

Na terceira secdo Capimenses: filhos da pororoca, apresento e tece
comentarios sobre o grupo de dancga Filhos da Pororoca, o qual impulsionou minha
atuacao na danga para caminhos além da pratica dangante e, logo depois, abordo
sobre as matrizes estético-culturais do carimbo.

Por fim, na ultima seg¢dao denominada Carimbé na Pororoca: ensino-
aprendizado e espetacularidade, relato sobre as vivéncias no Projeto
CARIMBOLANDO e suas experimenta¢cdes com a danga do carimbd, além do ensino
— aprendizado da praxis da dangca com os jovens do municipio de SDC e a

espetacularidade do carimbd interpretada nas coreografias do grupo.
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2 FAZ TANTO TEMPO QUE SOU FILHA DESTA AGUA, FAZ MUITO TEMPO QUE
SOU BOTO DESTE RIO?

Navegando nas aguas desta pesquisa como uma maresia passageira, irei me
abordar sobre o municipio de Sdo Domingos do Capim, no estado do Para, suas
riquezas e cultura dos cidaddaos desta cidade, apresentando seus fendmenos
naturais, seus festejos e lendas do imaginario local. Deste modo, como artista—
pesquisadora—participante desta pesquisa, venho apresentar minha cultura e local
onde nasci, cresci e me criei, no qual aprendi a cultura da danca desde pequena,
vivenciada no ambito familiar e educacional, em uma préatica sobre as dancas
populares. Em seguida, comento a minha caminhada a universidade, especialmente
ao curso de Licenciatura em Danca, no qual abracei os conhecimentos sobre

danca/arte contidos neste lugar extraordinario.

2.1 S&o Domingos do Capim: a Capital da Pororoca

Sédo Domingos do Capim, esta situado na regido norte do Para, a 130 km da
capital Belém, possui 30.978 habitantes e é banhado pelo rio Capim. Lugar bastante
acolhedor que tem varias Festividades, como: Carna Capim - periodo do carnaval,
Festival do Exagero - evento que reuni os cidadédos para o concurso de objetos
extremamente grandes e confeccionado artesanalmente pelos moradores da cidade;
Cirio de Nossa Senhora de Nazare; Festividade de Sdo Domingos de Gusmao -

padroeiro da cidade; Aniversario do Municipio e Festival da Pororoca.

2 Esta secdo foi nomeada com a letra da musica “Faz tanto tempo” do compositor Ireson Capim Show.
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Figura 1 - Praga publica com letreiro da Cidade

Fonte: Deldson Carvalho, 2021.

A cidade esté localizada na microrregido Guajarina, cuja economia é baseada na
producdo da agricultura e administracdo publica. Contudo, a cidade s6 se tornou
conhecida quando surgiu o Campeonato de Surf na Pororoca e o Festival da
Pororoca. Pororoca - nome indigena, de um fenbmeno natural, que produz uma

grande onda, forte e estrondosa. Segundo Pereira (1998, p. 26):

Neste periodo, ou seja, na hora que a pororoca bater seu
banzeiro tudo fica no mais absoluto siléncio. As embarcacdes
de porte médio, se refugiam nas partes mais profundas do rio
atracando suas embarcacdes, esperando o banzeiro passar. O
fendbmeno chama a atencdo pela forma como evolui,
desaparecendo e aparecendo com a chamada torna. Evidencia-
se, pela sua for¢a e evolugdo de 4gua acima do nivel do rio,
podendo atingir 3 metros de altura (Pereira,1998, p.26).

Figura 2 - Campeonato de surf na Pororoca

Fonte: Agéncia Para, 2019.
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O fenébmeno da Pororoca na cidade de SDC acontece devido o encontro das
aguas do Rio Guajard com o Rio Capim, com a influéncia da lua e da maré. Diferente
de outros fendbmenos que acontecem pelo encontro das aguas do rio com o mar.
Segundo o imaginario local a pororoca acontece por conta dos pretinhos da pororoca
que vem visitar sua mée, fazendo um reboligo nas aguas dos rios é [...] “simbolo de
identidade, o que faz Sdo Domingos do Capim ganhar o codinome de a capital da
Pororoca” (Souza, 2009, p.183).

A cidade de SDC é culturalmente composta, pelas matrizes culturais dos povos,
que fizeram parte da formac¢éo do municipio. Percebe-se que dos povos indigenas
herdou-se costumes, lendas e nomenclaturas usadas no cotidiano da cidade e do
negro os saberes da terra e sua forga para viver e dos portugueses a religido. “Se me
chama de “capimense” é porque tenho descendéncia cabocla, ribeirinha, indigena,

negra e portuguesa” (Souza, 2022, p.9).

Figura 3 - A cidade de Sdo Domingos do Capim.

-

Fonte: Felix Studio, 23.

As lendas estdo presentes no imaginario dos moradores capimenses, dentre
elas: a lenda da Cobra Grande, que segundo eles esta dormindo em volta da cidade;
a lenda do Boto que encanta e mundia (enfeitica)® as garotas que estdo no seu
periodo menstrual e entram nas aguas, a lenda da Matinta Pereira que assovia nas
madrugadas e ninguém pode mexer com ela, pois ela ter d4 uma surra na certa.

3 Mundia (enfeitica): abolir a vontade de (algo, alguém); causar entorpecimento; assombrar,
magnetizar. Disponivel em: mundiar - Dicionario Online Priberam de Portugués.



https://dicionario.priberam.org/mundiar
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Tende — se que “com a reelaboracido cultural e a interacdo das diversas etnias
historicamente construidas no espaco local, surgiu o processo de desenvolvimento
da tradi¢ao oral” (Souza, 2009, p.180).

Vale destacar a lenda da Pororoca, que segundo relatos dos antigos, o boto
seduziu e engravidou uma ribeirinha e assim nasceram trés criangcas com formas de
boto, batizados de trés pretinhos, sua méae teve que solta-los no rio para sobreviverem
e em noite de lua cheia eles vem brincando sobre as aguas para visitar sua mae que
chora pela partida dos trés, fazendo maior festanca nas aguas do rio, quebrando
ponte, enchendo casas e virando embarcagoes.

De acordo com os moradores, devido a poluicdo e o desmatamento, a pororoca
nao é mais a mesma de anos atras, que enchia as ruas da cidade, virava barcos e
pontes, outros acreditam que um dos trés pretinhos se perdeu dos outros dois e por
conta deste acontecimento a pororoca esta “batendo” fraca.

O municipio de SDC tem suas belezas naturais, tais como: os igarapés abertos

para visitantes, lugares encantadores aguas claras, lagoa azul e cachoeiras.

Figura 4 e 5 - Igarapés Aguas Clara e Lagoa Azul em SDC.

Fonte: Redes Sociais Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/CqYJJLXLKOy/?igsh=MXU0dG9vY2hvdnRydg==
https://www.instagram.com/p/CNNdj1RsHg6/?igsh=MWIjbGJ2Z7G14Y25xdQ==

Neste cenario, tem-se uma cidade de interior. Desse modo, a cultura interiorana
€ a cultura dos ribeirinhos, que tem a natureza que os cerca como principal fonte de
renda, tornando-se importante a preservagao nesta localidade; uma vez que a cidade
€ uma verdadeira ilha.


https://www.instagram.com/p/CqYJJLxLKOy/?igsh=MXU0dG9vY2hvdnRydg==
https://www.instagram.com/p/CNNdj1RsHg6/?igsh=MWljbGJ2ZG14Y25xdQ==

23

Neste sentido, da natureza sdo extraidos 0s recursos naturais para 0 consumo
dos cidaddos capimenses. Assim, tem-se uma culinéria € rica, mas destaca-se o
cultivo da maniva, cujas folhas preparadas e cozidas tem-se a manicoba. Ja a raiz
chamada de mandioca, prepara-se a farinha e outras iguarias. Tem acai em

abundancia para o consumo e venda do fruto.

Figura 6 e 7: Extracdo do acai e venda da farinha em SDC.

Fonte: Klaryane Pimentel, 2024 Fonte: Tulio Pinheiro, 2024.

Desta forma, o cotidiano da cultura local convive lado a lado com a natureza e
seus encantos em SDC. Entendo que a cultura “pode se definir como um conjunto de
conhecimentos; crencas; valores; costumes; tradi¢cdes; arte e comportamentos que
s&o compartilhados por um grupo de pessoas (SO ESCOLA, 2023). Baseado neste
conceito, em que a cultura é a acdo de um povo em seu cotidiano comum, toda e
gualquer comunidade ou grupos de pessoas encontram essas caracteristicas
particulares nos seus habitos e praticas cotidianas.

Para Vannucchi (2006) compreende cultura como “auto — realizacéo da pessoa
humana no seu mundo, numa interagéo dialética entre os dois, sempre em dimensao
social” (Vannucchi, 2006, p.21). A cultura é a produ¢do dos comportamentos do
homem em seu ambiente, expressados em seus modos de viver que foram herdadas
dos seus ancestrais e que se modifica e se renova com o decorrer do tempo, assim,

evidentemente a cultura é a arte estdo intimamente ligadas, expressadas nas dancgas,
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cantos e artesanatos. Diante disso, abordarei a seguir sobre a manifestacdo da
cultura da danca por meio da minha trajetéria enquanto pesquisadora capimense.

2.2 Trajetoria: de Sdo Domingos do Capim a Belém

Naturalizada capimense?, de uma cidade localizada no interior do Pard, onde
a cultura caminha lado a lado com o cotidiano, nos cuidados, costumes, crengas e
culinérias, abundantemente presentes nesta localidade, consequentemente com
ensinamentos desde crianca sobre a cultura capimense, que mostrarei nesta
pesquisa. Desse modo, cresci em suas tradicdes locais, tradicbes estas que séo
ensinadas espontaneamente com o convivio, tais como: a danca do carimbo, a
quadrilha junina, o brega® e dentre outras dancas locais. Para Eloise Rosa (2013,
p.2) “A danca popular insere-se dentro de uma cultura que permanece ao logo dos
anos com sua religiosidade, ancestralidade, memobria, matrizes corporais e
simbolos”.

A danca esta presente no dia a dia, inicialmente nas escolas infantis e séries
iniciais, em festividades e festas nas ruas da cidade, apresentando a cultura local da
danca e outras tradicdes para seus cidadaos. Compreendo a cultura como: “um
conjunto de simbolos, signos, acdes e costumes que tenham sentido e significado
para uma determinada sociedade ou povo” (Campos, 2014, p.12).

A cultura de dancar vem do ambito familiar, meus pais, tios e tias me mostram
nos eventos familiares a pratica da danca, além das festas de aparelhagem, dos
grupos de danca e quadrilhas juninas que participavam. Percebia o amor pela arte de
dancar, assim, me deslumbrava ao observar eles dancando e me levando para
acompanha-los.

Comecei a dancar em 2004, com 05 anos de idade, na turma do maternal, na
escola publica do municipio de S&o Domingos do Capim. Na época, participei de
guadrilhas juninas e apresentacdes de dancas tradicionais na escola. Nao pensava

gue a dancga seria a profissdo mais almejada por mim, no entanto, ja sabiamos que

“Capimenses: Individuos que residem na Cidade de Sdo Domingos do Capim.

> Brega: Tem sua origem na cidade de Belém, capital do Estado do Para. O brega na sua forma de
dancar a dois é prazerosa e facil, a poesia popular aliada as melodias contagiantes, revela toda a
esséncia do povo paraense, um povo de alma dancante. Mais informacdo no link:
https://bregapop.com/historia/323-marcelo-thigana/54-pesquisa-sobre-o-brega-marcelo-thigana.



https://bregapop.com/historia/323-marcelo-thigana/54-pesquisa-sobre-o-brega-marcelo-thigana
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demonstrava talento e paixao pela arte da danga. “A danga no espaco escolar busca
o desenvolvimento ndo apenas das capacidades motoras das criangas e adolescentes,

mas suas capacidades imaginarias” (Strazzacappa, 2001, p.71).

Figura 8 - Apresentagéo na festa junina da Escola Brincando com as letras em 2004.

Fonte: Acervo pessoal, 2004.

A dancga ja se fazia presente nos momentos importantes da minha caminhada
educacional. Na figura 8 acima, vivenciei meus primeiros contatos com as dancas
populares, participei pela primeira vez da quadrilha junina da escola, onde também
atuei como destaque, como Miss “Estalinho de Sao Joao”. Fotografia registrada no
dia 23 de junho de 2004, no Ginasio da Escola Brincando com as letras no Forrozao
da mesma, no municipio de SDC.

Ao adentrar no nivel fundamental participei de grupos de danca da escola,
ampliando cada vez meu repertorio de movimentos corporais, tornando-se constante
a atuacdo da danca neste periodo, além das quadrilhas juninas e outras préticas
dancantes. Entdo, naquele momento a danca fazia parte de mim, como ser humano,
foi onde encontrei-me na escola e no mundo.
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Apds um tempo participando dessas préaticas obtive certo entendimento e
conhecimentos em danca, tais como: no¢des coreograficas, percep¢cdo de tempo-

espaco e ritmo de danca. Para Marques (2011, p.15),

Aprender a elaborar conhecimentos de danga envolvendo
sensibilidade, sentimentos, opinides a partir de elementos afetivos,
intuitivos sobre as pessoas e suas questdes socioculturais, no mundo
em gue vivem, € pratica que necessita tornar-se mais presente nas
aulas em escolas de educacao Basica (infantil, fundamental, médio).
(Marques, 2011, p.15),

Dessa maneira, a danca me permitiu ter nocbes sobre o corpo e
principalmente nos movimentos executados coreograficamente. Como descrito
acima pela autora e confirmado nas minhas vivéncias pessoais, aos Quinze anos de
idade continuava experienciando o “mundo junino” no ensino médio, onde a
afetividade e o contato com esta pratica espetacular levavam-me a confirmar a danca
na minha vida.

As participac6es também em grupos de dancas folcléricas do municipio foram
vivenciadas por mim nesta trajetéria de conhecimentos em dancas populares. Em
um convite feito pelo coredgrafo mais renomado da cidade Fabio Lameira® - amigo
gue me mostrou a importancia da danca e sua magia que transborda o corpo de
guem a pratica — minha atuacdo em quadrilhas juninas ficou mais frequente.

Nos anos de 2015 a 2023, participei de varios concursos de quadrilhas juninas
do municipio. “Todas as manifestagdes corporais humanas séo criadas e realizadas
dentro da dindmica cultural com contextos e significados préprios dos seus
respectivos grupos socioculturais especificos” (Campos, 1014, p.12).

Em 2017, fazendo parte do projeto da Companhia de danca Filhos da Pororoca’,
gue objetivava além do ensino da dancga, levar aos palcos a esséncia cultural da
"Capital da Pororoca”, mostrando o modo de dancar unico e inspirador nas lendas
amazoénicas. Os primeiros espetaculos dos quais participei foram “A lenda do boto”,
gue mostrou a seducao do boto homem/animal e a comunidade ribeirinha nos festejos

na beira do rio.

® Fabio Lameira. Dancarino, Coredgrafo e Professor de Aerobica da Cidade de S&o Domingos do
Capim-PA.

’ Companhia de danca Filhos da Pororoca: grupo parafolclorico composto por jovens do municipio de
Sao Domingos do Capim. Mais informac®es sobre o grupo seréo apresentadas na proxima secao.
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Participar da Companhia, me possibilitou conhecer novos horizontes. Por meio
da Cia participei de festivais de danca na cidade de Belém, como o Fida® em 2018 e
o Danca Para® em 2018 e 2019. Destaco que o grupo adquiriu o titulo em primeiro
lugar nos dois festivais, na categoria Danca Folclérica/Popular. No entanto, nos anos
de 2020 e 2021, exatamente no periodo da Pandemia da COVID 191, as atividades
ficaram temporariamente suspensas.

ApoOs o retorno das atividades pos-pandemia foi necessario buscar novas
vertentes de danca, a fim de sair da zona de conforto e adquirir novos conhecimentos
em danga. Pois, “a cultura brasileira é variada e em cada uma das regiées do pais
existem manifestagdes especificas advindas da formacéo cultural do povo” (Campos,
2014, p.13).

As experiéncias na CIA me fizeram conquistar e expandir meus
conhecimentos para além do grupo, quando diversos trabalhos com a danca em
espaco formais e ndo formais me abragaram.

Destaco o primeiro trabalho que atuei como monitora do “Projeto Mais
Educacao”, na Escola Municipal Candido Lopes de Oliveira, no qual trabalhava aulas
de danca popular com alunos do ensino fundamental, no contra turno das aulas. E
importante destacar que, “as atividades de danca podem ser uma forma de
concretizar e corporificar essas poténcias de ideias, visdes, sensacdes e percepcdes
de mundo (Marques, 2012, p.62)”

Sendo assim, compreendo que a danga e suas poténcias mostraram caminhos
em minha trajetoria, para que a mesma se tornasse profissdo em minha vida. Desta
maneira, busquei novos conhecimentos e formacéo para ensinar a danca. Em 2017,
decidi fazer o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), porém, ndo obtive uma nota
suficiente para ingressar no curso desejado — o curso de Licenciatura em Danca. Com

mais experiéncia, no ano de 2018, fiz novamente a prova do Enem, porém nao fiz o

8 FIDA - Festival Internacional de Danca da Amazdnia, organizado pela Escola de Dancgas Clara Pinto.
° Danca Para: Evento realizado pela CIA Arte e Produgdes, coordenado por Darley Quintas e Mauricio
Quintaires.

10 coVID 19: infeccao respiratéria aguda causada pelo coronavirus, potencialmente grave, de elevada
transmissibilidade e de distribuicdo global, obtidas de pacientes com pneumonia de causa
desconhecida na cidade de Wuhan, provincia de Hubei, China, em dezembro de 2019. Essa doenca
ocasionou uma pandemia em 2020 até inicio de 2021, onde as pessoas do mundo todo, tiveram que
ficar em quarentena e isolamento em suas casas, pois sua transmisséo era facilmente obtida pelo ar
e contato fisico com a pessoa infeccionada, suas preven¢des eram o isolamento social e higienizacéo
com alcool 70. Mais informac@es disponiveis no link: https://www.pcaho.org/pt/covid19/historico-da-
pandemia-covid-19.
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exame de habilidades que é necessério para ingressar no curso, foram momentos
dificeis, com pensamentos de desistir do curso. No entanto, uma fala da minha méae
gue nunca esqueco, “tu vai sim, eu tenho certeza que ano que vem, tu vai passar!”.

No dia 30 de janeiro de 2019 passei no vestibular no curso que almejava, a
Licenciatura em Danga na Universidade Federal do Para. Com muita felicidade minha
familia e amigos e a cidade inteira comemoraram comigo. Iniciei a vida académica
com foco e determinacéo e foi um turbilhdo de sentimentos e conhecimentos que
adquiri neste espaco de ensino, bem como, vivéncias de varias dancas, que so tinha
escutado falar, a Faculdade de Danca abriu portas para olhar a danca, feita as
margens do rio capim.

Deste modo, a faculdade me agregou muitos aprendizados que prontamente me
instigaram aos trabalhos com a danca no ambito escolar, com foco principal nas
dancas populares, para o meu Trabalho de Conclusédo de Curso. Desenvolvi varios
outros trabalhos em oficinas, aulas e criagdo coreograficas em diversas linguagens
da danca, mas percebi que a maior parte foi voltada para o carimb6 e dancas afro-
brasileiras.

Devido as motivagcbes mencionadas acima, veio a procura em compreender
mais sobre as dancas populares paraenses. Destaco que durante a licenciatura cursei
a disciplina de Estagio Docente lll, supervisionado pela professora Larissa Chaves,
no Curso Técnico em Intérprete-criador da Escola de Teatro e Danca da UFPA -
ETDUFPA, na disciplina de Fundamentos da Cultura Popular, lecionada pelo
professor Eder Jastes, na época da Pandemia, a qual me possibilitou me aproximar
mais dos conhecimentos sobre a danca do carimbé e sua tradicdo e caracteristicas.

Outra oportunidade que obtive sobre o carimbé foi na disciplina Manifestacdes
Espetacularidades Brasileiras | e Il, lecionada pela professora Maria Ana Azevedo,
cuja atividade avaliativa foi solicitado um artigo sobre dancas populares brasileiras, a
turma foi dividida em grupos, todos foram a campo para realizar a pesquisa, assim,
no grupo da disciplina que participei falamos sobre o grupo Cruzeirinho e suas
dancas, mas que sera mais aprofundado na préoxima sec¢ao de estéticas do carimbo.

O curso de danca mostrou-me além dos conhecimentos sobre danca a
importancia da pesquisa académica. Pois, os conhecimentos tedricos em dancga so
foram aflorados em mim neste espaco de ensino aprendizagem que me levou a

praticar novos métodos e outros saberes tedrico-praticos da danca. Para Ferreira
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(2015, p.275) “a danga gera informagdes, experimentagdes; a danga transmite
motivacdes, compromissos, evidencia os enredos da vida social”.

Partindo destas evidencias, sobre a danca e suas contribuicbes em minha
formacéao, forma motivadoras e me impulsionaram a apresentar os conhecimentos da
danca para outras pessoas, pois vivenciar aquelas experiéncias de danca no curso,
se tornou algo inovador, entao para outras pessoas também poderia ser uma pratica
inovadora sobre a praxis em dancas, principalmente nos interiores.

Segundo Isabel Marques (2011, p.102-103). “Essas praticas possibilitam uma
inter-relagdo multifacetada entre corpos, movimentos, mentes, historias de vida,
contetdos especificos da danca, tanto nas instituicbes de ensino como em seus
espacos de acgao sociocultural”.

Deste modo, levar outras pessoas a conhecer essas novas possibilidades da
danca, para além da pratica em danca, pois 0s interioranos que praticam danca em
alguns municipios tém pouco acesso a novos métodos de danca, a fim de expandir
sua arte para outras localidades.

Porém, sabemos que a experiéncia de vida também € um método importante
para a docéncia em danc¢a, muitos mestres ou responsaveis de grupos de danca nao
tem formacgdo académica, mas mostram um método de ensino por meio de anos de
experiéncia e de suas praticas aos participantes.

Para Oliveira (2015, p. 270) “Por meio da dancga, o homem continuara, sempre,
abrindo as janelas da alma, ao saber popular e ao saber académico”. A danga vem
abrindo muitos caminhos para os estudos e pesquisas docentes para as atuagdes
dancantes, agregando novos métodos que enriquecem a docéncia, assim descreverei

na proxima se¢ao a minha iniciacdo na docéncia em danca.
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3 CAPIMENSES: FILHOS DA POROROCA

Navegando com os movimentos das aguas mansas do rio Capim, irei abordar
sobre a danca no territério capimense e seus dancarinos, por meio das praticas e
atuacdes na Companhia de Danca Filhos da Pororoca, as quais contribuiram para as
minhas vivéncias dancantes e me impulsionaram a docéncia da dan¢a no municipio.
Partindo das praticas das dancas folcloricas que marcaram a maior parte da minha
trajetéria, destaco e contextualizo a danca do carimbd, menciono sua origem,

caracterizacao e praticas da danca, que € evidentemente o fenbmeno desta pesquisa.

3.1 Companhia de Danca Filhos da Pororoca

No municipio de Sdo Domingos do Capim, durante alguns eventos como o
Festival da Pororoca, onde obtém movimento maior de pessoas no cotidiano da
populacao, percebe-se que as manifestacfes artisticas sdo expressadas na cultura
local em eventos na cidade e apresentada com muita espetacularidade.

Na Etnocenologia, disciplina que estuda os comportamentos espetaculares
humanos organizados, Oliveira (2015, p.1) comenta sobre a dimensao espetacular e
diz que: “o espetacular esta presente na espontaneidade e no modo com que os
brincantes participam de suas praticas seja para homenagear, celebrar ou agradecer,
onde o canto, a musica, 0 movimento e o gestual encontram-se interligados”.

O surgimento do Grupo Filhos da Pororoca, foi desenvolvido no municipio de
SDC pelo Coordenador Nelson Amaral'!, nos mostrou através das dancas folcléricas
a importancia do ludico caboclo amazénico e a expressdo artistica da danca, a
companhia Filhos da Pororoca, modificou a vida de muitos jovens Capimenses, por
meio das dancas folcloricas amazonicas. A origem do nome do grupo surgiu por conta
da lenda da Pororoca citada na segunda secao, cujo imaginario dos habitantes da
cidade é o marco na representatividade dos capimenses, mostrado na cultura e a
identidade das dancas folcldricas capimenses. Segundo Campos e Magalhées (2014,
p 13) “o folclore é definido como o conjunto de criagdes culturais de uma comunidade,

baseado nas suas tradi¢cdes”.

1Nelson Amaral: é pedagogo, possui experiéncia na area de projetos culturais. E coreégrafo e ativista
cultural voltado as dangas folcléricas.
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A companhia de danca revelou diversos talentos no meio da juventude
capimense, que apresentou a esséncia da danca em seus corpos pretos e
amazonicos, um modo de sair da vulnerabilidade social e se encontrar na arte/danca.
Uma das referéncias para a elaboracdo das coreografias e apresentacdes da CIA
foram as Toadas'?, suas movimentacGes, elementos cénicos, indumentaria e
maquiagem identitaria do grupo, as quais foram desenvolvidas para ser um
reconhecimento do grupo, além de movimentos criados pelo grupo, com
representatividade e autenticidade.

O grupo teve suas atividades iniciadas em 2017 e permaneceu ativo até 2021.
Naquele periodo, as atividades desenvolvidas procederam-se em ensaios,
apresentacdes e competicdes em festivais de danca, tais como: o FIDA e o Danca
Par4, sempre competindo na categoria Folclore conjunto, nos quais foram obtidos
alguns prémios. Sabe-se que: “na danga popular, o corpo do dangarino executa
gestos e movimentos elucidam significados do seu contexto historico — sécio — cultural,
em uma linguagem expressiva e dinamica” (Azevedo, 2009, p.116). Além disso, o
grupo mostrou a determinacgéo e a unido, foram de suma importancia para provar, a
sociedade e a n6s mesmos, que um grupo interiorano de danca é capaz de conquistar

lugares inimaginaveis.

Figura 9 - Cia Filhos da Pororoca.

Fonte: Aéervo do grupo, 2018.

A figura 9 acima evidéncia a interpretacdo da espetacularidade das dancas

indigenas, em um ritual guerreiro denominado Marupiara cuja coreografia revela o

12 Toada: é um estilo de musica folclérica da Amazonia Central que agora esta se tornando popular
no Brasil . E uma combinagédo de ritmos tradicionais amazoénicos com influéncia africana e europeia.



https://en.wikipedia.org/wiki/Folk_music
https://en.wikipedia.org/wiki/Amazon_Rainforest
https://en.wikipedia.org/wiki/Brazil
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ritual de uma tribo indigena Mura, que no rito de iniciacdo do novo guerreiro da tribo,
que faz a passagem da adolescéncia para a vida adulta. Nesse espetaculo a
companhia, expressa em suas movimentacdes a forca do guerreiro amazonico por
meio da danca.

O grupo era composto por 30 dancarinos, todos capimenses, adolescentes e
jovens que participavam do grupo. O processo de criagdo desse espetaculo durou
trés meses. Os figurinos e a maquiagem foram feitos pelos proprios dancarinos.
Nesse processo, 0 grupo demonstrou afetos e respeito por todos que fizeram parte
desta jornada de preparacao, ensaios e viagens. Segundo Pradier (1995 — 1999, p
28) “existem tantas praticas espetaculares no mundo que se pode razoavelmente
supor que o espetacular, tanto quando a lingua e talvez a religido, sejam tracos
especificos da espécie humana.” Assim, pela danga a companhia revelou de forma a
espetacular a cultura capimense, com suas lendas, histdrias e costumes.

Para Pradier o espetacular refere-se a: “forma de ser, de se comportar, de se
movimentar e agir no espaco, de se emocionar, de falar, de cantar e de se enfeitar.
Uma forma distinta das agbes banais do cotidiano” (Pradier, 1999, p. 24). A CIA
também apresentou a lenda do boto, que € bastante conhecida em nosso interior,
revelando o cotidiano local por meio das roupas floridas, da lavagem de roupa na
beirada do rio e outros aspectos demostrados nas coreografias da Companhia.
Segundo Silva (2022, p.67):

O rio carrega em suas aguas cancgdes, poesias,
narrativas, mitos e lendas e perfazem o imaginario da
populacéo; a onda que percorre o rio provoca devaneios,
0 que a torna lendarias por guardar relatos dos viajantes
e curiosidades cientificas. (Silva, 2022, p.67)

Vale destacar que nessa apresentagédo atuei como protagonista - A Ribeirinha
encantada, cujo processo de criagdo agregou muito aprendizado e vivéncia na minha

pratica da danca.
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Figura 10 - A lenda do Boto da Cia Filhos da Pororoca.

Fonte: Acervo do grupo, 2018.

O grupo Filhos da Pororoca foi um dos grandes incentivadores do intercambio
da danca e a visibilidade de novos talentos dos jovens capimenses. Desse modo,
agregou outras percepcdes de mundo para os participantes, pessoas do interior
pouco conhecer o fazer Arte/Danca e suas riquezas.

Predominantemente a musica é a linguagem da arte mais popular da cidade de
SDC, tendo varios cantores conhecidos no municipio. Desta maneira, a companhia
vem mostrar a pratica da danca e ingressar neste reconhecimento, se tornando o
maior grupo de danca do municipio.

Destaca-se a importancia que o grupo teve para muitas pessoas, principalmente
com os jovens do municipio, ao realizar trabalhos coreograficos além de outras a¢des
culturais e sociais. A CIA mostrou a importancia dos afetos entre os participantes,
como reflexo de convivéncia, da danca em conjunto, tornando-se uma grande familia.
“Familia € um grupo de pessoas reunidas com o intuito de compartilhar momentos
que serao divididos e produzidos em conjunto” (Moreira, 2018, p. 40).

Partindo dessa unido, o0 grupo aproximou varias pessoas de mim, pessoas que
até hoje permanecem ao meu redor na danca. Com o tempo, as minhas habilidades
com regéncia foram ganhando espaco no grupo, mas no periodo da Pandemia do
COVID 19, em 2020 a 2021, atuei como professora para adolescentes do grupo, no
entanto, estava mais familiarizada com trabalho com o publico infantil e infanto juvenil.

A docéncia foi uma experiéncia bem desafiadora para mim. Conseguir
compreender, que cada professor tem sua metodologia de ensino. Buscava trazer as
melhores estratégias para que os alunos pudessem compreender a movimentagao
corporal. Trabalhei com a linguagem da danca contemporanea pois, obtive algumas

praticas de aulas e estudos na faculdade de danca.
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Figura 11 - Grupo contemporaneo da Companhia Filhos da Pororoca de 2020.

Fonte: acervo do grupo, 2020.

O subgrupo de danca contemporanea mostrado na figura 11, era composto por
10 dancarinos, que participavam dos ensaios e apresentacdes na cidade. Foi uma
experiéncia nova para 0s componentes, visto que sairam da zona de conforto das

dancas folcléricas para vivenciarem a dangca contemporanea. Para Jose (2011)

A danca contemporanea € uma forma de arte em constante
construcdo e em organizacdo continua, utiliza de diferentes
técnicas corporais, modos de apresentacdo, pluralidades
estéticas, ambiglidades, descontinuidade, heterogeneidade,
diversidade de cddigos, subversédo e multilocalizagdo (Jose,
2011, p. 4).

Figura 12 - Grupo contemporaneo da Companhia Filhos da Pororoca, em

apresentacao na praca da cidade.

Fonte: Klaryane Pimentel, 2020.
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No ano seguinte, foi necessério formar um outro grupo de danga contemporanea
demostrado na figura 12 acima, para isso, foram selecionados novos dancarinos que
aos poucos foram se adaptando a esta pratica de danca. Como docente, busquei
trabalhar jogos de improvisacéo, para o processo de criacao das coreografias, em um
trabalho colaborativo, por meio de praticas vivenciados na universidade, no curso de

Licenciatura em Danca. Desde modo, Santinho (2013) diz que,

A improvisac¢ao auxilia no processo criativo a partir dai, promove
a exploragdo das potencialidades do corpo, mostrando ao
dancarino “o qué” e “como” é possivel realizar a partir de
determinadas partes do corpo e, por fim, alia-se a combinacéo
dessas partes em movimento, despertando a consciéncia
também do movimento corporal (Santinho, 2013, p. 47).

Figura 13 - Grupo contemporaneo da Companhia Filhos da Pororoca.

Fonte: Acervo do grupo, 2021.

Para Strazzacappa (2001), “O individuo age no mundo através de seu corpo,
mais especificamente através do movimento. E 0 movimento corporal que possibilita
as pessoas se comunicarem, trabalharem, aprenderem, sentirem o0 mundo e serem
sentidos” (Strazzacappa, 2001, p. 69) A danca expressa por meio do corpo gestos e
sentimentos; corpo este que esta constantemente se movimentando, tal como a
companhia com suas dancas e gestualidades.

Mas com a mudanca de cidade de nosso idealizado, a companhia esta

temporariamente parada de suas praticas, porém o0s antigos integrantes buscaram
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atividades que os ajudem a praticarem a danca como: aulas de jazz, contemporaneo,

dancas urbanas e dancas regionais.

Figura 14 — 15 - Aulas improvisadas no terminal rodoviario.

Fonte: Klaryane Pimentel, 2023. Fonte: Klaryane Pimentel, 2023.

Revelo que a companhia foi o local da minha “iniciagdo” na danga e
reconhecimento profissional e uma préatica incentivadora para novas pesquisas e
descobertas na danca, cujos seus espetaculos trataram das espetacularidades das
dancas folcléricas capimenses.

No entanto, com a auséncia de um grupo de danca no municipio e as praticas
do carimbd, me levaram a ideia do projeto/grupo Carimbolando que foi planejado para
trazer para os jovens a pratica da danca e ampliar seus conhecimentos sobre o fazer
artistico, voltado para a danca do carimbd, assim reavivando a paixao dos jovens pela
danca. Mas antes de conhecer o carimbolando, ha necessidade de abordar sobre a

danca do carimbd.

3.2 Matrizes estético-culturais do carimbé

Vindo desta caminhada dangante das dancas folcloricas e de outros linguagens
de danca, iniciarei a abordagem a partir da historiografia do carimbo tendo sua origem
mesclada pelas culturas e costumes indigenas, africanos e europeus. Assim, Campos
(2014) diz que o carimbd é um “género musical e danga de origem indigena com
influéncias africanas e lusitanas” (Campos, 2014, p. 21) matrizes estéticas
identificadas na cultura paraense.

Sobre matrizes estéticas Bido (2000) diz que €,
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[...] possivel definir-se uma origem social comum, que se
constituiria, ao longo da histéria, huma familia de formas
culturais aparentadas, como se fossem "filhas de uma mesma
mae", identificadas por suas -caracteristicas sensoriais e
artisticas, portanto estéticas, tanto num sentido amplo, de
sensibilidade, quanto num sentido estrito, de criagdo e de
compreensdo do belo (Bido, 2000, p. 17).

Assim, a danca do carimb6 tem como base os da cultura indigena, africana e
europeia, as quais deram o surgimento de varios tipos de carimbé em diferentes
regides do estado ao longo do tempo.

O nome da danca carimb6 vem da etimologia da palavra carimbd do tupi
korimbd, que significa “pau que produz som. “O termo € a jungao de curi (pau) e mbo
(furado), tambor feito de um tronco internamente escavado, onde em uma das
extremidades é colocado couro curtido” (Fuscaldo, 2015, p. 83).

O carimbé é uma danga da cultura paraense que tem ‘“ritmo Unico e
extremamente sensual, é conhecido como a danca limpa-bancos, pois ninguém
conseguia ficar sem dancgar” (Campos, 2014, p.23), neste sentido, me senti atraida
pela danca ao observar as apresentacdes do grupo Cruzeirinho de Soure, pois “a
simplicidade com a qual se pode dancar faz qualquer pessoa mesmo sem nenhuma
vivéncia, sinta-se atraida e convidada a dangar” (Jesus; Ferreira, 2019, p.5).

Tradicionalmente o carimbd é tocado por mestres, com sonorizagdo ao Vivo.
“Além do curimbd, outros instrumentos como rabeca, violdao, cavaquinho, banjo, flauta,
clarinete, saxofone, (sopro), pandeiro, maracas, matracas e caxixi podem fazer parte
da apresentacédo” (Fuscaldo, 2015, p. 84).

Segundo Campos (2014) diz que ha:

Trés tipos diferentes de ritmos: carimbo praieiro, segmento ritmo
gue é efeito principalmente no litoral do estado que retrata
claramente a vida dos pescadores da regido; o carimbo pastoril,
segmento de ritmos tocados principalmente no arquipélago do
marajo que tem influéncia no convivio dos musicos em fazendas
da regido; o carimbd rural ou agricola, mais praticados no Baixo
Amazonas, Santarém, Obidos, Alenquer, que se diferenciam
somente nas rimas que retratam o cotidiano de cada localidades.
(Campos, 2014, p. 23)
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Deste modo, o carimbé tem referéncias das vivéncias das pessoas de cada
localidade e é ritmicamente representada nas musicas que tratam do cotidiano dos
povos da regido.

A danca tem em sua indumentaria'® das damas é composta, por saias do tipo
volta ao mundo, com tecidos bem rodado, com estampas floridas, blusa branca e
flores na cabeca, dentre outros acessoérios como: colares, brincos e pulseiras de
sementes. Enquanto, os cavalheiros usam calca pescador branca ou floral e camisa
branca de manga comprida. Ambos dancam descalcos. E possivel pequenas
modifica¢des, pois “a indumentaria também €& caracteristica de cada lugar” (INRC,
2013, p.16).

Figura 16 - Casal de dancarinos do grupo de Tradicbes Marajoara Cruzeirinho de

Soure.

Fonte: Redes Sociais do grupo, Disponiveis em:
https://www.instagram.com/p/C5 1aQWuHpJ/?igsh=bWqg3bTRzZmVpd28y.

A espetacularidade da danca se apresenta de duas maneiras: o carimb6 que é
praticado em locais e comunidades, cujo ensinamento foi transmitido de pais para
filhos e o carimbd praticado por dancarinos de grupos parafolcléricos 4 que

13 Indumentéria: roupa; o que alguém usa para se vestir. Conjunto do vestuério utilizado em

determinada época, regido ou povo.

4 Grupos Parafolcléricos: sdo grupos parafolcloricos que apresentam folguedos e dangas folcloricos,
cujos integrantes, em sua memoaria ndo sao portadores das tradigées apresentadas.


https://www.instagram.com/p/C5_1aQWuHpJ/?igsh=bWg3bTRzZmVpd28y
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interpretam as dancas populares de varios lugares com coreografias definidas. Sendo
assim, “os grupos parafolcléricos trabalham as suas produgdes coreograficas, pois
esses grupos se caracterizam de certas organizacdes, fundamentadas no estudo do
folclore e transmitidas de modo espetacular.” (Azevedo, 2018, p. 11).

A danca acontece na configuracao de uma roda, em que os cavalheiros batendo
palmas iniciam a danga e a partir dai inicia um jogo de seducgdo e sensualidade. A
coreografia tem movimentos de giros e improvisos.

Segundo Garcia (2022, p.17) a danga é “caracterizada pelo uso do corpo
seguindo movimentos previamente estabelecidos (coreografia) ou improvisados
(danca livre), com passos cadenciados e é acompanhada ao som e compasso da
musica, envolvendo a expressao de sentimentos.”

Percebe-se a seducdo nos movimentos de giros das saias das damas, ja os
cavalheiros cortejam as damas como se ela fosse a Unica da roda, quando dancada
em casal, j& na danca individual a improvisacdo de movimentos de giros e gingado
do quadril predominam.

Ao buscar mais informacgéao sobre cada gestual do carimbd, os estudos apontam
que, “na danga em pares ou mesmo individualmente com gesto, palmas e estalar dos
dedos, além dos padrdes melddicos, estaria a influéncia ibérica” (INRC, 2013, p.14).
Também ha a danca do carimbd que retrata a fauna da regido, como o carimb6 do
peru, do macaco, a danca da onca dentre outras dancas do carimbd, que trazem
elementos da natureza.

Nesse aspecto, “alguns estudos apontam para a influéncia indigena observada
na danga em forma de roda e em alguns instrumentos de percussao como as maracas”
(INRC, 2013, p.14). Tracos comuns na danca, sendo a maioria das vezes dancado
em roda, também utilizando as maracas que sdo constituidas com uma cabaca seca
e oca e dentro se tem algumas pedras, sementes ou caro¢os e um cabo de madeira,
geralmente feitos artesanalmente, sendo utilizada em festejos, cerimonia, ritos, dentre
outros.

O carimbd6 ou batucada era uma danca que chegou a ser proibida na época dos
senhores no século XVII e XVIII, e por este motivo eram feitas nos terreiros escondido
pelos povos escravizados, assim como a capoeira e outras formas de diversao,

“trazendo no batuque, na aceleragao do ritmo e no “molejo” da danca estaria a
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contribui¢cdo do negro” (INRC, 2014, p.14). A danga do carimb6 movimenta o quadril
e 0 corpo todo, sendo bastante presente nas dancas de origens dos povos
escravizados.

Pesquisando sobre o carimbd em SDC, encontrei os Povos da PROAGA-
Programa de Garantia da Atividade Agropecuaria, sdo povos unidos pelo rio capim,
gue se compdem de grupos de comunidades quilombolas proximos umas das outras
nesta regido, mas falaremos especificamente da comunidade de Taperinha que se
encontra no entorno do Engenho Aproaga, onde encontra-se um grupo de danca
denominado Flor da Terra, que se apresenta em eventos e festejos religiosos na
comunidade.

O grupo de danca do quilombo de Taperinha é composto por mocgas que
interpretam as dancas da comunidade quilombola. Neste sentido, entendo que “das
comunidades quilombolas aponto a ginga dos quadris, o jogo malicioso entre
parceiros e casais, talvez oriundos dos capoeiristas, considerando que no Para havia
grande insergdo destes no carimbé” (Jastes, 2012, p.173).

A danca carrega em sua historia a forte influéncia, principalmente dos negros
escravizados, que por um bom tempo foi oprimido de suas préaticas culturais e
religiosas pelos senhores. As dangas chamadas de batucadas eram proibidas de
serem realizadas neste territorio.

Os Quilombolas de SDC sédo descendentes de negros escravizados da regido
de rio Capim, que até os dias atuais desenvolvem praticas herdadas pelos seus
ancestrais, “os povos de PROAGA realizam cotidianamente a invengao criativa de
suas praticas agricola, econdmica, sociais, culturais” (Martins, 2014.p, 57).
Observando este grupo de danca, tive mais um incentivo para desenvolver as praxis
com o grupo de carimbd na cidade, para mostrar a valorizacdo das dancas afro-
brasileiras em SDC. Destaca-se como uma cidade com habitantes de descendéncia

preta e que mostra em seus tracos identitarios do interior.
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Figura 17 - Dona America, uma das pioneiras do quilombo da Proaga de SDC.

Fonte: Klaryane Pimentel, 2024.

Vale relembrar a vivéncia que obtive com um dos grupos que priorizam a
heranca da danca do carimb6 dos seus ancestrais, a figural7 mostra a pioneira dos
povos quilombolas do municipio de SDC. A oportunidade surgiu na disciplina
Manifestacbes Espetacularidades Brasileiras Il, do curso de Licenciatura em Danca,
ministrada pela professora Maria Ana Azevedo de Oliveira, cuja atividade avaliativa
foi escrever um artigo sobre uma danca popular, a partir de uma vivéncia de campo.
Assim, no grupo que participei, escolnemos como fenémeno de pesquisa, 0 grupo de
tradicbes Marajoara Cruzeirinho do municipio de Soure, no Marajé, o que me
proporcionou conhecer a cultura marajoara.

A pesquisa iniciou, saindo de Belém de barco para Soure, até chegarmos na Casa
Cultural do Grupo Cruzeirinho, observamos o0 espaco, enquanto 0s musicos tocavam
0s curimbads, os dancarinos realizavam movimentagdes corporais, que embora sejam
as mesmas percebidas em outros grupos, havia uma singularidade nos corpos que
dancavam o carimb6 naquele espaco. No decorrer do encontro, foram chegando
turistas que deram um pequeno valor colaborativo para assistir/participar do encontro.

Apo6s o aquecimento corporal, iniciou-se a danca do carimbd, interpretada pelos
dancarinos do grupo. Vale ressaltar que, antes de cada danca, a dona Amélia,
responsavel e diretora do grupo, fazia uma fala contextualizando e apresentando o

gue seria dancado pelos dancarinos.
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No primeiro momento, a danga em casal foi desenvolvida em roda, e em seguida
se transformou em uma grande festa individual, mais ao mesmo tempo coletiva, varios
movimentos de bracos e saias no espaco, em uma energia envolvente que atrai o
publico, que observa a danca do carimb6. O ritmo do carimbd era perceptivel na
marcacao dos pés, que ndo eram as mesmas que vemos na capital. Dona Amélia nos
relatou que “na ilha de Maraj6é, o carimbé tem pisadas arrastadas, com pés
espalmados no chao, sem meia ponta dos pés” (Depoimento datado em 11/11/2022).

Dona Amélia ressalta a importancia do Mestre Preto Juvéncio e ensina que o
carimbé pastoril, aquele das fazendas do Marajé, trazidos pelos escravos bantos, é
heranca do carimb6 dangando nas fazendas.

Figura 18 — 19 - Fotos com o grupo Cruzeirinho de Soure

Bklarykla ®°

.

Fonte: Gabriela Figueiredo, 2023 Fonte: Gabriela Figueiredo, 2023 2022.

A batida do tambor era contagiante e fez todos que estavam ali dancarem, ao
som de uma musica autoral do grupo, e nossa reagéo corporal foi por uma saia e
experimentar o carimbolar. Apdos o carimbo, dona Amélia comecgou a contextualizacéo
do Lundum Marajoara?’®, o relato foi importante para o enriqguecimento da pesquisa
das dancgas populares, o que nos fez compreender que “essa pratica possibilita uma

inter-relagdo multifacetadas entre os corpos, movimentos, mentes, historia de vida,

5 Lundum Marajoara‘ danga originaria do batuque dos negros, ritmos cadenciados de andamentos
lentos, dangada em casal com movimentos rebolados. Ambos dangam descalcos fortemente dangado
nas regides da llha do Marajo.
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conteudos especificos da danca, tanto nas instituicbes de ensino como em seus
espacos de agdes socioculturais” (Marques, 2011, p.103).

Portanto, foram momentos de muitos aprendizados sobre a danca do carimbao.
Entusiasmada ainda mais com a danca, busquei elaborar um projeto para
desenvolver no municipio de SDC, a fim de aplicar o ensino-aprendizado do carimbo6
como pratica corporal que retrata o cotidiano da comunidade local.

Para isso, foi necessario compreender as matrizes estéticas do carimbd. Os
pés descalcos do carimbo6 de Soure e cheia de vivéncias dancantes me inspiraram a
conceber uma pesquisa sobre o carimbd, como Trabalho de Conclusdo de Curso,

fenbmeno este que serd relatado na préxima secao.
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4 CARIMBO NA POROROCA: ENSINO-APRENDIZADO E ESPETACULARIDADE

A pororoca € a onda grande que surgi dos encontros das aguas dos rios. Assim
como a pororoca, esta secdo foi desenvolvida por meio do surgimento de novos
caminhos e olhares para o ensino-aprendizado das praticas da danc¢a do carimbo,
velejados pelas minhas trajetérias académicas e pessoais, fundamentada pelos
conhecimentos da Etnocenologia. Neste sentido, sera necessario mergulhar nas
vivéncias do grupo carimbolando e nas possibilidades do aprendizado da danca do
Carimbd, por meio dos encontros do grupo, com experimentacdes tedricas e praticas
sobre o carimbd@, orientados por mim. A partir disso, apresento a espetacularidade

das coreografias e apresenta¢des do grupo na cidade de SDC.
4.1 O Grupo Carimbolando: ensino-aprendizagem

Compreendo que a pratica da danca durante a minha trajetoria vem contribuir
para tecer este trabalho, principalmente pelo fato de ser pesquisadora—participante,
em atuacdo nas dancas populares no municipio de Sdo Domingos do Capim. Desse
modo, tendo como porte tedrico a Etnocenologia, Moreira (2018) diz que

[...] o artista — pesquisador — participante ndo procura tragar uma
relacdo de distanciamento entre 0 pesquisador e a pesquisa, pelo
contrario, impulsiona o pesquisador a mergulhar nas suas proprias
praticas, fazeres, tragando relagcdo muito proximas e particulares na
execuc¢do da pesquisa (Moreira, 2018, p. 15).

Neste sentido, o Grupo Carimbolando surgiu das vivéncias e inquietacdes que
obtive no decorrer desta jornada académica. O nome do grupo foi denominado a partir
do projeto Carimbolando que se desenvolveu tendo como publico alvo os jovens, a
fim de demonstrar a relevancia da danca do carimbd, pois no municipio ndo havia
nenhum grupo de danca especificamente de carimbdé. Vale frisar que por meio deste
projeto conseguimos estruturar 0 grupo no municipio.

O grupo contém dez participantes e seis pessoas como apoio, para desenvolver
as producdes e teve apoio financeiro da Fundagéo Cultural do Estado do Pard, por
meio da contemplacdo de um edital - Prémio FCP, de pesquisa e experimentacao

para artistas no ano de 2023.
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No entanto, foram percorridas varias etapas para a criacdo desta equipe.
Inicialmente, foram selecionados os dez dancgarinos para compor este grupo por meio
de uma chamada nas redes sociais e em outras midias. Foi fundamental os mesmos
residirem em SDC, pois o projeto foi realizado para 0 municipio e 0s encontros
mostrado na figura 20, foram em um espaco da cidade, alugado especificamente para
esta prética.

No total, foram dezenove encontros divididos entre atividades praticas e
tedricas, com duracado de duas horas, para as vivéncias dos dancarinos sobre a danca

do carimbo.

Figura 20 - Apresentacao do projeto para os participantes.

Fonte: Vinicius Passos, 2023

O Projeto Carimbolando trabalhou com a danca o carimb6é — danga popular
paraense, como forma de fortalecer e valorizar a identidade das dancas deixadas por
Nossos ancestrais, a fim de apresentar a potencialidade da nossa cultura, assim como
as contribuicdes historicas e herangas ancestrais dos povos. “O carimb6 atravessa o
tempo e permanece uma cultura de resisténcia” (Bogéa, 2019, p.19), engrandecendo
as raizes amazonida-capimense na danca.

O Projeto iniciou com uma reunido com a equipe, que organizou e elaborou as
estratégias e 0 cronograma para a realizacdo das etapas a serem desenvolvidas.
Essa organizacéao foi de suma importancia para a concretizagéo da proposta do grupo

de carimbo.
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Em seguida, foi feita a chamada de dancarinos para compor o grupo. Um dos
critérios foi de serem jovens residentes de Sdo Domingos do Capim, com a finalidade
de ter no grupo dancarinos da Companhia Filhos da Pororoca, projeto que atualmente
esta parado. Outro critério foi que o candidato tivesse algum contato com a danca,
para um reavivamento da danca no municipio. A efetivacdo desse projeto levou em
‘conta a caréncia que a comunidade tem em relagdo as atividades da natureza da
arte e da danga ser muito apreciada por adolescentes e jovens da comunidade”
(Garcia, 2022, p.17).

Apbs a selecdo dos jovens capimenses e a realizacdo do primeiro encontro,
seguimos com algumas apresentacdes dos participantes por meio de mostras de
dancas livre mostrado na figura 21. Momento importante para a autonomia e

criatividade dos jovens selecionados.

Figura 21 - Primeiro encontro do grupo e apresentacao dos participantes.

Fonte: Klaryane Pimentel, 2023.

Depois disso, 0s encontros ocorreram por meio de pesquisas e experimentagcdes
com o carimbd, a fim de compreender seu surgimento. Vale destacar que foi
enfatizado que o carimbé se tornou Patrimonio Cultural Material e Imaterial do Brasil.
Segundo a INRC (2013) o carimbo &,

[...] resultado da unido das influéncias culturais de indios,
negros e europeus (portugueses), o carimbé e comumente
divulgado como uma das mais significativas formas de
expressdo da identidade paraense e brasileira, j& que estas
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referéncias estariam presentes de forma integrada no canto,
na musica, na danc¢a e na formacao instrumental (INRC, 2013,
p.14).

O carimb6 € uma danca tradicional especificamente da regido Norte, no estado
do Para. Sofreu modificacdes ao logo do tempo, algumas utilizadas até os dias atuais.
Assim, “a multiplicidade estética do carimbé acompanha a histéria e se dilui entre a
danca, a musica e a visualidade. A manifestacdo também se divide em estilos, como
“carimbé tradicional” (ou raiz), “chamegado” e o “carimbd moderno” (ou estilizado,
elétrico etc.)” (Jesus; Ferreira, 2019 apud Ferreira, 2015, p. 4 - 5).

Entendo que o carimbé moderno se constitui de coreografias pré-determinadas
e sincronizadas com a melodia ou letra da musica modernizada do carimbd. S&o mais
praticados pelos grupos parafolcloricos e grupos de danca, para apresentacfes da
cultura paraense em determinados locais ou eventos e para o palco. Os “grupos
parafolcloricos ou grupos institucionalizados, possui coreografias exatas e vestimenta
especificas” (Fuscaldo, 2015, p. 84).

No entanto, para a pesquisa recorremos ao carimbo6 tradicional, para
entendermos o moderno, para em seguida fazer a relacdo de ambos os estilos de
carimbdé. Para isso, utilizamos textos de Milton Jesus e Rousejanny Ferreira (2019),
Carimbé: um movimento cultural brasileiro; o texto do site Mundo Educacédo de Miguel
SOUZA (2022), Carimbé e Textos do site Wikipédia, Carimbo.

Figura 22 - Leitura de textos sobre carimbé nos encontros

'

Fonte: Vinicius Passos, 2023.
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Sabe-se que o carimbé moderno surgiu por meio de novas musicas e
composi¢cdes na década de 1970, as quais acrescentaram novos instrumentos e
novos arranjos. “[...] destacam-se, dentre muitos outros, 0os poetas e compositores
Ruy Barata e seu filho Paulo André Barata” (INRC, 2013, p.101), conforme a letra da

musica Esse rio € minha rua, que diz:

Esse rio € minha rua

Minha e tua, mururé

Piso no peito da lua

Deito no chdo da maré (bis)

(Paulo André e Ruy Barata, 1978).

Como o surgimento de poesias e musicas sobre o carimbd muitos outros artistas
se inspiraram. Nas décadas de 70 e 80, o carimbd chega “as radios, programas de
televisao, festas sociais, apresentacbes e shows” (Bogéa, 2019, p. 120). Neste

sentido,

[...] como marco mais notado dos processos que concorreram
para o iconizagéo do carimbo, observa-se os empreendimentos
realizados pelo musico Pinduca, que no inicio dos anos 1970,
com seu conjunto dedicado a apresentacdo de géneros
populares em voga — bolero, merengue, mambo, samba —
cancédo, passou também a incursionar pelo carimbo, divulgando
o ritmo em sua “versdo”, segundo o préprio artista, mais
“modernizado”, ou seja, utilizando-se os instrumentos como
guitarra e contrabaixo elétricos, banjos e bateria (INRC, 2013,
p.101).

Além do Pinduca, outros nomes conhecidos como mestre Verequete e mestre
Cupij6 sdo vozes que marcaram e gque até hoje sdo lembrados por meio de seus
carimbos. “A histéria do carimbé que é frequentemente atualizavel nas dancas,
sonoridades e visualidade, figura-se como um movimento cultural em constante
renovagao” (Jesus; Ferreira, 2019, p.5).

Segundo Fuscaldo (2015, p. 85), “o carimbd6 urbano resultou do processo de
popularizacéo do carimbo na capital paraense partir de 1970, dentro de um contexto
de modernizacao estética e difusdo de seus ritmos através de meios de comunicacao
de massa’.

A danca ganha novas caracteristicas pelos grupos de carimbo, alguns
compostos somente por mulheres, outros grupos por criangas ou até mesmo como

danca individual, com movimentos improvisados ou pré-determinados
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(coreografados) conforme a melodia ou a letra musical do carimbd, pelos grupos
parafolcloricos. O carimbo passou a ser dangado principalmente “em algumas cidades
interioranas, como Santarém Novo, Marapanim, Curucd, Vigia e municipios da regiao
dos campos da ilha do marajé” (INRC, 2013, p.32).

Partindo dos encontros e dos estudos sobre a danca do carimbd, foi possivel
compreender as movimentacdes e as musicas. Bem como, os estudos apontaram
gue a danca era praticada na folga dos trabalhadores do interior. Desta forma, ficou
evidente a importancia do debate sobre os conteddos do carimbd. Assim, 0 grupo
obteve novas percepg¢des sobre a danga e sua origem. “como é interessante ler sobre
0 que vamos vivenciar na danga” (Depoimento de Amilton Moreira, 2023).

Portanto, os conhecimentos tedricos foram bastante pertinentes em nos
encontros, trazendo conhecimentos sobre a danca herdada pelos ancestrais, uma vez

que foi o primeiro contato dos participantes com a teoria ou com a histérica da danca.
4.1.1 Vivéncias: Os laboratorios de criacao

Nos primeiros encontros do grupo foram realizadas leituras de texto sobre o
carimbd, como citado na subsecédo anterior. Em seguida, partimos para as vivéncias
corporais, que incluiram laboratérios e exercicios de movimentacéo que focados nos
elementos da natureza mencionados nas letras das musicas como: rio, floresta,
cidade, interior, mururé, terreiro e outras por meio da improvisacéao a fim de perceber
e experimentar movimentos corporais.

Dessa forma, os conteudos trabalhados na vivéncia da danca no carimbo
também partiram pelos niveis (alto, médio e baixo) e laboratérios teatrais de
interpretacdo de sentimentos, a fim de preparar o corpo para a espetacularidade do
carimbd. A espetacularidade é a nocgdo-chave dos estudos da Etnocenologia,
segundo Biao (1999),

A Etnocenologia se inscreve nas vertentes das etcnociéncias e
tem como objetivo os comportamentos humanos espetaculares
organizados, o que compreende as artes dos espetaculos,
principalmente teatro e a danca, além de outras préaticas
especulares ndo especificamente artisticas ou mesmo sequer
extracotidianas (Bido, 1999, p. 15).

Assim, compreendo que a espetacularidade cultural do cotidiano da comunidade

de SDC, sera ressignificada na danca do carimbé por meio do corpo dos dancarinos,
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nos movimentos dos pés, bracos, cintura pélvica e expressfées corporais. Segundo
Marques (2011, p. 103 - 104) é por meio do corpo que somos capazes de “perceber,
experimentar e entender o qué, onde, como e com quem/o que 0 movimento
acontece”.

A primeira experimentacdo corporal com os participantes foi a marcagéo dos
pés, o que significa dancar arrastando os pés, com a planta toda do pé no chéo, para
o fortalecimento dos pés e para a percepcao de pisar descal¢co no solo, trazendo a
energia da terra, rememorando o movimento corporal dos indigenas que dancam

descalcos e em roda.

Figura 23 - Dinamica — Marcac¢ao dos pés

Fonte: Vinicius Passos, 2023.

Depois, foi acrescentado o movimento do quadril, a fim de remeter as dancas
de matrizes afro-brasileiras, que apresentam molejo no quadril. Na sequéncia foi
acrescentado a movimentacao dos bracos, desenhando circulos, girando com eles
levantados, levando na lateral, o pegar na saia. Desse modo, fomos acionando essas

acOes do corpo que danca o carimbo, danca popular que em:

Cada gesto, cada expressdo, cada postura transmitem
mensagens codificadas das histérias desses povos, e sao
interpretados como suas identidades, como arte que ¢é
extravasada em seu cotidiano; sdo memoarias individuais que
embalam lembrancas, que se transformam em memoria
coletivas, férteis de imaginario, carregados de simbolos
caracteristicos de sua diversidade (Jastes, 2012, p. 37).
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Figura 24 e 25 - Experimentacado — niveis espaciais.

: .
Fonte: Vinicius Passos, 2023.

5

Fonte: Vinicius Passos, 2023.
As figuras 24 — 25 acima mostram como foram desenvolvidas as
experimentacdes dos niveis espaciais por meio de movimentacdes do carimbd no
espaco da sala. Além disso, as movimentacbes foram realizadas de modo

improvisado e livre. Para Santinho (2013),

A improvisagdo se tornou uma possibilidade riquissima de
trabalho e possibilita ndo apenas o conhecimento do corpo e a
exploracdo de movimento como colabora significativamente com
a composicao coreogréfica, na medida em abre caminhos para
novas possibilidades da cena e em sua preparacao (Santinho,
2013, p. 46).

A improvisagdo enriquece a investigagdo e a conscientizagdo dos movimentos
da dancga. “Conhecimentos das estruturas e funcionamento do préprio corpo que
estdo presentes nas conexdes com movimento” (Marques, 2011, p.101). Também

foram feitas experimentagdes com os bracos.

Figura 26 e 27 - Experimentacdo de movimento dos bracos na danca do carimbd.

Fonte: Vinicius Passos, 2023.




52

Os encontros seguiam uma sequéncia dindmica no inicio para que todos
pudessem ficar descontraidos mostrado nas figuras 26 — 27, depois eram feitos os
alongamentos e aquecimentos corporais, para despertar 0os musculos e as
articulagdes do corpo. No momento seguinte, partiu-se para a criacao e elaboracao
da coreografia, em coletivo.

Para compor as coreografias foram acrescentados elementos cénicos
utilizados como simbolos representativos da cidade. Entédo, foram levados para o
laboratério de experimentacdo com objetos cénico a Cuia® e o Barco de Miriti”.

A Cuia representa a culinaria, pois € um utensilio doméstico, um recipiente que
os indigenas usavam para p6r os alimentos, assim na cidade de SDC também é muito
utilizada. Ja os Barco de Miriti sdo simbolos da cidade, pois ao chegamos na cidade,
as pessoas precisam atravessar primeiramente pelo barquinho, denominado de barco
popopd, assim, foi possivel trazer o cotidiano da cultura capimenses para a

apresentacao do grupo.

Figura 28 - Objeto cénico Cuia Figura 29 - Objeto cénico Barco de miriti.

Fonte: Klaryane Pimentel, 2023. Fonte: Klaryane Pimentel, 2023.

16 Cuia: Também chamada de cabagca, coité, cuieté ou cuité — é o fruto da Cuieira, um tipo de arvore
muito comum nas regides Norte e Nordeste do Brasil. Seu fruto maduro, depois de esvaziado o miolo,
€ usado para fazer a cuia e é utilizada para colocar alimentos como agai, tacaca e outros.

17Barco de Miriti: produzido a partir da palmeira de miriti. Produzido artesanalmente e por isto esta
sujeito a variagcao de cores e texturas, além de pequenas diferencas em suas dimensodes, ha também
outros produtos feitos com de miriti. A producdo dos objetos de Miriti envolve centenas de familias na
regidao do Para com renda e continuidade na tradi¢cdo através da valorizagao da cultura do artesanato
regional.
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Segundo Jastes (2012, p. 171) “o cotidiano ressignificado, reelaborado no corpo
conta as historias dos caboclos”. Para a criacao das dangas de carimbd buscou-se
acOes do cotidiano para representar o povo que mora longe da grande metropole e
gue trabalha perto dos rios, da floresta.

Vale destacar que nesse processo, as experimentacbes foram feitas com
percusséo — ao som da batida do tambor. No carimbd “o tambor é instrumento de
combate e, como instrumento de fé e do lazer” (Bogéa, 2019, p.116).

Ao som do atabaque (tambor) pulsavam os primeiros movimentos ainda
improvisados. Durante a experimentacdo, a entrega do corpo foi fundamental, bem
como o acionamento de contatos dos casais, pois o carimbd pode ser dancando
sozinho como também pode ser dancado em casal.

Com o objetivo de somar com a pratica corporal dos dancarinos do grupo, foram
ofertadas duas oficinas: uma de percussdo ministrada por Douglas Corréa® e outra
de cenografia, ministrada por Ingrid Gomes?®.

'8 Douglas Corréa: Produtor cultural, coreégrafo, misico multi-instrumentista, integrante do ministério
de danca Fruto do Espirito, integrante do ministério de louvor Betel, integrante do (CDE) Corpo de
Danca da ETDUFPA. Graduando em licenciatura em Danca pela UFPA. Graduado na corda azul de
capoeira pelo Instituto de Desenvolvimento Cultural Marimbau Dendé Capoeira.

19 1ngrid Gomes: Educadora social, performer, encenadora, dramaturga e produtora cultural. Mestranda
em Artes pelo PPGARTES-UFPA. Licenciada em Teatro pela UFPA. Especialista em Analise das
Teorias de Género e Feminismos na América Latina pelo IFCH - UFPA. P6s-graduanda em Gestédo
Cultural Contemporanea - Itad Cultural. Idealizadora da Pororoka Produtora. Desenvolve pesquisas
em Artes Cénicas sob perspectiva do Feminismo Decolonial.
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Figura 30 e 31 - Experimentag&o Percussao - tambor.

Fonte: Vinicius Passos, 2023. Fonte: Vinicius Passos, 2023.

A oficina de percusséo, trouxe uma vivéncia importante para o processo de
experimental apresentada nas figuras 30 e 31. Naquele momento, 0s movimentos
foram induzidos pelas batidas sonoras e por palavras conectadas a fauna e a flora,

como: mururé, rio, criaturas das aguas. Para Jastes (2012, p.125)

O ritmo atrai, envolve e encanta pela alegria, que explodem um
gestual, simbolizando o cotidiano ancestral ou o moderno, e
ressignificado por quem vive e interage nesse mundo de rios e
florestas, onde a fauna e a flora influenciam a vida e o imaginario
caboclo (Jastes, 2012, p.125).

A oficina de Cenografia teceu um dialogo muito importante com o processo de
pesquisa. Ingrid Gomes levou materiais comuns da cidade tais como: talas de miriti,
folhnagens e outros ja sdo conhecidos pelos dancarinos. A atividade proposta aos
dancarinos foi desenvolvida para a criagdo de desenhos até a construgdo dos
estandes que foram utilizados na cenografia para a apresentacéo final do projeto

mostrada na figura 32 abaixo.
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Figura 32 - Oficina de Cenografia do projeto.

Do miriti, sao feitos barcos e diferentes esculturas de animais, casas e
brinquedos. Este material se encontra no municipio de SDC e os trabalhos com miriti
sao feitos pelas familias e pessoas da comunidade da cidade. Além disso, € fonte de

renda para muitas pessoas nos interiores e em Sao Domingos do Capim.

Figura 33 e 34 - Desenhos dos estandes.

Fonte: Klaryane Pimentel 2023. Fonte: Klaryane Pimentel 2023.

Apoés a criacao do desenho, 0 grupo passou a elaborar os materiais que seriam

usados para a confecgdo dos estandartes. Para isso, foram utilizados tecidos florais
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- chita, fitas de cetim, buchas de miriti, tesoura e estiletes, para compor a

espetacularidade do grupo em suas apresentacoes.

Figura 35 - Estandes de Miriti.

£ %
[

Fonte: Vinicius Passoé, 2023.

Compreendo que desde a primeira atividade do laboratério, que partiu da
leitura de textos ampliou ainda mais 0 meu conhecimento no campo académico, bem
como para os demais dancgarinos do grupo. Para Marques (2011, p.106) “o
conhecimento inclui os elementos histérico, culturais e sociais da dangca como historia,
estética, critica, sociologia, antropologia, musica, assim como saberes de anatomia,
fisiologia e cinesiologia [...]".

Percebe-se que os laboratorios que foram realizados pelos dangarinos néo é
uma pratica na danca, principalmente nos interiores como Sao Domingos do Capim.
Assim, a atencao recai para o dancar, o repetir e atuar. No entanto, observei que os
laboratoérios foram importantes pois foi possivel compartilhar conhecimentos e inspirar

futuros pesquisadores em danca.
4.2 A espetacularidade do carimbé: o Grupo Carimbolando

A danca do carimbo tem suas espetacularidades independente da regido ou

localidade do estado do Para, em que encontra. Sinaliza-se que a espetacularidade,
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conforme Bido (2007, p. 35) esta “destinada a designar o que chama, atrair e prender
o olhar”, sendo assim a danga como expressao artistica € um espetaculo para se ver.

Para Pradier (1999, p. 24) o espetacular € “uma forma de ser, de se comportar,
de se movimentar, de agir no espaco, de se emocionar, de falar, de cantar e de se
enfeiar. Uma forma distinta das ag¢des banais do cotidiano”. O espetacular se
encontra principalmente nas dancgas populares como o carimbg, para isso, irei abordar
sobre as coreografias apresentadas pelo grupo Carimbolando de Sdo Domingos do
Capim, que é composto por cinco casais de dancarinos.

O grupo se apresenta em eventos escolares, religiosos e em espacos publicos
do municipio. As coreografias foram criadas como resultado dos laboratérios de
experimentacdo de movimentos citados na subsecdo anterior, assim 0s movimentos
foram progredindo em coreografias que séo utilizados nas apresentacdes do grupo.

Uma das coreografias dancadas pelo grupo foi o Improviso do Carimbo,
coreografia que segue o carimbo tradicional e é efetuada em casal, onde todos entram
no espaco segurando na mao do seu parceiro ou parceira e fazendo uma roda, em
roda um dos dancarinos bate palma e as damas cumprimentam, inclinado o corpo
para frente e em seguida saem de mao dada ocupando o espaco, fazendo
movimentos improvisados, mas pré-determinados, bailando pelo saldo com a
sensualidade e encantaria de movimentos harmonicos e contagiantes aos olhos de

guem ver. Para Jastes (2009) o carimbd é,

Um diélogo corporal, no qual o casal, no desenrolar da trama gestual,
traduz a simbologia de movimentos corporais de forma espontanea,
OuU mesmo inconsciente, mas que ja esta institucionalizada no jogo
sedutor de movimentos de bracos, méos, quadris, giros, sapateios e
olhares (Jastes, 2009. p.40).

A outra composicdo coreografica foi chamada de Carimbd da Pororoca sua
denominacéo traz a pororoca que tem grande representatividade na cidade e foi a
mais apresentada pelo em eventos, com duracao de trés minutos. A coreografia inicia
com os dancarinos adentrando o espaco, com a sonoridade de correntezas de aguas,
executando movimentos fluidos com o0s objetos cénicos citados na subsecéo anterior.

Em seguida, a gestualidade embarca nos ritmos do carimbo moderno, com a
musica cantada pelo compositor Ireson Capim Show, também natural de SDC, ao
som da musica carimb6 da pororoca. Para Jastes (2009, p. 44) “O ritmo atrai, envolve
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e encanta pela alegria, que explode em um gestual simbolizando o cotidiano ancestral
ou o0 moderno, ressignificado por quem vive e interage nesse mundo de florestas, no
qual a fauna e a flora influenciam a vida e o imaginario caboclo”. Esta musica dangada
pelo grupo e popularmente conhecida pelos capimenses, descreve a cidade, a cultura
e o cotidiano, cantados em seus versos.

A coreografia avanga com os dancarinos formando uma roda, intercalando
cavalheiros e damas, depois fazem o mergulho no ar, seguindo para duas filas vertical,
uma de damas e outra de cavalheiros, vindo em um sé sentido para frente e girando
varias vezes no mesmo lugar, todos para o mesmo sentido.

Em seguida, as filas de damas e a outra de cavalheiros, se cruzam fazendo
movimentos de remar dos cavalheiros ajoelhados a frente e as damas movimentado
suas saias floridas, assim, a coreografia segue formando filas e rodas com
movimentos sincronos e outros improvisados, sendo sempre a contagem de oito
movimentos e troca de casal em determinado tempo da muasica, em alguns momentos
a danca se torna individual e ao mesmo tempo coletiva, tornando a danca do carimbo
mais dinamica.

A espetacularidade final acontece quando os dancarinos se posicionam em
semicirculo com as damas de joelhos, executando movimentos de onda e maresia
com suas saias e 0s cavalheiros em pé imitam com os bragcos movimento das ondas
para a demonstracdo do fenbmeno da Pororoca, conforme demostrado na figura 37
e, assim, a coreografia é finalizada.

Segundo Jastes (2009, p. 47) na danga do carimbd “seus movimentos retratam
0 contexto em que seus intérpretes convivem e interagem. Coreografias surgem da
criatividade caboclo, com formac¢des simples de circulos, fileiras, colunas, podendo
ser em pares, em grupos, dispersos ou com solista”. Para a melhor compreensao das
coreografias citadas, foi desenvolvido um Croqui Coreografico, com um quadro

descrevendo as coreografias.

Figura 36 - Croqui coreogréafico.

MUSICA CROQUIS DESCRICAO
COREOGRAFICOS COREOGRAFICA




LETRAS: Iresom Capim
Show.

MUSICA: Carimbé da
Pororoca.

@ Damas;
8 Cavalheiros;
~ Giro pela direita;
& : Giro pela esquerda;
I : Trajetéria de ida;

l : Trajetoria de volta;

EVOLUCAO: Gestual da
coreografia do grupo, croqui
preparado para
apresentacdo em espaco
tipo arena.

Eu amo minha cidade chama
de séo domingos do capim.
Preservo com todo carinho,
com todos 0s meninos que
estéo por ai.

Falando da pororoca que
todos aqui vém admirar.

P
le * o

Os dancarinos se juntam em
uma roda intercalando dama
e cavalheiro e em seguida
todos giram sentido da roda
para a direita e depois
caminham para outra direcdo
de ida para uma fila um ao
lado do outro, separando
cavalheiro e dama.

Nela vém os trés pretinhos
nadando no rio de Capim e
Guama.

Moleques na praia para
pegar, e todos aqui
esperando 0 momento que
ela passar.

Veleiros la fora, homens a
remar, pegando as marolas
pegando os carrinhos das
ondas do mar.

Indo para outra formacao,
em filas de dama e
cavalheiro, ambas trocam de
lugar fazendo movimentos
com bracos e depois fazer
uma outra formacéao em fila
para fazer uma roda.

Mas eu n&o saio daqui,
quando essa onda passar,
vou |4 na matriz, pedir a sdo
domingos pra ndo demorar.

Mas eu n&o saio daqui,
quando essa onda passar, a
maré encheu, todo mundo
banhando na beira do cais,
2X

Em roda os casais trocam de
lugar fazendo
movimentacdes de bracgos e
corpo, também giram em
formato da roda para direita
e retornam para esquerda
em seis tempo, sendo
movimentos improvisados do
carimbd.
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Solo instrumental

Em seguida todos saem em
direcdes para fora da roda
fazendo movimentos de
improvisagéo do carimbdé.

A maré encheu, todo mundo
banhando na beira do cais,
2X

Finalizando a coreografia em
uma meia lua, com as damas
de joelhos fazendo maresias
com as saias e 0s
cavalheiros em pé fazendo
movimentos com os bragos
em maresia, para a
finalizacéo da coreografia.

MUSICA: N&o tem uma
musica especifica, podendo
ser qualquer musica
dancante do carimb0.

MESMOS SIMBOLOS
DE COREOGRAFIA
ACIMA.

EVOLUCAO: Gestual da
coreografia do grupo, croqui
preparado para
apresentacdo em espaco
tipo arena.

Melodia da musica.

Ry
o

A coreografia inicia em roda
com o comprimento e com
as palmas de um cavalheiro
0s casais saem se
espalhando pelo espaco
para dangca com movimentos
improvisados, mas ja
conhecidos da danga do
carimbo.
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o x©®
Em alguns momentos
aleatérios um dos

) L cavalheiros bate palmas e os
Melodia da masica. . pares trocam de casal e
b 4 continuam a dancar, assim a
danga termina quando a
® o
* »®

musica acaba.

Fonte: Da autora.

Como resultado da pesquisa da danca do carimbd, o grupo iniciou suas
apresentacdes na cidade, dentre elas, no Centro de Referéncia de Assisténcia social
(CRAS), Raimundo Lopes Ribeiro, no Municipio de Sdo Domingos do Capim. O CRAS
€ o local dos idosos do Servico de convivéncia, para um publico com vulnerabilidade
socioecon6mica do municipio. Foi uma grande oportunidade para o grupo apresentar
0 carimb0 para essas pessoas que sao tdo importantes para nossa historia e que ja
vivenciaram a danca do carimbao. “Jogo apre(e)ndido no observar da danga ancestral
de seus avos, de seus pais, de seus tios e de seus parentes ndo sanguineos” (Jastes,
2012, p.177).

Figura 37 - Primeira apresentacdo para os idosos no Centro de Referéncia de
Assisténcia Social (CRAS) Raimundo Lopes Ribeiro em Sdo Domingos do Capim.

;

ngA

Fonte: Vinicius Passos, 2023.
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A indumentaria do grupo, conforme figura acima foi confeccionada com tecido
de chita. A indumentaria das damas era composta de saia bem rodada com 6 metros
de tecido cada uma e blusa branca com uma grande flor vermelha no cabelo. Ja a
indumentéaria dos cavalheiros era composta de calca preta e camisa de manga
comprida branca, aberta no meio. Esta indumentaria foi pensada para as
apresentacdes nos eventos que ocorreram de dia.

Outras apresentacfes foram realizadas como na orla da cidade, na Praca
publica. Neste evento, foram convidados cantores e outros projetos ja existentes na
cidade. Vale destacar, a participagéo do cantor Irelson Carpim Show, compositor local,
da musica Carimbé da Pororoca, musica cuja letra retrata a cidade, fala das aguas,
dos rios e do fendmeno da pororoca. A composi¢cao da musica foi acompanhada dos
instrumentos como: guitarra, bateria, curimbd, maracas e outros.

Também foram convidados o grupo de capoeira e o projeto B.D.O Batalha da
orla, projeto este que vem sendo realizado no municipio ja alguns anos pelo grupo
“Dragon Crazy”, grupo de jovens que dangam Break dance?. Entendo que, este
evento foi um acontecimento muito importante para apresentarmos os fazedores

culturais do Municipio de S&o Domingos do Capim.

20 Break Dance: Também chamado de breaking — € um estilo de danga urbana que representa um
dos pilares da cultura hip hop. Esse estilo de danga teve origem na cidade de Nova lorque, no bairro
do Bronx. Ele foi criado em 1960, por afroamericanos, latinos e imigrantes da regiao citada.
Disponivel no link: Breakdance: conheca sua historia, seus movimentos e fundamentos
(todoestudo.com.br)



https://www.todoestudo.com.br/educacao-fisica/breakdance
https://www.todoestudo.com.br/educacao-fisica/breakdance
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Figura 38 - Apresentacéo do grupo para a cidade de SDC.

Fonte: ViniciusAPassos, 2023.

A figura acima, demostra outra indumentaria do grupo que € composta com
tecido de chita com estampa floral, na qual predomina as cores vermelha e azul. A
cor azul faz referéncia a cor da bandeira do municipio de SDC e a cor vermelha
representa o por do sol, pois no fim das tardes na cidade o céu se torna avermelhado
até o sol se por nas margens do rio Capim. As damas usam saia bem rodada e blusa
com decote ombro a ombro, flores nos cabelos e maquiagem combinando com as
cores da roupa. Enquanto, os cavalheiros vestem calcas até o comprimento da canela
e camisas de magas, abertas na frente com a mesma estampa do tecido da
indumentaria das damas, ambos usam colares de sementes. Esta é a indumentéria
mais usada do grupo Carimbolando.

A partir dos registros visuais das apresentagfes, foi composto um video da
danca do carimbd nos pontos turisticos da cidade, a fim de demostrar o municipio e
os diferentes locais nos quais a danca pode estar, ndo se limitando somente ao palco.
Disponivel no Link do video a seqguir.
https://youtu.be/PkFp4YQi Bg?si=EChalBMvF ZrJgSt.



https://youtu.be/PkFp4YQi_Bg?si=EChaIBMvF_ZrJgSt
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Figura 39 - QR Code do video do grupo.

QR Code do video do grupo.
Carimbolando.

Fonte: da autora.

Um dos objetivos do grupo de danca Carimbolando foi que surgiu para
demostrar a relevancia da cultura da danca nos interiores, por meio de um trabalho
coletivo, a fim de apresentar a espetacularidade do carimbé no municipio de Séo

Domingos do Capim.

Figura 40 - Apresentacao do grupo na praca.

Fonte: Vinicius Passos, 2023.

As vivéncias que os dancarinos obtiveram com a danca do carimbd, ndo foram

somente para o0 enriquecimento de seus proprios conhecimentos, mas também para
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demostrar para a comunidade a cultura local por meio da danca e da musica 0s
aspectos socioculturais da comunidade.

Realizei entrevistas com quatro dancarinos do grupo, para saber suas
impressdes, apds a vivéncia na pesquisa da danca do carimbd. Sendo assim, as
perguntas realizadas foram: Comente sobre a experiéncia de participar do projeto
carimbolando? Qual aprendizagem vocé leva desse projeto? Teca consideragdes
sobre o projeto?

Ao serem questionados sobre suas aprendizagens, as falas se intercruzaram
em diversos aspectos, principalmente sobre o que foi mais relevante para cada

individuo.

Foi uma experiéncia muito incrivel pra mim, muito boa, levo varias
lembrancas, o que eu levo de aprendizagem desse projeto é
sempre procurar estudar aquilo que estd participando, nés
estudamos onde surgiu o carimbd, de onde comecou, tudo aquilo,
foi muito importante para mim. A aprendizagem do conhecimento
€ 0 que eu levo desse projeto e carinho, muito carinho e afeto
pelas pessoas que estavam envolvidas na parte da producgéo e
professores. (Depoimento Amilton Moreira, 16/12/2023).

De acordo com o que disse o dancarino Amilton Moreira o afeto veio com
sentimento de unido e com a colaboracdo de todos os envolvidos. Os encontros
tornaram-se importante no cotidiano dos integrantes do grupo. Assim,

Foi incrivel, foi legal, foi maravilhoso, um projeto incrivel pra mim,
porgue eu ja tinha dancado outras musicas outras dangas, s6 que
tipo nunca tinha me aproximado ou prestado atencao no carimbd,
porque para muitos € uma danga dos “mais antigos” e entédo
nunca tinha prestado a atencdo nele, ai depois que entrei no
projeto Carimbolando, foi diferente, depois deu ter me
aproximado me aprofundado nesse projeto, depois de ter
descoberto vérias coisas do carimbo6, que eu ndo tinha nem ideia
que tinha e que precisava, entdo tive uma grande admiracéo, por
conta de ser tdo desvalorizado na minha cidade, agora eu vejo
que nédo era s6 uma danga € “A DANCA” entdo gostei muito de
ter participado do projeto, o que eu aprendi e o que eu levo de
aprendizado € que o carimbo ndo e s6 importante para nés mas
para a nossa comunidade, com ele traz nossas raizes, como ele
fortalece nossas raizes e muitos nédo valorizam e que a partir
desse projeto ele serd muito mais visto e valorizado, e é isso!
(Depoimento Jociely Marciel, 15/ 12/2023).
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No comentério acima percebe-se que muitos jovens perdem o interesse pela
danca do carimb6 por ndo vivenciar a pratica da danca e suas historias. Para o

dancarino Caio Santos,

Foi uma experiéncia muito boa, participar do Carimbolando, foi
uma das melhores experiéncias que eu tive, uma das melhores,
porque aprendi tanta coisa e agora para falar, acabo até me
enrolando mas principalmente foi a danga do carimbo, que € uma
cultura que t4 presente em nossa cidade, mas que € muito
esquecida, entdo foi uma experiéncia tdo boa que é isso, 6timo
demais e vou levar o carimb6 no meu coragéo, por conta de ter
aprendido vérias coisas sobre ele, ter estudado, ter lido.

(Depoimento Caio Santos, 16/12/2023).

Deste modo, os encontros do grupo mostraram nao s6 para os dancarinos, mas
também para a sociedade capimense, a valorizacao e visibilidade do carimbd, pois
no periodo de realizacdo de experimentacBes muitos visitantes participaram dos
ensaios/encontros para prestigiar a danca. A dancarina Ketheym Vitéria falou sobre

sua experiéncia no projeto e disse:

Foi muito boa. Conhecer um pouco mais o carimbd, a origem do
carimb6, conhecer um pouco mais da danca e a cultura do
carimbd, para o meu aprendizado. E muito bom conhecer novas
dancas para mim que nunca tinha estudado profundamente foi
muito bom, pois estou levando conhecimento das culturas que
nds nao somos acostumados a escutar e a ver. Pesquisar sobre
culturas e origens que vocé nao conhece (Depoimento Ketheym
Vitéria, 15/12/2023).

Compreendo que € de suma importancia, mostrar os depoimentos da
entrevista realizada com os dancarinos envolvidos na pesquisa, para apresentar suas
perspectivas sobre o trabalho desenvolvido com eles com a danca do carimbé e para
demostrar o aprendizado que obtiveram com o grupo e a valorizacao da cultura para

as futuras geracdes capimenses.
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Figura 41 - Registro do dia da gravacgéo do video clipe do grupo.

:
‘.
3

Fonte: Klaryane Pimentel, 2023.

Portanto, a danca desperta em suas praticas o afeto das pessoas no convivio
dos encontros e dos novos conhecimentos obtido pela mesma. Assim esta secao,
demostrou os ensinos e métodos desenvolvidos sobre a praxis da danca do carimbo,
adquiridos no meu trajeto de vivéncias como pesquisadora de danca populares, na
perspectiva da Etnocenologia, que contribuiu para a formagcao de novos pensamentos
sobre a danca do carimb@. Estes novos conhecimentos foram repassados para novos
corpos dancantes, apresentando caminhos de ensino-aprendizado de movimentos
para a compreensédo da danca.

Contudo, o grupo Carimbolando apresentou por meio das coreografias a
espetacularidade da danca, do cotidiano e do contexto sécio-histérico-cultural do
municipio de Sdo Domingos do Capim.
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5 MARESIA NA MARE?! - CONSIDERAGOES FINAIS

A maresia se forma depois que a Pororoca passa, sendo continua e sem fim
pelas margens do rio, assim sdo os estudos da espetacularidade da danga, por meio
de seus estudos apresenta a singularidade do fazer artistico na arte/danga no
contexto académico. Assim, esta pesquisa objetivou compreender o ensino—
aprendizado do carimbé para jovens do municipio de Sdo Domingos do Capim, pelo
viés da Etnocenologia.

Desta maneira, o grupo Carimbolando, foi um dos primeiros grupos a serem
desenvolvidos no municipio de Sdo Domingos do Capim na linguagem da danca do
Carimb6 com jovens, tornando-se o pioneiro cultural no municipio e referéncia na
cidade, pois € muito dificil fazer cultura com pouco recurso e se torna mais dificil a
permanéncia de grupos de danga no municipio. A falta de incentivos, espacos e
oportunidades do 6rgao governamental, faz com que os grupos terminem suas
atividades, por isso, tem-se poucos grupos atuantes na cidade.

Mas a busca pelo fazer/compreender danca, me levou a criar duas
coreografias do grupo Carimbolando, as quais contribuiram para esta pesquisa. Vale
destacar que os encontros realizados com o grupo, no decorrer deste trabalho foram
carregados de afeto, respeito e muitos sentimentos partilhados por todos que ali se
encontravam abragados pelo grupo.

No que tange a colaboragao tedrica sobre o carimbd para jovens interioranos
do municipio que apenas haviam experienciado a praxis da dancga, foi uma estratégia
de ensino simples e tradicional e, ao mesmo tempo grandiosa, para os individuos que
nunca tiveram acesso as leituras sobre o carimbo.

No decorrer do processo dos laboratérios de criagdo, pode-se dizer que o
proposito foi alcangado, observado nas experimentagdes com os jovens do referido
municipio, por meio dos métodos aplicados para o ensino da danga. Os
conhecimentos e experiéncias tedrico-praticas sobre o carimbd foram relatados nas
entrevistas dos participantes, incluindo melhor compreensao dos movimentos, novas
descobertas sobre a danca e a conscientizacdo das dangas ancestrais e sua origem

para a execugao da mesma.

21 Esta secao refere-se as consideragdes finais do Trabalho de Conclusdo de Curso.
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A pesquisa revelou a experimentacdo de uma da pratica da danga, a fim de
contribuir para os profissionais que queiram trabalhar a pratica de ensino-
aprendizagem da danga do carimbd, evidenciando os aspectos historicos da danga,
a fim de contribuir para a relevancia histérica e cultural do carimbé até nos dias atuais.

Contudo, foi de suma importancia esta pesquisa sobre o carimbd, que teve a
finalidade de compreender o ensino-aprendizagem sobre a danga do Carimbd,
principalmente em uma cidade do interior do estado do Para, onde a cultura da danga
€ invisibilizada e menos valorizada. Entendo que por meio desta pesquisa, sera
possivel lutar para desenvolver e mostrar a importancia da dancga para as pessoas da
comunidade. Esta pesquisa € inédita e contém a contribuicdo para o municipio de
SDC e para academia.

Por fim, este estudo é apenas o inicio de muitos outros e ndo tem a pretensao
de esgotar o tema em poucos linhas, mas mergulhar nas aguas dos estudos e ser
levado continuamente adiante pelos rios do conhecimento a fora, para revelar o

saber/fazer da Amazonia paraense.
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