UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
ESCOLA DE TEATRO E DANCA
CURSO LICENCIATURA PLENA EM TEATRO

FLAVIO GILBERTO BARBOSA SALES

AS VESTES BRANCAS

UMA REPRESENTACAO SIMBOLICA DE ELEMENTOS
SOCIOCULTURAIS: ZE PELINTRA, OBOTOEO
MALANDRO DA GAFIEIRA

BELEM-PA
2018



UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
ESCOLA DE TEATRO E DANCA
CURSO LICENCIATURA PLENA EM TEATRO

FLAVIO GILBERTO BARBOSA SALES

AS VESTES BRANCAS

UMA REPRESENTACAO SIMBOLICA DE ELEMENTOS
SOCIOCULTURAIS: ZE PELINTRA, O BOTO E O MALANDRO DA
GAFIEIRA

Trabalho de conclusdo de curso apresentado ao Curso
de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do
Para, como requisito para obtencdo do Titulo de Licen-
ciado em Teatro.

Orientadora: Prof® Dr2 Ana Karine Jansen de Amorim

Belém-PA
2018



Dados Internacionais de Catalogacéo na Publicagdo (CIP) de acordo com ISBD
Biblioteca Central/lUFPA-Belém-PA

S163v Sales, Flavio Gilberto Barbosa
As vestes brancas: uma representacdo simbolica de elementos sociocul-

turais: Zé Pelintra, o boto e 0 malandro da gafieira / Flavio Gilberto Barbo-
sa Sales. --2018.

Orientadora: Prof® Dr2 Ana Karine Jansen de Amorim

Monografia (Graduagdo) — Universidade Federal do Pard, Instituto de
Ciéncias da Arte, Escola de Teatro e Danca, Curso de Licenciatura em Tea-
tro, Belém, 2018.

1. Representacéo teatral. 2. Teatro — Processo criativo. 3. Atores — Pro-
cesso criativo. 4. Memoria autobiogréfica I. Titulo.

CDD -22.ed. 792.9

Elaborado por Rosemarie de Almeida Costa — CRB-2/726



FLAVIO GILBERTO BARBOSA SALES

AS VESTES BRANCAS

UMA REPRESENTACAO SIMBOLICA DE ELEMENTOS
SOCIOCULTURAIS: ZE PELINTRA, O BOTO E O MALANDRO DA GAFIEIRA

 Esta monografia foi julgada adequada para a obtengdo do titulo de “Licenciado Pleno em

Teatro” e aprovada na sua forma final pela Universidade Federal do Para.

Data: 12/12 /2018

Conceito: Excelente

Mcouine. A aais
Professbra Dr. Karine Jdnsen. (Orientadora)
Universidade Federal do Para

EREESre KRN

Professor MSc. Francisco Edilberto Barbosa Moreira
Universidade Federal do Pari

Do, Piris 2 i Regonan

LprofessarPr. José Denis de Oliveira Bezerra”

Belém-PA
2018



Autorizo, exclusivamente para fins académicos e cientificos, a
reprodugdo total ou parcial desta monografia por processos fotocopia-
dores ou eletronicos, desde que mantida a referéncia autoral. As ima-
gens contidas neste trabalho, por serem pertencentes a acervo privado,

sé poderdo ser reproduzidas com expressa autorizagio,do3 tores

do direito de reprodugap.
. /
Assinatura ;; ‘
[ 74 — - ~

Flavio Gilberto Barbosa Sales

e Da-

ol 20/F

ta:



DEDICATORIA

Salvo os Deuses que me inspiram e conspiram em favor dessa causa tdo nobre que é
as artes cénicas. Em especial dedico a todas os meus mestres da cultura popular, professores
que atravessaram o meu caminho e contribuiram para minha formag&o enquanto pessoa, como
ser humano cessivel, enquanto artista e agora, como educador.

In memoriam 0 meu eterno agradecimento aos meus pais, Francisco Nazul de Sales e
Francisca Barbosa Sales. Raz0es da minha existéncia.

A minha eterna gratiddo ao meu padrinho e amigo Professor José Claudio do Amaral
Pinheiro por ser o maior incentivador dos meus estudos e por ter me feito enxergar que s6 a
educacdo transforma a vida de um ser.

Agradecimento especial a todos os meus familiares e amigos como incentivadores
neste processo

Em especial dedico a minha filha Sofia Aradjo Sales, fonte de eterna inspiracdo na
minha vida, que quis os deuses ter nascido no dia 21/05/2005, no instante em que estava no
palco e interpretava o personagem classico de Willian Shakespeare Otelo.

Quero agradecer também a minha orientadora Karine Jasen que acreditou neste tra-
balho e tornou possivel a conclusdo desse processo, e a todos os professores da licenciatura

que contribuiram para minha formacéo.



Ao caminhar pensativo

Pensava em meus caminhos

E ao parar pensativo no meio do caminho
Regressei por mil caminhos

(Flavio Negrao 2018)



RESUMO

Este trabalho propdem um memorial de um trabalho cénico denominado “As Vestes
Brancas”, criada no ano de 2004 para o0 evento Cena Aberta, projeto de extensdo da Escola de
Teatro e Danca da Universidade Federal do Pard (UFPA), em Belém, quando representei trés
elementos da diversidade cultural brasileira, vivenciados na pratica da atuacdo cénica, en-
quanto personagens, em fases distintas da minha histéria de vida enquanto ator e dancarino (O
Boto — como elemento que representa o universo mitico/lendario do homem amazénico, a
entidade da Umbanda Seu Zé Pelintra - que representa a religiosidade afro-amerindia e o Ma-
landro dancarino das Gafeiras — tipo brasileiro que representa o aspecto social). Propondo
uma andlise do contexto da criacdo cénica e as relacbes das minhas memdrias afetivas e com
todos os elementos que me influenciaram enquanto um ser vivente de uma cultura e como um
interprete criador. Analisados sobre bases conceituais (Memoria, Semidtica Antropologia,
Performance e Comportamento Restaurado), e sobre diferentes niveis de compressoes.

Palavras chaves: Memdrias. Comportamento restaurado. Performance. Processo cri-

ativo.



ABSTRACT

This work proposes a memorial of a scenic work called "The White Vests" created in
2004 for the Open Scene event, an extension project of the School of Theater and Dance of
the Federal University of Par4 (UFPA), in Belém, where | represented three elements of Bra-
zilian cultural diversity, experienced in the practice of scenic performance, while personali-
ties, in different phases of my life as an actor and dancer (O Boto - as an element that repre-
sents the mythical / legendary universe of the Amazonian man, the entity of Umbanda Seu Zé
Pelintra - which represents Afro-Amerindian religiosity and the Gahora Dance-rhinoceros -
Brazilian type that represents the social aspect). Proposing an analysis of the context of scenic
creation and the relationships of my affective memories and with all the elements that influ-
enced me as a living creature of a culture and as a creative interpreter. Analyzed on conceptu-
al bases (Memory, Semiotics, Anthropology, Performance and Restored Behavior), and on

different compression levels.

Keywords: Memories. Restored behavior. Performance. Creative process.
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1 APRESENTACAO

O homem como um ser simbolico que produz e reproduz linguagens através do seu
corpo e de suas variadas formas de expressdes sensiveis, que vao além da linguagem verbal
como: sensacdes, sentimentos, emogdes, movimentos, gestual e através de manifestacdes cul-
turais e outros imbricados em seu corpo pelas suas vivéncias e interacdes socioculturais desde
os primordios da humanidade, segundo aponta Santaella (2005) o homem como um animal
complexo e plural, como as linguagens que nos constituem enquanto seres simbolicos.

Desta forma, proponho enquanto ator e dancgarino na pratica da atuagdo cénica, ou
simplesmente como um ser vivente de uma cultura. A cultura brasileira, onde busco a com-
preensdo do ser no seu contexto sociocultural. E, no caso especifico a cultura amazénica, onde
estou inserido, partindo da compreensdo do conceito de cultura semidtico, segundo Geertz
(1926, p. 4) defende em sua teoria interpretativa das culturas “que o homem é um animal
amarado a teias de significados que ele mesmo criou”. E sendo a cultura amazonica “o 16cus”
de toda uma influéncia pelas interagdes sociais, culturais e pelas vivéncias experimentadas na
préatica da atuacdo cénica com linguagens distintas (teatro e danca) e com outras linguagens
como: masica, poesia e cultura populares abordados sobre diferentes niveis de compreenséo.

O primeiro nivel que compreende o homem que reproduz a cultura do seu povo, 0
homem como um ser vivente da cultura em que esté inserido. O segundo nivel que compreen-
de 0 homem como o ser critico si e de sua condi¢do cultural e social, analisados sobre bases
tedricas, conceituais. E o terceiro nivel que compreende a performance, o homem ressignifi-
cando seus elementos culturais, sociais e conceituais ressignificado numa performance em
enquanto um ser de linguagens, Santaella (2005), propondo esses neveis sem distin¢cdo ou
juizo de valor, de que um nivel seja mais importante ou relevante que o outro. E, sim, como
parte de um todo que constitui o ser.

Com base nisso proponho este projeto em trés capitulos, onde o primeiro capitulo
apresento um breve histérico dd minha trajetoria de vida e as minhas relacBes com teatro,
danga, poesia e algumas manifestacdes culturais. No segundo capitulo apresento As Vestes
Brancas e seus elementos indutores e que compdem a performance: indumentaria e trés ele-
mentos da diversidade cultural brasileira. (O Boto, O Malandro dancarino e entidade da um-
banda Seu Zé Pelintra). Onde aponto a origem desses elementos, o lugar de pertencimento e a
importancia de cada um deles dentro dessa diversidade, e como me relacionei com cada uma

dessas préticas culturais. O terceiro capitulo vem apresentando a performance em seu proces-
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S0 criativo e seus elementos simbdlicos, representativo de uma cultura, e das memdrias afeti-
vas, como fendmeno de producdo de sentidos (SANTAELLA, 2005, p. 13). Propondo um
entrelacamento de linguagens, elementos culturais e conceituais que invocando essas memo-
rias afetivas e seus registros corporais pelas relacbes com praticas distintas: teatro, danca, mu-
sicas, e de outras linguagens experimentadas pelo corpo no ambito de uma cultura, que traz,
consequentemente, memorias coletivas porque expressam elementos de uma cultura, de um
lugar, de um grupo segundo aponta Barros (2009, p. 48), no meu caso especifico, dos lugares
por onde andei, das pessoas com quem me relacionei envolvido &mbito dessas praticas,

A performance, que ¢ denominada as ‘As Vestes brancas”, que tem como o subtitulo
— Uma representacdo simbdlica de elementos socioculturais, que traz como subsidio, trés ele-
mentos da diversidade cultural brasileira (o Boto, que representa o aspecto mitico/lendario da
cultura amazénica, o Malandro, que representa o aspecto social, um tipo brasileiro e a entida-
de da umbanda Seu Zé Pelintra, que representa a religiosidade afro-amerindia) elementos re-
presentados na pratica da atuacdo cénica enquanto personagens, resinificados e reapresentados
simbolicamente como elementos vivenciados em faces distintas da minhas trajetdria de vida,
enquanto artista, e em quanto um ser que reproduz a cultura do meu povo restaurando com-
portamento a partir de recombinacGes de pedagos de comportamentos previamente exercidos.
Segundo aponta Schechner (2003). Propondo uma andlise do contexto da criagdo cénica, seus
elementos indutores e suas relagdes de memorias, e do seu processo criativo.

Parto das memorias da minha trajetéria de vida, ndo porque entenda que a minha vi-
da seja algo de excepcional, e sim, talvez, pela excepcionalidade que seja a propria avida.
Porque enxergo através de mim, artistas andbnimos, ou simplesmente pessoas que se relacio-
nam com praticas culturais distintas como: grupos de dancas regionais ou dramaticas, préaticas
carnavalesca, quadrilheiros e outros que vivenciam e reproduzindo uma cultura, contribuindo
para a manutencdo de praticas tradicionais, ou de movimentos contemporaneos, que inseri no
ambitos de suas comunidades praticas como capoeira, danga de rua, danca de saldo e outros
formas modernas de expressfes, como no meu caso, quando me relacionei com algumas des-
sas praticas que se constitui para mim como uma base pré-expressiva, segundo Barba acredita
que doto ator/bailarino possua. Tendo como objetivo a compreensdao do ser em seu contexto
sociocultural e tudo que lhe influencia enquanto individuo e enquanto um ser pensante e criti-

co de sua realidade.
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2 UMA BREVE HISTORIA DA MINHA TRAJETORIA DE VIDA

Este capitulo apresenta uma breve historia da minha trajetoria de vida, serdo aborda-
dos assuntos relacionados a minha Infancia e o ambiente escolar, a chegada na capital do Es-
tado do Para; comunidade e cultura popular; meu retorno ao bairro do Guama, a vida de estu-
dante secundarista e 0 movimento rap; a escola de teatro e o contexto da performace As Ves-

tes Brancas.

2.1 INFANCIA E AMBIENTE ESCOLAR

Ao concluir a licenciatura em teatro como uma etapa significativa de minha trajetéria
de vida, tomo como ponto de referéncia para esta reflexdo, um breve histérico das minhas
vivencias e das minhas relacbes com a arte, mais precisamente: a danca, poesia, teatro e cultu-
ra popular. As minhas relagbes com a cultura popular se deram de forma muito intensa e di-
versificada, ainda na minha infancia, no final da década de setenta, inicio da década de oiten-
ta, na cidade de Igarapé-Miri, onde nasci, no interior do estado do Para. Apesar de ter nascido
naquela cidade, meus familiares, tanto por parte de pai, quanto por parte de mée, sdo de ori-
gem ribeirinha, de um rio chamado Jarembu. As lembrancas da minha infancia eram sempre
das férias, que eu passava na casa que era dos meus avés paternos, que ficava as margens des-
se rio, onde me sentava ao entardecer na cabeceira de uma ponte, e 14, junto a outros primos e
outros parentes mais velhos, que moravam nas redondezas, e sempre vinham e nos contavam
historias da Matinta Pereira, do Boto, do Lobisomem, da Cobra grande, piadas do caboclo na
cidade grande e outras lendas e causos de supostos acontecimentos de assombracgéo, que havia
acontecido sempre com alguém distante, fato esse que me chamava sempre a atencdo, porque
essas histdrias sempre aconteciam com alguém distante, nunca com alguém conhecido. E,
quero salientar, que acredito que isso acontega com todos 0s que vivenciam essas historias do
imaginario coletivo do homem amazénico.

A rua onde nasci ficava de frente para o rio que se estende por toda a cidade. Sempre
acordava ouvindo com o barulho do motor dos barcos, e a primeira coisa que fazia era ir para

a janela ver os barcos que passavam. Ao entardecer minha mée se sentavam em frete a casa
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junto com outras vizinhas para conversar, eu e meu irmdo mais velho e outros garotos da vizi-
nhanga brincdvamos de varias brincadeiras, uma das prediletas era de atiramos pedra no rio,
sempre alertados pela minha mée para ndo fossemos para muito proximo do rio, pois poderi-
amos sermos engolido pela cobra grande. Aquelas palavras sempre me amedrontavam muito.
Pois, sempre ficava pensativo imaginando a cobra d& o bote. Tinhamos um vizinho, na época
que se chamava Galego. Ele era especial, tinha acredito uma deficiéncia intelectual, sempre
dizia que ja havia visto varias vezes na madrugada quanto abria a janele o Boto. Segundo ele,
era um homem que corria e se atirava no rio, quando ele percebia aparecia um peixe que boi-
ava e afundava indo pro meio do rio e sumia.

No ano de 1981 apds a morte de minha mée, minha familia se debandou, meu pai
passou a trabalhar viajando e eu e meus irméos nos separamos. Foi quando fui morar com um
tio que se chama Flavio, que também é o meu primeiro nome, que me foi colocado em sua
homenagem. A casa dele ficava na ultima rua da cidade naquela época, pois do outro lado da
rua era mata fechada. Aquela mata era para mim e meus primos o "point" da diversdo, fazia-
mos de tudo. Durante o dia entravamos na mata atrds de frutas como: Tucuma, Bombaca,
Ameixa, Inga, Manga, Abil, Anajas e outras frutas que conheciamos. Ao entardecer, a brinca-
deira favorita era pira esconde. Entravamos e saiamos naquela mata correndo pelos caminhos
como qualquer adolescente da atualidade brincando nas ruas de um condominio. E como
qualquer moleque que éramos, faziamos todo tipo de molecagem, uma delas era a "encarna-
cdo", conhecida hoje como o bullying, combatida na sociedade, mas que naquela época era
algo comum, eu mesmo, por ser negro sofria muito, e também gostava de uma boa encarnacéo
nos colegas. Lembro que na mesma rua, também habitava uma familia muito pobre, e o que
0s caracterizavam como pobres, entre outras coisas, era o fato de ndo terem sanitario em casa,
faziam suas necessidades fisiol6gicas no mato. Outra curiosidade dessa familia era que todos
tinham um apelido que as pessoas da vizinhanca colocavam neles, mas que nem sempre sabi-
am. E quando sabiam ndo o aceitavam e era sempre motivo de briga. Dessa familia lembro-
me do pai, conhecido como Pedro Pelénia, era um senhor negro, alto e ja de cabeca branca,
gue andava devagar com auxilio de um bastdo. Era sempre motivo de encarnacdo dos mais
novos, pois diziam que ele virava lobisomem. Ele sempre repudiava de forma observadora,
parava e ficava olhando pra molecada, e quando falava algo, era sempre no sentido de dar
sermédo, de que se deve respeito aos mais velhos.

A mae, conhecida como a "Velha Dolores”, tinha o habito de fazer suas necessidades

ao cair da noite, e sempre que ela adentrava a mata, alguém sempre dizia: - “la vai a velha
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Dolores pro mato, ja vai virar matintal”. O curioso, era que algumas vezes quando ela aden-
trava a mata ouvia-se o barulho de um péssaro conhecido na Amaz6nia como rasga mortalha a
grasnar e levantar voo, que acabava reforcando a mistica. Esse episédio da vida real, me ser-
viu de inspiracdo para a criacdo de uma personagem gue escrevi muitos anos depois para um
texto teatral que criei em carater de experimentacdo: “O Folclore Sou Eu!". Personagem que
denominei de “A Velha Marta”, que era a propria Matinta Pereira.

Outro personagem real das minhas lembrancas, que ilustrei no mesmo texto, era um
rapaz chamado Osmar, mais conhecido como primo Curupira, porque tinha o habito de cha-
mar todas as pessoas de primo. Tinha na época, aproximadamente uns trinta anos, acredito,
possuia deficiéncia fisica nas duas pernas ¢ era conhecido popularmente como “o coxo”. Os
dois joelhos eram junteiras, os pés eram abertos e 0s dedos acompanhavam a abertura como
numa linha continua que se abriam e andava arrastando os pés. Quando o conheci, ele ja tinha
esse apelido de curupira, na época ndo liguei o apelido ao personagem lendario amazénico e a
sua deficiéncia fisica, so fiz essa leitura muitos anos depois. Mas, o que mais me chamava
atencdo nele eram as frases prontas que ele proferia nas mais diversas situacoes, tanto quando
queria se desfazer de alguém, como quando desejava defender sua causa, como, por exemplo:
- “Tu ta pensando que eu su cabuco?”; - “Su pobre mais ndo su besta!”; - «“ Mas o cabuco é
otario mesmo, ndo!” - “Eita cabuco burro!”.

Era do tipo que n&o aceitava ser chamado de caboclo, talvez por ndo compreender o
verdadeiro significado do termo, ou talvez por entender que o mesmo era designado a pessoas
matutas, como ele mesmo chamava essas pessoas. Tinha uma irma mais velha, que morava
em Belém e sempre que voltava para visitar os parentes, levava roupas, sandalias e outras
coisas que estavam na moda na época para ele usar, que sempre de forma muito exibicionista
ostentava as novidades. Era como dizia um ditado popular - "Olha como o caboclo ta prozis-
ta". Outra coisa que me chamava muito atencao nele. Era o fato dele ser um torcedor fanéatico
do Clube do Remo, time de futebol tradicional de Belém do Pard. Andava com uma camisa
desse clube, e sempre repetia a mesma histéria, de quando era crianga e 0 seu pai 0 levou num
estadio de futebol para ver um jogo do Clube Remo em Belém, Sempre que alguém falava
mal do time dele, ele discutia e sempre dizia que torcia pelo melhor time do norte. Sempre
dando énfase para as palavras, repetia a frase: " - Eu torco € pru ledo, o rei da floresta”. S6 ndo
compreendi até hoje por que ele aceitou o apelido de Curupira.

Outra boa lembranga das minhas vivéncias na adolescéncia foi na escola, através da

minha professora de educacéo fisica, na 32 serie do antigo primério, ainda na década de oiten-
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ta, quando a mesma decidiu que a avaliacdo seria uma apresentacdo de dancas folcldricas,
dividindo a turma em grupos. O meu grupo ficou com a danca do lundu, danca de matriz afri-
cana, bastante difundida pelos descendentes de escravos na regido do Marajo, que foi minha
primeira experiéncia com as praticas das dancas folcldricas e com a danc¢a do lundu que re-
produzi muitas vezes anos depois dangando com grupo folcldricos (Imagem 2.1). No final da
apresentacdo, apesar de ter dangado de forma timida, além dos elogios, a professora me con-
vidou para fazer parte de um grupo de dangas folcldricas que ela ensaiava. Ensaidvamos a
noite na praca da cidade os varios ritmos como: xote, sirid, lundu e quadrilha junina a danca
do boto. Apresentdvamos na cidade e em outras localidades proximas no periodo da quadra
junina e em datas comemorativas. foi nesse grupo que pela primeira vez, também, dancei a

pratica da danca/ritual do boto.

Imagem 2.1 — Imagem do Ultimo espetaculo que atuei (Deixa-me ser Tambor, 2017), onde
vivenciei um personagem que era um escravo que dancgava lundu

© By Manoel Pantoja 2017

Fonte: Manoel Pantoja (2017)

Ainda nessa fase, ndo posso deixar de ressaltar as influéncias midiaticas sofridas na
minha época, principalmente para mim que ja gostava muito de dancar. Uma delas foi a danca
do break, havia na época um programa chamado O Cassino do Chacrinha que promovia con-
cursos com grupos de danga do Rio de Janeiro e S&o Paulo. Eu e meus primos fichvamos vi-

drados em frente da TV tentando apreender os passos e contor¢Ges. Chegamos até a montar
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um grupo de danca na época que denominamos os Beeking Black, o Unico negro do grupo era
eu. Mas ndo lighvamos muitos para as questdes raciais, a palavra black era porque estava na
moda. Ensaiamos a noite na hora do recreio e sempre que estdvamos dancando se formava um
circulo de pessoas em volta para ver 0s passos e contorcdes.

Outro modismo na época foi o grupo Os Menudos - Grupo formados por garotos por-
to-riquenses que fazia a cabeca de qualquer adolescente da época, sobretudo das meninas. Eu,
apesar de uma certa resisténcia por medo da encarnacdo dos colegas que diziam aquilo era
coisa de meninas, sempre me pegava tentado imita-los, porque ja gostava muito de dancar.
Tudo na época era para mim diversdo, ndo fazia juizo de valor, nem distincdo o que era ou 0
que ndo era nossa cultura, s6 sabia que gostava de estar envolvido onde tivesse danca. Pude
compreender melhor o que fazia e entender isso culturalmente, quando, numa aula sobre fol-
clore, o texto apresentado pela professora trazia a seguinte definicao sobre o termo: “Folclore;
conjunto de manifestagdes e tradicdes de um povo”, defini¢do essa que também me apropriei
para o texto teatral "O Folclore Sou Eu™ que, apesar do termo ser visto, hoje em dia, como
algo ultrapassado por pesquisadores, resolvi manté-lo como titulo do trabalho por que acredito
gue no contexto em que ele é empregado supri a necessidade como titulo da proposta do texto
cénico que escrevi anos depois para a companhia de teatro e danga que propus que denominei
Companhia de Teatro e Danga Tomba, Ginga e Funga.

A professora explicou que as lendas, as dangas, a musica, a culinaria e outros ele-
mentos faziam parte da cultura de um povo. Lembro que perguntei se a dancado Beeking e a
dancas dos Menudos nédo faziam partes da nossa cultura. Ela respondeu que ndo, e disse que
ndo deveriamos valorizar esses modismos que vinham de fora. E, sim, a nossa cultura. Con-
fesso que na época, fiquei "bolado" com a resposta, mas 0 que eu sabia de verdade era que
gostava muito de dancar. E apesar de ser um garoto timido, me expressava e me relacionava
muito bem através da danca. Na escola, também vivi experiéncias ruins, como uma vivencia
traumatica na minha infancia, quando sofria bullyings, e era perseguindo por alguns alunos da
escola que me discriminava por ser negro me chamando de cabelo de palha de ago, que era
algo que me revoltava a ponto de ter tomando uma atitude impensada, tentando atingi-lo com
um pedra, que apesar de ndo ter acertado ninguém, a minha atitude teve consequéncia graves
para mim na época. E esse fato durante muitos anos sempre foi muito presente na minha me-
moria que foi quando um garoto que sempre que eu estava distraido, ele vinha agarrava a médo
no meu cabelo e grita “preto do cabelo de palha de a¢o” e depois corria. Era para mim uma

situagcdo muito desagradavel, as pessoas riam de mim, eu ficava muito envergonhado e sempre
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que eu estava distraido ele repetia a acdo. Até que um dia, ndo suportando mais, resolvi da um
fim naquela situacdo. Juntei uma pedra bem grande, escondi na médo dentro do bolso, perce-
bendo que ele estava por perto, fingi que estava distraido. Quando ele correu pra puxar 0 meu
cabelo, eu me abaixei. Ele quase caiu, mas saio correndo, eu entdo num ato de furia, joguei a
pedra que passou muito préximo da cabeca dele e acabou acertando no vidro de um carro que
estava estacionado na frente da escola. Corri pra minha casa e nem olhei pra traz. No dia se-
guinte, a diretora foi de sala em sala tentando descobrir quem havia quebrado o vidro do carro
dela. Fiquei calado, s6 observando, ninguém me entregou na sala, a diretora disse que ia des-
cobri quem havia quebrado o vidro e saiu da sala. Passou um tempo curto e ela voltou nova-
mente com dito garoto que me bolinava. Ele apontou para mim e disse - Foi ele. A Diretora
me convidou a acompanha-la até a diretoria, fomos os trés, quando chegamos a sala dela, ele
me acusou de ter atirado a pedra nele. Assumir que havia atirado a pedra e aproveitei pra de-
sabafar, contei a situacdo para a diretora e comecei a chorar com raiva. A diretora advertiu o
garoto dizendo para ele nunca mais fazer aquelas coisas e pediu para ele voltasse pra sala.
Mandou também, todos que estavam na porta e na janela da diretoria observando a situacao].
Quando ficamos a s0s, ela me advertiu a respeito das possiveis consequéncias dos meus atos,
que assim como quebrou o vidro podia ter atingido a cabeca do colega e ter consequéncias
muito mais graves, e me fez prometer que nao iria fazer mais aquilo. Disse que dessa vez ia
resolver o problema do vidro do carro, mas que numa préxima, ia chamar 0 meu responsavel
e exigir que pagasse 0 prejuizo. Como ja citei anteriormente, toda essa situacdo me atormen-
tou por muitos anos, até que um dia pensando no meu ato impensado escrevi um poema que
denominei “o pensar € o pensamento”. Que me ajudou muito hé abstrair aquele episodio e que
trago algumas frases como fragmentos da performace As Vestes Brancas, que é o tema do

meu trabalho de concluséao de curso (TCC).

2.2 A CHEGADA NA CAPITAL

No ano de 1985, mudei para a capital, Belém do Para, quando meu pai resolveu reu-
nir a familia novamente depois de passar um longo periodo viajando, trabalhando para madei-
reiras. Quando cheguei para morar com meu pai € minha irmd mais velha que se chamava

Paula, que morava com uma senhora chamada Dona Joana, no bairro do Jurunas, que acolheu
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minha irmad quando ele engravidou e ndo foi amparada pelo pai da sua filha. Depois chegou
meu irmdo mais velho Oréncio, e sempre vinham nos finais de semana, duas irmas, também
mais velha: Fladra e Fatima que também ja moravam e trabalhavam na cidade em casa de
familia. Essa mudanca significou para mim ndo sé uma nova forma de ver a vida e de mudan-
¢a de uma cidade pacata do interior para uma vida mais agitada na capital. Mas também, uma
outra compress@o sobre comportamento social, cultural e religioso com o envolvimento com
novas praticas culturais, sobretudo a danga me envolvendo com cultura popular de uma forma
mais intensa e diversificada. Pois quando cheguei em Belém morei no bairro do Jurunas, onde
me envolvi com quadrilha junina e tive meu primeiro envolvimento com uma escola de sam-
ba, depois fui morar no bairro do Guama, onde também me envolvi com as mesmas praticas, e
também, anos depois morei no centro da cidade, onde me envolvi com a pratica do teatro na

Igreja catolica.

2.3 COMUNIDADE E CULTURA POPULAR

Foi através da familia de dona Joana que conheci e comecei a compreender sobre a
pratica da Umbanda. Porque até entdo, confundia tudo e achava que umbanda e candomblé
fossem tudo a mesma coisa. Dona Joana era uma senhora negra, mae de trés filhos, com mui-
tos netos que moravam com ela. A familia dela tinha como tradicdo a pratica da umbanda.
Pois ela mesma se dizia do santo, frequentava terreiro e incorporava a cabocla Jurema. Por
varias vezes se reuniam pessoas na casa que eram ligados ao terreiro que ela frequentava, eles
bebiam muito e sempre baixava alguma entidade em alguém, que era algo que me deixava
sempre muito impressionado e com certo medo. Entdo por essa razao preferia sair e ir para rua
brincar.

Certa vez ia ter um aniversério de uma mée de santo do Bairro do Guama, iam mui-
tas pessoas da rua porque essa festa era muito comentada e todos estavam animados, inclusive
0S mais jovens, e ia ter muita comida e bebida. E, mesmo estando receoso eu fui. Quando
chegamos & que percebi muita gente de branco e tambores, fiquei com certo receio, mas co-
mecei a interagir com outros garotos e garotas, e percebendo que alguns também estavam de

branco fiquei a vontade. Quando comecou o batuque confesso que sentir uma sensagéo estra-
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nha no meu corpo e uma vontade muito grande de dancgar, mas sabia que ndo poderia. Era
como se estivesse saindo do chéo e tudo estivesse girando.

A primeira pessoa a incorpora o caboclo foi a filha da dona Juana, que incorporou a
cabocla Mariana, ela se contorcia, revirava os olhos e fazia uns bicos e falava grosso, algumas
pessoas seguravam ela. Fiquei tdo impressionado com 0 que via que ndo sei explicar o que
estava sentindo, era como se fosse um misto de medo e admiracdo porque era a primeira vez
que vivia aquela experiéncia na minha vida. Dias depois contei isso para a dona Juana ela me
aconselhou a ver isso direito, e que talvez eu precisasse ser iniciado, mas de fato eu nunca dei
vasao pra essas coisas e desde muito cedo ja tinha uma predisposicao para o ateismo.

Na minha familia, até entdo, ndo sabia de nenhuma relacdo de pessoas com essa préa-
tica, so fiquei sabendo ap6s ouvir uns comentarios da minha irma mais velha com meu pai a
respeito dos meus avés materno, que cultuavam entidades da umbanda, que foi surpreendente
pra mim naquela época, porque das muitas lembrangas da minha mée era que ela era muito
catolica e aos domingos fazia questéo de nos levar a missa das criancgas, acordava cedo, perpe-
trava 0 almoco e fazia questdo que toda a familia fosse para missa, até meu pai que as vezes ia
resmungando.

Numa rua proxima a rua da casa do meu tio Flavio, onde morei, tinha um terreiro de
umbanda, conhecido como o terreiro da dona Mimim, que s6 fui saber que era de umbanda
depois de muitos anos que voltei na cidade e fui indagar com pessoas conhecida que moravam
perto a respeito do terreiro, que hoje ndo existia mais, mas que na época sempre que se ouvia
o0 barulho dos tambores alguém dizia — “Eita que hoje tem macumba no terreiro de dona Mi-
mim”, E é por essa razdo, que eu, como muitas pessoas, tinham e tem uma visdo preconceitu-
osa dessas praticas religiosas, sobretudo pelo preconceito que foi propagada em torno dessa
religiosidade e a falta de politicas publicas que valorizem essas praticas e a diversidade cultu-
ral religiosas.

Outra coisa que me impressionava muito era um vizinho chamado Raimundo que
morava perto da casa de dona Joana e era um adepto da umbanda e sempre frequentava as
reunides na casa, e era médium e incorporava a entidade do filho de santo Seu Zé Pelintra. O
Seu Raimundo, como era conhecido, era pedreiro, um homem negro, alto, de belo porte fisico,
que se vestia sempre de branco as sextas-feiras, praticava capoeira, tinha um berimbal que
ficava na parede da sala da sua casa, chegou até dar umas aula de capoeira pros garotos da
rua, sempre muito elegante e simpatico. Vivia amigado com uma moga chamada Cristina, mas

tinha a fama de ser muito mulherengo, quando tinha alguma festa na rua ele sempre dangava
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com todas as vizinhas, era muito bom dancarino, tinha trés filnos de mées diferentes. E, ape-
sar de reconhecer a paternidade ndo sustentava nenhum. O que me chamava atengéo era que
ele s incorporava entidade quando estava bebendo em situacdo normal, fora de &mbito dos
terreiros. Pois era do tipo que comegava a beber cedo e quando ficava muito bébado sempre a
entidade baixava e aquilo além de impressionar se tornava uma espécie de atracdo. Pois algu-
mas pessoas vinham e lhe pediam conselhos e o tratavam de forma respeitosa que ele atendia
e pedia sempre cerveja em troca. Outras achavam que era malandragem dele, o que ele queria
mesmo era aparecer e beber as custas dos outros. Tudo aquilo me impressionava muito, néo
sabia dizer se era verdade ou mentira, so sei que a partir dessas influéncias passei a observa
melhor e tentar entender essas praticas. Comecei prestar atencdo em letras de masicas como
sambas enredo e tudo que falava das religiosidades afro-amerindias. Inspirado no seu Rai-
mundo e em toda essa vivéncia, anos depois, prop6s para um teste de elenco de uma compa-
nhia de teatro o personagem Zé Pelintra, onde na performace propds dois momentos: o pri-
meiro, seu Raimundo no seu ambito normal como um bom dancarino e no segundo momento,

0 seu Raimundo incorporando a entidade do Zé pelintra (Imagem 2.2).

Imagem 2.2 — Teste de elenco para uma companhia de teatro representando o personagem
Seu Zé Raimundo Pelintra. (a) Seu Raimundo no seu ambito normal como um bom danca-
rino; (b) Seu Raimundo incorporando a entidade do Zé Pelintra

(a) (b)

Fonte: Arquivo pessoal
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Depois de quase dois anos de convivéncia a familia da dona Joana resolveu se mudar
para outro bairro e ficou sé a minha familia na casa, foi uma fase muito dificil, pois o dinheiro
mal dava pra pagar o aluguel, e por isso passavamos muitas necessidades. Eu pouco ligava pra
essas coisas, sO pensava em me divertir, dancar, jogar bola e fazer outras coisas de um garoto
de 12 anos fazia na época. Minha Irm& mais velha, que trabalhava como empregada domésti-
ca no apartamento de uma costureira renomada da cidade, Dona Enid de Almeida®, que tinha
muitos clientes ilustres e confeccionou 0 manto para imagem de Nossa Senhora de Nazaré por
duas ocasides.

Neste local conheci pessoas atuantes no cendrio artistico e cultural de Belém, como o
cantor e radialista Walter Bandeira®, o diretor de teatro Luiz Otavio Barata®e outros, e até
mesmo por artistas renomados do cenario nacional como a cantora Fafa de Belém. Nessa épo-
ca, ndo conhecia nada do cenério artistico paraense. Carinhosamente o Seu Luiz Otavio me
chamava de Giba, que é uma abreviacdo do meu segundo nome que é Gilberto, que era como
eu sempre fui chamado em casa pelos meus familiares, o apelido de giba, que acabou sendo
assimilado por todos que frequentavam o apartamento. Tanto seu Luiz, como a propria dona
Enid de Almeida me incentivavam a voltar a estudar. Certa vez, no apartamento dele, quando
fui entregar as roupas que minha irméa lavava para ele, me indagou sobre 0 que eu gostava de
fazer. Falei que gostava de dancar, que dancava quadrilha e fazia danca de rua, Ele entéo
aconselhou a continuar dangando, dizendo que achava muito legal isso, e que eu deveria fazer
tudo que fosse possivel, dizia pra eu fazer teatro e outras coisas que ia ser muito bom pra mim
como artista.

Eu ndo me via como artista, nem entendia que o que eu fazia na época fosse arte.
Minha compreensdo sobre artes cénicas comecou a ser aflorada por influéncias das discussdes
gue presenciava na casa da dona Enid de Almeida e no apartamento do seu Luiz sobre teatro
na cidade e no Pais. Eles comentavam sobre determinados autores teatrais, texto e da arte de
um modo geral. Percebia que o que se fazia no teatro, ndo se fazia por fazer e que a forma

deles compreensdo das coisas era de certa forma diferente. Paralelamente a essas atividades,

! Costureira renomada com varios trabalhos prestados para artistas e personalidades na sociedade pa-
raense, confeccionou 0 Manto de Nossa Senhora de Nazaré nos anos de 2003 e 2007.

% (Belém do Par4, 31/08/1941 — 2/06/2009) foi cantor, locutor, pintor, professor e ator brasileiro. Sur-
giu no cendrio cultural paraense na década de 60 e ficou conhecido como a grande voz do Para.

% (25/04/1940 — 24/07/2006) foi um teatrélogo brasileiro, atuante entre as décadas de 1970 e 1980, em
Belém. Barata fundou o grupo de teatro Cena Aberta com o qual encenou a trilogia composta por “Genet — 0
palhago de Deus” (1988), “Posi¢ao pela carne” (1989) e “Em nome do amor” (1990), dentre outros espetaculos.
Seu trabalho foi marcado pela utilizacdo de ndo-atores em cena e pela contestagdo de padrdes sociais.
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no Bairro do Jurunas, proximo da minha casa, me envolvi com uma quadrilha junina e com
um grupo de Street Dance, ainda no ano de 1986, houve um concurso de para o casal de mes-
tre sala mirim da Agremiacdo Carnavalesca Rancho ndo Posso me Amofinar. Uma senhora,
que era ligada a escola de samba, que era minha vizinha, percebendo que eu gostava de dan-
car me convidou pra ensaiar com a filha dela, que fazia parte da mesma da quadrilha junina da
qual participava, e pediu que eu ensaiasse com a filha dela, para que concorréssemos a vaga
de casal de mestre sala mirim da agremiacdo. Fomos o casal mais aplaudido, mas apesar de
todo o apelo do publico, perdemos para outro casal, que segundo a vizinha s6 ganhou porque
o casal era parente da mulata, que segundo as mas linguas, tinha um caso com um membro da
diretoria. Como ndo gostava muito de carnaval, talvez por influéncia de um tio chamado Fir-
mo que dizia que carnaval sé servia pra mostrar a bunda das pretas, que ficavam a disposicao
dos brancos. Apesar dos termos preconceituosos percebia certa verdade nas suas afirmacdes,
talvez por essa razdo nao me envolvi com carnaval por um longo periodo. A minha paixdo
mesmo, era quadrilha junina e outros estilos. Dancei numa quadrilha denominada Sitio do
Pica-pau Amarelo, que foi formada no mesmo ano em que cheguei a Belém, 1985, por dissi-
dentes de outra quadrilha, onde a maioria dos membros que coordenavam a mesma, como o
coreografo e diretores, moravam na vila S&o Jose do Ribamar, onde morei no Bairro do Juru-
nas. O coreografo entdo me convidou para participar da nova quadrilha e dancei por dois anos
nessa quadrilha.

Em 1987, depois de ter passado uma temporada na cidade de Igarapé-Miri, por al-
guns meses voltei para Belem novamente, indo morar com a minha Irma no bairro do Guama,
conhecido por ser o0 bairro mais populoso de toda cidade. O Bairro do Guama € para mim um
lugar especial, por ser um centro de cultura popular, e onde eu realmente mergulhei nesse
universo de forma muito intensa. Foi quando voltei a estudar na escola Frei Daniel e local
aonde ensaiava o Arraial do Mestre Setenta® - mestre de boi bumb4, todo finalzinho da tarde,
antes de comecarem as aulas da noite. Chegava cedo e ficava observando o ensaio. Foi quan-
do uma moca que coordenava 0s ensaios percebeu meu interesse e perguntou se eu ndo queria
fazer parte do grupo. Aceitei na hora e passei a ensaiar com o grupo. Uma das coisas que me
lembro muito bem a respeito do Mestre Setenta, era que ele sempre dizia que deveriamos pre-
servar a cultura popular - observacao essa que faco a respeito da compreensdo dessas praticas

populares, que fazem parte do patriménio artistico e cultural brasileiro. A compreensédo de

* Elias Ribeiro da Silva, Mestre de cultura popular foi uma das personalidades mais célebres do boi
Bumba no estado do Para nas Gltimas décadas do século XX.
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quem faz parte do cortejo do boi, do seu brincante, na sua maioria, ndo se via como artista, e
sim como brincante, no maximo compreende o que faz enquanto cultura popular. Era assim
que eu também compreendia o que eu fazia. Artista para mim era ator de televisdo, ou quem
participava do Arte Para.

Hoje, depois de quase duas formacbes em teatro, compreendo tudo isso sobre dois
vieses; O da arte, sobretudo o da arte conceitual, que ressignifica, desconstrdi e reconstroi
seus elementos cénicos ou culturais, que é o préprio o exercicio da performance As Vestes
Brancas, sobre o olhar do discurso académico em relacdo aos elementos socioculturais viven-
ciados e ressignificados que compde a cena. A outra forma de compreender e sobre o viés da
propria cultura de um povo, do homem como um ser vivente, impregnado pelos elementos da
sua cultura, que ele reproduz engajado e grupos de manifestacdes culturais, de danga ou musi-
cas regionais, ou em outras praticas e manifestac@es coletivas, ou e até mesmo no cotidiano.

A primeira apresentacdo que fiz com o Arraial do Mestre Setenta, foi na festividade
da paréquia de Sao Pedro e Séo Paulo, que também fica no bairro Guama. No mesmo periodo,
uma colega de sala que dancava numa quadrilha chamada de Encanto, me perguntou se eu
ndo queria entrar na quadrilha para fazer pa com ela. Ela era muito bonita, e eu era apaixona-
do por ela. Entdo, aceitei na hora e comecei a “matar aula” junto com ela s6 pra irmos pros
ensaios. Tinha um rapaz, na época, que praticava capoeira, e que fazia parte de um grupo que
se reunia na Universidade Federal do Par, passei a jogar capoeira com o grupo. No grupo de
capoeira havia alguns participantes que moravam no bairro da Terra Firme, que praticavam
danca de rua, conhecido na época como Straeet Dance. Passei a praticar com o grupo uma vez
por semana. Aos sabados iamos para praca do operario no Bairro de Sdo Braz em Belém. E
assim era a minha vida, sempre envolvido com alguma atividade ligada a danga e mais uma
vez deixei os estudos de lados e parei novamente.

Na época da febre da lambada em 1988, conheci dois musicos: Douglas e Nené fi-
lhos do renomado cantor paraense de carimbé Pinduca °, meu conterraneo da cidade de Igara-
pé-Miri, que mora no bairro do Guama. Douglas e o Nené tinha uma banda que tocava lam-
bada, carimbd e outros ritmos, e no periodo das campanhas politicas, animavam 0s comicios
fazendo concurso de lambada. Um dia, subi no trio pra dangar com uma colega. Ganhamos o
concurso e eles me convidaram para dancar com eles nos comicios. Assim me tornei um dan-

carino de lambada. Passei a ensaiar com minha parceira e nos apresentar em outros eventos no

> Batizado como Aurino Quirino Gongalves é conhecido como o Rei do Carimbé Moderno, é um ma-
sico brasileiro, cantor e compositor de musicas no género e ritmo paraense Carimbo.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasileiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cantor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Compositor
https://pt.wikipedia.org/wiki/G%C3%AAnero_musical
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ritmo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paraense
https://pt.wikipedia.org/wiki/Carimb%C3%B3
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bairro. Ainda no ano de 1988, passei a trabalhar na cassa de um conhecido da minha familia,
o0 senhor Jose Claudio do Amaral Pinheiro, professor universitério de literatura, j aposentado
e que morava na Avenida Doca de Sousa Franco, onde acontecia o desfile das escolas de
samba do carnaval de Belém.

O professor Jose Claudio trabalhou na prefeitura de Belém, foi técnico da Secretaria
Municipal de Educacdo (SEMEC) e sempre que conversavamos falava da importancia desses
eventos para a cidade e me incentivava a dancar, dizia para eu procurar as escolas de danca de
Belém, me incentivou a voltar estudar, consegui uma vaga num curso supletivo de uma escola
publica que ficava no centro da cidade e passei a morar no apartamento dele. Foi quando pude
concluir o ensino fundamental e dar continuidade aos meus estudos. Morei durante 4 anos no
centro da cidade. Durante esse periodo fiz amizade com uma moca que morava no prédio, que
me convidou para entrar num grupo de jovens que se reunia na capelinha de Lurdes no bairro
de Nazaré. O grupo se chamava Movimento de novos seguidores (MNS). Como ndo havia
feito primeira eucaristia o padre que acompanhava 0 grupo me convenceu a fazer a primeira
eucaristia e a crisma juntos, e 0 meu padrinho de crisma foi o senhor José Claudio. Nesse gru-
po, entre outras atividades, faziamos teatro, montdvamos pecas teatrais. Os textos eram ge-
ralmente de um livro chamado “O teatro na comunidade”, encenavamos geralmente no perio-
do da pascoa. Foi nesse grupo que me envolvi pela primeira vez com o teatro. Eu gostava tan-
to, que no periodo das montagens me tornava um frequentador assiduo das reunibes do grupo,
sO pra participar da peca. Foi uma face muito boa, porque além de ter voltado a estudar, entre
outras atividades, eu ainda pude tentar realizar um sonho de infancia, me matriculei na escoli-
nha de futebol do Paissandu, outro clube tradicional de Belém. Joguei nas categorias de base.
Depois fui para o Esporte Belém, onde joguei até o limite da idade para jogador amador. Mas

a vida me mostrou que nao teria nenhum futuro como jogador profissional e acabei desistindo.

2.4  DE VOLTA AO BAIRRO DO GUAMA, A VIDA DE ESTUDANTE SECUNDA-
RISTA E O MOVIMENTO RAP

Em 1993, voltei a morar do bairro Guama, onde novamente me envolvi com as qua-
drilhas juninas e outros estilos, onde pude concluir o 2° grau de forma regular e continua. Essa

fase dos meus estudos exerceu uma influéncia muito importante na minha compreensao e
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forma de ver o mundo, as questdes politicas e sociais e por tudo que eu ja conseguia compre-
ender da vida e da minha condicdo social. Influenciado pelo que eu ouvia na época como as
bandas de rock; Legido Urbana, Engenheiros do Havai, o Rap dos Racionais e outras bandas.
Sobretudo, porque tive bons professores durante cursar 0 antigo 2° grau, como os professores
de filosofia, que se chamava Paulo Coelho, o Professor de Estudos Regionais, que se chamava
Evanildo e dois Professores de Literatura, O Professor Clemilson e o Professor Lucas, este
ultimo que era cego e muito rigido no seu posicionamento engquanto professor. Lembro muito
das aulas de sobre o Modernismo Brasileiro, 0 movimento Antropofagico, das aulas de filoso-
fia sobre senso critico, consciéncia critica, pensamento comum, pensamentos cientifico e ou-
tras que me influenciaram a ter uma consciéncia critica, agugaram a minha sensibilidade poé-
tica, porque nos instigavam a pensar e tentar entender o mundo e o sistema. Pela primeira vez
sentia prazer em estudar. Na época, estava muito ligado ao movimento Rap de Belém. Reuni-
amo-nos na praca para dancar e escrever rap. Faziamos Rap de tudo, sobre tudo dos assuntos
discutido na sala aula. Escrever rap era para mim, também era um recurso de apreensdo dos
conteddos apresentados das disciplinas em sala de aula. Pois me utilizava para decorar sinteti-
zando o texto em forma de rima. Lembro que o Professor de estudos regionais, exercendo sua
consciéncia critica, falava sobre o processo de ocupacao tardio da Amazénia que ele denomi-
nada como a coldnia da colonia, sobre a exploragdo das especiarias da Amazonia, conhecida
como As Drogas do Sertdo. Escrevi um Rap sobre o assunto, que denominei, na época, “Os
Drogas no Sertdo”.

Os Drogas no Sertéo

Era uma regido

Rica em mineracéo

Com suas drogas do sertdo
E um grande contingente

De nativos inocentes

Que viviam tranquilamente
Nos seus costumes, sua cultura
Que era de lavar a burra
Entdo chegou a navegacao
E com ela a exploracdo

Era a colonizacdo

Em toda dominacéo

Nos nativos do sertdo

Que foram submetidos

A trabalhar no extrativismo
Usados, maltratados,
Servindo como escravos
Tudo dentro de um processo
Ka chamado de progresso
La se veem o seu coloniza,
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La se véo as especiarias

A Borracha da seringa

A Pimenta e a bauxita

O acai e a farinha

La se vem os Jesuitas

Ka comeca a malharia
Pobres nativos do sertdo
Sem alma e sem religido
Sem direitos, sem perd&o.
Mas o Para ndo vai parar
Belém agora ta pra frente
Pois ja temos Choping Center
No Amazonas tem uma zona
E uma puta florestona
Depelada sem vergonha.
(Flavio Negréo, 1993)

Sempre gostei de escrever, escrevia poemas para as minhas namoradas ou simples-
mente para me expressar. Expressava as minhas ideias e as minhas angustia. Lembrando-me
daquela situacdo que vivi na minha infancia, quando sofria bullyings e era chamado de cabelo
palha de aco, que citei no capitulo anterior, que me angustiou por muitos anos, a maldita en-
carnacdo que sofria na escola, ainda na cidade de lgarapé Miri, um dia pensando no meu ato
impensado, escrevi um poema que denominei “o pensar € o pensamento”. Que me ajudou
muito ha abstrair aquele episddio fatidico da historia da minha vida.

O Pensar e 0 Pensamento

E por pensar que penso

em a todo momento expressar meu pensamento
Pensando nos pensam

Nos que pensam que pensam

€ NoS que pensam gue ndo pensam.

Os que pensam que pensam na realidade ndo pensam
porque se penassem pesariam.

Os que pensam que ndo pensam

ndo pensam porque pensam que nao podem pensar
se limitam a s6 pensar no pensado pra pensarem

Por isso penso no que penso, as vezes muito intenso,
as vezes um pouco tenso, penso meio pengo,

as vezes no meio tempo, repenso no que penso

as vezes penso, as vezes tento, as vezes sento

as vezes penso antes, as vezes tdo distante

as vezes sO no vento, as vezes s6 no tempo.

Penso, repenso, dispenso.

Penso!

(Flavio Negréo, 1993)

Quando concluir 0 2° grau ja estava de cabeca virada, como dizia uma tia que eu te-

nho, fazia varios questionamentos, sobre tudo e de mim mesmo. Sempre me perguntava por
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que eu havia feito certas coisas como dangas folcloricas, por exemplo. Por que me crismei.
Passei a repudiar certas coisas que ja havia feito achando que era coisa de alienado. Assumir
certo radicalismo, mas alguma coisa la no fundo da minha razdo e me dizia que tudo que eu
havia feito ndo tinhas sido um erro. Lembrei-me da minha professora 14 atras, ainda no ensino
primario, que dizia que ndo deveriamos valorizar as coisas de fora. E, apesar de compreender
que o Rap era uma forma de protesto, um grito dos incluidos, uma ac&o politica. Questionava-
me se teria que ser daquela forma americanizada. Porque eu ouvia muitas criticas em relacéo
ao meu comportamento, pela forma como eu me vestia e, sobretudo pelos grupos de pessoas
com que eu me envolvia, e apesar de ndo da a minima para algumas pessoas, sempre ouvia 0s
conselhos do professor José Claudio. Por que ele era um homem sensivel, verdadeiro e um
grande incentivador das coisas que eu fazia. Foi quando escutei pela primeira vez Chico Sca-
ince e Nacdo Zumbi, com a musica do mangue, conhecido como 0 Movimento Mangue Bit de
Pernambuco, que foi, ndo s6 para mim, mas para muitos artistas, uma fonte de inspiracdo e
valorizacdo do regional. Onde eles propuseram que o regional poderia ser universal. E isso
causou uma revolucdo na minha forma de ver o que eu fazia e tudo que ja havia feito.
Compreender que mais importante do que a forma ou estilo ou o lugar de onde se fa-
la. Era autenticidade e a criatividade do falar, e 0 que importa é o conteido, a mensagem. As
letras das musicas do Chico Scaice para mim era o auténtico Rap brasileiro: com critica social
nas letras e 0 Maracatu, uma auténtica masica da Cultura Brasileira. Da noite para dia alterei
minha forma de escrever inspirado nesse fato. Escrevia rap no formato dos Rap’s americanos,
falando sempre da minha realidade social. Ap6s conhecer o Movimento Mengue Bit. Escrevi
um poema que denominei “Nos barracos da cidade”, penando nessas mesmas questdes, sé que
de uma forma que expressasse a vida do caboclo, do homem da Amaz6nia, mais proximo da

minha realidade.

Nos Barracos da Cidade

Nos barracos da cidade de um pais de uma nagéo
Aonde vive o brasileiro, aonde mora o cidadéo.
Que trabalho com suor e toda abdicacéo

Pra ganhar o do sustento, pra ganhar o do seu pdo.
Mas se 0 pdo de cada dia ndo se como doto dia
Como fica entéo a reza, como fica a poesia?

Mas se pdo de casa dia ndo se come todo dia,

O que se faz pra viver, se que ganha e mixaria?
E mixaria pra comer, é mixaria pra beber

E mixaria de uma vida que s6 se vive por viver
E mixaria pra comer, é mixaria pra entender
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Que isso ndo é vida, e que a vida é pra viver

Mas ndo se vive de verdade se ndo ha dignidade

Pois no chdo aonde pisa, ha sujeira por toda parte
Mas ndo se vive de verdade, se ndo ha dignidade

Pois s6 ha fome e miséria. Pois é s6 que se reparte

E o que se quer da vida além de ser viver?

Ja nem penso na morte. Pois sei que vou morrer,

E o0 que se quer da vida além de se viver?

Agradeco a sorte que ndo tenho de entender

Mas & gente s6 quer trabalhar e pegar na grana

Mas a gente s6 quer viver longe da lama

Mas a gente s6 quer confiar em quem ndo engana
Mas a gente s6 quer beber e ficar bacana

(ha como é bom pescar a beira mar em noites de luar)
Olho pro mundo, pra humanidade.

N&o vejo humanismo, nédo vejo humildade

Olho pra vida, pra realidade

N&o vejo motivos pra tanta inverdades

(ha como é bom pescar a beira mar em noites de luar)
(Flavio Negréo, 1994, trecho incidental da musica do Pinduca)

Dos poemas que escrevi para minhas namoradas, ressalto o que escrevi para a mée da
minha filha Sofia Aradjo Sales, que eu chamava de LU, na época, até entdo, minha namorada

que denominei visdo da Lu-a.
Visdo da Lu-a

Da janela eu olho a lua

Olho a lua, olho a rua

Da janela eu vejo a lua

Vejo a lua, vejo a rua

Da rua vejo a tudo

Vejo a lua, vejo arua

Mas da lua vejo o mundo

Vejo a mundo, vejo a rua,

Vejo ela nua, nua nos meus bragos
Entre beijos e abragos

A n(s amar

Em noites de l0-ar

Por isso moro na rua

Por isso vivo no mundo da lU-a.
(Flavio Negrao 2002)

Morando no bairro do Guama, ap0s sair da casa do Sr. Jose Claudio, agora para uma
nova realidade, ndo tdo distante de mim, precisando trabalhar para me sustentar e tendo que
conciliar trabalho e o estudo. Na verdade, o trabalho sempre foi presente na minha vida desde
moleque. Quando morei com o meu tio Flavio, ainda na cidade de Igarapé-Miri, vendia doces
e salgados nas ruas para minha tia, esposa do meu tio. Quando mudei pra Belem, com onze
anos, trabalhei como aprendiz de carpinteiro, marceneiro, sapateiro, ajudante de pedreiro, em

supermercado, fazia faxina e pequenos servigos nas casas aonde morei, como na casa do se-
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nhor José Claudio, e da dona Enid de Almeida - a costureira, que citei anteriormente, vendi
picolé e sorvete, trabalhei em oficina mecénica, fabrica de vassouras. Tudo isso, antes dos
meus dezoitos anos de idade e paralelamente a tudo isso, ainda conseguir conciliar o tempo
com o meu hobby preferido que era dancar.

O primeiro trabalho que conseguir arrumar quando voltei pro bairro do Guama, foi
de vendedor de planos funerarios trabalhando meio expediente. Trabalhava pela manhg, fazias
outras atividades a tarde e estudava a noite. Foi quando comecei frequenta as noites do bairro
do Guama; os bares, as casas noturnas e me envolver com novos grupos de dancas. Agora
com uma cabeca mais aberta. Ritmos como brega, merengue e outros estilos que tocavam na
noite das casas noturnas da periferia eu sempre tive certa rejeicdo porque achava de baixa
qualidade e dizia que ndo curtia. Passei a olhar como uma forma de manifestacdo cultural.
Pelo fato de dancar outros estilos ndo tinha dificuldades de dancar brega, nem merengue e
outros ritmos comum a esses espagos, observava e tentava fazer igual quando precisava dan-
car com alguma menina.

Foi quando passei a observa melhor esses ambientes. Sobretudo, os dangarinos e uma
certa competicdo natural entre eles na noite, como quem conquistava mais mulheres, e as mais
bonitas. Mas 0 que mais me chamava a atencdo era o bailado dos bons dancarinos, o sapatea-
do, o trejeito a malemoléncia e a velha malandragem que é comum os varios a ritmos de gafi-
eiras, como no samba e em outros estilos. Observava os casais que mais se discavam, e ficava
no inicio imaginativo pensando na possibilidade de poder dancar um dia igual a eles. Depois
que concluido o segundo grau e de tentar o vestibular para Filosofia na UFPA, como néo pas-
sei, a noite fiquei sem ocupacdo a noite. Dai foi um passo para me envolver novamente com
quadrilha junina, dancas folcléricas e outros estilos.

Dancei em trés quadrilhas diferentes, A primeira chamava-se Encanto da juventude,
depois sair e fui para 0 Rosa Vermelha do bairro da Terra-firme a e a ultima Tradicao junina,
que além de dancar, passei a coreografar também. Coreografei muitos grupos, sobre tudo, nas
escolas publicas, quando algum conhecido me indicava para ensaiar alguma danca folclérica.
Participei de varios grupos de danca, e como é muito comum que os dancarinos de folclore,
ou quadrilha, ou ostros estilos comum nas periferias da cidade, transitem por estilos diferentes
e em especial, no Bairro do Guama, onde ja citei anteriormente, que sempre foi um caldeirdo
cultural. Pois na época, existiam varios grupos Para folcloricos ou pontos de culturas como
sdo chamados hoje. Além do Arraial do Mestre Setenta e de quadrilhas com mais de trés dé-

cadas de existéncia. Existiam grupos de toadas, passaros juninos, escolas de sambas, casas de
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shows que tocavam forros, merengue, brega. Além de personalidades da nossa cultura, como
a cantor conhecido de carimb6 Pinduca, que mora até hoje no Bairro. Outras manifestaces
eram as Aparelhagens de som que sugiram no bairro como Pop Som, hoje conhecido como
Aguia de Fogo e o Tupinamba e seus DJ's famosos, Tudo isso, convivendo no mesmo ambi-
ente onde o tradicional e as novas tendéncias ser misturam com grupos de dangas de rua, ca-
poeiras, grupos de danca contemporaneas, dancas regionais ou folcldricas, bumbas e outros
que misturam linguagens, como o grupo que montei com alguns amigos. Entdo passei a me
envolver cada vez mais com esse grupo, transitando por linguagens de danca diferentes, dan-
cando coreografando. Mas 0 que mais me atraia era a noite, queria poder dancar como 0s dan-
carinos de merengue, brega. Aproveitava os ensaios da quadrilha e de outras dancas e ficava
praticando com as meninas dancas a dois como: o brega, 0 merengue, a cumbia e outros rit-
mos que tocavam na noite.

Em 1996, eu e alguns amigos, resolvemos montar um grupo de danca com Varios es-
tilos para nos apresentarmos nos eventos da cidade. A ideia era que montassemos coreografias
para cada periodo festivo do ano, apresentando varios estilos de dancas que fosse do folclore
aos ritmos a dois e até danca de rua. Inspirados em alguns videos de dancas contemporaneas
que eu havia assistido, a pretensdo era misturar tudo. Montamos varias coreografias, toada de
boi, xote, lundu, siria, carimbd. E sempre experimentando e recriando coisas como 0 persona-
gem mitico como a danga/ritual do boto. Eu mesmo dancei o boto vérias vezes em muitas
escolas publicas no dia do folclore vestido de branco. Lembro-me de uma coreografia monta-
da pelo grupo “Os Malandros”, onde sambavamos, jogavamos capoeira e faziamos passos de
danca de rua.

Outras coreografias que foram muito significativas para mim como coreografo foi a
danca do Matuto e da Boneca, que foi reeditado quando dancei na Companhia de Danca de
Saldo Marcelo Thigana®, anos depois, que foi apresentado em varios eventos em Belém, entre
eles o Para vida, evento beneficente em pro do Abrigo Jodo de Deus, dirigido por Alberto
Silva Neto, que vinha ser meu professor na licenciatura em teatro muito anos depois. A outra
coreografia foi “Merengueiros dos Karibes”, onde retratavamos o universo das casas noturnas

do bairro do Guamé e do bairro do Condor como: O Casteldo do Amor, onde funcionava a

® Professor de danca formado pelo CENTRO PIRAN CULTUR - Berlim (Alemanha), Formacéo em
Danga de Competicdo com André Massaro, formado em Ballroom Dance por Luigi Marinhe, Formado em Tan-
go pelo Ballet Luna - Buenos Aires- Argentina Centro Caridad Reveron - Havana- cuba Danca Sociais, casa da
cultura Recife- Brasil.
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extinta escola de samba Arco-iris, e o lendario Bar Sdo Jorge, de onde se ouvia muitas histé-
rias de brigas e malandragens. Foi quando realizei a minha primeira pesquisa de campo na
minha compreensao hoje sobre a arte conceitual. Fui até o bairro do condor, conversar com
pessoas que eu conhecia a respeito do Bar Séo Jorge para poder coreografar na época. Fazia-
mos apresentacdes nas escolas, na festividade de S&o Pedro e S&o Paulo e em outros lugares.
O grupo tomou uma forca muito grande no inicio e até foi referéncia para a criacdo de outros
grupos com a mesma proposta, porque atrai pessoas de varios estilos, e isso, ajudava a que-
brar preconceitos. Eu mesmo tinha certo receio com algumas dancas, como o bale, por que
achava coisa de homem afeminado. Mas sentir a necessidade de fazer ap6s ver os videos de
dancga contemporanea. O grupo ndo foi muito longe por causa da propria falta de motivacéao
dos participantes. As pessoas vinham, mas acabavam dando prioridade para suas necessidades
como; trabalho, estudo e outras coisas e iam embora.

Em 1998, depois de ler num anuncio de jornal que dizia que precisavam de pessoas
que soubessem dancar, como eu acreditava que eu sabia, fui até o local. Era uma academia de
danca de saldo de um renomado professor de danca da cidade chamado Marcelo Thigana,
onde ele dava uma bolsa para dancarmos com os alunos da academia. Comecei a participar
das aulas e desenvolver outros estilos, que eram distantes da minha realidade e da minha cul-
tura como: bolero, tango, salsa e o proprio samba a dois, conhecido como samba de gafieira.
Tudo isso significou para mim um olhar diferente da compreenséo da danga e do meu corpo.
Tomei consciéncia de postura, técnicas de conducdo. Ndo € que eu ndo tivesse técnicas de
passar 0 que sabia antes, mas a forma de passar era diferente. E como se ensinassemos pela
compreensdo de como o corpo deveria executar 0s passos ou movimentos como um todo, en-
guanto que na academia se ensinava a partir da compreenséo técnica do préprio passo ou mo-
vimento que possibilitava uma consciéncia corporal. Como de certa forma, ja era um instrutor
de danca, enriqueci muito minha compreensdo sobre o corpo e esse universo. Como ja domi-
nava alguns estilos que praticava com 0 meu grupo como: o brega, 0 merengue, a cumbia,
forro e zouk (Imagem 2.3) e me destacava dancando esses estilos, tanto que fui incentivado
pelo professor da academia e os proprios alunos a dar oficina desses ritmos. Depois que do-
minei alguns estilos como o bolero, samba e tango queria mais.

A Danca de Sal&o significou para mim a possibilidade de ganhar algum dinheiro co-
mo Instrutor de danca. Pois passei a ganhar dinheiro como instrutor de dancas dando aulas em
varias academias, aulas particulares, como dancarino saindo contrado pelas minhas alunas e

me apresentando como dancarino. (Imagem 2.3)
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Imagem 2.3 — Capa da Revista Troppo 1999, reportagem sobre o ritmo Zouk na casa de danca
Marcelo Thigana.

Fonte: Revista tropo do jornal o liberal

Pois antes dessa fase, nunca havia ganhado nenhum dinheiro, nem como coredgrafo
de quadrilha, nem como dancarino de folclore, muito menos com as apresentacfes que fazia-
mos no Bairro do Guama. Tudo que fazia era por pura diversao, sobre tudo, por gostar de
dangar. Tanto que passei a investir na dancar para melhorar o meu trabalho. Um amigo que
fazia bale me informou que a escola de danca onde ele dancava, uma renomada a escola de
danca se se chamava Clara Pinto, estava dando bolsas para rapazes. Fui até a escola e ganhei
uma bolsa e comecei a fazer aulas de balé para melhorar a postura, ter mais consciéncia cor-
poral. Fiz aula de balé, jazz, sapateado, dancei com o grupo coreografico da escola, participei
de festivais internacionais de dan¢a. Oficina com professores renomados de bale, jazz e danca
de saldo, como o professor Carlinhos de Jesus’.

" Carlinhos de Jesus nasceu em 27 de janeiro de 1953 na cidade do Rio de Janeiro e se tornou uma das
grandes personalidades da danca. Foi o dangarino responsavel por popularizar e expor a danca de saldo. A histé-
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Em 1999, trabalhava como instrutor em uma academia no bairro de batista campos,
tive uma aluna que morava na Franca e estava de passagem por Belém, me propds passar uma
temporada na Franca para dancar e coreografar um grupo de dancas Brasileira. Disse que to-
paria viver a experiéncia, nesse periodo da minha vida, estava tirando o meu sustento exclusi-
vamente da dancga. Dava aula em Vvérios espacos em Belém e fazia apresentagdes dangando.
No ano 2000, apos participar de um espetaculo em comemoracao aos 500 anos do Brasil pela
Escola de Dancas Clara Pinto, onde dancei e apresentei o samba de gafieira (Imagem 2.4),
escola que também trabalhei como instrutor de danca de saldo. Apos participar deste espeta-
culo a proposta da viagem para a Franca se concretizou.

Viajei em setembro do mesmo ano para uma cidade no sul da Franga chamada Tou-
louse, onde dancei com varios grupos e coreografei dancas brasileiras como: Frevo, Axé, Ca-
rimbo e outros. Dei aula de samba, capoeira e pude fazer aula numa associacéo latina de tango
com um professor Argentino, aulas de salsa e afro-cubano (praticar cultura de matriz africana
muito difundido em cuba e na Franga na época) com uma professora cubana e outros estilos.
Passei mais de quatro meses viajando. Conheci outras cidades da Franca como Merceia, Lion,

Verssalles e Paris (Imagem 2.5).

Imagem 2.4 — Apresentacdo do Samba de gafieira pela Escola de Danca Clara Pinto no Espe-
taculo Brasil 500 Anos

ria de Carlinhos de Jesus é recheada de sucesso e reconhecimento. O mesmo foi coredgrafo, inclusive, de gran-
des artistas e bandas que tinham o balé. Sem ddvida alguma Carlinhos de Jesus é uma das mais importantes
personalidades da danca e arte no Brasil.
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ivo pessoal (2000)

Fonte: Arqu

Imagem 2.5 — Dangando no restaurante La Bonita - Ville de Toulouse Sul da Franga ano 2000

‘_ > 3

Fonte: Arquivo pessoal
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Quando voltei ao Brasil em 2001, tinha uma proposta para retornar para Franga e dar
aula na mesma associacdo que ministrei oficinas em Toulouse, mas que ndo se concretizou.
Mas eu estava decidido a voltar estudar e fazer alguma coisa ligada ao que ja fazia. Entdo me
matriculei numa oficina bésica de teatro na Escola de Teatro e Danca da UFPA, ministrada
pelo, hoje pos-doutor e professor da UFPA, Miguel Santa Brigida®. A oficina habilitava para
o0 curso livre da formacédo de ator, com duragdo de dois anos. Ao termino da oficina, fiquei
apto a cursa teatro no ano seguinte. Recebi alguns convites para dancar com alguns grupos da
escola e do proprio professor Miguel para ingressar na companhia de teatro, a “Cia Atores
Contemporaneos” que ele dirigia. Cheguei até a participar como contrarregra-brigante no es-
petaculo Celebracdo da companhia de 2001, em comemoracdo aos 10 anos de atividade do
grupo. Depois fui o valsista do espetaculo “Valsas de Sangue” da Companhia em 2002. Mas
ndo pude ficar na companhia, preferir cursa a escola de teatro porque queria conhecer novas
linguagens e retomar o trabalho que j& havia feito no bairro do Guama. Entdo, no mesmo ano,
propus criar a minha companhia de teatro ¢ danga, que denominei “Tomba, ginga e¢ funga”,
nome inspirado no poema Batuque do Poeta e Ficcionista Paraense Bruno de Meneses. A
proposta da companhia era a criacdo cénica a partir de cultura popular e transitar no universo
do teatro e da danca sempre experimentando. Propus muitos trabalhos explorando a danca e
novas linguagens que estava absorvendo dentro da escola. Dentre os muitos trabalhos destaco
a performance As Vestes Brancas que é o tema do meu TCC.

2.5 ESCOLA DE TEATRO E O CONTEXTO DA PERFORMACE AS VESTES
BRANCAS

As vestes brancas enquanto performance surge em 2004, proposta para o Cena Aber-
ta, evento realizado pela escola de Teatro e Danga da UFPA em Belém-PA, na época, propbs
uma performance onde trazia para cena um Blazer branco em um cabide, que vestia na pro-

pria cena, e fazia alusdo com movimentos e dangando a trés personagens que havia feito utili-

® Formagcdo profissional como ator pela CAL/RJ (Casa das Artes de Laranjeiras),1987. E Mestre
(2003) e Doutor (2006) em Artes Cénicas pelo PPGAC Universidade Federal da Bahia. E P6s-Doutor em Artes
Cénicas pelo PPGAC - UNIRIO (2011). E vice coordenador do PPGARTES-ICA /UFPA. E professor titular da
Universidade Federal do Para atuando nos cursos técnicos, graduacao e pés-graduacao nas areas de teatro e dan-

ca.
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zando o mesmo blazer branco, em fases distintas da minha trajetoria como ator e dancarino -
O Boto, o Malandro dancarino das gafieiras e o filho de Santo - Zé Pelintra, recitando frag-
mentos de um poema que escrevi para sintetizar elementos das minha memorias e para com-
por a cena que denominei “A Rede”. Na ocasido, a diretora da escola de Teatro ¢ Danga da
UFPA, a professora Lucia Uchoa me pediu de antevéspera que apresentasse algo no evento.

O que pretendo ressaltar dessa fase da minha trajetdria. E que, evidentemente, influ-
enciados por um turbilhdo de novos elementos que estava absorvendo durante minha forma-
¢do no curso técnico de formacdo de atores da escola de teatro da UFPA em Belém, sobre a
pratica teatral e suas mais variadas formas linguagens. Isso representava para mim, uma pos-
sibilidade de exercer minha capacidade critica e criativa sobre o exercicio da criagdo, experi-
mentar novas linguagens, sobretudo, as que eu pudesse relacionar com o que ja fazia com o
meu trabalho envolvido com as praticas da danca, explorando estilos diferentes que ja domi-
nava como: a danca de saldo, o lundu, Breeking e outros estilos. Exercicio esse que propus em
varios trabalhos pessoais e alguns que atuei com diretores diferentes como, no caso, quando
vivenciei o personagem cléssico de Shakespeare — Otelo®, no espetaculo “Embriaga-me Sha-
kespeare” dirigido pelo e ator e diretor paraense Paulo Mahrat para pratica de montagem do
curso técnico de formacdo de atores ano de 2004, ano em que me formei como ator. - O espe-
taculo trazia fragmentos dos textos classicos de Shakespeare. Nesse espetaculo interpretei o
personagem Otelo, que no texto original mata sua esposa Desdenoma enforcada num quarto
por ciimes por acreditar que foi traido pela mesma. Na cena proposta para esse espetaculo,
Otelo, personagem vivenciado por mim, enquanto ator, matava sua esposa Desdemona dan-
cando um tango, como num momento da finalizacdo de uma danca, ele a enforcava para cum-
prindo o destino dos personagens. Onde numa convengdo de linguagens, transporta-se do am-
bito da linguagem literaria para linguagem da danca. O tango é um estilo danca muito difun-
dido na Argentina que faz parte da variedade de ritmos compreendido como dangas de saldo,
que como uma linguagem cénica, expressa sentimentos sugeridos pelas nuances da mdusica e
pela interpretacdo e pelos movimentos dos casais dancando através dos seus passo, gestos e
expressdes faciais, que vao aos extremos como; do amor ao 0dio, da sutileza a brutalidade.
Espetaculo esse que tem um significado especial para mim porque no ano de 2005, durante a

segunda temporada do espetaculo, no momento que eu estava no palco, nascia minha filha

°Otelo, 0 Mouro de Veneza (no original, Othello, the Moor of Venice) é uma obra de William Shakes-
peare escrita por volta do ano 1603.


https://pt.wikipedia.org/wiki/William_Shakespeare
https://pt.wikipedia.org/wiki/William_Shakespeare
https://pt.wikipedia.org/wiki/1603
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Sofia Aradjo Sales e seis anos depois, dia no 21 de janeiro de 2011, dia do aniversario dela,
passei no vestibular para o curso de licenciatura em teatro da UFPA.

Outro exercicio que pude fazer explorando a dancga foi vivenciando um Séatiro como
personagem em outro espetaculo, também da escola de teatro do ano de 2003, dirigido pelo

diretor e professor Miguel Santa Brigida — “As Bacantes'®”

, texto de Euripedes (autor da Gré-
cia antiga), quando explorei a prética da Lundu, danca de matriz africana, heranca dos negros
escravizados no periodo colonial que desenvolvi quando praticava dancas folcloricas. Quando
mais uma vez transporta-se através da linguagem simbdlica uma acdo do universo da mitolo-
gia Grego para o universo da cultura cabocla.

Outro trabalho muito significativo desse fase, foi um instalacéo ciéncia denominada
“A danga do Mestre sala e da Porta Bandeira” resultado de um processo colaborativo de um
bolsa de pesquisa do extinto Instituto de Arte do Para (IAP) proposto, também, pelo diretor
Miguel Santa Brigida, onde explorei minhas habilidades como mestre-sala, pratica que desen-
volvo desde de garoto envolvido com escolas de samba em Belém, que me proporcionou de-
sempenhar o papel de mestre sala da agremiacdo carnavalesca Bole-bole do bairro do Guama
em Belém e ter sido 0 mestre-sala do Auto do Cirio por cinco anos consecutivos (espetaculo
em forma de cortejo realizado nas rua do centro histérico de Belém, que ocorre antevéspera
da procissdo do Cirio de Nazaré (Imagem 2.6)) tendo sido no ano de 2002, o Mestre-sala na
estreia oficial da bandeira do Auto do Cirio (Imagem 2.7).

Imagem 2.6 — Auto do Cirio em 2009

¢ oncebida ha mais de 2.400 anos, As Bacantes, peca de Euripides provavelmente estreada na Mace-
dbnia em 405 a.C., pretende ser o relato dos primeiros passos do culto ao deus Dionisio. Tratava-se de uma di-
vindade estrangeira que chegara a Grécia, mais precisamente as cercanias da cidade de Tebas, exigindo das suas
autoridades que Ihe prestassem as devidas homenagens e libagBes as quais ele, Dionisio, deus do vinho e da
vindima, se achava no direito.
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Fonte: Arquivo pessoal (2009)

Imagem 2.7 - Estreia da bandeira do Auto do Cirio do ano de 2002

Fonte: Instituto Ciéncias e Arte da UFPA (2002)
Na instalacdo cénica “A danga do Mestre sala e da Porta Bandeira” foi proposto a

compressdo do casal, que sdo simbolos do carnaval, para além do universo das avenidas, onde
as acdes da danca comecava de forma tradicional, reverenciando as escolas de sambas, passe-
ando pelo universo mitico dos orixas, exaltando a “mae” Africa, depois passeando pelo uni-
verso da criagdo com os personagens Adao e Eva, exaltando concepcéo crista e terminando no
samba, pintando uma aquarelas de cores no corpo e no chdo pelos movimentos da danca.
Simbolizando assim, a relagdo entre culturas diferentes e revelando o carnaval como um fe-

ndmeno cultural hibrido (Imagem 2.8).
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Imagem 2.8 - Instalagdo cénica “A danga do Mestre sala e da Porta Bandeira™. () e (b): danca
tradicional; (c) danca exaltando Mé&e Africa e os Orixas; (d) danca exaltando a concepcao
crista (Adao e Eva) e o carnaval com a Aquarela de cores

(a) (b) (© @
Fonte: Arquivo pessoal

Assim, sempre, experimentando e me propondo a conhecer novas linguagens. Expe-
rimentei também a contacdo de histdria, desenvolvendo um projeto que circulei pelas escolas
publicas e outros espacos. Outra linguagem que experimentei foi o Clow — linguagem do pa-
Ihaco criando O Chibé (o palhago arteiro, dancaiero e coreografeiro) apresentando alguns
eventos na cidade.

Durante esse periodo vivi algumas experiéncias como ator na linguagem cinemato-
gréfica, participando de algumas producdes como longas metragens e alguns curtas e publici-
dade. Ressalto minha primeira experiéncia como cinema em 2004 quando fui selecionado
para o elenco de apoio do longa metragem Araguaia - A conspiracdo do siléncio, do diretor
Ronaldo Duque. Fui selecionado pra fazer um guerrilheiro e numa das cenas que participei
tinha musica propus entdo dancar com uma colega de elenco. Essa acdo intuitiva foi aceita
pelo diretor que gostou da minha atitude e me incentivou a continuar dangando na cena. Essa
cena fez parte do trailer de divulgacdo do filme. Outra participagdo dancando foi no filme
Pequeno Segredo de 2016, do diretor David Schummer, filme brasileiro indicado ao Oscar em
2017. Quando fiz teste de elenco e fui selecionado para fazer uma participacdo como um ator
que dangava no filme. Contracenei e dancei com uma atriz renomada paraense que se chama
Danielli Fontana, que tem no curriculum varias novelas pela rede Globo de Televisdo. (Ima-

gem, 2.9).

Imagem 2.9 — Flavio Negréo no elenco do filme Araguaia — A conspiracdo do siléncio 2006
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Fonte: jornal O Liberal

Experimentei, também, a préatica do teatro/danca, onde sempre tenho proposto algo
reeditando trabalhos como, por exemplo: um trabalho que denominei “O que é que o brasilei-
ro quer?”, inspirado no ditado popular - “O que € que o brasileiro quer?” - Samba cachaca e
mulher, criada em 2001 para uma mostra de danca na escola de teatro e danga da UFPA, onde
também ministrei algumas oficinas de danca. O qué que o brasileiro quer? - tem como indutor
o0 elemento banal (elemento do senso comum que ndo reflete a realidade, que desenvolvi de-
pois de uma experiéncia com um grupo de teatro na Villa de Toulouse no sul da Franca no
ano 2000, quando viajei para trabalhar com dancga). Neste trabalho agrego a linguagem do
cinema mudo (preto e branco) e a mimeses corpdrea e outros elementos, explorando a pratica
da danca de sal&o, onde interpretei um malandro dancarino, com sua indumentaria branca, que

acaba na sarjeta apos ficar bébado e ser abandonado pela sua dancarina (Imagem 2.10).

Imagem 2.10 — O qué que o brasileiro quer? - Samba, cachaca e mulher - Coreografia cria-
da em 2001 para amostra de danca da escola de teatro e danca da UFPA
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Fonte: Youtube (2018)

Ap0s ingressar na escola vivi outras experiéncias, dancei com o grupo coreografico
da UFPA e pude participar do meu primeiro espetaculo de teatro. Porque, até entdo, s6 havia
feito teatro amador, quando fui convidado a participar da peca Paixdo Barata e Madalenas que
foi dirigido pelas diretoras é professoras da escola de teatro da UFPA, Karine Jansen e Wlade
Lima, quando tive a oportunidade de viajar e participar de um festival nacional de teatro na
cidade de Recife - Pernambuco e em temporada comercial em Jodo Pessoas na Paraiba. E essa
peca e inspirado no texto “Em Nome do Amor” do ja falecido diretor, dramaturgo, e pensador
do teatro moderno paraense Luiz Otavio Barata, que tive a felicidade de conhece-lo pessoal-
mente, logo quando cheguei em Belém para mora no ano de 1985, na casa da renomada costu-
reira, dona Enid de Almeida. Quando participei do espetaculo Paixdo Barata no ano de 2003,
nem imaginei que esse texto era em homenagem ao Seu Luiz, e que me chama carinhosamen-
te de Giba, e que me incentivou a fazer teatro naquela época. Pude confirma conversado com
outro professor da escola de teatro, que também conhecia na mesma €época, o queridissimo e
renomado cantor, ator e radialista Walter Bandeira. Ndo sei se foi uma grande coincidéncia da
vida ou um capricho dos deuses do teatro na minha vida ter reencontrado o seu Luiz na sua
obra.

Ainda nesse periodo que frequentar a escola de teatro, também, propus em caréater de
experimentacao o texto “O folclore sou eu! que reeditei para o seminario de cultura popular
da escola de teatro em 2014, texto que me propus a escrever, dirigi e atuar, inspirado no livro
Folclore do poeta paraense Bruno de Meneses, onde proponho um olhar anarquico da minha
condicdo sociocultural, colocando no mesmo patamar personagens das lendas amazénicas,
Nossas Senhora de Nazaré, Papai Noel e outros. Neste texto ilustrei personagens reais da mi-

nha infancia na cidade de Igarapé Miri, onde nasci, como a velha marta, que era a propria
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Matinta Pereira, (personagem dos mitos e lendas da Amazénia) (Imagem 2.11), inspirado na
velha Dolores, minha vizinha, que citei no primeiro capitulo, que era taxada de bruxa pelos
mais jovem que diziam que ela vira Matinta Perreia. Outro personagem real das minhas lem-
brancas, que também citei no primeiro capitulo e que ilustrei no mesmo texto, foi um rapaz
chamado Osmar, mais conhecido como primo curupira com suas frases prontas. Frases essas
me utilizei de algumas, como fragmentos de memarias para compor a cena As Vestes Bran-

cas, como cito a baixo:

- Tu t& pensando que eu su cabuco?
- S0 pobre mais nédo su besta!

-Mas o cabucu é otario mesmo, nao!
- Eita cabuco burro!

- como o caboclo ta prozista!

Imagem 2.11 — Texto “O folclore sou eu!” como os personagens: A Velha Marta e o professor
personagem central da trama, apresentando como experimentacdo teatral no Seminario de
cultura popular da UFPA no Teatro Claudio Barradas em 2014, texto e dire¢éo teatral Flavio
Negrao

Fonte: Marton Maues (2014)

Sempre proponho o exército de compreensdo de tudo que ja havia feito, agora sobre
o olhar da conceitualidade, ja influéncia do pelos elementos tedricos absorvido durante cursar
a graduacgdo. Hoje apos quase duas formacdes tenho me dedicado a compreenséo da pratica

teatral de forma atuante como ator, me propondo sempre, que possivel, estar atuando, engaja-



45

do no movimento negro como diretor cultural da Acena (associacdo cultural dos negros e
afrodescendente da Amazénia) onde produzimos dentro da tematica afro amazo6nica eventos
como: o concurso de beleza negra, eventos com musica e danca e espetaculos teatrais que
valorizam nossa causa atuando, ministrando oficinas e tocando como percussionista da banda
musical (Imagem 2.12) e também com outros coletivos que abordam a tematica ministrando
oficina como AFAIA (Imagens 2.13 e 2.14).

Imagem 2.12 — Espetaculo Deixa-me ser tambor do Coletivo Cultural a Cena, texto de Halles
Oliveira. (a) panfleto de divulgacao; (b) e (c) encenacao do espetaculo

AMBO
" ATEACONSADRACAD DA GRANOE MESTA O BATUAUE
TEXIOEDRECAD - HAILES OUVERA

I T T .
Fonte: Manoel Pantoja (2007)

Imagem 2.13 — Espetaculo Face Negra Face onde vivenciei varios personagens, direcdo Ed-

son Catende

Fonte: Eliane Moura (2017)
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Imagem 2.14 — Espetaculo O auto da Compadecida de Ariano Suassuna, dirigido por Ana
Miranda

Fonte: Eliane Moura (2016)

E isso tem sido uma ténica do meu trabalho como artista e um ator/pesquisador di-
versificando meu trabalho como interprete criador e como arte-educador. Hoje influenciado
pelo que faco na atualidade, sobretudo, a respeito dos estudos sobre teatro, que acredito que
seja uma fase mais reflexiva sobre a vida, onde busco subsidios para a criagdo cénica, tenho
escrito coisas como esse poema a seguir, que ndo denominei e que escrevi para um exercicio
da disciplina performance do curso de licenciatura em teatro na UFPA para falar sobre o tem-
po em 2013.

Do p6 viemos

Ao po retornaremos

Na vida tudo passa, além do tempo
H& um tempo em mim.

H& um tempo em ti

H& um tempo em nés

Havia um tempo em que éramos,
Talvez aja um tempo que seremos
Que tera seu préprio tempo!
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3 AS VESTES BRANCAS

“Trago na superficie da minha pele
11,5

A profundidade da minha histéria
(HARLES OLIVEIRAY, 2017)

1 Frase do Gltimo espetaculo que vivenciei como ator no espetaculo Deixe-me ser TAMBO, escrito e
dirigido por Harles Oliveira.
12 Ator, dramaturgo. Escreveu e dirigiu o espetaculo Deixe-me ser TAMBOR.
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Agora, sobre um outro nivel de compreensdo. Compreensdo que revela uma consci-
éncia critica do ser sobre si, sobre sua condi¢do social e sua capacidade de avivar elementos
de suas memorias afetivas e seus registros corporais. E a possibilidade de reconstruir e des-
contruir e resignificar seus elementos vivenciados e de sua trajetoria e de sua cultura, enquan-
to ator e dangarino no seu fazer artistico, de forma viva, dindmica, pulsante, organica, reorga-
nizado e adaptando esses elementos enquanto linguagens, segundo aponta Santaella (2005),

sobre a vida como linguagem.

...Nessa medida, ndo apenas a vida € uma espécie de linguagem, mas também todos
os sistemas e formas de linguagem tendem a se comportar como sistemas vivos, ou
seja, eles reproduzem, se readaptam, se transformam e se regeneram como coisas Vi-
vas. (SANTAELLA, 2005, p.14).

Certa vez, quando estava na minha casa, me embalando numa rede e observando um
blazer branco que eu tinha e que j& havia usado em varias apresentacdes cénicas e em alguns
eventos sociais. De repente projetei naquele blazer as minhas lembrancas de tudo que j& havia
feito com aquela indumentaria branca, tais quais, por exemplo: quando dangcava com grupos
folcloricos e representava o Boto e seduzia as donzelas num ritual assombrado com um gin-
gado “mariziaco” - se me permitem a esse neologismo. Também me lembrei de quando repre-
sentava 0 Malandro dancarino das gafieira dancando samba ou merengue nos bailes e nas
apresentacdes de danca de saldo com o mesmo blazer branco, e por fim, quando representei de
forma cénica a entidade da umbanda, o filho de santo, Seu Zé Pelintra, num teste para uma
companhia de teatro que seria criada para fundacdo Tancredo Neves em Belém no ano de
2003, quando criei a performace Seu Zé Raimundo Pelintra, também usando o mesmo blazer
branco. A partir desses elementos indutores, e todas as percepcfes que tive escrevi um poema
para sintetizar as minhas lembrangas que denominei “A Rede”. E vislumbrei a possibilidade
de representar, de forma simbdlica as minhas percepc¢des de memorias e comunicar através de

uma performance.

O simbolo nasce da necessidade que o homem tem de atribuir um significado ou
conferir identidade a cada coisa — interna ou externa — que ele experimenta. Sé ap6s
atribuir um significado a um fendmeno experimentado o homem é capaz de comuni-
céa-lo a seu semelhante (Rosa, 2009, p. 9).

31 O BLAZER BRANCO COMO ELEMENTO INDUTOR E COMUM AOS TRES
PERSONAGENS E COMO UM SIMBOLO DE PERTENCIMENTO
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Pensando no blazer branco como o elemento comum entre os trés personagens distin-
tos e como um simbolo de pertencimento, e percebendo suas especificidades, como no caso
qguando nas ocasides em que chegava vestido de branco em determinado ressinto, que se en-
contram pessoas que eram ligados a grupos de dancas folcloricas, era muito comum alguém
associar a roupa branca ao personagem mitico das lendas amaz6nicas o Boto. Assim, também,
como é muito comum uso do branco pelos praticantes, e médium do cultos afro-religiosos ou
da umbanda. Como é comum associar alguém que esteja usando o branco a entidade da um-
banda seu Zé Pelintra ou a outras entidades dos cultos Afro-brasileiros, que tem em comum a
cor branca nas vestimentas, ou quando se associa o branco a figura do malandro nos bailes das
casas de Dancas de Saldo e nas garfeiras. Que era 0 que sempre acontecia com migo quando
frequentava esses trés ambientes usando o branco. Pensando em todas essas questdes e perce-
bendo o blazer branco como um elemento comum entre eles, e nas suas especificidades, re-
solvi entdo, na época, fazer uma experimentacdo cénica que fizesse reverencias a esses trés
elementos, que vivenciei em quanto personagens em faces distintas da minha trajetéria como
artista, que tem em comum a vestimenta branca, que € um elemento simbolico plural que ca-
naliza varios seres mitico-religiosos e € um simbolo de pertencimentos. Segundo a definicéo

de branco o dicionario de simbolos.

Branco — simboliza a totalidade (soma das cores primarias), simbolos de pureza e da
perfeicdo. Associado com o absoluto: o principio e o fim. Vestes brancas simboli-
zando o espirito de luz, usado por sacerdote, anjos, nedfitos; as vestes de Cristo tor-
naram-se “brancas com a neve”. Nos paises Eslavos e na Asia ¢ cor de luto a brancu-
ra simboliza o estado celeste, o centro espiritual, é relacionado com o ouro (Rosa,
2009, p. 34).

3.2 0BOTO, O MALANDRO DANCARINO DAS GARFEIRAS E SEU ZE PELINTRA
COMO ELEMENTOS REPRESENTATIVOS DE UMA CULTURA

Falar sobre qualquer aspecto da cultura brasileira é adentrar em um vasto campo de
possibilidades simbolicas da riqueza desse pais multirracial com a sua pluralidade cultural.
Pois, se observarmos que no campo mitico, como o personagem lendario o Boto vamos nos
deparar, com varia¢Ges nos relatos da oralidade de uma regido para outra dentro do imenso
territorio brasileiro. Assim, também, como no aspecto religioso, sobretudo, na religiosidade

afro-amerindios. Analisando o contexto da formacéo da cultura brasileira por influéncias do
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processo da colonizagdo, e de como essas manifestacfes chegaram aqui, ou aqui ja existentes,
como elas se relacionaram e se desenvolveram, passando pelas influéncias externas da cultura
do colonizador ou de outras culturas que aqui chegaram pelo mesmo processo de colonizagédo
como a cultura dos escravizados transladados da Africa, ou as praticas aqui ja existentes, co-
mo a cultura dos nativos que aqui habitavam, que formou aquilo que o antropdlogo Cancline
(2008), define na introducdo da sua obra como praticas cultura que se relacionaram e geram
outras praticas, como sincretismo religioso que associa 0s santos catélicos com as divindades
afro-religiosas e da umbanda ou do candomblé . Exercendo uma influéncia significativa na
cultura brasileira, e isso, a0 mesmo tempo, acredito, criou outras formas de culto e préticas, e
0 mesmo é valido para a oralidade dos contos e lendas que habitam no imaginario do povo

que torna a cultural brasileira hibrida.

Entendo por hibridagdo processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas dis-
cretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas,
objetos e préaticas. Cabe esclarecer que as estruturas chamadas discretas foram resul-
tado de hibridagdes, razdo pela qual ndo podem ser consideradas fontes puras.
(CANCLINE, 2008, p. XIX).

E sendo a cultura na compreensao antropologia interpretativa de Geertz (1926), plu-
ral e complexa, uma teia de significados do qual o homem esta amarado, sendo essas teias
tecida por ele mesmo na sua compreensao sobre seus elementos interpretativos experimenta-
dos onde ele sente, percebe, se orienta, julga orientado por esses simbolos. E, no meu caso
especifico, a teia a qual teci pelas minhas relagcdes socioculturais e afetivas no contexto da
cultura que estou inserido e das minhas influéncias, e que agora ressignifico e comunico atra-

vés da linguagem cénica.

O homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu, assu-
mo a cultura como sendo essas teias e a sua analise; portanto ndo como uma ciéncia
experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, & procura do
significado. (GEERTZ, 1926, p. 4).

3.3 OBOTOE APRATICA DA DANCA/RITUAL

A danca ritual do boto faz parte da vasta cultura da Amazénia, bastante difundida pe-
los autores de livros de contos e lendas e pelos grupos de dancas regionais ou folcloricas. A
pratica consiste em uma danca/ritual assombrada, onde um peixe, conhecido como boto ou

golfinho da Amazonia, encanta as donzelas nas noites de lua cheia transformando se em um
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belo homem que as seduz. O ritual e representado geralmente com uma danca tipica, conheci-
da, também, da diversidade de ritmos que se pratica na Amazonia chamado de lundu. A danca
que tem como instrumento principal um tambor feito de tronco de arvore como coro de ani-
mais e as batidas bem acentuado acompanhando por um instrumento de sopro (flauta), com
efeitos produzido pelos sons de maracas (sendo a as maracas instrumentos de origens indige-
nas ou de outras origens), que abrindo um paréntese, ja denota uma relagdo hibrida na sua
constituicdo que surge na relacdo da danca do lundu de matriz de africana, as maracas e da
flauta que pode ser tanto de origem indigena, quanto africana e um peixe tipo da Amazonia
conhecido como boto.

A danca se desenvolve como um jogo de conquista e sedugdo, com movimentos cir-
culares que se acentuam nos quadris e jogos de bracos e do olhar penetrante. O cavalheiro,
sempre vestido de branco, enfatiza num primeiro momento, movimentos com um certo ginga-
do “mariziaco”, com contor¢des ¢ movimento de bracos que enfatizam o nado e o mergulho
de um peixe no rio com um olhar assombrado por debaixo de um chapéu de palha, tipo pana-
ma. Depois acentuar os movimentos no quadril, com jogo de bragos e giros em torno de si
para mostra sua beleza fisico e sua virilidade. Depois com um olhar assombrado e penetrante,
dando girando em volta da dama (movimentacdo em circulo conhecida também como “mun-
diar”, que simboliza a propria acdo de assombrar pelo efeito dos movimentos circulares em
torno da dama). Ela, sempre vestida com roupas de tecidos, saias longas floridas ou branca e
um e blusa com mangas e uma flor no cabelo. No primeiro momento tenta resistir as investi-
das de seducdo do cavalheiro tentando fugir do olhar dele dancando com movimentos e um
olhar timidos, mas sem poder desistir por muito tempo vai sutilmente cedendo aos encantos
do rapaz. E muito depois de tentar resistir sucumbe aos proprios desejos e se deixa encantar
pelo bailado do rapaz. E respondendo seus apelos vai sutilmente se envolvendo pela danca
concentrando 0s movimentos nos quadris, mexendo de forma circular com muita sensualida-
de, as maos segurando a ponta da saia ou na cintura, ora deslizando pelo corpo, ora passando
pelos cabelos num processo evolutivo de aceleracdo da danga motivado motivados pela acele-
racao das batidas do tambor, até que ele consegue agarra-la pro traz e a envolve nos seus bra-
cos. Eles seguem como num movimento Unico como descreve o poeta Bruno de Meneses em
seu poema Alma, ritmo e raga “E o0s bracos se agitam, se afligem batendo, as coxas se aper-
tam se alargam se rogam os pés criam asas voando pousando...”(MENEZES, 1993, p. 218),
este poema recitei em uma performace apresentada na feira do livro de 2010, no Centro de

Convencoes da Amazonia (HANGAR). A dancga se desenvolve sempre em movimentos circu-
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lares. Ela a envolve cobrindo com sua saia com movimento que enfatizo a maresia até o mo-
mento que eles conseguem ficar de frente para ele e a possui simbolicamente quando o rosto
dele é cravado entre os seios dela ou na altura do umbigo para finalizar a danca.

Ressaltando que essas descri¢fes sdo partes das minhas memorias, que era a forma
COMO eu executava a sequéncia de agBes com passos e gestos na época que dancava, que me
foi repassado por outros dangarinos mais velhos que praticavam a danca, pela oralidade e pela
apreensdo da técnica pela observacdo participante no @mbito dessa pratica. Enfatizando que
essa sequéncia coreografica € muito comum entres os dancarinos dos mais diversos grupos de
dancas folcléricas, sofrendo poucas variagdes.

A danca ritual do boto como elemento da cultua cabocla é carregada de simbolismo e
de elementos de pertencimento, se analisarmos todos 0s signos que ela propde e suas signifi-
cacOes, que vao desde os movimentos sugerido pelo corpo e pelos bracos que enfatizam o
nado e o mergulho de um peixe no rio, passando pelo gingado “mariziaco” ou pela forma que
a dama movimenta sua saia longa, que tambeém enfatiza a maresia quando ele a leva para o
fundo mar, até 0 momento que ele a possui cravando seu rosto entre seus seios ou na altura do
umbigo dela. Traz também nos movimentos circulares uma forma de organizacdo ancestral na
relagcdo do corpo com o espaco em seu lugar de pertencimento.

“As dancas circulares estdo no amplo circulo de festas no Brasil, nas dangas — autos
— dancas que desenvolve enredos dramaticos que vao notabilizando cidades, lugares, regifes”.
(SABINO; LODY, 2011, p, 21).

34 O MALANDRO DANCARINO DAS GAFIEIRAS

O Malandro - Personagem tipico da boemia, que também, é um tipo brasileiro que ja
foi exaltado nas mais diversas formas de linguagens como: mdusica, teatro, cinema. Mas, que
também € associado e associa a pessoas espertas ou de méa indole (trapaceiras) e até mesmo a
politicos. Mas que historicamente sdo pessoas de classes menos favorecidas, provenientes do
guetos e periferias das grandes cidades. Sempre representados pelos dancgarinos, sobretudo, 0s
que reproduzem as dancas das gafieiras nos mais diversos espagos boémios. Em Belém ha
uma tradi¢do nas casas noturnas dos bairros periféricos onde os merengueiros (dangarino de

merenguem, ritmo de origem latina) em sua forma peculiar de dancar os ritmos de origem
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latinas, que adentraram o estado do Para através da zona portuaria (merengue, cumbia, kalipso
e até o popular brega), sempre com sua indumentaria branca (blazer, calca e sapato). Esse
personagem que é um simbolo da cultura do samba e nos bailes de danca de sal&o, sobretudo,
na cultura enraizada do samba no estado do Rio de Janeiro e em outros estados onde se mani-

festa a cultura do samba nos guetos e gafieiras.

Um lugar de encontro de musicos e dancgarinos de gafieira, geralmente um saldo com
uma pista de danca, que possui uma orquestra ou grupo de musicos que fazem musi-
ca

com a funcéo de fazer dancar, para a danca de saldo. Também se utiliza a denomina-
cdo

“baile de gafieira”. O termo gafieira ¢ também utilizado para referir-se a um estilo,
“samba de gafieira” ou “choro de gafieira”, que tem andamento, ritmicas e arranjo
préprios para bailarinos. O termo serve ainda para caracterizar o misico e o bailari-
no:

um “musico de gafieira”, um “bailarino de gafieira.” (SPIELMANN, 2008, p. 54).

Como dancarino da pratica da danca de saldo, onde desenvolvi varios estilos (tango,
bolero, salsa e o samba de gafieira e outros), sobretudo, o samba de garfeira que exalta a figu-
ra do malandro estiloso e conquistador com seu blazer branco (Imagem 3.1). A danca que se
desenvolve a dois e individualmente, quando se explora a pratica do samba no pé, que é uma
forma do malando mostrar do seu gingado e malemoléncia. Estilo que explorei bastante como
dancarino em varias trabalhos coreogréaficos e apresentacdes e em eventos sociais utilizando o

blazer branca. Onde mais uma vez reproduzia uma cultura da pratica onde estava inserido.

Imagem 3.1 — Samba de garfieira que exalta a figura do malandro estiloso e conquistador
com seu blazer branco
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Fonte: Arquivo pessoal (2000)
3.5 A ENTIDADE DA UMBANDA SEU ZE PELINTRA

O Filho de santo, Seu Zé Pelintra que representa a religiosidade afro-amerindia que é
cultuado sobre duas linhas oposta de religiosidade, segundo o pesquisador Ligiéro (2004),

linhas das almas (caboclos pretos velhos) e o ritual do povo de rua (exu e pombas-girias).

[...] uma ética cristd com propdsitos de cura dos males do corpo e protecdo espiritu-

al pela invocacdo tanto dos guias espirituais afro-amerindios quanto das entidades
maximas do catolicismo, incluindo o Espirito Santo, Jesus Cristo, a Virgem Maria e
muitos outros santos desse populoso panteédo, [...] no outro [...] a chamada moral
cristd é deixada de lado permitindo que se dé vazao aos instintos primordiais na pro-
cura de solucgdes para os problemas terrenos oriundos de pequenezas cotidianas (LI-
GIERO, 2004, p. 37-38).

Essa dupla pertenca que surgiu, evidentemente, através da fusao de praticas religiosa
no processo hibridatorio da culturais brasileira citado por Canclaine (2008), que revela uma
multiplicidade de praticas e cultos religiosos que fazer parte da cultura brasileira.

A intensificagdo das migracdes, assim como a difusdo transcontinental de crencas e
rituais no século passado acentuaram as hibridacdes e, &s vezes aumentaram a tole-
rancia com relacdo a ele, aponto de que em paises como Brasil, Cuba, Haiti e Esta-
dos Unidos torne-se frequente a dupla ou tripla pertenca religiosa ; por exemplo, ser

catolico e participar também de culto afro-americano ou de uma cerimdnia new age.
(CANCLINE, 2008, p. XXVIII)

Minha relagdo com essas préaticas religiosas, como j& citei no primeiro capitulo, se

deram a partir do ano de 1985, quando mudei para a capital Belém do Pard, através da familia
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da dona Juana, morando no bairro do Jurunas. O personagem do Seu Zé Pelintra que é inspi-
rado no seu Raimundo, nosso vizinho, que também conheci no bairro do Jurunas que incorpo-
rava a entidade. E em toda uma vivencia absorvida nos grupos onde fui inserido e me relacio-
nei com essas praticas. Esses elementos vivenciados enquanto fendmenos culturais que indu-
zem a performance, e que estdo entrelagcados por lastros de memorias afetivas que sdo descri-
tos em varios momentos dos relatos que denotam o ser no contexto de sua cultura. No primei-
ro momento sem questiona-las, simplesmente como um ser vivente que a reproduz das mais
diferentes formas por estar impregnado dela. Seja no “eu” coletivo das manifestacbes como a
prética da danca do boto, ou nas préticas religiosas da umbanda, ou quando se reproduz a fi-
gura do malandro dancando. Ou mesmo nos atos corriqueiros do cotidiano, como comer, fa-
lar, se vestir e em outras a¢Ges reformada do dia-dia.

No meu caso especifico, por ser um homem envolvido com pratica da representacao
cénica, me proponho a restaurar comportamentos vivenciados da minha trajetéria de vida co-
mo artista e como um ser vivente de uma cultura no &mbito de cada pratica que me envolvi. E
que agora, recombinando pedacos desses comportamentos que se constitui na performance
“As Vestes Brancas”, enquanto performance, e enquanto comportamento restaurando, segun-
do aponta Schechner (2003, p. 34): “todo comportamento é comportamento restaurado — todo
comportamento consiste em recombinagbes de pedacos de comportamentos previamente
exercidos.”

Esses pedacos de comportamento como elementos vivenciados que reproduzir en-
quanto um ser vivente de uma cultura diversa e como artista, por estar amarado a uma “teia”
de significados, que me influenciaram e formaram enquanto individuo e enquanto artista. E
que agora, reorganizo e comunico através da linguagem simbdlica. Propondo um entrelaca-
mento de signos interpretativos, sintetizada numa performance como um discurso humano,
segundo aponta Geertz (1926, p. 10) “o objetivo da antropologia e o alargamento do universo

e do discurso humano”.
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4 O POEMA “A REDE” COMO ELEMENTO SINTETIZADOR E COMO PAR-
TE DA PROPRIA HISTORIA DE VIDA
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Esse exercicio de memoria, de poder relembrar, reeditar e associar, modificar e co-
municar elementos vivenciados, também se vale da rima como recurso criativo e sintetizador
e de memdria que desenvolvi enquanto artistas — A poesia, ou mais precisamente - A rima,
que era como denominava por influéncia do movimento Hip-hop em Belém, que me envolvi

durante minha fase de estudante secundarista.

Nesse contexto, memoria-imaginagdo incluidas no processo criativo se tornam indis-
sociaveis. Se a comunicacdo da obra se da como intercdmbio, como participacéo,
participacdo e comunicacdo dependem da memoria. Lembrar para esquecer. Lem-
brar para compreender. Lembrar para modificar. Lembrar para compartilhar. Lem-
brar para confirmar. O elemento comum na confirmacdo, mesmo no recordar, traz
um componente de unicidade e de criatividade (RANGEL, 2008, p. 2).

Essa habilidade que desenvolvi enquanto linguagem poética, e que, também, é parte
das minhas memadrias e estar disposto na cena como fragmentos de alguns poema que escrevi,
e no proprio poema “A Rede”, que escrevi pra sintetiza a performace, que revela uma multi-
plicidade de linguagens que é a cena enquanto performance e a propria natureza humana na
constituicdo do ser, segundo aponta Santaella (2005, p.10): “somos uma espécie animal tdo
complexo e plurais como sdo complexas as linguagens que nos constituem como seres simbo-
licos, isto é seres de linguagens”.

“A Rede”

Eu estava em uma rede, numa rede a me embalar

Eu estava numa rede, numa rede a observar

Um blazer branco em um cabide,

Um blazer branco a me olhar

Eu estava numa rede de pensamentos a embalar

Pelo branco do vazio de uma mente a vagar

A vagar por uma rede de lembrancas a avivar
Lembrancas de uma danga, de um corpo, de um gingar
Lembranca de batuque, de uma crenca, de um rezar
Lembrancas de uma vida, de pessoas, de lugar

Eu estava em uma rede, numa rede me enxergar!

Que eu estou numa rede de tantas coisas a suscitar.
RelacBes, comportamentos, de costumes, de um expressar
Que eu estou numa rede, numa rede a me olhar

Pelo branco de um blazer,

De um blazer branco a me embalar.

(Flavio Negréo, 2004)

O que pude vislumbra a partir das minhas memarias ao observa aquela indumentéaria
branca, foram além das lembrancas das apresentacfes com aquele blazer branco. Pois me veio

a tona um turbilhdo de imagens, sensacGes, sentimentos e emocdes; das pessoas com que me
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relacionei e de toda uma ambientacdo dos lugares por onde andei. Lembrancas que me fize-
ram refletir a respeito de quem sou, de onde vim e como essas lembrangas me constitui como
um ser vivente de uma cultura e como um artista, restaurando comportamento através dessas
memorias em outros tempos e “estados psicoldgicos” como no proprio poema “A rede que
sintetiza uma histéria de vida”, ou poema “O Pesar € 0 pensamento” que escrevi em 2002, que
me ajudou a abstrair um episodio traumético da minha infancia, e que como parte dessas me-
moria estad disposto como fragmento na performance quando me proponho a conta a minha
historia, segundo aponta Schechner (2003, p. 34) “um comportamento pode ser restaurado a
partir de “mim mesmo” em outro tempo ou estado psicoldgico — por exemplo, contando uma
historia ou encenado para amigos detalhe de um acontecimento traumético ou comemorati-
V0.

Porque essas memdrias ndo estdo atreladas unicamente a pratica da danca/ritual do
boto, ou da danca de saldo ou nem mesmo aos momentos que interpretei a entidade da um-
banda seu Zé Pelintra. Por que tanto uma, quanto as outras sdo partes dessas memarias. Que
por sua vez esta atrelada todo um imaginario coletivo que o cerca, que vao além da danca, ou
de uma religiosidade, ou de um tipo social. E, que estdo nos habitos cotidianos como; falar,
andar, comer, se vestir. Estdo nos causos e lendas e outras manifestacfes que habitam no ima-
ginario coletivo que sdo transmitidos pela oralidade e outras formas linguagens por geracdes.
E, essas memorias, ainda que sejam pessoais, trazem uma dimensdo coletiva, segundo aponta
Barros:

.... havia uma dimensdo social tanto na Memdria Individual como na Meméria Cole-
tiva. Isso porque mesmo o individuo que se empenha em reconstituir e reorganizar
suas lembrangas ird inevitavelmente recorrer as lembrancas de outros, e ndo apenas

olhar para dentro de si mesmo em conexdo com um processo meramente fisiologico
de reviver mentalmente fatos ja vivenciados. (Barros, 2009, p. 44).

E como num processo de regressdo, onde uma imagem leva a outra, reavivando par-
ticularidades do ambito dessas memorias, do que se refere ao lugar dessas lembrancas. Porque
pensar na pratica do boto que reproduzir dangando e usando a indumentéria branca, que é um
simbolo de pertencimento desse lugar, que € a cultura cabocla. E, que também, é um simbolo
da umbanda e do candomblé como esta para a malandragem. E dependendo de onde se olha, e
de quem olha, com suas referéncias pessoais se identifica, como no meu caso que vivenciei a
pratica da danca do boto no &mbito de uma cultura, assim, também como outros elementos
gue me remete direto e esse lugar como: comportamento, habitos, formas de expressao e tudo

que se refere a ele, como as festividades religiosas onde nos apresentdvamos, as pessoas quem
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me relacionei, as amizades, as minhas namoradas e dancarinas com que me apresentava dan-
cando o boto, ou o samba de garfeira, pessoas como o Mestre Setenta, onde como brincante
do arraial, aléem de dancar, experimentei a tocar. Além, € claro, de lembra de algo que ele
sempre dizia “que deveriamos preserva a cultura popular”.

Lembrei das ocasides que era convidado por alunos de escola publicas para apresen-
tar a danca do boto e outras dancas no dia do folclore ou durante o0 més de junho, lembrei de
qguando dancei quadrilha que, também, por varias ocasides explorei dancga/ritual como parte
das sequencia coreograficas, lembrei dos meus amigos quadrilheiro, coreografo. E indo mais
além, as minhas vivencias é na adolescéncia, na cidade de Igarapé Miri, onde nasci, na escola,
através da minha professora de educacéo fisica na 32 série do antigo primario, quando dancei
lundu na escola, as lembrancas dos causos que ouvia no rio Jarembud que fazem parte do ima-
ginario coletivo do homem amazénico. Assim, também, quando me veio a mente a Dona Jua-
na e sua religiosidade da umbanda com sua cabocla jurema, as festa para as entidades que a
familia dela cultuava, as comidas as bebidas, o ritual de possessdo, o seu Raimundo, nosso
vizinho que era um excelente dancarino e um conquistador de belas mulheres com seus trajes
brancos nos dias de sextas-feiras, quando incorporava a entidade do Seu Zé Pelintra, bebia e
dava conselhos, que me inspirou a fazer uma cena para o teste de elenco da companhia de
teatro da Fundacdo Tranqueado Neves no ano de 2003, que mesmo sendo taxado de malan-
dro, aproveitador por algumas pessoas que acreditavam que tudo aquilo ndo passava de um
pretexto pra tomar cerveja as custas dos outros, mas que inda assim, inspirava respeito e sabe-
doria de toda uma religiosidade, que até entdo, era distende de mim, mesmo sendo um homem
negro porque venho de uma familia muito catélica. Lembrei desse malandro que ja havia ou-
vido falar nas musicas de Chico Buarque, no filme A Opera do Malandro dirigido por Ruy
Guerra (1985), ou de um tal malandro politico que engana seus eleitores, ou eu mesmo, influ-
enciado por toda esse vivencia me sentia o proprio, quando chegava nas festas e chamava a
atencdo com o meu bailado no intuito de me exibir e mostrar toda a minha versatilidade dan-
cando e conquistar as mais belas mulheres. Porque sempre foi dito que os bons dancgarinos
sempre conquistas as mais bonitas e formosas mulheres. Pois quando aprendi a dancar o sam-
ba de garfeira, por véarias ocasifes me apresentei vestido do personagem, ndo s6 dancando
samba, mas tambem outros estilos como merengue e outros ritmos que tocam nas gafieiras.
Porqué da mesma forma como o branco a esta para a umbanda ou candomblé, ele estd para o

malandro na mesma relacéo de pertencimento como um simbolo plural.
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Todos esses elementos guardados, que simbolicamente sdo aprimorados e transmuta-
dos em outro, no caso, na performance As Vestes Brancas, que entre tantas fungdes, também e

usado como diversdo, por ser entretenimento proposto para um grupo especifico com conhe-
cimento da pratica, segundo aponta Schechner (2003, p. 35) “o0 comportamento restaurado

pode ser aprimorado, guardado e resgatado, usado por puro divertimento, transmutado em
outro, transmitido e transformado” ¢ ainda “Comportamento restaurado é simbolico e reflexi-
vo. Seus significados tém que ser decodificados por aqueles que possuem conhecimentos para
tanto™.

Mas como citei anteriormente, esse processo compreendido e comunicado sobre o
olhar da performance, vai além da do contexto da cena. Porque revela a consciente critica do
ser sobre si inserido num contexto sociocultural em todas as suas formas de processo.

“Tornar consciente do comportamento restaurado é reconhecer o processo pelo qual
processos sociais, em todas as suas formas, séo transformados em teatro, fora do sentido limi-
tado da encenacdo de dramas sobre o palco”. (SCHECHNER, 2003, p. 35).

4.1 A PERFORMANCE

Agora, sobre um outro nivel de compreensao, a compreensdo da linguagem simboli-
ca, representativa de uma historia de vida, ou de um cultura proposta através da linguagem da
performance como um evento definido por um contexto de vivéncias e influéncias, apresenta-
dos sobre varios signos e marcados pelo uso de convencoes, tradi¢bes que se da, tanto pelo
evento em si, enquanto um evento que envolve praticas distintas como: teatro, danca, masica
e poesia e tradicdes religiosas e miticas de uma cultura diversa, Schechner (2003, p. 34) apon-
ta que “um comportamento pode ser restaurado em acGes marcados por convencgoes estéticas,
como em teatro, danca e musica”.

Esses elementos, como elementos de uma cultura diversa (o Boto, 0 Malandro, o Zé
Pelintra e o blazer branco) séo resignificandos na acao performatica em seus e varios objetos.
Porgue o objeto As Vestes Brancas, enquanto performance ¢ investigado na relacdo dos seus
objetos e seres, demostrando como eles se relaciona no corpo do ator enquanto praticas viven-

ciadas e restauradas. E como esse corpo com 0s seus objetos e seres se relaciona com outros
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objetos e seres que compdem a performance (iluminacdo, sonoplastia, cenario e outros ele-
mentos) e 0 que esses objetos e seres fazem.
O “ser” performance € um conceito que se refere a eventos definidos e delimitados,
marcados por contexto, conversdo, uso e tradicdo. No entanto qualquer evento, acdo
ou comportamento pode ser examinado “como se fosse” performace. Tratar o objeto,
obra ou produto como performace significa investigar o que esta coisa faz, como in-

terage como outros objetos e seres, e como se relaciona com outros objetos e seres.
(SCHECHNER, 2003, p. 25).

E sendo As Vestes Brancas como um ato performatico, que estar no nivel ou no
campo das artes, do teatro, da danca, e que também aborda aspecto ritualisticos de uma religi-
osidade, da vida cotidiana e coletiva ou de uma cultura, porque segundo aponta Schechner,
(2003, p. 30) “é impossivel tomar um objeto para estudo, sem partir da prépria erigem da cul-
tural do observador”.

Sublinhado numa acdo exibida ao extremo para aqueles que assistem enquanto um
evento. “Na arte o performer é aquele que atua no show, num espetaculo teatral, na danca,
musica. Na vida cotidiana a performance é se exibir ao extremo, sublinhando uma acao para
aqueles gue assistem (SCHECHNER, 2003, p. 25).

A performance tem como elemento indutor o blazer branco. Que por sua vez aponta
para os trés elementos da diversidade cultural brasileira vivenciado enquanto personagens (o
Boto, o0 Malando e o Zé Pelintra) que tem como elemento sintetizador o poema a Rede. que é
uma sintese da performance as Vestes Brancas, e a0 mesmo tempo, representa uma fase da
prépria histéria de vida como forma de expressao e linguagem disposto como fragmentos das
memorias na performance.

E como num jogo de transcri¢do das lembrancas vivenciadas para o poema, é do po-
emas para performance, numa convencdo semioética de signos (elementos vivenciados) numa
representacdo simbdlica dessas memorias, expressada através do corpo, da danga, da musica e
da poesia e de outros elementos que compdem a performance como fendmeno de producdo de
sentido, segundo aponta Santaella (2005, p. 13) “ a semidtica é a ciéncia que tem por objeto
de investigacdo todas as linguagens possiveis, ou seja, que tem por objetivo o exame dos mo-
dos de constituicdo de todo e qualquer fenémeno como fendmeno de producéo de significagdo
e de sentido”.

Numa acdo afirmativa do performance, que intervém no tempo e no espago para
afirmar identidade, do ser que se constitui pelas suas influéncias, pelas suas vivéncias experi-

mentas e absorvidas pelo corpo, no ambito de uma cultura e de sua vida e como um artista,
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reveladas pelo corpo que exprime sensacdes, emocdes, sentimentos remodelados pela préaticas
das acOes, segundo aponta Schechner (2003, p. 27) “performances afirmam identidades, cur-

vam o tempo, remodelam e adornam corpos, contam historias”.

4.2 O PROCESSO CRIATIVO NA RELACAO DO CORPO COM A DANCA E O ES-
PACO - ROTEIRO DE ACOES O ATO DE FAZER E MOSTRAR SE FAZENDO

Um homem seminu, em pé, de pernas entreabertas, envolvido por uma rede de emba-
lo, tipo arrastédo, com as maos entrelagadas pelas tramas da rede, observando um blazer branco
a sua frente pendurado em um cabide, sob uma iluminacdo a meia luz, ao som de ruidos de
escapular (ese). A sua cabeca se movimenta lentamente de um lado e para o outro com um
olhar vago. O som do ruido vai diminuindo, dando espaco ao som de zumbido (neste primeiro
momento, os elementos dispostos na cena representam fragmentos do poema, como a rede,
que tem dupla funcdo. Porque ao mesmo tempo que € o cenario, onde tudo acontece, repre-
senta de forma simbdlica as tramas da propria vida com suas memdrias das relacdes sociais,
culturais a afetivas; O som de ruido da escapola {ese} e a cabeca se movimentando de uma
lado para o outro, sugere a imagem da rede balangando, que representa ao mesmo tempo in-
quietacdo da mente e do pensamento humano ao relembrar, associar fatos, reconstruir e des-
construir elementos vivenciados). Ele, lentamente, vai se desprendendo da rede e caminha
lentamente até o blazer, coloca a indumentéria solenemente - blazer, calca, sapato e chapéu
panama. (O blazer que representa o elemento de ligac&o entre os trés personagens vivenciado
pelo ator/dancarino, em fases distintas da sua trajetoria de vida enquanto artista em contextos
diferentes [O Boto o Malandro e o Zé Pelintra] e, que, a0 mesmo tempo é um simbolo de per-
tencimento, que estar tanto para a pratica do boto, como para a pratica da umbanda. E, que é
um simbolo como vestimenta dos malandros. Sendo esses personagens elementos que repre-
sentam a diversidade cultural brasileira, nos &mbitos da religiosidade afro-amerindios, no ex-
pecto mitico préatica da dancga/ritual do boto, e no aspecto social do homem marginalizado, e
no caso, do malandro dangarino.). Enquanto ele se veste, ouvem-se sussurros e vozes distantes
com ecos, pronunciando pequenas frases como:- filho, cuidado com a cobra grande!... - Ja vai
virar Matinta! - Eita! Como o caboclo ta prozista..., - Preto do cabelo de palha de ago, garga-

Ihadas, som de barulho de maresia batendo as margens do rio, barulho de motor de canoa na-



63

vegando pelo rio. Ele ao mesmo, tempo que se veste interagem com as frases até ficar total-
mente vestido. (As frases proferidas sdo fragmentos das memdrias da infancia, que se referem
diretamente a tempos mais remotos da propria historia de vida). Entra o som de batidas de
tambor, ele comeca a movimentar o corpo de forma lenta e gradativa, o ritmo vai variando
entre batidas de lundu, batucadas com som pandeiro e som de cuica. Ele vai alternando o rit-
mo dos movimentos do corpo, com jogos de bracos e pernas, fazendo variagcdes de acordo
com 0s ritmos que se misturam e se acentuam em determinados momentos, num processo
evolutivo, com insercdes de batidas eletronicas. (As batidas do tambor, que € um instrumento
que remete a uma ancestralidade e que tem a funcdo de ativar as memorias corporais junta-
mente com as variagdes de ritmos propostos na cena e vivenciadas pelo ator na sua trajetoria
de vida transitado por praticas distintas, como a danca no ritual de seducdo do boto, o gingado
do malandro sambista, que peculiar a entidade da umbanda Seu Zé Pelintra, que é conhecido
por ser um eximio dangarino, capoeira. E, também, traz a tona, outras técnicas absorvidas pelo
corpo de outras praticas também vivenciadas, como o dancar da quadrilheiro, a danca do lun-
du, o bailado do mestre-sala, do carimbd, o Beeking dance que, apesar de alguns ndo serem
enfatizados pelo tema, constituem um repertdrio de técnicas absorvidas pelas interacfes com
as praticas culturais distintas vivenciadas pelo mesmo, que se constituem de forma hibridas na
acdo do proprio corpo e séo reveladas organicamente pelas agdes fisicas, sem pensar nessas
acOes enguanto suas técnicas, e sim, simplesmente deixar o movimento fluir.

E importante ressaltar, que o hibridismo cultural compreendido e proposto segundo
Cancline (2008), que se constituiram pelas relacfes socioculturais das praticas discretas du-
rante o processo historico da formacdo do povo brasileiro. Agora é resignificado simbolica-
mente no corpo do ator pelas interagBes socias e artisticas vivencias, experimentadas e absor-
vidas pelo corpo transitando por essas praticas (Cancline, 2008, p. XIX). E que essas intera-
¢cdes também constituem um bases pré expressiva segundo a antropologia teatral. Partindo da
compreensdo de um olhar antropol6gico da minha trajetéria de vida, busco compreender, nao
apenas minhas relacdes socioculturais. Mas, também, o bios cénicos, como acredita Barba que
cada ator/bailarino possua. Numa acdo extra cotidiana caracteriza pelo esforco maximo e de
acdes minimas (principios que retornam pg-31) da respiragdo, concentracdo, gestos e passos
caracteristico de cada danca ou personagem enfatizado que séo enfocados na acéo interpreta-
tiva de forma livre, artesanal, como compreende Eugénio Barba sobre o ator do polo sul (cap.
3), sem pensar numa técnicas amarradas a uma tradicdo. E sim deixando os movimentos fluir,

evocando os registros corporais e ressaltando a técnica de cada danga. Esse comportamento
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pré-expressivo agora pode ser resignificado nas tradi¢fes coletivas na pratica da danca do
boto, do merengueiro, do sambista, do quadrilheiro e de todas as técnicas que emana de um
corpo experimentado.
0 conceito de pré-expressividade, a ponto de tornar-se a teoria, proposicao ou prin-
cipio definidor do que Barba denominou como “o estudo do comportamento cénico

pré-expressivo que esta na base de diferentes géneros, estilos, papéis e das tradicbes
pessoais ou coletivas” (ICLE, 2002, p.23).

O corpo acompanha as evolugfes das batidas até atingir a exaustdo, (como num ritual
de possessdo, onde um médio incorpora uma entidade, sendo que no caso, a pretenséo € ativar
0S registros corporais, as memorias, a forma de como se danca cada estilo ou pratica vivenci-
ada, com movimentos que fluem de acordo com a ativacéo desses registros corporais que tra-
zem de cada prética ou estilo movimentos ou forma de dancar para compor uma nova danca,

agora multifacetada, até chegar ao climax.

Essa nova danca que invoca uma organicidade que se reorganiza a cada mudanca de
ritmo e se apronta num processo co-evolutivo pela troca de ambiente. (no caso, é proposto
pela musica). “O corpo ndo é um recipiente, mas sim aquilo que se apronta nesse processo co-
evolutivo de trocas com o ambiente”. (GREINER, 2012, p.130).

Silva (2008, p.1) partindo da compreensdo do corpo como sistema define que “um
corpo como sistema, que se reelabora continuamente na medida em que processos afetivos,
cognitivos e motores se atualizam”.

Na compreensdo do corpo e da danca busca-se um corpo simbolico, representativo de
uma cultura e de conhecimentos vivenciados, que expresse suas memdarias afetivas a artisticas
que fale de lugar, pessoas, sentimentos, religiosidade. Pois na danca busca-se de forma ludica.
Ainda que com movimentos estilizados, tragam de forma alusiva préaticas vivenciadas pelo
corpo e suas relagdes socioculturais. Segundo Sabino e Lody ha um profundo didlogo entre a
0 corpo e a danca carregado de simbologia e conhecimento de uma cultura.

O corpo é um espaco socialmente informado, que assume repertdrios de movimentos
e se define como um lugar de producdo e conhecimentos. A danca é uma realizagdo
social, uma acéo pensada, refletida, elaborada tatica e estrategicamente, abrangendo

uma intencédo de carater artistico, religioso, ludico, entre outros. (SABINO; LODY,
2011, p. 16).

E depois, retomando lentamente a serenidade com o corpo eu exaurido, ele vai reti-
rando a roupa, e de forma ofegante, como numa oragéo, vai proferindo frases como: pessoas,

corpo, gingar; batuque, crenca, rezar para exaltar versos do poema e apropria rima, que reme-
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te a outra fase da sua trajetoria de vida e suas memdrias afetivas. Sobretudo, a possibilidade
de reconstruir e desconstruir seus elementos culturais e de suas memorias de uma forma poeé-
tica, simbolica e sintetizada. E, para concluir acéo, ap6s se despir, volta a se entrelacar com a
rede. (volta o som dos ruidos de escapola), a luz vai se fechando para finalizar a cena.
Cumprindo assim as principais fungdes da performance como: entreter; fazer alguma
coisa que é bela (as duas primeiras fungdes se complementam por se tratar de um evento céni-
co e com sua plasticidade e por ser uma forma de entretenimento); marcar ou mudar identida-
de (marcar a identidade é ser se auto afirmar, tendo a consciéncia da sua constituicdo em
quanto individuo, valorizando suas raizes enquanto um artista); fazer e estimular uma comu-
nidade (em relagdo a terceira fungdo o propdsito é a valorizacédo, tanto do ser em seu contexto
social, como a valorizacdo de uma cultura ou comunidade); curar; ensinar, persuadir ou con-
vencer; lidar com o sagrado ou o demoniaco (e a possibilidade de reverenciar entidade do
universo religioso, mitico e do imaginario coletivo através da performance), para Schechner
(2003, p. 45) ao longo do tempo e em diferentes culturas tém havido vérias propostas, sendo
uma das mais inclusivas a do sabio indiano Baharata Muni (século Il A.C.), que sentiu que a
performance é um importante repositério de conhecimento e um veiculo poderoso para a ex-

pressdo das emogoes.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Concluo para tanto, que As Vestes Brancas como objeto do TCC é o grande legado
de um processo de auto compressao do ser, através das suas reflexdes. Sendo As Vestes Bran-
cas, uma representacdo simbolica de elementos vivenciados, o legado de toda uma trajetéria
de vida enquanto artista ou simplesmente como ser vivente de uma cultura. Onde o ser, atra-
ves das suas reflexdes, tem a clara evidéncia da sua condicdo sociocultural. E, exercitando sua
consciéncia critica sobre si, e sobre essa condicdo, e de tudo que Ihe influencia enquanto um
ser pensante, e na sua condicao de artista. Propondo essas reflexdes embasado no que dizem
alguns tedricos que discutem o significado de cultura e as relacBes do ser com suas memadrias,
da performance como elemento simbolico e como comportamento restaurado, por toda uma
trajetdria de vida sintetizada numa interversdo cénica.

Parto das memorias da minha trajetoria de vida, ndo porque entenda que a minha vi-
da seja algo de excepcional, e sim, talvez, pela excepcionalidade que seja a propria vida.
Também enxergo através de mim e da minha trajetoria, artistas anénimos, ou simplesmente
pessoas que se relacionam com praticas culturais distintas como: teatro, danca, musica, poe-
sia, cultura popular (como grupos de dangas regionais ou dramaticas, praticas carnavalesca,
quadrilheiros e outros) que vivenciam reproduzindo essas praticas no ambito de uma cultura,
contribuindo para a manutencao de praticas tradicionais, ou de movimentos contemporaneos,
que inseri no ambito de suas comunidades praticas ou formas modernas de expressées. No
meu caso especifico, quando me relacionei com algumas dessas praticas no ambito da cultura
cabocla, onde estou inserido, e das minhas relagBes sociais com praticas diversas, que me faz
um ser Unico, e que expressa através de mim, uma dimensdo do comportamento e da memoria
coletiva por esta inserido e reproduzir minha cultura, segundo Barros (2009) a Memoria Cole-
tiva tem-se um novo campo de significacdes esta se refere ndo apenas ao processo de registro
de acontecimentos pela experiéncia humana, como também a construcgdo de referenciais sobre
0 passado e sobre o presente de diferentes grupos sociais e sob a perspectiva de diferentes
grupos sociais, ancorados nas tradigdes e intimamente associados a mudancas culturais. Ele
também acredita que a Memoria tem se redesenhado no quadro das preocupacdes contempo-
raneas como uma de suas principais tematicas.

Propondo a performance como uma acgdo politica, afirmativa, por que mesmo viven-

do num pais de cultura diversa o preconceito institucionalizado é muito presente nos mais
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diversos espaco, inclusive no meio cénico, onde percebo, muitas vezes, que o ator de praticas
culturais populares tém menos valor do que o ator da pratica teatral compreendida por uma
visdo eurocéntrica, propondo sempre um olhar de cima para baixo sobre as praticas populares.

O que busco ressaltar é a valorizacao do ser na sua constituicdo, e no meu caso espe-
cifico, como me constituir enquanto artista e as minhas influéncias. Falo através de mim de
muitos artistas da cultura popular, que na maioria das vezes, ndo se veem como artista, talvez
por conta dessa visdo preconceituosa que ndo da o devido valor a esses artistas. E até mesmo
daquele artista que nega sua identidade e tenta camuflar suas origens valorizando uma visdo
eurocéntrica.

Busco a valorizagdo do ser enfatizado os elementos que compde a performance co-
mo: o boto, elemento simbdlico representativo da cultura cabocla, do homem amazonico, a
entidade da umbanda seu Zé Pelintra com sua dupla pertenca religiosa afro-amerindia, e o
malandro dangarino das gafieiras como elementos social marginalizado. Percebendo esses
elementos como elementos que constitui homem como ser cultural, e no meu casso, como um
artista. Porque enxergo esses elementos propostos através do conceito de cultura semidtica
como simbolos representativos dessa cultura, onde amarado a essa teia de significado ajo e me
orientei, segundo propde Geertz (1926).

Enxergo no sentido mais macro, na formagéo do povo brasileiro, o que propde Can-
cline (2008) quando ele diz que a partir da relacdo de praticas culturais discretas, que se rela-
cionaram a partir de varios processos e geraram outras praticas. E esse processo constituiram
a cultura brasileira de forma hibrida, expressada no corpo, na danca, na culinaria, na religiosi-
dade, no imaginario, agropecuaria e nas mais variadas formas de expressao do povo brasilei-
ro. Acredito que esse hibridismo, esta disposto na performance nos seus varios elementos en-
trelacados e ressignificados no corpo do ator-dancarino pelas suas interacdes vivenciadas na
pratica das artes cénicas (teatro e danca) e por estar inserido no ambito de uma cultura, e nos
varios elementos simbolicos como a dancga e a musica e a poesia. Porque quando proponho
trazer a préatica da dancga do boto, ou pratica do samba na danga do malandro ou na acdo de
representar a entidade da Umbanda, Seu Zé Pelintra, por mais que eu possa separar as atua-
¢Oes, tudo esta contido num s6 corpo. O corpo do ator por absorver as técnicas das dangas a
da acdo dos personagens quando se relacionou com essas praticas.

Enxergo no sentido biologico a relacdo do ser na troca do corpo com o ambiente,
“um corpo como sistema, que se reelabora continuamente na medida em que 0S processos
afetivos, cognitivos e motores se atualizam” (GRENNER, 2007 apud SILVA, 2009, p. 1).
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Enxergo os principios proposto por Schechner (2003) sobre comportamento restaurado na
acdo simbdlica do corpo restaurando a pratica da danca/ritual do boto, do gingado do malan-
dro ou na religiosidade da entidade da umbanda, tanto no aspectos que ressaltar elementos de
uma cultura diversa, tanto no aspecto pessoal da constituicdo do ator-dancarino enquanto ar-
tista, recombinando pedacos de comportamentos restaurados pelas praticas vivenciadas e ex-
perimentadas e absorvida pelo corpo ao longo de sua trajetdria de vida reproduzindo elemen-
tos da sua cultura. Onde o cotidiano e o extra cotidiano, a vida comum e artistica se confunde

na acédo performada no tempo e no espaco.
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