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RESUMO

O presente trabalho analisa o teatro pentecostal desenvolvido na Igreja CEIFA (Comunidade
Integrada da Familia), localizada no municipio de Ananindeua, Para, compreendendo-o como uma
pratica cultural que articula dimensdes religiosas, sociais e simbolicas. A pesquisa teve como objetivo
investigar as caracteristicas, fungdes e contribui¢des do teatro para a construcdo da identidade
religiosa e para o fortalecimento dos vinculos comunitérios. Adotou-se uma abordagem qualitativa,
utilizando o método do estudo de caso, com coleta de dados realizada por meio de observagao
participante, entrevistas semiestruturadas e analise documental. Os resultados evidenciam que o teatro
pentecostal ultrapassa a dimensdo artistica, configurando-se como espaco de expressdo da f€,
comunicacdo de valores religiosos, participacdo coletiva e desenvolvimento pessoal dos integrantes.
Observou-se que as encenagdes abordam narrativas biblicas e situagcdes do cotidiano, utilizando
recursos como figurino, cenografia, musica, iluminagdo, danca e canto vocal para a constru¢do de
significados compartilhados. Conclui-se que o teatro na Igreja CEIFA constitui uma importante
manifestagdo cultural, capaz de integrar arte, religiosidade e comunidade, contribuindo para o

fortalecimento da identidade coletiva e para a vivéncia comunitaria dos participantes.

Palavras-chave: Teatro Pentecostal, Cultura, Religido, Identidade Comunitaria, Igreja CEIFA



ABSTRACT

This study analyzes the pentecostal theater developed at CEIFA Church (Comunidade
Integrada da Familia), located in the municipality of Ananindeua, Para, Brazil, understanding it as a
cultural practice that articulates religious, social, and symbolic dimensions. The research aimed to
investigate the characteristics, functions, and contributions of theater to the construction of religious
identity and the strengthening of community bonds. A qualitative approach was adopted, using the
case study method, with data collected through participant observation, semi-structured interviews,
and document analysis. The results indicate that pentecostal theater goes beyond its artistic dimension,
becoming a space for the expression of faith, communication of religious values, collective
participation, and personal development of its members. The study found that the performances
address biblical narratives and everyday life situations, making use of resources such as costumes,
scenery, music, lighting, dance, and vocal singing to construct shared meanings. It is concluded that
theater at CEIFA Church constitutes na important cultural manifestation capable of integrating art,
religiosity, and community life, contributing to the strengthening of collective identity and the

communal experience of its participants.

Keywords: Pentecostal Theater, Culture, Religion, Community Identity, CEIFA Church.
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1. INTRODUCAO

O teatro no Brasil constitui-se historicamente como uma relevante manifestacao cultural,
marcada pela diversidade de influéncias e por sua estreita relacdo com os processos sociais, politicos
e religiosos do pais. Conforme aponta Nicola (2003), o teatro brasileiro ultrapassa a dimensao estética,
configurando-se como espaco de construcao identitaria, expressdo simbolica e didlogo com as
realidades vividas pelos diferentes grupos sociais. Nesse contexto, o teatro desenvolvido em
ambientes religiosos pode ser compreendido como uma pratica cultural especifica, vinculada as
dindmicas comunitarias e aos valores compartilhados por esses grupos.

Compreender o teatro como pratica cultural implica reconhecé-lo ndo apenas como linguagem
artistica, mas também como fendmeno social situado. Para Augusto Boal (1995, p. 23), “o teatro ¢
uma forma de conhecimento e deve ser também um meio de transformar a sociedade”. Essa
perspectiva evidencia o potencial do teatro como instrumento de reflexdo e participagdo social,
contribuindo para compreender o teatro praticado em igrejas pentecostais como uma atividade que
ultrapassa o entretenimento, assumindo func¢des relacionadas a vivéncia da fé, a disseminagdo de
valores religiosos e ao fortalecimento dos vinculos comunitarios.

Nessa mesma dire¢do, Jean-Jacques Roubine (1998, p. 42) afirma que “contrariamente a outras
formas de arte, a encenagdo aparece em primeiro lugar como uma justaposicdo ou imbricacdo de
elementos autonomos: cendrio e figurinos, iluminagdo e musica, trabalho do ator, etc.”. Essa
compreensdo permite analisar o teatro pentecostal como uma pratica que articula diferentes
linguagens — corpo, espaco, palavra e agdo — na constru¢do de sentidos religiosos € comunitarios
no interior das igrejas.

No contexto brasileiro, o teatro popular e religioso dialoga diretamente com as tradigdes
culturais locais. Regina Favre (2004, p. 15) destaca que “o teatro popular ¢ um espago privilegiado
de expressdo das experiéncias coletivas e das identidades culturais”. Sob essa Otica, o teatro
pentecostal pode ser compreendido como uma manifestacao cultural que se apropria da linguagem
teatral para articular narrativas biblicas e experiéncias cotidianas, contribuindo para a construgao de
sentidos compartilhados e para a manutencao da coesdo social.

As reflexdes de Gilberto Velho (1996, p. 27) reforcam a importancia das praticas culturais na
constru¢do dos vinculos sociais, ao afirmar que “a cultura fornece os c6digos por meio dos quais os
individuos constroem e compartilham significados”. Nesse sentido, o teatro pentecostal emerge como
uma pratica que fortalece a identidade coletiva dos fiéis, promovendo ndo apenas a vivéncia religiosa,
mas também o engajamento social e o sentimento de pertencimento comunitario.

O presente estudo tem como objeto o teatro pentecostal desenvolvido na Igreja CEIFA

(Comunidade Integrada da Familia), localizada no municipio de Ananindeua, no estado do Para. A



institui¢do caracteriza-se pela valorizagdo de praticas culturais em suas atividades religiosas, com
destaque para o teatro, realizado de forma voluntaria por membros da comunidade. As encenagdes
abordam tematicas biblicas e situa¢des do cotidiano, articulando expressdo artistica e vivéncia
religiosa no interior do espaco comunitario.

A escolha da Igreja CEIFA justifica-se por sua relevancia no contexto pentecostal local e pelo
dinamismo de suas atividades culturais, que evidenciam o potencial do teatro como pratica
integradora. Nesse cendrio, o teatro nao apenas comunica conteudos religiosos, mas também atua
como ferramenta de motivagdo, participacdo coletiva e fortalecimento dos lagos sociais entre os
membros da igreja.

Diante disso, a pesquisa ¢ orientada pela seguinte questdo: De que forma o teatro pentecostal,
praticado na Igreja CEIFA, configura-se como uma pratica cultural capaz de fortalecer a identidade e
a integracdo da comunidade? A partir dessa problematica, o objetivo geral do estudo ¢ analisar o teatro
pentecostal na Igreja CEIFA como expressdo cultural, investigando suas caracteristicas, fungdes e

impactos na construcao de sentidos religiosos e na coesdo social.

Para alcancar esse objetivo, adota-se uma abordagem qualitativa, utilizando o método do
estudo de caso. A coleta de dados foi realizada por meio de observacao participante, entrevistas
semiestruturadas com integrantes do grupo teatral e andlise documental das atividades desenvolvidas,
possibilitando uma compreensao aprofundada do fendmeno em seu contexto especifico (YIN, 2015).

O trabalho estd organizado em capitulos que contemplam o referencial teérico sobre teatro,
cultura e religido no Brasil; os procedimentos metodoldgicos; a contextualizacdo da Igreja CEIFA; a
analise das praticas teatrais observadas; e, por fim, as consideracgdes finais, nas quais sdo apresentadas

as principais reflexdes decorrentes do estudo.

2. 0 TEATRO COMO MANIFESTACAO CULTURAL

O teatro, enquanto linguagem artistica e pratica social, constitui-se como uma importante
manifestacdo cultural presente em diferentes contextos histéricos e sociais. Mais do que uma forma
de entretenimento, o teatro expressa valores, crengas, modos de vida e visdes de mundo dos grupos
que o produzem, funcionando como um espago simbolico de comunicacdo, reflexdo e construgdo
coletiva de sentidos.

No contexto brasileiro, o teatro desenvolve-se em didlogo constante com a diversidade cultural
do pais, assumindo caracteristicas proprias conforme os espagos sociais em que se manifesta, sejam
eles institucionais, comunitarios, populares ou religiosos. Assim, compreender o teatro como
manifestacdo cultural implica reconhecé-lo como uma pratica situada, atravessada por relagdes

sociais, identidades e experiéncias coletivas.
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Essa perspectiva também encontra respaldo nos estudos de Bezerra ¢ Amorim (2019), que
compreendem o teatro como um espaco de construgdo de memorias, formacao humana e produgao
cultural. Nessa concepcao, a pratica teatral vai além da apresentagdo artistica, constituindo-se como
uma experiéncia coletiva capaz de fortalecer vinculos sociais, compartilhar saberes e contribuir para
a construcao de identidades. Tal compreensao aproxima-se da realidade investigada nesta pesquisa,
na qual o teatro desenvolvido no contexto da Igreja CEIFA se configura como um espago de expressao
artistica, vivéncia da fé e fortalecimento da comunidade.

A partir dessa perspectiva, torna-se necessario compreender a relagdo entre teatro, cultura e

identidade social, bem como suas manifestagdes no ambito comunitario e simbolico.

2.1 Teatro, cultura e identidade social

A relagdo entre teatro, cultura e identidade social evidencia-se na medida em que as praticas
teatrais refletem e, ao mesmo tempo, contribuem para a constru¢do das identidades coletivas.
Conforme aponta Gilberto Velho (1996, p. 27), “a cultura fornece os cddigos por meio dos quais os
individuos constroem e compartilham significados”, desempenhando papel fundamental nos
processos de identificagao social.

O teatro, ao representar narrativas, conflitos e experiéncias do cotidiano, torna-se um espago
privilegiado de elaboracdo simbdlica da realidade social. Por meio da cena, os sujeitos reconhecem a
si mesmos, reafirmam pertencimentos e constroem sentidos compartilhados acerca de sua posi¢ao no
mundo. Dessa forma, o fazer teatral ndo se limita & dimensdo estética, mas envolve processos de
producdo de identidade e de reconhecimento social.

Além disso, conforme Jean-Jacques Roubine (1998), a encenagdo teatral articula diferentes
elementos — corpo, espaco, linguagem e a¢gdo — que produzem sentido na relagdo com o publico,
reforgando o carater social € comunicativo do teatro.

No caso de praticas teatrais desenvolvidas em contextos comunitarios e religiosos, como o
teatro pentecostal, essa relacdo torna-se ainda mais evidente, uma vez que a cena articula valores
culturais, experiéncias pessoais e crengas coletivas, contribuindo para o fortalecimento da identidade
religiosa e comunitéria dos participantes.

2.2 Teatro popular, comunitario e praticas culturais

O teatro popular e comunitario caracteriza-se por sua forte ligagdo com o cotidiano dos grupos
que o produzem, valorizando a oralidade, o corpo, a experiéncia vivida e os saberes compartilhados.
Segundo Regina Favre (2004), essas praticas teatrais nascem da relag@o direta com a cultura do povo,
constituindo-se como formas de expressao coletiva e identitaria.

Nessas manifestagoes, o teatro assume um carater participativo e integrador, no qual os sujeitos

ndo sdo apenas espectadores, mas agentes ativos do processo criativo. O fazer teatral comunitario
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fortalece vinculos sociais, promove a cooperacao e cria espagos de pertencimento, tornando-se um
importante instrumento de expressao cultural e organizagao social.

No contexto brasileiro, o teatro popular manifesta-se em festas, rituais, celebragdes religiosas
e espacos comunitarios, dialogando com tradi¢gdes culturais locais. O teatro pentecostal insere-se
nesse campo como uma pratica cultural comunitdria, que se apropria da linguagem teatral para
expressar valores religiosos, narrativas biblicas e experiéncias cotidianas, reafirmando a cultura
religiosa do grupo.

2.3 O teatro como pratica social e simbolica

Compreender o teatro como pratica social implica reconhecé-lo como uma atividade inserida
nas dinamicas da vida coletiva, atravessada por relacdes de poder, valores culturais e
intencionalidades sociais. Conforme Augusto Boal (1995, p. 23), “o teatro ¢ uma forma de
conhecimento e deve ser também um meio de transformar a sociedade”, evidenciando seu potencial
critico e transformador.

Além de compreender o teatro como forma de conhecimento, Augusto Boal (1995) destaca
que a pratica teatral possibilita aos sujeitos reconhecerem-se como agentes de transformacao de sua
propria realidade. No contexto da Igreja CEIFA, essa perspectiva manifesta-se na participagdo ativa
dos integrantes na criacdo das encenagdes, na expressdo de suas experiéncias de fé e na construcao
coletiva de sentidos, evidenciando o teatro como espago de didlogo, reflexdo e acdo comunitaria.

Enquanto pratica simbolica, o teatro organiza signos, gestos, narrativas € imagens que
permitem aos sujeitos expressar experiéncias, emocdes e visdes de mundo. A cena torna-se, assim,
um espago de produgdo simbolica no qual se constroem significados compartilhados e se reafirmam
identidades coletivas.

No caso do teatro desenvolvido em contextos religiosos, como o teatro pentecostal, essa
dimensao simbolica articula-se diretamente a vivéncia da fé. As encenagdes mobilizam simbolos
religiosos, narrativas biblicas e experiéncias pessoais, transformando o teatro em um espago de
vivéncia coletiva, comunicacdo simbolica e fortalecimento dos lagos comunitarios. Dessa forma, o
teatro afirma-se como uma pratica cultural que integra expressdo artistica, organizacdo social e

constru¢do de sentidos no interior da comunidade.

3.0 TEATRO NO CONTEXTO PENTECOSTAL

O crescimento do pentecostalismo no Brasil tem sido acompanhado por uma significativa
ampliacao de suas formas de expressao cultural. Longe de se restringir apenas as praticas litirgicas
tradicionais, o universo pentecostal incorpora diferentes linguagens artisticas como meios de vivéncia
da fé e de comunicagao religiosa. Nesse contexto, o teatro emerge como uma pratica cultural
relevante, articulando elementos simbolicos, narrativos e performaticos que contribuem para a

construcdo de sentidos no interior das comunidades de fé.
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O teatro pentecostal insere-se em uma dinamica na qual arte, religiosidade e vida cotidiana se
entrelacam, constituindo-se como um espago de expressao coletiva e de fortalecimento identitario.
Ao mobilizar narrativas biblicas e experiéncias pessoais, essa pratica ultrapassa o carater meramente
estético, assumindo fungdes sociais, pedagogicas e espirituais no contexto das igrejas.

3.1 Caracteristicas do pentecostalismo brasileiro e suas expressoes culturais

O pentecostalismo brasileiro caracteriza-se por sua forte énfase na experiéncia religiosa direta,
na valorizagdo da emogao, na oralidade e na participagdo ativa dos fiéis. Trata-se de um movimento
dindmico, que se adapta as realidades sociais e culturais dos contextos em que esta inserido,
incorporando elementos da cultura popular em suas praticas religiosas.

Segundo Ricardo Mariano (1999), o pentecostalismo no Brasil destaca-se por sua capacidade
de dialogar com as camadas populares, oferecendo formas de expressdo religiosa acessiveis e
proximas do cotidiano dos fiéis. Essa caracteristica favorece a incorporacdo de diferentes
manifestagdes culturais, como musica, danca, testemunhos e encenagoes teatrais.

Nesse contexto, as expressodes culturais no meio pentecostal ndo sao apenas complementares
ao culto, mas fazem parte da propria experiéncia religiosa. Elas funcionam como meios de
comunicacdo da fé, instrumentos de ensino e formas de engajamento comunitario. O uso da arte,
portanto, ndo se limita a estética, mas estd profundamente ligado a construcdo de significados
religiosos e a vivéncia coletiva da espiritualidade.

Além disso, conforme destaca Paul Freston (1993), o crescimento do pentecostalismo no
Brasil est4 associado a sua flexibilidade cultural e a capacidade de se adaptar aos contextos locais.

Essa adaptagdo contribui para a emergéncia de praticas culturais diversas, entre elas o teatro, que se
consolida como uma forma de expressao significativa no interior das igrejas.
3.2 O teatro pentecostal: funcoes, linguagem e significados

O teatro pentecostal pode ser compreendido como uma pratica cultural que articula dimensdes
religiosas, sociais e simbolicas, desempenhando multiplas fun¢des no interior das comunidades de f¢.
Entre suas principais funcdes, destacam-se a evangelizacdo, o ensino de valores biblicos, o
fortalecimento da identidade religiosa e a promogao da integragdo comunitaria.

Ao encenar narrativas biblicas e situagdes do cotidiano, o teatro torna-se um instrumento
pedagodgico eficaz, facilitando a compreensao das mensagens religiosas e tornando-as mais acessiveis
aos fiéis. Nesse sentido, aproxima-se da perspectiva de Augusto Boal (1995), ao considerar o teatro
como um meio de comunicagdo e reflexdo capaz de impactar a realidade dos sujeitos.

Do ponto de vista da linguagem, o teatro pentecostal caracteriza-se pela simplicidade, pela
expressividade corporal e pela forte carga emocional. As encenagdes costumam utilizar recursos
acessiveis, valorizando a atuacdo dos participantes e a comunicagao direta com o publico. Conforme

Jean-Jacques Roubine (1998), a encenagao teatral constréi sentido a partir da articulagao de diferentes
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elementos — corpo, espago, tempo e agado —, o que se evidencia de maneira significativa nas praticas
teatrais desenvolvidas no contexto religioso.

Além disso, o teatro pentecostal carrega uma dimensao simbolica intensa, na qual elementos
como luz, figurino, musica e gestos adquirem significados religiosos especificos. As encenacdes
frequentemente representam temas como salvagdo, pecado, redencdo e transformacdo de vida,
promovendo uma experiéncia que vai além da observagao, envolvendo emocional e espiritualmente
os participantes.

Nesse sentido, o teatro pentecostal ndo apenas comunica mensagens religiosas, mas também
produz sentidos e reforga valores compartilhados pela comunidade. Ele atua como mediador entre a
experiéncia individual e a vivéncia coletiva da ¢, contribuindo para o fortalecimento dos lagos sociais

e para a constru¢ao de uma identidade religiosa comum.

4. METODOLOGIA

A metodologia deste estudo foi delineada com o objetivo de analisar, de forma aprofundada e
contextualizada, o teatro pentecostal desenvolvido na Igreja CEIFA, compreendendo suas fungdes
culturais, religiosas e sociais.

A pesquisa qualitativa busca compreender significados, valores, crengas e atitudes presentes
nas relagdes sociais, ndo se limitando a mensuragdo de variaveis (MINAYO, 2014). Nesse sentido,
essa abordagem mostra-se adequada para a presente investiga¢do, pois permite analisar os sentidos
atribuidos pelos sujeitos as praticas teatrais em seu contexto comunitario e religioso.

4.1 Abordagem e tipo de pesquisa

Adotou-se uma abordagem qualitativa, por possibilitar a compreensdo dos sentidos,
significados e experiéncias atribuidos pelos sujeitos as praticas teatrais no interior de seu contexto
comunitario e religioso. A pesquisa qualitativa mostra-se adequada quando o interesse esta voltado a
compreensao de fendmenos sociais situados, considerando seus contextos, valores e relagdes, € ndo a
generalizagdo dos resultados (MINAYO, 2014).

Optou-se pelo método do estudo de caso, que permite analisar um fendmeno contemporaneo
dentro de seu contexto real, respeitando suas particularidades e dinadmicas internas. Segundo Yin
(2015), o estudo de caso ¢ especialmente pertinente quando os limites entre o fendmeno e o contexto
ndo se apresentam de forma claramente definidos.

Trata-se também de uma pesquisa de campo, uma vez que os dados foram produzidos
diretamente no local onde a pratica teatral ocorre, por meio da inser¢ao da pesquisadora no cotidiano
da Igreja CEIFA e do acompanhamento sistematico das atividades do grupo de teatro. O trabalho de

campo foi realizado no periodo de janeiro de 2025 a fevereiro de 2026.
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4.2 Campo e sujeitos da pesquisa

Figura 1 - Igreja CEIFA/Fonte: Acervo pessoal
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O campo de investigacao foi a Igreja CEIFA (Comunidade Integrada da Familia), localizada
no municipio de Ananindeua, na Tv. We Onze-B, Cidade Nova 2, bairro do Coqueiro, no estado do
Para. Embora seja um bairro nobre, grande parte dos frequentadores pertencem as periferias, como os
bairros do Curugamba e Icui. A igreja possui aproximadamente 250 membros, constituindo-se como
um importante espaco de convivéncia comunitaria, no qual o teatro pentecostal se desenvolve como
pratica cultural integrada a dindmica institucional, religiosa e social da comunidade.

Os sujeitos da pesquisa foram integrantes do grupo de teatro da igreja, selecionados a partir de
sua participagdo ativa nas atividades teatrais. A selecdo ocorreu por meio de amostragem intencional,
buscando contemplar diferentes niveis de envolvimento com o teatro, de modo a garantir uma visao
abrangente da pratica investigada. Em conformidade com os principios éticos da pesquisa, a
identificacdo dos participantes ocorreu de diferentes formas: em alguns casos, foram utilizados
pseudonimos ou codigos numéricos para preservar a identidade dos colaboradores; em outros, os
participantes foram identificados por seus nomes, mediante autorizagdo para sua divulgagao.

4.3 Procedimentos de coleta de dados

A coleta de dados foi realizada por meio de procedimentos complementares, com o objetivo
de ampliar a compreensdo do fendmeno investigado e possibilitar uma analise mais aprofundada da
pratica teatral desenvolvida no contexto da Igreja CEIFA. Para isso, foram utilizados os seguintes
instrumentos:

« Observacao participante, realizada a partir da inser¢ao da pesquisadora no cotidiano do grupo
de teatro, acompanhando ensaios, reunides, apresentacdes e demais atividades desenvolvidas
pelo grupo. Esse procedimento permitiu observar os processos de criagao, a organizagao das

atividades, as relagdes estabelecidas entre os participantes e as dinamicas de constru¢do das
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encenagoes, contribuindo para uma compreensao contextualizada da realidade investigada
(MINAYO, 2014).

- Entrevistas semiestruturadas, realizadas com dez integrantes do grupo de teatro, entre jovens
e adultos. Os participantes foram selecionados com base em sua atua¢do nas atividades
teatrais, buscando contemplar diferentes niveis de envolvimento com o grupo. As entrevistas
abordaram aspectos relacionados as trajetorias dos participantes, as experiéncias vivenciadas
no teatro da igreja, aos significados atribuidos a pratica teatral e ao papel do teatro na vivéncia
comunitaria e religiosa. Esse instrumento possibilitou maior flexibilidade na conducdo das
conversas, permitindo aprofundar temas relevantes para os objetivos da pesquisa (GIL, 2008).
+ Andlise documental, compreendendo roteiros das encenagdes, registros fotograficos,
materiais de divulgacdo, programas de apresentagdes e outros documentos produzidos pela
igreja relacionados as atividades teatrais. Esses materiais contribuiram para a contextualizagdo
do campo de pesquisa, complementando as informag¢des obtidas por meio da observagao e das

entrevistas, além de favorecerem a triangulagdo dos dados coletados (YIN, 2015).

4.4 Tratamento e analise dos dados

Os dados foram organizados e analisados por meio da andlise de conteudo, conforme Bardin
(2011), permitindo a identificagdo de categorias tematicas recorrentes.

O material empirico foi sistematizado em eixos analiticos relacionados as caracteristicas da
pratica teatral, aos processos de criacdo, a linguagem da encenagao e ao papel do teatro na construgao
da identidade comunitéria.

A anélise foi realizada em dialogo com o referencial tedrico, possibilitando compreender o

teatro pentecostal como pratica cultural situada, marcada por dimensdes simbolicas e sociais.

4.5 Questoes éticas

A pesquisa respeitou os principios éticos previstos na Resolucdo n® 466/2012 do Conselho
Nacional de Saude. A participacao dos sujeitos ocorreu de forma voluntéria, mediante consentimento
livre e esclarecido.

Foi assegurado o uso de nomes ficticios, garantindo o anonimato dos participantes, bem como
a confidencialidade das informagdes e o direito de desisténcia a qualquer momento. Os registros
fotograficos foram realizados com autorizagdo prévia e utilizados exclusivamente para fins

académicos.
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5. O TEATRO PENTECOSTAL NA IGREJA CEIFA: ESTUDO DE CASO

Este capitulo apresenta a analise do teatro pentecostal desenvolvido na Igreja CEIFA, a partir
da descricdo do contexto sociocultural e institucional, do perfil da comunidade e da organizagdo do
grupo de teatro. Busca-se compreender como essa pratica se estrutura no cotidiano da igreja,
considerando seus processos de criagao, as tematicas abordadas, os elementos da encenacao e o papel
social desempenhado no interior da comunidade.

A partir dos dados coletados por meio da observacdo participante, entrevistas e analise
documental, sdo apresentadas as principais caracteristicas do teatro na Igreja CEIFA, evidenciando
suas dimensodes culturais, sociais e religiosas.

5.1 Contexto sociocultural e institucional da Igreja CEIFA

A Igreja CEIFA (Comunidade Integrada da Familia), localizada no municipio de Ananindeua,
no estado do Par4, constitui o campo de investigagdo deste estudo, configurando-se como um espago
religioso no qual préticas culturais, especialmente o teatro, assumem papel relevante na dindmica
comunitaria. Inserida em um contexto urbano marcado por diversidade social e cultural, a igreja
atende a uma populacdo predominantemente pertencente as camadas populares, caracterizando-se
como um ambiente de convivéncia, apoio social e expressao da religiosidade.

Do ponto de vista institucional, a Igreja CEIFA apresenta uma organizacao estruturada, com
liderancga pastoral, ministérios especificos e atividades voltadas para diferentes faixas etarias, como
criangas, jovens e adultos. Entre essas atividades, destacam-se agdes voltadas a musica, ensino
biblico, eventos religiosos e praticas culturais, nas quais o teatro se insere como uma das formas de
participacao ativa dos membros da comunidade.

A igreja desenvolve uma proposta que valoriza ndo apenas a vivéncia espiritual, mas também
a integragdo social de seus participantes, promovendo espacos de interacao, formagdo e expressao
coletiva. Nesse sentido, as praticas culturais realizadas no interior da institui¢do contribuem para o
fortalecimento dos vinculos comunitarios e para a constru¢do de uma identidade religiosa

compartilhada.
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Figura 2 - Espaco interno da Igreja CEIFA durante atividade comunitaria/Fonte: Acervo da Igreja CEIFA (2026)

Conforme observado na Figura 2, o espaco da igreja funciona ndo apenas como local de culto,
mas também como ambiente de convivéncia e interacdo entre os membros da comunidade,
favorecendo o desenvolvimento de atividades coletivas, incluindo as praticas teatrais.

No que se refere ao contexto sociocultural, observa-se que os membros da Igreja CEIFA
compartilham valores, crengas e experiéncias que influenciam diretamente as praticas desenvolvidas
no interior da institui¢do. A vivéncia religiosa esta fortemente presente no cotidiano dos participantes,
orientando comportamentos, relagdes sociais e formas de expressdo cultural.

As falas dos participantes evidenciam a importancia da igreja em suas vidas. Um dos
entrevistados afirma:

’

“A igreja é como uma familia pra gente, aqui a gente aprende, participa e se sente acolhido’
(Entrevistado 2).

Outro integrante destaca:
“Ndo é so vir pro culto, a gente participa de varias coisas, e o teatro é uma delas que mais aproxima
as pessoas” (Entrevistado 5).

Esses relatos indicam que a Igreja CEIFA desempenha um papel que vai além da dimensao
religiosa, configurando-se como um espago de sociabilidade e constru¢do de vinculos. Nesse
contexto, o teatro emerge como uma pratica integrada a vida comunitaria, articulando expressao
artistica, vivéncia da fé e participagdo coletiva.

Dessa forma, compreender o contexto sociocultural e institucional da Igreja CEIFA ¢
fundamental para a anélise do teatro pentecostal desenvolvido nesse espago, uma vez que as praticas
teatrais estdo diretamente relacionadas as caracteristicas da comunidade, as suas formas de

organizagao e aos valores que orientam sua atuagao.
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5.2 Perfil da comunidade e organizacio do grupo de teatro

A comunidade da Igreja CEIFA é composta majoritariamente por individuos pertencentes as
camadas populares, incluindo criangas, jovens, adultos e familias que participam ativamente das
atividades religiosas e culturais promovidas pela instituicao. Observa-se uma forte valorizagdo da
convivéncia comunitaria, da participagao coletiva e do envolvimento nas praticas da igreja, aspectos
que contribuem para a construg¢do de vinculos sociais e para o fortalecimento da identidade religiosa
dos membros.

No que se refere ao perfil dos participantes do grupo de teatro, destaca-se a presenga
significativa de jovens, embora haja também a participacdo de adultos, evidenciando o carater
intergeracional da pratica. Os integrantes, em sua maioria, ndo possuem formacao teatral formal,
desenvolvendo suas habilidades por meio da pratica, da convivéncia e da experiéncia adquirida no

proprio contexto da igreja.

Figura 3: Fonte: Acervo da pesquisa (2017)

Figura 4: Fonte: Acervo da pesquisa (2017)
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Conforme observado na figura 3 e 4, o grupo de teatro ¢ formado por membros da propria
comunidade, que se reinem regularmente para ensaios e apresentacdes, demonstrando envolvimento
€ compromisso com a atividade.

A organizacao do grupo de teatro caracteriza-se por uma estrutura flexivel e colaborativa.
Embora possa haver a presenga de um lider ou coordenador responsavel pela conducao das atividades,
as decisdes relacionadas as encenagdes, como escolha de temas, divisdo de papéis e organizacao dos
ensaios, tendem a ser construidas de forma coletiva, com a participagdo dos integrantes.

Essa dinamica favorece o engajamento dos participantes e contribui para a constru¢cdo de um
ambiente de cooperagdo e aprendizagem mutua. A auséncia de hierarquias rigidas permite que os
membros se sintam mais a vontade para contribuir com ideias, experimentar novas formas de atuacao
e desenvolver suas habilidades de forma gradual.

As falas dos entrevistados evidenciam essa organizagdo colaborativa. Um dos participantes
afirma:

“Aqui todo mundo pode participar, ndo precisa ter experiéncia, a gente aprende juntos”
(Entrevistado 1).

Outro integrante destaca:

“Tem alguém que orienta, mas todo mundo da opinido, ajuda a montar a pe¢a” (Entrevistado 4).
Esses relatos demonstram que o grupo de teatro da Igreja CEIFA funciona como um espaco
de inclusdo e participagdo, no qual o aprendizado ocorre de forma coletiva e continua.
Além disso, a organizagdo do grupo esta diretamente relacionada as atividades da igreja, sendo

comum que 0s ensaios e apresentagdes estejam vinculados a eventos religiosos, datas comemorativas
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e programagdes especificas. Essa integracdo reforca o papel do teatro como parte da dinamica
institucional e comunitaria da igreja.

Dessa forma, o perfil da comunidade e a organizacao do grupo de teatro evidenciam uma
pratica marcada pela participagdo coletiva, pela aprendizagem compartilhada e pelo envolvimento
comunitario, aspectos que contribuem para a consolidagdo do teatro pentecostal como expressao

cultural no interior da Igreja CEIFA.

5.3 As praticas teatrais desenvolvidas e os processos de criacio

As praticas teatrais desenvolvidas na Igreja CEIFA caracterizam-se por um processo de criagao
coletivo, no qual os integrantes do grupo participam ativamente da constru¢do das encenagdes.
Diferentemente de modelos teatrais formalizados, baseados em divisdo rigida de fungdes, o teatro
pentecostal observado neste contexto organiza-se de maneira colaborativa, envolvendo os
participantes em diferentes etapas do processo criativo, como escolha de temas, elaboragdo de
roteiros, ensaios e apresentagoes.

O processo de criacdo geralmente inicia-se a partir da definicdo de uma tematica, que pode
estar relacionada a narrativas biblicas, datas comemorativas do calendario religioso ou situacdes do
cotidiano vivenciadas pelos membros da comunidade. A partir dessa escolha, os participantes
discutem ideias, sugerem cenas e constroem coletivamente o roteiro da encenacdo, muitas vezes de
forma oral e adaptativa.

Em seguida, t€ém inicio os ensaios, que constituem momentos fundamentais para o
desenvolvimento da peca. Durante esses encontros, sdo definidos os papéis, organizadas as falas,
experimentados movimentos corporais e ajustados elementos como tempo de cena, marcagdes e
expressividade dos atores. Os ensaios também funcionam como espacos de aprendizagem e
convivéncia, nos quais os participantes desenvolvem habilidades artisticas e fortalecem vinculos
sociais.

Conforme observado na Figura 2, os ensaios sdo realizados no proprio espago da igreja, de
forma simples, porém organizada, permitindo que os participantes explorem diferentes possibilidades
de atuagdo e construgdo cénica.

A participacdo ativa dos integrantes ¢ evidenciada nas falas dos entrevistados. Um dos
participantes relata:

“Aqui ninguém fica so olhando, todo mundo ajuda a criar a pega, da ideia, muda as coisas até ficar

bom” (Entrevistado 1).

Outro integrante destaca:

“Nos ensaios a gente aprende muito, ndo so a atuar, mas também a trabalhar em grupo e se ajudar”

(Entrevistado 4).
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Esses relatos indicam que o processo de criagao no teatro da Igreja CEIFA vai além da
producao artistica, configurando-se como um espago de aprendizagem coletiva, troca de experiéncias
¢ construgdo de vinculos comunitarios.

Além disso, observa-se que o processo criativo ¢ flexivel e aberto a adaptagdes, sendo
constantemente ajustado conforme as necessidades do grupo e as respostas obtidas durante os ensaios.
Essa dindmica permite que os participantes se sintam parte do processo, contribuindo para o
fortalecimento do sentimento de pertencimento e para o engajamento nas atividades.

Dessa forma, as praticas teatrais desenvolvidas na Igreja CEIFA evidenciam um modelo de
criagdo colaborativo e participativo, no qual a producdo da cena estd diretamente ligada as
experiéncias dos sujeitos e a vivéncia comunitaria, reforcando o carater cultural, social e religioso do

teatro pentecostal.

5.4 Tematicas abordadas e condi¢cdes de producio do teatro pentecostal

As temadticas abordadas nas encenagdes teatrais desenvolvidas na Igreja CEIFA estdo
diretamente relacionadas ao universo religioso e as experiéncias vivenciadas pelos membros da
comunidade. De modo geral, observa-se a predominancia de narrativas biblicas, histérias de
transformacgao de vida, conflitos morais e situagdes cotidianas que dialogam com a realidade dos fiéis.

As pegas frequentemente abordam temas como salvacdo, arrependimento, fé, superacdao de
dificuldades, restauragdo familiar e luta espiritual, evidenciando o carater pedagogico e evangelizador
do teatro pentecostal. Essas tematicas sdo escolhidas ndo apenas por sua relevancia religiosa, mas
também por sua capacidade de gerar identificagdo com o publico, promovendo reflexdo e
envolvimento emocional durante as apresentacoes.

Além das narrativas estritamente biblicas, o grupo também desenvolve encenacdes que
retratam situacdes contemporaneas, como problemas familiares, dependéncia quimica, conflitos
sociais e desafios da vida cotidiana, sempre articulando essas questdes a mensagem religiosa. Essa
aproximacao com a realidade vivida pelos participantes contribui para tornar o teatro mais acessivel
e significativo para a comunidade.

Conforme observado na Figura 4, as encenagdes buscam representar de forma expressiva
temas centrais da fé crista, utilizando recursos simples, mas eficazes, para comunicar a mensagem ao
publico presente.

A escolha das tematicas também ¢ influenciada pelas datas comemorativas do calendério
religioso, como Pascoa, Natal e eventos especiais promovidos pela igreja, momentos nos quais o
teatro assume um papel de destaque na programacdo. Nessas ocasides, as encenagdes tendem a ser
mais elaboradas, envolvendo maior nimero de participantes ¢ maior dedicacdo nos ensaios € na

preparagao dos elementos cénicos.
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Um exemplo significativo dessas praticas foi a encenagdo realizada durante a celebracao da
Pascoa no ano de 2026. Essa produgdo destacou-se pelo amplo envolvimento da comunidade,
contando com a participagdo de diversos membros da igreja, entre atores, equipe de apoio e
colaboradores na organizagdo cénica.

A peca abordou a narrativa da paixdo, morte e ressurreicdo de Jesus Cristo, mobilizando
elementos simbdlicos e emocionais que promoveram forte impacto entre os participantes e o publico.
A encenagao envolveu diferentes recursos, como figurino, maquiagem, trilha sonora e organizagao do
espago cénico, evidenciando um processo coletivo de criagao e produgao.

A preparagdo da peca ocorreu ao longo de ensaios realizados previamente, nos quais foram
definidos os papéis, construidas as cenas e organizados os elementos da encenagao.

Ressalta-se que essa produgdo contou com a participag¢do ativa da pesquisadora, que atuou
tanto como integrante da encenagdo quanto na conducdo do processo criativo, contribuindo na
organizacdo e dire¢do da peca, o que possibilitou uma compreensdo aprofundada das dindmicas de
producdo teatral no contexto investigado.

As falas dos participantes refor¢am a importancia dessas tematicas no desenvolvimento das
pecas. Um dos entrevistados afirma:

“A gente procura fazer pecas que falem com a realidade das pessoas, que tragam uma mensagem que
toque o coragdo” (Entrevistado 2). Outro participante destaca:

“As historias que a gente apresenta sempre t€ém um ensinamento, algo que faz a pessoa pensar e
refletir” (Entrevistado 6).

Esses relatos evidenciam que o teatro na Igreja CEIFA esté fortemente orientado pela intengao
de comunicar valores e provocar reflexdo no publico, reafirmando seu carater educativo e religioso.

No que se refere as condic¢des de producdo, observa-se que o teatro pentecostal desenvolvido
na igreja ocorre em um contexto de recursos limitados, sendo sustentado principalmente pelo esforgo
coletivo dos participantes. Os figurinos, cenarios e demais elementos utilizados nas encenagdes sdo,
em grande parte, confeccionados ou adaptados pelos proprios integrantes do grupo, utilizando
materiais acessiveis e disponiveis na comunidade.

Apesar das limitagdes materiais, o grupo demonstra grande capacidade criativa na elaboragao
das apresentagdes, buscando solugdes alternativas para a constru¢cdo dos elementos cénicos. Essa
caracteristica evidencia um modelo de producao baseado na colaboragdo, na improvisagao € no
engajamento coletivo.

Dessa forma, as tematicas abordadas e as condi¢des de produgdo do teatro pentecostal na Igreja
CEIFA revelam uma pratica cultural profundamente vinculada a realidade da comunidade, na qual a

simplicidade dos recursos ¢ compensada pela expressividade, pela criatividade e pelo envolvimento
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dos participantes, contribuindo para a construcao de sentidos religiosos e para o fortalecimento da
vida comunitaria.

5.5 A encenac¢ido como linguagem simbélica: aspectos materiais, técnicos, corporais,
musicais, coreograficos e vocais

A encenagdo no teatro desenvolvido na Igreja CEIFA pode ser compreendida como uma
linguagem simbolica que articula diferentes elementos expressivos na constru¢do de sentidos
religiosos e comunitarios. Mais do que a simples representag@o de narrativas, a cena constitui-se como
um espago de comunicacao no qual corpo, voz, musica, objetos e espago atuam de forma integrada,
produzindo significados compartilhados entre os participantes e o publico.

Nesse contexto, a encenag¢do nao se limita a dimensao estética, mas assume uma funcgao
comunicativa e experiencial, na medida em que possibilita aos sujeitos vivenciar, interpretar e
expressar conteudo da fé por meio da linguagem teatral. Conforme aponta Jean-Jacques Roubine
(1998), a encenacgao resulta da articulacdo de diferentes elementos que, em conjunto, constroem o
sentido da representacdo. Essa perspectiva permite compreender o teatro pentecostal como uma
pratica que mobiliza multiplas linguagens na construcao da experiéncia cénica.

Os aspectos materiais da encenacdo, como figurino, cenografia, iluminacdo e sonoplastia,
desempenham um papel fundamental na ambienta¢do das cenas e na constru¢do de significados
simbolicos. Esses elementos, mesmo quando produzidos com recursos simples, contribuem para
situar o publico na narrativa e favorecer a compreensao das situacdes representadas.

Paralelamente, os aspectos técnicos e corporais também se destacam no desenvolvimento das
encenacdes. A expressividade dos atores, os gestos, as movimentacdes € as interagdes no espago
cénico constituem elementos essenciais para a comunicagdo da mensagem, especialmente em um
contexto em que a linguagem verbal é frequentemente combinada com a corporal para intensificar o
impacto da cena.

Conforme observado na Figura 2, a expressividade corporal e a interagdo entre os atores
contribuem para a construgao de cenas marcadas pela intensidade emocional, caracteristica recorrente
nas encenagoes desenvolvidas no contexto pentecostal.

Além disso, a musica, o canto e os elementos coreograficos desempenham um papel relevante
na composi¢do da linguagem cénica. Esses recursos sdo utilizados tanto para ambientar as cenas
quanto para intensificar os momentos dramaticos, favorecendo o envolvimento emocional do publico.
A presenca desses elementos evidencia o cardter hibrido do teatro pentecostal, que dialoga com
diferentes formas de expressao artistica presentes na cultura religiosa.

As falas dos participantes reforcam a importancia desses elementos na construgcdo da

encenagdo. Um dos entrevistados afirma:
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“A gente usa tudo que pode pra passar a mensagem, musica, gesto, voz, tudo junto ajuda a tocar as
pessoas” (Entrevistado 3).

Outro participante destaca:

“Quando a cena envolve musica e movimento, parece que fica mais forte, mais emocionante”
(Entrevistado 7).

Esses relatos indicam que a encenacgdo no teatro da Igreja CEIFA ¢ percebida pelos proprios
participantes como uma linguagem integrada, na qual diferentes recursos expressivos se combinam
para potencializar a comunica¢do da mensagem religiosa.

Dessa forma, a encenacdo no teatro pentecostal configura-se como uma pratica simbolica
complexa, que articula dimensdes materiais, corporais e sensoriais na construcao de experiéncias
significativas. Ao integrar diferentes linguagens, o teatro na Igreja CEIFA ndo apenas representa
conteudos religiosos, mas promove uma vivéncia coletiva da fé, fortalecendo os vinculos
comunitarios e ampliando as possibilidades de expressdo cultural no interior da igreja.

5.5.1 Figurino

O figurino utilizado nas apresentagdes da Igreja CEIFA exerce uma fun¢ao significativa na
caracterizacdo dos personagens e na representagdo visual das narrativas encenadas. Além de auxiliar
na identificagdo dos papéis desempenhados pelos atores, os trajes colaboram para a compreensao do

contexto historico, cultural e espiritual das historias apresentadas ao publico.

Essa percep¢do também ¢ evidenciada nas falas dos participantes. Um dos integrantes do
grupo afirma:

“Quando a gente veste a roupa, parece que entra mesmo na historia, ajuda a sentir o personagem”
(Entrevistado 2).

Outro participante destaca:

“Mesmo sendo simples, o figurino ajuda muito, porque faz o publico entender melhor quem é quem
na pe¢a” (Entrevistado 5).

Durante a produgdo da encenagdo da Pascoa de 2026, também foi observada uma situacao que
evidenciou a criatividade coletiva na construg¢ao dos figurinos. Uma das integrantes confeccionou seu
traje utilizando uma rede adaptada, devido a necessidade de um tecido de maior dimensdo. Ao
perceber que o figurino precisava de ajustes para melhor adequagao estética a personagem, o grupo
colaborou na inclusdo de acessorios, como um cinto € um adorno para a cabeca, demonstrando que o
processo de elaboragdo dos trajes ocorre de forma participativa e adaptavel as necessidades dos
integrantes.

Esses relatos indicam que o figurino exerce ndo apenas uma fun¢do visual, mas também

simbdlica e emocional, auxiliando tanto os atores quanto o publico na constru¢do dos sentidos da
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encenagdo. Nesse contexto, o figurino no teatro pentecostal da Igreja CEIFA revela-se como um

recurso expressivo que articula criatividade, participagdo coletiva e comunicagdo da mensagem

religiosa.

m%ﬁ;;. - %\ e ——

Figura 6: Atrizes da igreja CEIFA usando um dos figurinos produzidos/Fonte: Acervo CEIFA

5.5.2 Cenografia e uso do espaco cénico

A organizacdo do espaco cénico representa um aspecto relevante das montagens teatrais
realizadas na Igreja CEIFA. Por meio da disposicdo de objetos, cenarios e elementos simbolicos,
busca-se criar ambientes que favoregam a compreensao das cenas e contribuam para o envolvimento
dos espectadores com a narrativa.

Um exemplo significativo da adaptacdo do espago cénico ocorreu durante a encenacdo da
Péascoa de 2026, quando uma integrante do grupo manifestou o desejo de participar da pega, apesar

das limitacdes fisicas relacionadas a dificuldade de locomogdo e permanéncia prolongada em pé.
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Diante dessa situagdo, foram realizadas adaptacdes na encenacdo com o objetivo de garantir sua
participacao de forma confortavel e segura.

Na cena da Santa Ceia, inicialmente prevista para ser realizada com os discipulos sentados,
optou-se por reorganizar a disposi¢ao dos atores, mantendo-os em posi¢do de pé, de modo a atender
as necessidades da integrante. Além disso, considerando a altura do palco principal, a cena foi
transferida para o palco frontal da igreja, que possuia acesso facilitado por meio de uma tnica escada,
permitindo maior seguranga durante a entrada e saida da participante.

Outra adaptacao realizada refere-se a permanéncia da integrante em cena por longos periodos.
Para minimizar o desconforto, foi construido um elemento cenogréfico representando uma rocha, no
qual a participante poderia apoiar-se ¢ permanecer sentada durante parte da apresentacdo, sem
comprometer a coeréncia estética e narrativa da encenagdo. Essa experiéncia evidencia como a
cenografia e o uso do espaco cénico, mesmo em contextos de recursos simples, podem ser
reorganizados de maneira criativa para promover a inclusdo e a participacao efetiva dos membros da
comunidade nas praticas teatrais.

O espaco cénico utilizado nas apresentagdes €, em sua maioria, o proprio ambiente da igreja,
especialmente o altar ou a area frontal do templo. Esse espaco ¢ ressignificado a cada encenacao,
sendo transformado de acordo com as necessidades da narrativa apresentada. Elementos como
cadeiras, tecidos, mesas e objetos do cotidiano sdo frequentemente utilizados para compor cenarios
que representam diferentes ambientes, como casas, ruas, prisdes ou espagos simbolicos de carater
espiritual.

Conforme observado na Figura 2, o espago do templo € reorganizado de maneira criativa para
atender as demandas da encenacdo, evidenciando a capacidade do grupo em adaptar os recursos
disponiveis para construir ambientes significativos. A auséncia de cendrios complexos ndo
compromete a comunicagdo da narrativa, uma vez que os elementos utilizados sdo suficientes para
sugerir os contextos representados.

A utilizagdo do espago cénico também revela uma dindmica de proximidade entre atores e
publico, caracteristica marcante do teatro comunitario. A disposi¢ao dos participantes € a organizagao
do ambiente favorecem uma interacao mais direta, aproximando o espectador da cena e intensificando
sua experiéncia.

Essa percepcao ¢ refor¢cada pelas falas dos integrantes do grupo. Um dos participantes destaca:
“A gente usa o que tem na igreja mesmo, mas com criatividade da pra montar qualquer cenario”
(Entrevistado 3).
Outro integrante afirma:

“O espacgo é simples, mas quando comeca a peca, a gente consegue imaginar tudo, parece que muda

o ambiente” (Entrevistado 6).
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Esses relatos evidenciam que a cenografia, mesmo com recursos limitados, desempenha um
papel significativo na constru¢do da cena, apoiando-se na imaginagao dos participantes e na forca
simbdlica dos elementos utilizados. Dessa forma, o uso do espago cénico no teatro pentecostal da
Igreja CEIFA revela-se como uma pratica criativa e coletiva, que articula funcionalidade, simbolismo
e participagdo comunitaria na producao das encenagdes.

5.5.3 Sonoplastia e recursos sonoros

[

Figura 7 - sala de som/Fonte: Acervo Pessoal

\

Os recursos sonoros empregados nas encenagdes da Igreja CEIFA auxiliam na criagdo de
diferentes atmosferas dramaticas, fortalecendo a expressividade das cenas. A combinagdo entre
musicas, efeitos e variagdes sonoras permite ampliar o impacto emocional das apresentagdes e
reforgar aspectos importantes da narrativa.

De modo geral, os recursos sonoros utilizados nas encenacgdes sdo simples e adaptados as
condi¢des disponiveis no espaco da igreja. A reprodugdo de musicas ¢ realizada, em sua maioria, por
meio de equipamentos basicos de som ja utilizados nos cultos, como caixas amplificadas, microfones
e aparelhos digitais. Apesar da limitagdo técnica, observa-se uma preocupagdo com a escolha

adequada das trilhas sonoras, que sao selecionadas de acordo com o momento dramatico da cena.
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Figura 8 - sala de som/Fonte: Acervo Pessoal

Conforme observado na Figura 7 e 8, os recursos de sonorizagao utilizados no espaco da igreja
sdo adaptados para atender as necessidades das apresentacdes teatrais, permitindo a inser¢ao de trilhas
sonoras que contribuem para a construgao da cena.

A musica ¢ frequentemente utilizada como elemento de transicdo entre cenas, além de
funcionar como recurso de apoio a expressividade dos atores. Em momentos de maior intensidade
dramdtica, como cenas de conflito, sofrimento ou transformacgdo, a trilha sonora exerce papel
importante na conducao das emocdes do publico, ampliando o impacto da narrativa.

As falas dos participantes evidenciam a importancia da sonoplastia no desenvolvimento das

encenacoes. Um dos entrevistados afirma:
“A musica ajuda muito, porque ela ja traz o sentimento da cena, deixa mais forte” (Entrevistado 3).
Outro integrante destaca:

“Quando entra o som certo na hora certa, a cena fica muito mais emocionante” (Entrevistado 7).

Esses relatos indicam que os recursos sonoros sdo percebidos pelos participantes como
elementos essenciais para a construgdo da experiéncia cénica, contribuindo para a comunicagao da
mensagem e para o envolvimento do publico.

Além disso, a utilizagdo da sonoplastia no teatro pentecostal evidencia o carater integrado da
linguagem cénica, na qual diferentes elementos — visuais, corporais € sonoros — atuam de forma
complementar na produgdo de significados. Mesmo diante de limitagdes técnicas, o grupo demonstra
criatividade na utilizagdo dos recursos disponiveis, adaptando-os as necessidades das encenagdes.

Dessa forma, a sonoplastia no teatro da Igreja CEIFA configura-se como um recurso
expressivo relevante, que, aliado aos demais elementos da encenagao, contribui para a construgao de

uma experiéncia simbdlica e emocional no interior da pratica teatral pentecostal.
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5.5.4 Iluminacao cénica e atmosfera simbolica

Figura 9 - iluminagdo de palco da Igreja CEIFA/Fonte: Acervo Pessoal

Entre os recursos utilizados na composi¢do das encenagdes, a iluminagdo ocupa lugar de
destaque na construcdo visual das apresentacdes. Mesmo com limitagdes técnicas, sua utilizagdao
contribui para direcionar a atengdo do publico, destacar momentos especificos e fortalecer os
significados simbolicos presentes nas cenas.

De modo geral, a iluminagao ¢ composta por luzes fixas do ambiente, podendo sofrer variagcdes
de intensidade por meio do controle manual dos interruptores ou do uso de equipamentos basicos. Em
algumas apresentagdes, observa-se também a utilizagdo de luzes coloridas ou direcionadas, quando

disponiveis, com o objetivo de destacar personagens, marcar momentos especificos da narrativa ou

criar efeitos simbolicos.
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Figura 10/Fonte: Acervo pessoal

Conforme observado na Figura 10, a iluminagdo do espago ¢ adaptada de acordo com as
necessidades da encenagdo, contribuindo para a criagdo de diferentes atmosferas ao longo da
apresentacgao.

A variagdo da luz desempenha um papel importante na constru¢do do sentido das cenas.
Ambientes mais escuros ou com iluminagao reduzida sao frequentemente utilizados para representar
momentos de tensdo, conflito ou introspec¢do, enquanto espacos mais iluminados simbolizam
situacdes de alegria, revelagdo ou transformacao espiritual. Dessa forma, a iluminagdo atua como
elemento simbolico, reforgando os significados presentes na narrativa.

As falas dos participantes evidenciam a percep¢do desse recurso como parte integrante da
encenagdao. Um dos entrevistados afirma:

“Quando apaga a luz ou fica mais fraca, ja da pra sentir que a cena vai mudar, fica mais forte”
(Entrevistado 2).

Outro integrante destaca:

“Mesmo sendo simples, a luz ajuda muito, porque muda o clima da pe¢a” (Entrevistado 6).

Esses relatos indicam que a iluminagdo, ainda que limitada em termos técnicos, exerce
influéncia significativa na constru¢do da experiéncia cénica, contribuindo para o envolvimento
emocional do publico e para a compreensdo das situagdes representadas.

Além disso, a utilizacdo da iluminagdo no teatro pentecostal evidencia a capacidade do grupo
em explorar recursos disponiveis de forma criativa, atribuindo novos significados ao espaco da igreja.
A luz, nesse contexto, deixa de ser apenas um elemento funcional e passa a atuar como componente
simbdlico da encenagao.

Dessa forma, a iluminagdo cénica no teatro da Igreja CEIFA revela-se como um recurso
expressivo que, mesmo em condigdes simples, contribui para a constru¢do de atmosferas simbolicas
e para a intensificagdo da comunicag¢@o da mensagem religiosa, articulando-se aos demais elementos

da linguagem teatral.

5.5.5 Preparacio corporal dos artistas e dinimica de ensaio

O trabalho corporal realizado pelos integrantes do grupo teatral da Igreja CEIFA estd
diretamente relacionado ao desenvolvimento das apresentacdes. Durante os ensaios, os participantes
exploram movimentos, expressdes e deslocamentos que favorecem a interpretagdo dos personagens e
a comunicacao das mensagens propostas.

Os ensaios configuram-se como momentos centrais no processo de construcao das pegas,
sendo realizados regularmente no espago da igreja. Durante esses encontros, os participantes
exercitam a expressdo corporal, a movimentacdo no espago cénico e a interacdo com os demais

integrantes, aspectos fundamentais para a constru¢@o da presenca cénica.
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Figura 11/Fonte: Acervo pessoal

Conforme observado na Figura 11, os ensaios sdo marcados pela participagdo ativa dos
integrantes, que exploram gestos, posturas e deslocamentos no espago, buscando construir formas de
expressao coerentes com as cenas representadas.

A preparacdo corporal ocorre, em grande medida, a partir da orientagdo de um lider ou
coordenador do grupo, que propde movimentos, corrige posturas e sugere formas de interpretacao.
No entanto, esse processo nao se limita a conducao de uma tnica pessoa, sendo também influenciado
pelas trocas entre os proprios participantes, que contribuem com sugestdes e observagdes durante os
ensaios.

As falas dos entrevistados evidenciam a importancia desse processo para o desenvolvimento
das encenagdes. Um dos participantes afirma:

“A gente aprende a se movimentar melhor nos ensaios, vai perdendo a vergonha e se soltando mais”
(Entrevistado 2).

Outro integrante destaca:

“No comeco é dificil, mas com o tempo a gente vai entendendo como usar o corpo pra mostrar o que

a cena quer dizer” (Entrevistado 5).

Figura 12 - Ensaio de espetdaculo da Igreja CEIFA/Fonte: Acervo Pessoal
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Esses relatos indicam que a preparacao corporal esta diretamente relacionada ao processo de
aprendizagem e a constru¢do da confianga dos participantes, contribuindo para o desenvolvimento da
expressividade e da seguranca em cena.

Além disso, os ensaios funcionam como espacos de convivéncia e fortalecimento dos vinculos
comunitarios. Durante esses momentos, os participantes ndo apenas desenvolvem habilidades teatrais,
mas também compartilham experiéncias, constroem relagdes de cooperacao e fortalecem o sentimento
de pertencimento ao grupo.

Dessa forma, a preparagdo corporal e a dindmica de ensaio no teatro da Igreja CEIFA
evidenciam uma pratica marcada pela aprendizagem coletiva, pela experimentagdo e pela construcao
progressiva da expressividade cénica. Esse processo contribui ndo apenas para a qualidade das
encenagdes, mas também para o desenvolvimento pessoal e social dos participantes, refor¢cando o

carater comunitario do teatro pentecostal.

5.5.6 Misica

Nas produgdes teatrais da Igreja CEIFA, a musica assume uma fung@o que ultrapassa o simples
acompanhamento das cenas. Sua presenca contribui para a constru¢do do clima emocional da
narrativa e fortalece a dimensao espiritual das apresentagdes, estabelecendo uma conexao entre a
encenagao e a experiéncia religiosa da comunidade.

De modo geral, as musicas utilizadas nas encenagdes sdo provenientes do repertorio gospel,
frequentemente ja conhecido pelos membros da comunidade. Essa familiaridade contribui para uma
maior identificacdo do publico com as cenas apresentadas, favorecendo o envolvimento emocional e

a compreensao da mensagem transmitida.
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Conforme observado na Figura 12, a presenga da musica nas encenagdes ocorre tanto por meio
de gravacgdes quanto de apresentagdes ao vivo, podendo envolver musicos e cantores da propria igreja,
o que refor¢a o carater coletivo da pratica.

A musica ¢ utilizada de diferentes formas ao longo das apresentagdes, podendo atuar como
fundo sonoro, elemento de transicdo entre cenas ou componente central de determinados momentos
da encenagdo. Em cenas de maior carga emocional, como aquelas que abordam sofrimento,
arrependimento ou transformac¢do, a musica contribui para intensificar a experiéncia do publico,
criando uma atmosfera sensivel e envolvente.

As falas dos participantes evidenciam a relevancia da musica no desenvolvimento das pegas.
Um dos entrevistados afirma:

“A musica toca muito, as vezes a pessoa nem precisa falar nada, s6 a musica ja transmite a
mensagem” (Entrevistado 3).

Outro integrante destaca:

>

“Quando entra a musica certa, a cena fica mais profunda, mexe com quem estd assistindo’
(Entrevistado 7).

Esses relatos indicam que a musica ¢ percebida como um elemento capaz de potencializar a
comunicacdo da mensagem e de promover uma experiéncia emocional significativa durante as
encenacoes.

Além disso, a utilizagdo da musica no teatro pentecostal evidencia a integracao entre diferentes
formas de expressdo presentes no contexto religioso, aproximando o teatro das praticas de louvor e
adoracdo comuns no interior das igrejas evangélicas. Essa caracteristica reforca o carater hibrido da
linguagem cénica, na qual elementos teatrais € musicais se articulam na construcdo da experiéncia.

Dessa forma, a musica no teatro da Igreja CEIFA configura-se como um recurso expressivo e
simbolico de grande relevancia, contribuindo para a construcdo da atmosfera cénica, para o
envolvimento do publico e para a comunicagao dos conteudos religiosos, integrando-se aos demais

elementos da encenagao.

5.5.7 Danca e movimento corporal

A utilizacdo da danca e dos movimentos corporais amplia as possibilidades expressivas das
encenagoes realizadas na Igreja CEIFA. Esses elementos favorecem a comunicagao de sentimentos,
valores e significados que, muitas vezes, vao além da linguagem verbal, enriquecendo a experiéncia
cénica.

No contexto observado, a danga ndo se apresenta como uma pratica coreografica formalizada,
mas como uma forma de expressdo corporal adaptada as necessidades da encenagdo e as

caracteristicas dos participantes. Os movimentos sdo, em geral, construidos coletivamente durante os
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ensaios, a partir de experimentacdes e sugestdes do grupo, buscando coeréncia com o contetido da

cena € com a mensagem a ser transmitida.

;s

COMUNIDADE EVANGELICA
INTEGRADA DA FAMILIA

Figura 13/Fonte: Acervo pessoal

Conforme observado na Figura 13, os movimentos corporais sdo utilizados como forma de
complementar a atuagdo dos participantes, contribuindo para a construgdo de cenas mais dinamicas e
expressivas.

A danga e o movimento corporal assumem diferentes fun¢des ao longo das encenagdes. Em
alguns momentos, sdo utilizados para representar estados emocionais, como alegria, dor, libertagao
ou adora¢do. Em outros, atuam como elementos de transicao entre cenas ou como recurso de apoio a
narrativa, ajudando a conduzir o olhar do publico e a organizar a sequéncia dos acontecimentos.

As falas dos participantes evidenciam a importancia desses elementos na construcdo das
apresentacdes. Um dos entrevistados afirma:

“A gente usa o corpo pra mostrar o que estda acontecendo, as vezes o movimento fala mais que a
palavra” (Entrevistado 2).

Outro integrante destaca:

“Quando tem dan¢a ou movimento, a pega fica mais viva, mais dindmica” (Entrevistado 6).

Esses relatos indicam que o movimento corporal ¢ percebido como uma forma eficaz de
comunicacdo, capaz de complementar a linguagem verbal e ampliar o alcance da mensagem
transmitida.

Além disso, a presenca da danca nas encenagdes evidencia a relagdo entre o teatro pentecostal
e outras formas de expressdo presentes no contexto religioso, como a danga litirgica e as
manifestagdes corporais associadas ao louvor. Essa aproximagdo refor¢a o carater hibrido da
linguagem cénica, na qual diferentes praticas culturais se articulam na constru¢do da experiéncia

teatral.
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Dessa forma, a danga e 0 movimento corporal no teatro da Igreja CEIFA configuram-se como
recursos expressivos que ampliam a comunicacdo cénica, contribuindo para a construgdo de
significados simbdlicos e para o envolvimento do publico, integrando-se aos demais elementos da
encenacao no interior da pratica teatral pentecostal.

5.5.8 Canto vocal

A voz cantada integra de maneira expressiva as apresentagdes teatrais desenvolvidas na Igreja
CEIFA. Sua utilizagdo contribui para a transmissdo das mensagens religiosas, para a constru¢do da
atmosfera emocional das cenas e para o fortalecimento da participacao coletiva durante as encenagdes.

De modo geral, o canto vocal nas encenagdes ocorre tanto de forma individual quanto coletiva,
podendo ser realizado ao vivo pelos proprios participantes ou por meio de gravacdes previamente
selecionadas. Quando executado ao vivo, o canto tende a intensificar o envolvimento dos atores com
a cena, favorecendo uma maior expressividade e conexao com o publico.

Conforme observado na Figura 13, o canto vocal ¢ utilizado como recurso de apoio a narrativa,
contribuindo para a ambientacdo das cenas e para a transmissao da mensagem ao publico.

O canto pode assumir diferentes fungdes ao longo das encenagdes. Em alguns momentos, atua
como elemento de introdu¢do ou encerramento de cenas; em outros, aparece como parte central da
acdo dramatica, sendo incorporado diretamente a atuacdo dos personagens. Além disso, o canto
também pode reforcar emocgdes especificas, como alegria, arrependimento, adoragdo ou esperanca,
ampliando o impacto da cena.

As falas dos participantes evidenciam a relevancia desse recurso na construcdo da encenacao.
Um dos entrevistados afirma:
“Quando a gente canta na pega, parece que a mensagem entra mais forte, toca mais as pessoas”
(Entrevistado 3).

Outro integrante destaca:
“O canto ajuda a expressar o que a gente esta sentindo na cena, as vezes mais do que falar”

(Entrevistado 6).

Esses relatos indicam que o canto vocal ¢ percebido como um meio potente de comunicagao,
capaz de transmitir emogdes e significados de forma direta e sensivel.

Além disso, a presenca do canto nas encenagdes evidencia a forte relagdo entre o teatro
pentecostal e as praticas musicais da igreja, especialmente o louvor coletivo. Essa integracao reforga
o carater hibrido da linguagem cénica, na qual elementos teatrais e musicais se articulam na
constru¢do de uma experiéncia que envolve ndo apenas a dimensao estética, mas também a espiritual.

Dessa forma, o canto vocal no teatro da Igreja CEIFA configura-se como um recurso

expressivo que contribui para a construgcdo da atmosfera cénica, para o envolvimento emocional do
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publico e para a comunica¢do da mensagem religiosa, integrando-se de maneira significativa aos
demais elementos da encenacao.
5.6 O papel social do teatro na vivéncia comunitaria

O teatro desenvolvido na Igreja CEIFA desempenha um papel social significativo na vivéncia
comunitaria, ultrapassando a dimensdo estética e configurando-se como uma pratica que articula
expressao cultural, formagao de vinculos e construgao de sentidos coletivos. Inserido no cotidiano da
igreja, o fazer teatral contribui para a integracao dos participantes e para o fortalecimento das relagdes
sociais no interior da comunidade.

A participagao no grupo de teatro promove o envolvimento ativo dos membros, especialmente
jovens e adultos, criando um espaco de convivéncia, cooperagdo e aprendizagem. Nesse contexto, o
teatro funciona como um meio de inclusdo, no qual os sujeitos encontram oportunidades de expressao,
desenvolvimento pessoal e interagdo social, independentemente de experiéncia prévia na area
artistica.

Além de fortalecer os vinculos comunitarios, o teatro desenvolvido na Igreja CEIFA também
se revelou como um espago de inclusdo e acolhimento. A adaptagao realizada durante a encenagdo da
Péscoa de 2026, para possibilitar a participacdo de uma integrante com dificuldades de locomogao e
permanéncia prolongada em pé, demonstra que o grupo busca criar condi¢des para que diferentes
membros da comunidade possam participar ativamente das apresentagdes, respeitando suas

necessidades e valorizando seus desejos de expressao artistica e religiosa.

Figura 14/Fonte: Acervo pessoal
Te———

<o
EiFA

COMUNIDADE EVANGELICA
INTEGRADA DA FAMILIA

Conforme observado na Figura 14, as atividades teatrais favorecem a aproximag¢ao entre os

participantes, contribuindo para a constru¢do de um ambiente de acolhimento e pertencimento no
interior da igreja.
As falas dos entrevistados evidenciam o impacto do teatro na vida dos participantes. Um dos

integrantes afirma:
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“O teatro aproximou muito a gente, hoje somos como uma familia” (Entrevistado 1). Outro
participante destaca:

“Aqui no teatro a gente aprende, cresce e também ajuda outras pessoas atraves das pegas”

(Entrevistado 5).

Esses relatos indicam que o teatro atua como um espaco de socializagdo e fortalecimento de
vinculos, contribuindo para a constru¢do de relagdes baseadas na cooperacao, no respeito e na partilha
de experiéncias.

Além da dimensao interna, o teatro também exerce uma funcao social voltada ao publico que
participa das apresentacdes. As encenacdes, ao abordarem temas relacionados a fé e ao cotidiano,
promovem reflexdo, identificacdo e envolvimento emocional, funcionando como instrumento de
comunica¢do e transmissdo de valores. Dessa forma, o teatro contribui para a formagdo de uma
consciéncia coletiva e para a disseminagdo de principios que orientam a vida comunitaria.

Outro aspecto relevante refere-se ao desenvolvimento pessoal dos participantes. A inser¢ao no
grupo de teatro possibilita a superacdo de dificuldades, como timidez e inseguranca, além do
aprimoramento de habilidades como comunicagao, expressao corporal e trabalho em equipe. Esses
elementos evidenciam o potencial formativo do teatro no contexto da igreja.

Nesse sentido, o teatro pentecostal na Igreja CEIFA configura-se como uma pratica cultural
que integra dimensdes sociais, educativas e religiosas, atuando como instrumento de fortalecimento
comunitario. Ao promover a participacao coletiva e a construcao de sentidos compartilhados, o teatro
contribui para a consolidacao da identidade do grupo e para a manutencao dos vinculos que sustentam
a vida em comunidade.

Dessa forma, o papel social do teatro na Igreja CEIFA revela-se amplo e multifacetado,
evidenciando sua importancia ndo apenas como forma de expressdo artistica, mas como pratica que

transforma, integra e fortalece os sujeitos em seu contexto social e religioso.

6. ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

A andlise dos dados foi realizada a partir das informagdes obtidas por meio da observagdo
participante, entrevistas semiestruturadas e analise documental, buscando compreender os sentidos
atribuidos pelos sujeitos as praticas teatrais desenvolvidas na Igreja CEIFA. O tratamento do material
empirico seguiu a perspectiva da analise de contedo (BARDIN, 2011), permitindo a organizagdo das
informacgdes em categorias interpretativas, articuladas ao referencial teorico adotado.

Nesse sentido, o teatro pentecostal ¢ compreendido ndo apenas como expressao artistica, mas
como pratica cultural situada, atravessada por dimensdes religiosas, sociais e simbolicas que

estruturam a vida comunitaria.
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6.1 O teatro como espaco de pertencimento e identidade religiosa

Os dados analisados evidenciam que o teatro desenvolvido na Igreja CEIFA constitui um
importante espaco de construcdo de pertencimento social e fortalecimento da identidade religiosa dos
participantes. A inser¢ao no grupo teatral promove nao apenas a participacao em atividades artisticas,

mas também a integracao efetiva a vida comunitaria da igreja.
As falas dos participantes indicam esse processo de integragao:
“Depois que entrei no teatro, passei a me sentir mais parte da igreja” (Entrevistado X).

“Aqui a gente nao € so ator, a gente vira uma familia” (Entrevistado X).

Esses depoimentos revelam que o teatro ultrapassa sua fungdo estética e se torna um
dispositivo de sociabilidade, onde vinculos afetivos e religiosos sdo construidos coletivamente.

Essa dinamica pode ser compreendida a luz de Velho (1996), ao afirmar que as praticas
culturais sdo fundamentais na constru¢dao das identidades sociais, uma vez que permitem o
reconhecimento dos sujeitos como pertencentes a um grupo que compartilha valores e referéncias
simbolicas. No caso da Igreja CEIFA, o teatro atua como mediador desse processo de pertencimento,
refor¢ando a identidade religiosa coletiva.

Dessa forma, o teatro pentecostal ndo apenas representa a fé, mas também a produz e a reforca

no cotidiano dos sujeitos envolvidos.

6.2 Experiéncia corporal, emocao e transformacao social

A andlise dos dados evidencia que o teatro na Igreja CEIFA ¢ marcado por uma forte dimensao
corporal e emocional. A prética teatral mobiliza corpo, voz e emocgdo, possibilitando formas de
expressao que ultrapassam a linguagem verbal cotidiana.

Os entrevistados relatam mudangas significativas em sua forma de se expressar e se relacionar:

“Antes eu era muito timido, hoje consigo falar em publico por causa do teatro” (Entrevistado X).
“A gente sente muito a pega, nao ¢ sd encenar, ¢ viver a historia” (Entrevistado X).

Esses relatos indicam que o teatro atua como espago de transformacao subjetiva, promovendo
processos de autoconfianca, expressdo emocional e ressignificacdo da experiéncia pessoal.

Essa dimensdo pode ser articulada as contribui¢cdes de Augusto Boal (1995), para quem o
teatro constitui uma forma de conhecimento e transformagdo social, na medida em que envolve o
corpo ¢ a consciéncia dos sujeitos em processos de reflexdo e agao.

No contexto da Igreja CEIFA, essa transformagdo ocorre de maneira integrada a vivéncia
religiosa, onde emocdo e fé se articulam na constru¢do de experiéncias coletivas intensas,

especialmente nas encenacdes biblicas.
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6.3 Teatro, fé e cultura: dialogo com o referencial teorico

Os dados evidenciam que o teatro pentecostal na Igreja CEIFA se constitui como uma pratica
cultural hibrida, na qual se articulam elementos artisticos, religiosos e sociais. A encena¢do mobiliza
diferentes linguagens — corpo, voz, musica, figurino e espago — na constru¢do de sentidos
compartilhados.

Nesse sentido, Roubine (1998) contribui para compreender a encenagao como um sistema
complexo de signos, no qual diferentes elementos cénicos produzem significados para além do texto
verbal. No caso estudado, o figurino, a musica e a movimentacao corporal assumem papel central na
comunicacdo da mensagem religiosa.

Além disso, o carater comunitario do teatro observado aproxima-se da perspectiva de Favre
(2004), ao compreender o teatro popular como expressao das experiéncias coletivas e culturais de um
grupo social. Na Igreja CEIFA, o teatro emerge como pratica construida coletivamente, envolvendo
participagdo ativa dos membros da comunidade.

J& Nicola (2003) destaca que o teatro brasileiro ndo se limita a dimensao estética, mas atua
como espaco de construgdo simbdlica e social, o que se confirma no contexto investigado, onde o
teatro assume fungdes de evangelizacdo, educagao religiosa e fortalecimento comunitério.

Dessa forma, o teatro pentecostal na Igreja CEIFA pode ser compreendido como uma pratica
cultural de carater integrador, que articula fé, arte e vida social, produzindo sentidos coletivos e
refor¢ando a identidade da comunidade religiosa.

7. CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo teve como objetivo analisar o teatro pentecostal desenvolvido na Igreja
CEIFA como uma pratica cultural, buscando compreender suas caracteristicas, funcdes e
contribuigdes para a integracdo da comunidade. A partir de uma abordagem qualitativa, fundamentada
no método do estudo de caso, foi possivel investigar de forma aprofundada as praticas teatrais no
contexto da igreja, considerando os significados atribuidos pelos participantes e as dinamicas
observadas em campo.

Os resultados evidenciam que o teatro pentecostal na Igreja CEIFA ultrapassa a dimensao
artistica, configurando-se como uma pratica cultural que articula elementos religiosos, sociais e

simbolicos. As encenagdes, fortemente baseadas em narrativas biblicas e em experiéncias
cotidianas, revelam-se como instrumentos de comunicagao da fé, promovendo reflexdo, envolvimento
emocional e identificagdo por parte do publico.

Nesse sentido, o teatro desempenha um papel fundamental na constru¢do do sentimento de
pertencimento e na consolidacao da identidade religiosa dos participantes. A inser¢ao no grupo teatral

favorece a criagdo de vinculos sociais, fortalece a participagdo na comunidade e contribui para a
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vivéncia coletiva dos valores cristdos, conforme evidenciado nas falas dos entrevistados e nas
observacoes realizadas.

Além disso, verificou-se que a pratica teatral proporciona experiéncias significativas no
ambito pessoal, estimulando a expressdo corporal, o desenvolvimento emocional e processos de
transformac¢do individual. A participacdo nas encenagdes permite aos sujeitos ressignificar suas
vivéncias, ampliando sua capacidade de comunicagao e fortalecendo sua autoestima.

Outro aspecto relevante refere-se as condigdes de producao do teatro pentecostal, marcadas
por recursos limitados, mas compensadas pela criatividade, pelo engajamento coletivo e pela
colaboracao entre os membros da comunidade. A encenac¢do da Pascoa de 2026 destacou-se como um
exemplo significativo desse processo, evidenciando o envolvimento coletivo e a organizagao do grupo
na construcao da apresentacao.

A participacao direta da pesquisadora nas atividades teatrais, atuando tanto como integrante
quanto na condu¢do do processo criativo, possibilitou uma compreensao mais aprofundada das
dindmicas internas do grupo, contribuindo para uma analise mais sensivel e contextualizada do
fendmeno estudado.

O didlogo com o referencial tedrico permitiu compreender o teatro pentecostal como uma
pratica cultural situada, que se aproxima das manifestagdes do teatro popular e comunitario, conforme
discutido por autores como Boal, Favre, Nicola, Velho e Roubine. Nesse contexto, o teatro na Igreja
CEIFA reafirma-se como espago de produgado de sentidos, expressao cultural e fortalecimento da vida
comunitaria.

Dessa forma, conclui-se que o teatro pentecostal, no contexto investigado, configura-se como
uma pratica cultural significativa, capaz de integrar f¢, arte e comunidade, contribuindo para a
constru¢do da identidade coletiva e para o fortalecimento dos vinculos sociais. Mais do que uma
atividade complementar, o teatro assume um papel central na vivéncia religiosa, constituindo-se como
um meio de expressdo, comunicagdo e transformagdo social.

Por fim, destaca-se a importancia de novos estudos sobre o teatro em contextos religiosos,
ampliando o olhar sobre suas multiplas dimensdes e contribuicdes para a cultura e a sociedade,

especialmente em realidades comunitarias como a investigada nesta pesquisa.
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CURSO: LICENCIATURA EM TEATRO
DISCIPLINA: -TRABALHO DE COCLUSAO DO CURSO

PESQUIS4D ); BRABO MONTEIRO MIRANDA
oata A2y ) SRR

LOCAL: CEIFA (COMUNIDADE INTEGRADA DA FAMILIA)

TITULO DA PESQUISA: O TEATRO PENTECOSTAL: NA IGREJA CEIFA
OBJETIVO DA PESQUISA

ctos
Esta entrevista tem como objetivo compreender as priticas teatrais desenvolvidas na Igreja CEIFA, investigando aspe
relacionados a partici

figurino,
Pacao dos Integrantes, aos processos de criagao das pegas, 80 uso dos elementos cénicos (fig
lluminagao, sono I3

tia, cenografia e expressao corporal) e as contribuigdes do teatro para a comunidade religiosa.
Entrevistado (1): *
Fungédono grupo:
Tempo de participagao no teatro: A

1- Como acontece a participagao dos integrantes na criagao das pecas? ’
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2-Comoéa participacao de pessoas que nao tém experiéncia no grupo?

PARTICIPAIR
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5- Quais recursos sao utilizados para transmitir a mensagem da pecga?
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7- Qual aimportancia do som durante as apresentacées?
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CURSO: LICENCIATURA EM TEATRO

DISCIPLINA: TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

PESQUISADORA: ROSILENE BRABO MONTEIRO MIRANDA

DATA; -.20/..0L/.202.G.

LOCAL: CEIFA (COMUNIDADE INTEGRADA DA FAMILIA)

TITULO DA PESQUISA: O TEATRO PENTECOSTAL NA IGREJA CEIFA:

OBJETIVO DA PESQUISA

Esta entrevista tem como objetivo compreender as praticas teatrais desenvolvidas na Igreja CEIFA, investigando aspectos
relacionados a participagao dos integrantes, aos processos de criagio das pegas, a0 uso dos elementos cénicos (figurino,
luminagao, sonoplastia, cenograia e expressao corporal) e as contribuigdes do teatro para a comunidade religiosa.
Entrevistado (2): :

Fungao no grupo: __ YOS
Tempo de participagéo no teatro: __\X ON0S

1- 0 que aigreja representa para vocés dentro do grupo? L nZZ
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Pobupo. 2 ne MG e fhuch
2- Como vocés escolhem as mensagens que desejam transmitir ao publico?

A il Plowwo. fogn decas QU folim eom o
PooUs Qi Inogam wuma menpogs g Togue o eordcan

3-Qual aimportéancia da iluminagao durante as apresentagoes?
Qﬂtﬂm_aﬂo&maq%w Yuo. e &aw,&&m o
bediy UL o e v mudar | fiee vnous  perti

4- 0 que os ensaios ajudam a desenvolver nos participantes?
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5- Como o figurino contribui para a interpretagao do personagem?
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6- Qual aimporténcia da expressao corporal nas apresentagoes?

g%mmaowwm&wanowqwdo{ acerile ende
0 vy 0 owinenle Qoo many auy o pedouwno. .

7- 0 que os ensaios proporcionam em relagao a desenvoltura dos participantes?

%o wroanlsy wmpordombis  spoin necnsamon  aompreandwt
Wy aos aydigs pote- Palin utran me Pororag o o
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=



44

CURSO: LICENCIATURA EM TEATRO
DISCIPLINA: TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

"ESQl{&to : ROSILENE BRABO MONTEIRO MIRANDA
DATA: o]

LOCAL: CEIFA (COMUNIDADE INTEGRADA DA FAMILIA)

TiTULO DA PESQUISA: O TEATRO PENTECOSTAL NA IGREJA CEIFA:

Esta entrevista tem como objetivo compreender as praticas teatrais desenvolvidas na Igreja CEIFA, investigando aspectos
relacionados a participagao dos integrantes, aos processos de criagao das pegas, a0 uso dos elementos cénicos (figurino,

lluminagao, sonoplastia, cenografia g expressdo corporal) @ s contribuigdes do teatro para @ comunidade religiosa.
Entrevistado (3); Mm&&mwlw

Fungdo no grupo: o

Tempo de participagéo no teatro:
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(—\M@mgo\m on O fOANBO. WA, PueadduOn o vada. 40
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4- Como o figurino contribui para a interpretagio do personagem? : - UaYWE”
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5- Qual a importancja da expressao corporal nas apresentagoes? I
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>

6- O que é a musica ajuda na cena para vocé? ¢
A o e ST, wha a0 avadinind 2

G (DS VWBuan

7- é quando vocé interpreta musica o que sente?
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MWW
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PESQUISADO :ROilLENE RABO M
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LOCAL: CEIFA (COMUNIDADE INTEGRADA DA FAMILIA)

;‘TULO DA PESQUISA: O TEATRO PENTECOSTAL NA IGREJA CEIFA;

':‘ta mrevlm tem como objetivo compreender as praticas teatrals desenvolvidas na Igreja CEIFA, investigando aspectos
acionados & participagdo dos integrantes, aos processos de criagdo das pegas, a0 uso dos slementos cénicos (figurino,
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1- Como funciona a organizagio e a participagio dos integrantes na montagem das pecgas
bl g TP 4 2;"%‘_- 7L~r: Ao JC B f70, ¥
’rasS oty ~=cicl, a e p wSd =, | grelo mroé .

A PED
2- Qualn aprendizados os ensaios proporcionam aos participantes? o /\)%
&y
#oS BeSANS  EpiE A/D'(W/&im radlly Lo 1
Ve SO L Seur, el [ Fomel
Erm SREPO . Sz’ A CTAR,

3- Além do teatro, como ocorre a convivéncia entre os integrantes da igreja?
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4- Como foj seu desenvolvimento na expressio corporal ao longo do tempo? 9
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Mewmmedquﬁwwewa WWW‘“’W"WP@
«wﬁm o qus & Gma qusn A -

3. Como o figurino ajudao publico @ compreender a peca?

HsmnOm“Abmﬂm WMM | REABS o, ©
quam € gquan A I -

ntribui para as apresentagoe

4- Como a musica ¢o s teatrais?

%mehmwwuw

5- Como a combinagao de musica e movimento influencia a emogao dacena?

&MQMMMWQEW,

6-C
& omo funciona a organizagao e a participagao dos integrantes na montagem das peqas?
JYonmo . Muw‘wm-mmumwm\mmnﬂeam dﬂw
;—::ue vocé aprende no teatro da CEIFA?
o Jadbwe
T a %’mﬁ aprands | Gunacs. ¢ :Im«&ﬂm Wuda eulion puansan a'x,'“,,,q,:
e

Fovnomdn,
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CURSO: LICENCIATURA EM TEATRO

DISCIPLINA: TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
PESQUISADORA: ROSILENE BRABO MONTEIRO MIRANDA
DATA: A5../.0L../. 8026,

LOCAL: CEIFA (COMUNIDADE INTEGRADA DA FAMILIA)

TITULO DA PESQUISA: O TEATRO PENTECOSTAL NA IGREJA CEIFA:;
Esta entrevista tem como ob,

relacionados & participagdo
lluminagéo, sonoplastia, ce
Entrevistado (6):

Fungéo no grupo: Jodos.
Tempo de participagao no teatro: 1LY

)|

jetivo compreender as praticas teatrais desenvolvidas na Igreja CEIFA, Investigando aspectos
dos Integrantes, aos processos de crlaglo das pecas, ao uso dos elementos cénicos (figurino,
nografia e expressdo corporal) e as contribuigdes do teatro para a comunidade religlosa.

1-Como ¢ organizada a montagem das pegas dentro do grupo?

\"IQ_WW &W%\W)W e ol

2- Qual o objetivo das histérias apresentadas nas pegas?

C\h hisleruos gpas O‘QU'I" OPUBINKG,, yavrppr it Koyws Wpve

Ay o prrr 00, i

3-Como o publico e os participantes percebem o espago durante as apresentagoes?

LDW@WWMWWWMWWW ‘1“‘4‘5

pwmo‘whwda‘yo.nm

4- Como a iluminagéo contribui para o clima da peca?

MWW,%M,WWO&MMW

5. Com%ml'%mwl da peca?

6- Como é o movimento da danga na pega, o que sente?

M%WMWQWWWWM

7- E sobre o canto o que acha que ele ajuda?

@WWamfzw eww
Wd«wLM

o sl 0% B 00 ey

e
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CURSO: LICENCIATURA EM TEATRO

géss%lPLINA: TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
UISADORA: ROSILENE BRABO MONTEIRO M

DATA: 2Q.,.54., i

LOCAL: CEIFA (COMUNIDADE INTEGRADA DA FAM[LIA)

;LTtULO DA PESQUISA: O TEATRO PENTECOSTAL NA IGREJA CEIFA:
a entrevista tem como objetivo compreender as prticas teatrals desenvolvidas na Igreja CEIFA, investigando aspectos

rel i
elacionados a participagdo dos integrantes, aos processos de criagdo das pegas, ao uso dos elementos cénicos (figurino,

lluminagdo, sonoplastia, cenografia
it ol g 0 expressdo corporal) e as contribuigdes do teatro para a comunidade religiosa
Fungéo no grupo:

Tempo de participagdo noteatro: _ 83 O@®s

1- C;;no a musica contribui para as apresentagoes teatrais?
IliCen DM i, Porqt e 47 1o
LS R e

2- Como a combinagio de musica e movimento influencia a emogiéo da cena?

M.&_ ) :’[t ,: 6—
et | il I M_eqzl e ,&%a

A Gua
Jecen
M Pugjuncley more com QUM J,
3- Quais recursos sio utilizados para transmitir a mensagem da pec;a?

S"”)WO,W(W

4- Como sdo montados os cendrios das pegas?

o corsbage cth morcmoria, Loinal fooguisos

5- Qual a importancia do som durante as apresentagoes?

G- Como funciona a organizagdoe a participagéo dos integrantes na montagem das pegas?

7- Quais aprendizados os ensalos proporcionam aos participantes?

bmslety Auirdim o Qg e Dvs 2 o e Lampotts
Ve s cidod
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CURSO: LICENCIATURA EM TEATRO

géscwum: TRABALHO DE CONCLUSAQ DE CURSO
SQUISADORA: ROSILENE BRABO MONTEIRO MIRANDA
DATA: ﬁa.,.a.z,foze...

#C])ICAL: CEIFA (COMUNIDADE INTEGRADA DA FAMILIA)

iTuLo DA PESQUISA: O TEATRO PENTECOSTAL NA IGREJA CEIFA;
Esta entrevista tem ¢

0mo objetivo compreender as praticas teatrais desenvolvidas na Igreja CEIFA, investigando
aspectos relacionados 4 participagdo dos integrantes, aos processos de criagdo das pecas, ao uso dos elementos
cénicos (figurino, iluminagéo, sonoplastia, cenografia e expressao corporal) e s contribuigdes do teatro paraa
CoOmunidade religioga,
Entrevistado (8):
Fungéo no grupo;

Tempo de Participagio no teatro: -0

1-Como o teatro fortalece a int gragao entre os membros da igreja?
Défees quit bbetd wa Li'-o Prsned’ et amt e din mat,
Pl clx ffe

2-Como os participantes se envolvem com as histérias apresentadas nas pegas?
G‘WW WL ctﬁsﬂnﬁ'"a.e'w'wvw)l e e Wiiliorce

3-Qual a importancia do som durante as apresentagdes?

gwmaw

4- Como funciona a organizagéo e a participagio dos lntog[ames na montagem das pecas?
da ﬂjﬂd
5- Quais aprendizados os ensaios proporcionam aos particlppntos?

dc&mmmfwwmm
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s
t '_b:
P (A BihAcy pecein 0O M

CURSO: Licg

NCIATURA EM TEATRO
DISCIPLINA:

TRABALHO DE CONCLUSAQ DE CURSO
' ROSILENE BRABO MONTEIRO MIRANDA

5-Comoa iluminagao contribui para o clima da pega?

& @2/@/&9?@77‘ &JWMA‘)Q -9/’92944,;

6- Como a musica contribui para as apresentacoes teatrajs?

B orde oty oo
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CURSO: LICENCIATURA EM TEATRO

DISCIPLINA: TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

PESQUISADORA: ROSILENE BRABO MONTEIRO MIRANDA

(1) 1 Y Y Jo——

LOCAL: CEIFA (COMUNIDADE INTEGRADA DA FAMILIA)

TITULO DA PESQUISA O TEATRO PENTECOSTAL NA IGREJA CEIFA:

Esta entrevista tem como objetivo compreender as praticas teatrals desenvolvidas na Igreja CEIFA, investigando aspectos
relacionados & participagéo dos integrantes, aos processos de criagdo das pegas, ao uso dos elementos cénicos (figurino,
lluminagéo, sonoplastia, cenografia e axpressio corporal) e as contribuigdes do teatro para a comunidade religiosa.
Entrevistado (10): X T/

Fungéo no grupo:

1-De que forma os ensaios contribuem para o desenvolvimento pessoal dos participantes?
alon e pbles po coump oo Tkt

2-Qual aimportancia do som durante as apresentagoes?

iy A Wyt D e

3- Como funciona a organizagaoe a panioipagio dos integrantes na montagem das pecas?
(/674«' Tl olesneboren MW Ugueol, et -
- gaares e /&‘tvm@w £ 9&9071; 3,0(,(},@ o

4-Quals apr::&izados 0s ensaios proporcionam aos participantes?

ierniryioe o8 Loerrnica O g et v
- el e OES, AlerTOC e rteo AINGTI AL >
erraa, €m voarlmras , e 741«;4:25 .
6- Como a musica contribui para as apresentagées teatrais?
3 SN Ices Qw/é&?n W;Mu/cf cE727) V?Lm S
A€ Wf//yywﬁllé;w e G

¢W 7706
v / W MZMW/ LTge ¢ eoreocwrald e,



