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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo relatar a experiéncia de trabalho com a Meméria. Por
meio dos estudos da memoria, definiu-se o campo tedrico-metodoldgico, principalmente a
partir da Historia Oral, que possibilitou a experiéncia em ouvir Dona Arlinda, avé do
pesquisador, e dessa narrativa refletir sobre atividades culturais do teatro popular paraense,
nas quais Ela foi uma artista ativa em sua juventude, nas apresentacdes de P&ssaro Junino,
Pastorinhas nas comunidades em que viveu na periferia da cidade de Belém. Autores como
Freitas (2001), Pollak (1989), Bosi (2003), Nora (1993) nos ajudaram a refletir sobre a
importancia da memdria em estudos que valorizam as préaticas culturais de determinadas
sociedades. Salles (1994) e Bezerra (2013) contribuiram teoricamente acerca da histéria do
teatro paraense, a partir dos temas que atravessam essa pesquisa. Esse processo de estudos
possibilitou, também, a experimentacdo e a criacdo de dois trabalhos artisticos, como
resultados. Dessa maneira, acreditamos que essa pesquisa contribui para pensar o encontro
entre teatro e memoria, uma arte que valorize saberes, sobretudo a diversidade cultural.

Palavras-chave: Brincante. Passaro Junino. Memoria. Histdria oral. Teatro paraense.



ABSTRACT

This research aims to report the experience of working with Memory. Through the
studies of memory, the theoretical-methodological field was defined, mainly from the Oral
History, which made possible the experience in listening to Dona Arlinda, the researcher's
grandmother, and of this narrative to reflect on cultural activities of the popular theater in
Pard, in which She was an active artist in her youth, in the presentations of Bird Junino,
Pastorinhas in the communities where she lived in the outskirts of the city of Belém. Authors
such as Freitas (2001), Pollak (1989), Bosi (2003), Nora helped to reflect on the importance
of memory in studies that value the cultural practices of particular societies. Salles (1994) and
Bezerra (2013) contributed theoretically to history of Para theater, based on the themes that
cross this research. This process of studies also made possible the experimentation and
creation of two artistic works, as results. In this way, we believe that this research contributes
to think about the encounter between theater and memory, an art that values knowledge,
cultural diversity.

Key words: Brincante. Junino Bird. Memory. Oral history. Theater of Para.



LISTA DE IMAGENS

Imagem 01 — Dona Arlinda N0 CENTUR........ccoiiiiiiiec e 20
Imagem 02 — Dona Arlinda m MOSQUEITD. .......c..orveieiiiieieine sttt 22
Imagem 03 — Familia Souza no Cirio de Nazaré............ccoeoeieieinieneine e 32
Imagem 04 — Thiago Leonan de Souza em sua festa de formatura............cccecvvvevvrnnnnn. 37
Imagem 05 — Os Palhagos Mensageiros na ONG CSCA........cccoeeeiiinenieere e 41
Imagem 06 — Cena do espetaculo Cidade dos PASSaros...........ccccvevererieiesesiesesiesesaenens 47
Imagem 07 — Cena do espetaculo Cidade dos PASSaros............ceovevveieriiiesiesiesesiesnsennnns 48
Imagem 08 — | Seminario Nacional de memdrias cénicas da Amazonia...........cc.cceveevnee. 51
Imagem 09 — Performance “DeiXe de Prosa’™ ........cccceecueeveieieesiieeieeieeneeeeee e seveeveeenas 52

Imagem 10 — Performance “DeiXe de Prosa’™ ........cccceecueeveieiieriieeieeieeneeeeeesree e eveeenas 53



SUMARIO.

1 INTRODUGAO. ...t es st st en s en e 11
1.1 MemOKia € HISTONTA. ......cciiiiiiiee e e 16
2 DONA ARLINDA . ...ttt ettt eb sttt en e 20
2.1 Familia @ @ IMEMIOIIA.........coiiiieieeie ettt eb e s 30
3 ASIGNIFICANTE CULTURAL E O TEATRO POPULAR PARAENSE............. 39
3.1 Teatro POPUIAr: FETIEXOES........couiiiie it e e 44
3.2 Memoria e teatro: experimentos e experiéncias artisticas..........ccocoevvevrienrireieeennn. 46
3.3 DIBIXE T8 PIOSA. ... .veueeeesieseiie ettt ettt e ettt bt bbbt £ eb et eb et enb e et nn e 51
4  CONSIDERACOES FINAIS.......coovoeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeseseesesaseessiasessisns e enasnnenes 56

REFERENCIAS. ..ot e e e et e e et et e e et e e et e ee e e e et e e er e eeer e 60



11

1 INTRODUCAO

Desde muito cedo, sempre tive um encantamento pelo fazer artistico, colocando-me
sem muita vergonha a disposicdo das praticas que envolviam a arte na escola ou em outros
espacos onde o contato com ela se fazia presente. Tudo me veio de maneira tdo natural, que
nunca soube explicar tamanha intimidade para com essas formas de expressao, s6 sabia que
sempre queria estar envolvido nas manifestacBes artisticas, principalmente as ligadas ao
teatro.

O momento mais significativo que minha memoria me faz recordar dos tempos em
que ainda comegava na cena teatral é de quando tinha 13 anos e participei pela primeira vez
de um espetaculo teatral, e logo de cara estrelando um grande personagem, com destacadas
aparicbes referentes ao tempo de duracdo daquele espetaculo. Era uma grande
responsabilidade, por se tratar de uma crianga inexperiente pisando pela primeira vez em um
palco, para conduzir junto com seus colegas de cena uma boa apresentacdo teatral, que teria
seu resultado no final da colbnia de férias na qual estava matriculado, somente porque soube
que poderia jogar futebol em uma das oficinas ofertadas pela Pastoral da Crianca e do
Adolescente.

Entdo, como existia a possibilidade de participar em duas oficinas, logo me
prontifiquei para estar presente no futebol de saldo pela manhé e no teatro pela tarde. O mais
impressionante nisso tudo é que, apesar do meu grande amor dedicado ao futebol, o que mais
me fez aplicar empenho naquela colbnia de férias foi o teatro. Era um momento de
descoberta, a vida me apresentava uma novidade que hoje ja aparece como a extensdo do meu
corpo, assim como o futebol, moldando as caracteristicas que sdo visiveis no meu
comportamento social e humano.

O tempo passa e, as vezes, ndo sabemos por que temos afinidades ou habilidades
para determinadas coisas que desempenhamos. Sempre achei que fosse tudo caracteristica
inata da minha propria condicdo humana, mas mesmo que tenha dentro de mim desde a
infancia o dom para a pratica do futebol e do teatro, creio que sou herdeiro de tais habilidades.
Sim, acredito que se trata de herancas que me foram passadas por familiares e, sem saber de
antemao, elas se fazem presentes por conta da minha arvore genealdgica.

N&o tive a oportunidade de conhecer meu pai, pois ele faleceu quando eu ainda tinha
alguns meses de vida. Ele fora vitima de um cancer no estdmago e, segundo relato de
terceiros, ndo teve cuidado para com a salde, vindo assim a 6bito quando eu ainda era recém-
nascido. Do pouco que pude saber sobre meu pai, uma coisa que muito me chamou a atengéo

foi escutar de amigos e familiares que ele era um apaixonado incondicional pelo futebol, e por
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causa dessa paixdo chegou até a colocar a sua salde em segundo plano. Pois bem, s&o
detalhes de uma vida que reverberam na minha, uma vez que o amor pelo futebol me fez
também tomar tamanhas atitudes, e tudo de maneira irracional, ja que sou vitima desse amor
pela arte do futebol.

E falando em arte, se torna fundamental mencionar minha avo, pois logo depois que
adentrei na universidade descobri que minhas afei¢cGes para com a arte sdo oriundas deste ser
humano, que me transmitiu esse grande interesse pelo teatro por meio da heranca cultural que
esta presente na vivéncia artistica, em espacos de dialogo e feitura artistica de manifestacdes
populares aos quais tivemos a oportunidade de frequentar, e assim constatar como embrido de
nossa formacdo artistica, ja que somos oriundos do Teatro Popular. Minha avé sempre me
contou suas vivéncias relativas ao Passaro Junino e a Pastorinha, porém, como nao conhecia
tais manifestacdes do Teatro Popular, sempre pensei que eram apenas ‘“historinhas”, como
qualquer brincadeira de crianga, que servisse apenas para passar o0 tempo, na época em que ela
vivera tudo isso.

Sempre que ela me relata os detalhes das manifestacfes artisticas que ela pdde
participar, no caso Péassaro Junino e Pastorinha, acrescenta falas e cantigas que sao
caracteristicas desse fazer artistico. Mas, em outros tempos ndo entendia a dimensdo de tudo
isso, de toda essa realidade, que antes me vinha a reflexao de leigo apenas como uma histéria
que os idosos contam para nos entreter, ou como a vové mesmo diz: “enterter”. Ao narrar as
suas experiéncias, ela sempre conseguiu prender a minha atencéo, com todos os detalhes, com
todo o encantamento que € peculiar nos movimentos artisticos que ela vivia, no entanto, eu
refletia somente como mais um conto de vovo.

Desde que entendo a vida, a vovd sempre me contou a respeito do Passaro e da
Pastorinha, toda vez as mesmas histérias e sempre com alguma novidade, o que me fazia
pensar depois que me tornei adulto: “ela s6 pode ta inventando”. E mesmo que para mim tudo
ndo passasse de invencdo, € incrivel como ela sempre conguistou minha atencdo ao trazer
narrativas encantadoras de fatos que por ela foram vivenciados, mas que no meu entender
eram fabulas, objetos da imaginacdo da minha avo, mera ficcdo criada para 0s momentos de
distracdo de um neto que vive intensamente 0 que conhece do teatro popular, mas que ainda
ndo conhece muito de tudo que proporciona o teatro.

Temos o costume de acreditar somente no que esta registrado na histéria oficial, e foi
isso que me fez dar integral credibilidade para as historias de minha avo, o fato de poder ler e
ouvir de pessoas que estudaram e pesquisaram a respeito do assunto que minha avé sempre

abordou dentro da nossa familia. Foi na universidade, em uma aula da professora Inés
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Ribeiro, que ouvi falar pela primeira vez de Passaro Junino longe de casa. Aquele tema para
mim s6 existia nos contos da minha avo, e por conta disso dei extrema atengdo para aquela
aula, arrisco a dizer que foi o dia em que mais depositei atencdo em uma aula.

Tudo o que a professora discorria a respeito do tema batia com as narrativas
ofertadas pela minha av6 dentro de casa, e foi entdo que tive o choque de meméria e vida ao
perceber que tudo aquilo que a vovd me contou a vida inteira ndo era invencdo para me
distrair, mas sim detalhes de uma manifestacdo muito rica do teatro popular, que ela viveu e
revive cada vez que a memoria trabalha em favor desses fatos.

Quando cheguei em casa, fui logo contando tudo & minha avo, tentando passar para
ela todas as informacdes que a professora tinha explicado em aula. Foi ai que a vové trouxe
mais e mais novidades em relacdo ao Passaro, acrescentando mais de suas experiéncias, ao
passo que eu trazia as informacOes da aula. Tudo o que mencionava ela ia confirmando,
simultaneamente colocando suas experiéncias de acordo com o que eu descrevia. Entdo,
comecei a pesquisar tudo o que podia em relagcdo ao Passaro Junino, buscando novidades e
debatendo com a vovo em casa, no intuito de absorver e comparar o conhecimento que ela me
passava e ainda passa, com o que encontro de registro oficial. Vale ressaltar que ainda nédo
conheco muito em relacdo a esta manifestacdo popular, pois 0 meu aprofundamento sobre o
tema ainda é recente, e data de 2015, ano em que ingressei na universidade e pude comprovar
para mim mesmo a existéncia oficial do Passaro Junino.

A Universidade Federal do Pard me proporcionou a oportunidade de conhecer alguns
estudiosos que se dedicam ao tema Passaro Junino, e um desses nomes € 0 professor Paes
Loureiro, personagem que deu maior profundidade ao assunto dentro da universidade, citando
varios exemplos em suas aulas da disciplina “Tdpicos Especiais em Estudos do Imaginario”, e
também pelo acesso que pude ter aos livros de sua autoria. Durante o tempo em que o
professor Paes Loureiro esteve ao lado da turma, ele nos apresentou muito da sua rica
experiéncia com o teatro popular, sempre acrescentando exemplos e vivéncias dessa arte que
sobrevive em meio a toda uma falta de atencdo e investimento do poder publico e suas
secretarias culturais, de educacdo ou lazer. Uma realidade que afeta profundamente todos os
gue vivem a arte, e também 0s que ja a vivenciaram em seus tempos mais fecundos, como € o
caso da minha avé Arlinda, a qual até um pouco antes de eu ingressar na universidade achava
que a manifestacdo popular do Passaro Junino ndo existisse mais, e até mesmo apresentacoes
da época natalina chamada de “As Pastorinhas”, que ¢ uma manifestacao geralmente

elaborada no ambiente da Igreja em celebragdo ao nascimento de Jesus, em forma dramética.
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Quando comecei a comentar o assunto em casa, ela ficou bastante impressionada em
descobrir que o Péassaro € um tema abordado no ambiente da academia, pois ela nédo
dimensionava toda a grandeza deste evento, ainda mais pelo triste fato dela ndo ter recebido
nenhuma noticia a respeito da permanéncia do passaro junino no meio cultural paraense. Os
veiculos de comunicacdo mais populares ndo ddo noticias regulares dos eventos que
envolvem a manifestacdo artistica do Passaro Junino, assim como algumas outras
manifestacdes da cultura paraense.

Por conta da inacessibilidade da populacdo no que se refere a essas manifestacoes,
muitas pessoas ndo as conhecem, e quando se fala no assunto ele surge como novidade no
ambito cultural do estado. Eu mesmo ndo sabia do que se tratava quando a vovo mencionava
em casa, eu apenas escutava. Mas confesso que muitas vezes ficava confuso com os relatos e
ndo sabia definir como manifestacdo artistica, nem como uma elaboragdo cénica por mais
simples que fosse.

Eu apenas absorvia como mera brincadeira de rua, pois a vovo toda vez que
descrevia a pratica, dizia que saia para brincar passaro, entdo meu cérebro se limitava e eu ndo
conseguia imaginar nada além de uma brincadeira de crianga. O mais impressionante a esta
altura das descobertas é que eu pude apurar em minhas investigacfes que o termo correto
utilizado para quem pratica esta arte € brincar de Passaro, e que se chama o praticante desta
manifestacdo artistica de brincante.

A medida que eu fui investigando os temas citados pela vovd, o encantamento foi
crescendo e o interesse se frutificando na mesma proporcéo, mas o que realmente me chamou
a atencdo e me fez debrucar sobre essa pesquisa foi a luz das memorias de minha avo, que
sempre apareceram muito vivas na ocasido de cada narrativa ofertada por ela. E fascinante
como uma pessoa de 85 anos, e que ndo sabe ler, apenas escrever seu proprio nome,
conseguiu absorver tantos textos e preserva-los em sua resistivel e magnifica meméria, uma
memoria que transmite toda a veracidade dos fatos vividos em sua época, colocando-0s no
presente como se ela tivesse vivendo tudo novamente, toda vez que essa mulher fecha os
olhos e comeca a puxar de dentro de seus arquivos mentais, toda uma vida de brincante e
espectadora do Teatro Popular.

A memodria da vové Arlinda é um espaco tdo rico e belo que, sempre ao escutar suas
narrativas, eu sinto vontade de adentrar este espaco na intengdo de caminhar dentro desse
universo encantado que eu me ponho a imaginar, sempre que ougo seus contos chegarem sem
hora marcada pra me ensinar um pouco da vida de uma artista ainda nao conhecida pela

historia oficial. Uma artista que se mistura na funcdo de brincante, de espectadora ou de
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simples ser humano que apenas viveu intensamente seus momentos no meio cultural, sem se
preocupar com as responsabilidades que muitas vezes nos roubam o prazer de brincar, iSso
mesmo, brincar. Pois ela ainda brinca nas suas lembrancas ao rememorar um passado
especial, presente no tempo em que vive, e também é o presente que eu ganho por estar
conhecendo uma trajetéria moldada de simples vivéncia e sofisticada experiéncia, como bem

expressado no paragrafo a seguir:

Um fato curioso é que quanto mais antigas e mais importantes forem as
reminiscéncias, mais persistentes elas se tornam em nossa memdria. A partir de
nossa experiéncia concreta como entrevistadora, percebemos que nossos
entrevistados diferem em sua capacidade de recordar, e muitas vezes, recordam 0s
mesmos fatos de diferentes maneiras. No geral, o significado do que as pessoas
dizem é o mesmo, mas o vocabulario é diferente. Este Ultimo é indicio de maneiras
diferentes de pensar e de se expressar. A mesma pessoa escreve e fala de forma
diferente. Além disso, o discurso oral - natural e espontineo - é muito mais
detalhado e expressivo, enquanto o discurso escrito é mais formal, elaborado e
estereotipado. Mas, voltando a questdo da seletividade: por que as pessoas ndo
lembram determinadas coisas e por que algumas se lembram? Embora o cientista
social ndo tenha respostas para suas questdes relativas ao processo da memoria, este
depende da compreensdo e interesse individual e é influenciado pela necessidade
social (FREITAS, 2001, p. 39-40).

Neste sentido, o presente trabalho foi desenvolvido a partir das narrativas de minha
avo Arlinda Farias de Souza, que hoje tem 85 anos, e conta suas experiéncias de vida no
Teatro Popular paraense, narrando situacGes gque sua memoria preserva do cotidiano e da
feitura de uma arte que resiste ao longo do tempo gracas aos esforgcos de pessoas simples, que
vivem ou viveram a cena teatral popular na cidade de Belém e adjacéncias. Um trabalho o
qual se apoia nas discussdes da Memoria e da Historia Oral, como caminhos tedrico-
metodologicos para a evolugcdo desta pesquisa. O ponto de partida para a construgdo deste
trabalho é a forte memdria que esta mulher possui, € que ela consegue manifestar todos os
dias, lembrando aqui e ali, detalhes e aspectos de seu cotidiano, trazendo para o presente,
episodios de um tempo em que ela pdde desfrutar de agradaveis eventos que lhe foram
ofertados em tom de brincadeiras de rua, e até mesmo espetaculos de sumptuosa importancia.

Quando iniciei a pesquisa e colheita de informacdes para a escrita deste trabalho,
achei que seria uma tarefa simples e até mesmo facil, por se tratar de alguém com quem eu
convivo todos os dias e posso me dar ao luxo de ter sempre a disposicdo como objeto de
pesquisa por perto. No entanto, 0 andamento da pesquisa me trouxe alguns dramas pessoais e
alguns bloqueios por conta de medos que foram aparecendo em decorréncia da relacéo afetiva
extremamente forte que eu tenho com minha avd, e o fato de saber que um dia ela ndo vai

mais estar aqui.
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Entdo, além do medo da perda eu passei a ter medo de ndo conseguir documentar
uma parte da histéria de minha avo, que é a historia dela como artista do teatro popular
paraense. Tudo isso instalou em mim um total bloqueio e uma incapacidade para a
continuagdo desta pesquisa, me deixando apavorado e a0 mesmo tempo sem animo para o
cumprimento de minha tarefa pessoal e académica, o que me levou a deixar o trabalho de lado
por falta de inspiragcdo, uma vez que o medo de perder minha avo a qualquer momento s me
fazia pensar nessa cruel possibilidade com a qual ainda n&o tenho estruturas para encarar de
forma racional.

O fato de ndo querer pensar nessas possibilidades me levaram a deixar as entrevistas
para outro momento, um momento em que talvez eu pudesse superar esse medo que
obviamente ainda me persegue. E foi entdo que resolvi criar estratégias para que eu pudesse
dar continuidade ao trabalho, e assim desenvolver uma pesquisa mais calma, buscando
resultados que me preparassem para a retomada das entrevistas, que seriam fundamentais para
a conclusdo da escrita.

Eu comecei a pesquisar sobre os caminhos teorico-metodoldgicos, que no caso sao
Memoria e Histéria Oral. Entdo me lancei na busca de informacdes e evidéncias que
sustentassem o0 meu objeto de pesquisa, sem que ele se tornasse pra mim uma barreira, ou
seja, tentei me afastar o maximo que eu pude, fisico e afetivamente do objeto, trazendo assim
um carater ainda mais cientifico para a pesquisa. A escolha da Histéria Oral como
metodologia da pesquisa, surgiu como Unico caminho possivel para que eu pudesse
desenvolver a pesquisa, e foi ai que surgiu a maior dificuldade, que foi perceber que eu nao
tinha opcéo: teria eu que entrevistar minha avo e seguir a pesquisa. A partir dai fui atras do
méaximo de informacdes sobre o que vem a ser Historia Oral, e para isso entrei em contato

com autores e estudiosos que dominam o assunto com bastante propriedade.

1.1 Memodria e Historia

No inicio desse processo conheci o texto de Sénia Freitas (2001), uma referéncia no
que diz respeito a Histéria Oral. Por meio de seu trabalho pude apurar que a Histéria Oral
trata de uma metodologia na qual se faz necessaria a coleta de depoimentos orais, utilizando-
se como técnica a realizagdo de entrevistas através do uso de um gravador, assim como senso
ético na utilizacdo de tal método. Para além dessas caracteristicas, esse método garante a

recuperacdo de muitas trajetorias, evidenciando a necessidade do seu fortalecimento na
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formacdo de uma sociedade mais plural e democratica, oportunizando diversas vozes e
vivéncias que, de alguma forma, eram silenciadas por a¢éo de outras estruturas.

Nessa perspectiva, se afirma a importancia da Historia Oral no fornecimento de
novas fontes, valorizando e preservando as manifestacGes culturais e exercicios de cidadania,
educacéo e insercdo social. Um trabalho que possibilita ao pesquisador um passeio por uma
area com variadas caracteristicas, na qual se encontram referéncias, definicbes e grande
discussdo a respeito dessa metodologia que nos permite refletir a interacdo entre Meméria e
Historia Oral, por meio da exposicdo de sua importancia para pesquisas na area das Ciéncias
Humanas e as Artes.

Dessa forma, voltei a conversar com minha avé tentando sempre levar os didlogos da
maneira mais natural, uma vez que ao me dispor a ouvir as historias, um turbilhdo de emocgdes
tomava conta do meu comportamento, fazendo transparecer todas as minhas angustias,
ansiedades e medos. E esse fato era denunciado da forma mais evidente aos sentidos da vovo,
que por ser muito timida e reservada, ficava muito contida quando dizia que ia gravar nossas
conversas. Eram atitudes que me deixavam sem esperancas de concluir minha missdo com
éxito, ja que ela se fechava, apesar de ter sido uma artista, personagem social que geralmente
ndo se esquiva das responsabilidades de protagonizar qualquer que seja a funcdo em sua vida.

Por muito tempo tentei alternativas para conseguir uma conversa na qual pudesse ter
informacGes completas sobre a vida artistica e social de minha avo, e também conseguir
gravar tudo, armazenando, desta maneira, 0 material para a conclusdo da minha pesquisa.
Porém, era ai que residia 0 meu equivoco, no fato de tentar alcancar o sucesso integral da
pesquisa em uma Unica conversa, € a0 mesmo tempo tendo tudo registrado em um gravador
de voz. Fui insistente e continuei a pesquisa da Unica maneira que me restava para atingir o
objetivo, e essa maneira seria fazer as gravacdes sem que ela percebesse que eu estaria
gravando nossas conversas.

Entdo, comecei a gravar todas as conversas as escondidas, registrando todos o0s
detalhes da vivéncia dessa artista, deixando-a narrar sem muitas interrup¢ées ou perguntas
gue pudessem desviar o raciocinio e, principalmente, 0 movimento da memdria dela. Durante
esse periodo, tracava as estratégias para colher os depoimentos de minha avo, ja que se a
surpreendesse com perguntas acerca dos temas, ela logo poderia desconfiar, e entdo ndo
haveria sucesso para colher os depoimentos.

Logo, dava pistas para ela poder tocar nos temas que queria ouvir, era uma forma de
registrar as narrativas que ela contava com encanto e notavel gosto. Era como se estivesse

vivendo novamente toda aquela pratica artistica dos seus tempos de maior atividade na cidade
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de Belém, descrevendo os caminhos que eram percorridos pelos componentes de seus grupos
artisticos, seja no Passaro Junino (Caboclo Lino), ou na Pastorinha.

Dessa forma, consegui entender como era a vida dos artistas naquele tempo, e
percebi que ndo era muito diferente da maneira como se praticam as manifestacbes nos dias
de hoje. A diferenca estd no incentivo recebido pelos artistas e os coletivos, levando-se em
consideracdo que nos tempos de prética artistica de minha avd, pelo menos tendo como base
0s seus relatos, o teatro popular (Passaro Junino, Pastorinhas e Boi-bumbd) era constante na
cidade de Belém e se tinha noticia dos eventos regularmente, ou seja, as pessoas podiam
acompanhar toda a feitura cultural e artistica da época.

Para cada tarefa cumprida na missdo de registrar a vida cultural e artistica de minha
avo Arlinda, ficava mais satisfeito. Porém, tinha uma coisa que incomodava muito, o fato de
estar gravando tudo as escondidas, e isso me deixava muito mal, avaliando assim até minhas
condutas e 0 meu carater, haja vista que sempre fui muito honesto com ela, e essa relacéo
sempre foi muito reciproca. Foi entdo que decidi que ia abrir 0 jogo, mesmo que isso fizesse
perder todo o material registrado durante todo aquele tempo de muito empenho e atencéo para
os relatos. Contudo, teria que colocar tudo em risco, esse era um dever que tinha de cumprir
com minha dignidade, honestidade para com minha avé e conduta ética para com a
metodologia da pesquisa, que € Historia Oral.

Dessa maneira, certo dia, tomando café com a vovo, coloquei os audios em volume
méaximo, para que ela pudesse escutar e perguntei se ela sabia quem era que estava falando
naqueles audios. E, para a minha surpresa, ela sorriu e disse que era ela. Em seguida revelou
saber que eu estava gravando e que ela ndo é besta para ndo ter percebido que eu ficava
calado escutando tudo o que ela relatava. Naquele momento, pousou sobre mim toda a
tranquilidade que precisava para dar continuidade no trabalho, e entdo perguntei se poderia
usar aqueles audios na universidade para a escrita de meus trabalhos académicos. Diante
disso, ela perguntou o porqué de eu escrever sobre as historias dela, que para ela ndo teriam
nenhum peso ou valor no ambiente da academia, pois tudo aquilo ndo passava de historias de
uma vida artistica irrelevante, ja que se trata de uma trajetoria que esta bem distante de todo
aquele glamour ou reconhecimento que ela identifica nos artistas do cinema ou das
telenovelas.

Com base nos estudos sobre Histdria Oral e Memdria, expliquei a ela que os registros
das narrativas ofertadas ali eram de fundamental importancia para a insercao das historias de
vida de um ator social que viveu o Teatro Popular de uma época passada. E que a histéria

oficial precisava daquele registro, pois se trata de uma nova fonte, um novo ponto de vista,
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um novo angulo de visdo da feitura artistica popular da cidade de Belém. Ela concordou e
liberou para escrever todos os detalhes de suas narrativas ofertadas dentro de casa.

Um passo maior foi dado, a partir de entdo, pois ela comecava a entender a
importancia em registrar essas vivéncias que atravessam um coletivo, um universo social que
habitou uma época, no qual as memorias cuidam da tarefa de trazer para a historia oficial os
detalhes que ainda ndo foram escritos. Neste momento, minha preocupagdo estava em néo
forcar as atividades da memoria da vé Arlinda, precisava de toda naturalidade de uma
conversa sem compromisso ou dever de ambas as partes, para que 0 processo tivesse a
oportunidade de acontecer, como a metodologia propde realizar.

Ao privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a histdria
oral ressaltou a importancia de memorias subterraneas que, como parte integrante
das culturas minoritarias e dominadas, se opdes a “Memoria oficial”, no caso a
memoria nacional. Num primeiro momento, essa abordagem faz da empatia com os
grupos dominados estudados uma regra metodoldgica e reabilita a periferia e a

marginalidade. Ao contrario de Maurice Halbwachs, ela acentua o carater destruidor,
uniformizador e opressor da memdria coletiva nacional (POLLAK, 1989, p. 04).

Com base nisso, a memoria da dona Arlinda é o tipo de memdria cristalizada, a qual
tem sua atividade fortalecida por conta de suas experiéncias e leitura de realidade, ou seja, a
propria vivéncia. Ao contar uma experiéncia, dona Arlinda consegue relatar as situacdes de
maneira cronoldgica, e tudo isso sem precisar ter o entendimento do que é cronologia. Ou
seja, a memoria dela faz a juncdo dos temas que aconteceram na mesma época, relacionando
um fato com o outro, chegando até a misturar os eventos, pois eles aconteciam no mesmo
periodo.

No entanto, existe um detalhe impressionante nisso tudo, que reside no fato dela
saber separar 0s temas, como se tivesse explicando uma aula de histéria ao fazer a ligacdo de
um fato que aconteceu simultaneamente em lugares diferentes. Isso € muito significativo, por
dona Arlinda ser uma senhora de bastante idade que consegue lembrar e organizar os fatos no

momento de suas narrativas.
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2 DONA ARLINDA

Os av0s reconstroem suas vidas, relembrando a
trajetoria familiar e estabelecendo, na lembranca, o
espaco familiar, a representacdo da familia e suas
relacdes internas. A prépria representacao da familia e
do parentesco sofre assim a marca do tempo. Os limites
de sua infancia séo tracados, no presente, com olhos e
elaboragdes atuais que, embora possam ser explicados
e racionalizados em funcdo das mudancas sociais,
mudaram as representaces dessas  pessoas,
aparecendo em cada etapa de sua vida com
configuracg6es diferentes.

(BARROS, 1989, p. 37).

Imagem 01- Dona Arlinda no CENTUR (2016).

)
r,

Fonte: Acervo de Nazaré Souza

A vové Arlinda, por meio de suas narrativas, traz as lembrangas que mostram as
caracteristicas da familia, manifestadas pelos comportamentos e peculiaridades da prépria
familia, que aparece descrita, de maneira geral, em varios momentos dessas narrativas. As
narrativas descrevem de maneira (in)direta as vivéncias de Dona Arlinda desde a sua
formacdo individual como ser humano, assim como suas experiéncias sociais coletivas por
meio do engajamento artistico no Teatro Popular, como feitora da arte e, também, como

espectadora apaixonada.
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Arlinda Farias de Souza nasceu no dia 10 de outubro de 1933, em Belém do Par4, foi
criada no bairro do Guama por sua avd, pois ndo conheceu sua mae. Ela vem de uma familia
muito pobre e, por conta disso, teve de ingressar muito cedo no mundo do trabalho, quando
ainda era adolescente. No entanto, tais circunstancias ndo lhe tiraram a infancia, tampouco a
alegria de viver brincando, mesmo que tenha enfrentado vérias dificuldades como as jornadas
de trabalho como empregada doméstica, cuidando de criancas e das tarefas diarias em casas
de outras familias.

O fato de ter participado e apreciado vérias brincadeiras em sua adolescéncia e
juventude, Ihe fez enveredar para o meio artistico popular. Ela foi brincante de Passaro Junino
e atriz de Pastorinha no bairro onde morava, bem como em outros bairros da cidade de Belem.
Dona Arlinda sempre teve grande entusiasmo em relacdo ao Teatro Popular, e em funcdo
disso sempre procurou participar dos movimentos artisticos que teve oportunidade de
contemplar. Quando ndo estava atuando, se fazia espectadora, até porque, para ela, tudo
comegou na plateia, assistindo a arte do Boi Bumba (em especial o Malhadinho), a Pastorinha,
0s Péssaros Juninos etc.

Essa vivéncia de perto causou um impacto muito positivo na vida da vovo, pois dessa
forma ela se sentiu atraida pela cena, uma vontade forte de participar da arte de maneira mais
intima, se colocando como parte integrante dessa manifestagdo cultural paraense téo
importante: teatro popular, realizada onde 0 povo se encontra localizado, seja em ruas, pracas
ou espacos de lazer. Esta incurs@o no meio artistico € algo que ela ndo consegue explicar, ndo
por incapacidade, mas porque trata de uma inser¢do “espontanea” nesse meio, tdo eminente
quanto as brincadeiras de rua, aquelas organizadas em roda ou a disposicdo criada pelas
proprias criangas brincantes.

Uma trajetdria de significancia e fundamental importancia para a continuidade da
historia cultural, presente na cidade de Belém, representada na figura do teatro popular. Trata-
se de relatos de uma historia de vida atravessada pelas influéncias de uma manifestacdo com
caracteristicas Unicas, e de imenso valor para a identidade cultural paraense.

Em meio a tantas lutas, que sdo diversas e até mesmo permanentes, vale ressaltar que
Arlinda Farias de Souza ndo teve a oportunidade de frequentar a escola, ela € semianalfabeta e
em decorréncia disso sabe apenas escrever seu nome, algo que ela conseguiu aprender em um
espaco de ajuda para mées carentes. Ela se casou bem jovem com o vovd Olavo Souza, que j&
é falecido, ele se foi quando eu ainda tinha onze anos e por tal ocasido nao tive a chance de

compartilhar muito de sua vivéncia, apesar de haver um notavel apego de minha parte para
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com a figura de meu avé. Na ocasido da morte dele, vové Arlinda foi o meu suporte, haja
vista que eu ainda era uma crianca e estava enfrentando a minha primeira grande perda.

Vové Arlinda sempre foi essa mulher forte, desde que compreendo a vida como ela
se constréi. Ela teve de enfrentar muitos percalgos ao longo de sua jornada, em uma vida
marcada pelo sofrimento de uma trajetéria dificil, mas também feliz, uma felicidade genuina
deste ser humano que sempre encontrou um meio para driblar as dores e mazelas de um
cotidiano regado a sufocantes batalhas. Ao ouvir as narrativas de minha avo, sempre me
pergunto como foi que ela conseguiu suportar todas as adversidades para chegar até aqui, uma
vez que ela teve de enfrentar tempos de imensa agitacdo politica, social e econbmica, tanto

para 0 nosso pais como principalmente para a nossa regiao.

Imagem 02 - Arlinda Souza em Mosqueiro (2017).

Fonte: Acervo de Nazaré Souza.

As ideias e pensamentos que me atravessam provocam a reflexdo sobre toda uma
conjuntura social da qual minha avé fez parte, e como isso tudo reflete nos dias atuais. Ainda
me vejo em posicdo de tentar compreender os estagios que teve de desafiar uma mulher preta,
pobre, oriunda de uma realidade cruel e, muitas vezes, contribuinte para a desisténcia do ser
humano, que por conta de toda essa condi¢do acaba por abrir mdo de sonhos e metas, e,

também, desabando junto com as possibilidades de ascensdo ou continuidade.



23

No caso de dona Arlinda, essas dificuldades serviram de motivacdo para que ela
pudesse alcancar a condi¢do da qual hoje ela desfruta, em uma familia que fora educada e
amparada pelo amor e pelo afeto de uma mulher que trilhou caminhos de bastantes
dificuldades, mas que foram fundamentais para o aprendizado que ela adquiriu ao longo dessa
trajetoria, trajetdria essa de muitos outros que também respondem as adversidades sem fugir
da batalha diéria. S&o histdrias que se encontram por algum motivo no siléncio da histéria
oficial, e ndo sabemos ao certo quais sdo 0s motivos, podemos apenas supor pela experiéncia
e conhecimento que temos da realidade artistica da cidade de Belém, e que, assim como a
historia de dona Arlinda, precisam de um espaco de escuta e atencdo. Dessa maneira, por
acreditar na forma da experiéncia e na voz de quem nos narra suas vivéncias, em seguida,
compartilhamos as memorias de Dona Arlinda sobre os grupos de passaros, pessoas que

compartilhavam com ela esse fazer; além de revelar modos de trabalho de pessoas humildes.

Tinha o Tangara, la no Guama, na Epitacio Pessoa, era da Dona Manuela. Seu
Chagas ensaiava o Tucunaré la no Estrela do Norte, ai nds fomos ver, levamo a vové pra ver
o Tucunaré. Eles vinham na canoa, ai eles vinham na canoa pescando. Saia a Fuluca, saia a
Maria, uma turma. Cantavam: “Viemos nessa maré, cantemos com alegria, o Tucunaré
apresentamos para as familias, com seu elenco interessante organizado s de estreante”, que
era sO estreante. Era a Maria, era a Fuluca, aquela turma, era Armina Duarte, Arlindo
Duarte, os filhos tudo saiam.

O finado Chagas, no caboclo Lino, ele era o Bararu, era 0 macumbeiro, as duas
filhas uma era Tuchaua (Nazaré Duarte), Armina Duarte era india. Ai, eu era india, a Bela, a
Rosa, a finada Nazaré, minha prima, era bailarina. Esqueci 0 nome da outra que morava la
no Guama, também, era bailarina, levava uma por uma nas suas casas. A Neuza que, era
princesa, a Nair era marquesa, o Carlito era Guarda-bosque. O 6nibus ia levar um por um
nas suas casas, o Ultimo era ele (seu Chagas) com as duas filhas, a Nazaré Duarte e a
Armina Duarte. Eles moravam la na 03 de Outubro, ai deixava a Rosa na lziriel, a Bela, eu e
a Neuza la na Liberato, e a Nair na Bardo de Igarapé Miri.

O Carlito era guarda-bosque. Egua! Mas foi mesmo uma coisa, que quando a gente
saimos na encruzilhada, na Almirante Barroso com a Timbd, aquele despacho quando a
gente vinha de madrugada, terminava meia noite o ensaio, ia sete horas da noite todo mundo,
a bailarina morava na Tamoios, os diretores, finado Inacio e o Baba, moravam na Praca
Amazonas. lam levar todos eles no 0nibus, quando a gente tava vindo, era Telégrafo-

Pedreira levar duas bailarinas, nés era as ultimas, o 6nibus era o Cruzeirdo Mercedes,
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grandao, saltava ali na José Malcher na Padaria Triunfo: caixa de pdo, um paneldo de leite,
era um copo pra cada um de leite com pdo, e “pa” pra dentro do énibus. Os ultimos era nds
Ia no Guama, ficava no canto da Liberato, uma por uma nas suas casas.

Ai, quando foi dessa vez que nés: égua! Ulha! Isso aqui é pro Caboclo Lino,
dissemos, assim mesmo, um despacho, e ulha!!! é pro caboclo Lino... Quando foi no dia que
nos ia la pra Radio Clube, fomos tudinho, a banda de mdsica era a Panamérica do jave que
tocava, e nos tudo ia la, ai fomos 14 na sede esperar e nada. Quando foi, telefonou dizendo:
“ahhh, quando for eu mando avisar. Olha, o caboclo Lino pode sair, mas sem musica porque
no6s ndo toca mais (pessoal da banda), foi batata/”. Nossa roupa ficou tudo 4, as precata de
pneu, que mandou fazer pra nés poder pular, ficou tudo 14, as coisas pra gente vestir, 0s
shorts, ficou tudo la...na sede.

O Sessenta morava la com a mulher dele, era jogador do Remo, ele. Ficou tudo I3,
ninguém veio e pronto! Era a Raimunda, era coisa, um bocado. Seu Maia tinha a Pastorinha,
na Bardo de Igarapé Mirim em frente a Padaria Modelo, que o Bilac [Marido de Dona
Arlinda] trabalhava. Seu Maia ai convidou, mas ninguém num quis, parece que tava
adivinhando, eu ndo quis, nem a finada Nazaré, a Rosa, nem a Neuza, ninguém... quase la.
Ninguém num quis: “ndo, ndo”, sair na Pastorinha era a “Camponesa”, a dele, era a
Camponesa. Ai, ninguém num quis. Ai as outras meninas, era a bailarina que morava na
Pedreira as duas irmés, sairam, a Raimunda saiu, a Bene. Eras, tavam tudo ensaiando na
pastorinha, ai n6s ndo quisemos gragas a meu Deus! Quando foi no dia que eles foram pra
Radio Clube, era a Viacao Sao Paulo, eras, quando chegou na Bras de Aguiar, o Viacdo Sao
Paulo virou, eras, a Santa Maria morreu “imprensada” no coisa do carro, eras! Mas essa
mae, eras, mas chorava meu Deus. Era so elas duas, ela era bailarina do Caboclo Lino,
moravam l& na Pedreira, eras, a Esmeraldina quebrou a perna, a Verdnica quebrou o braco,
e a lvone quebrou a costela: Meu Deus do céu, foi a pior coisa. Seu Maia ficou doidéo,
coitado, vendeu la na Bardo, na casa dele, foi morar no campo do 13 pra banda da casa do
papai, pessoal foi morar pra la.

Tinha a Célia, a Carmita e o Carlito que era até Guarda-bosque do Caboclo Lino, o
Carlito tinha uma mulher, ai o marido dela, sei &4 o que era, cortou ele assim, o papai disse
que viu as tripas dele assim pra fora, a barriga dele com as tripas assim: ai meu Deus! Nao
sei se ainda tdo morando por 14, se ainda sdo vivo. Tinha o finado Algeniro que dava festas,
era motorista la no Guama, dava festa todo ano. Sdo Pedro la na casa dele, mingau tudo,
quando era de madrugada: ulha! Rouxinol. O 6nibus vinha, eles iam tudinho pra la pra casa

do Algeniro todo ano, o Rouxinol. Ai, a gente saia correndo pra la pra ver rouxinol. Eles
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dancavam 14 no Onze Bandeirinhas, o titio saia no boi. Tio Armirindo e o tio Vava saiam no
Boi Onze Bandeirinha, o parque era ali onde tem um posto de gasolina na José Bonifécio,
quase de canto com a Silva Castro. Ixi! Era 1& dentro do parque, nds saltava do énibus e ia
pulando até la dentro. Quando n6s chegamos |4, ja tavam tudo la na frente, j& sentado: tia
Munda, o tio Armirindo, tia Mimi, tavam tudo la esperando. N&s ficamos la atras, eles tavam
tudo la na frente esperando, a gente s6 fazia chegar e tinha que sair né? Pros outros fazer a
peca deles.

A gente cantava: “Poranga escute, evite, erésuseniramuruseparataquaraimaracai
Lino, o Marqués, a Marquesa, a Princesa, era assim. Tinka a Feiticeira, ela cantava: “na
vida tudo é possivel, tudo é natural, tudo, tudo que nasce € transitorio, € mortal. Por isso
tanto eu sinto neste momento, me guiar alguma coisa me dizer, que seja bem preferido [essa
era da Zazé da Pedreira que cantava] que o seu amor me pode morrer”. “O amor tem a
dogura do mel” [essa era da n@o sei se era a Marquesa, ndo sei se era a Feiticeira que
cantava] “na minha vida sinto tal perturbacéo, parece até que alguém procura arrancar-me
0 coracdo, ndo julgue o mal por mal, que um dia pdde existir um grande amor flagrou. Eu
nao sou tao pessimista, tenho somente um desejo, minha rival é egoista, mas a vinganca sera
um beijo. Possa ser que eu me arrependa do que pretendo fazer, que seja esse 0 primeiro que
me faca arrepender”. Al, a gente cantava: “a Feiticeira de fato faz qualquer desacato para
quem quiser ver, sabe fazer canjeré, quem Quiser que peca que ela vai fazer”. Era a
Feiticeira.

Ai vem 0s matutos que era mais presepada, era 0s matutos. Eu me sentava bem na
frente. Era Pixixi e Casquinha, era dois matutos: Juquinha, tinha o Barata e o Sipd, os dois
irmdos eram Matutos. No caranguejo, era a finada Lucirene e o finado Canitete que
chamavam pra ele (for¢cando a memoria). Ai ela cantava: “casado da tua marca é um homem
sem vergonha, na rua é metido a duro, em casa € mole que nem pamonha, em casa € mole
que nem pamonha”. E ele: “6 Zefa deixa de besteira, se ndo quebro tua cara, tenho certeza
que tu corre, se eu me endurecer la em casa, se eu me endurecer la em casa”. Ai: “Bolinha tu
ja estas velho (ela dizia pra ele) teus olhos séo de cabrito, tua cara é cheia de buraco, parece
tabua de pirulito, parece tdbua de pirulito, parece tdbua de pirulito ”. A7 outro ja cantava: “6
flor vem cd, canta qualquer coisa pra nds se alegrar. Esse mundo ta virado, eu ndo sei como
é que vai, s se ver filho malvado levantando o pau pro pai. O flor vem c4, canta qualquer
coisa pra nos se alegrar. Esse mundo ta virado, so se vé sem-vergonhice, velho agarrado com

velha, moco agarrado com moca, se beijando parece cachorro no o0sso, 6 flor vem ca canta
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qualquer coisa pra nds se alegrar”. O outro dizia: “cala a boca! Ai um dizia bolsa, bolsa,
disque oferecia” [mostrava a bolsa]. “Siléncio (lenco, lengo) ”, ele mostrava o lenco. Cada
palavra que um falava o outro mostrava uma coisa, disque era o portugués vendendo as
coisas. Ai vinha o finado, ndo sei se ele morreu, o finado 15, morava la na Liberato, ele vinha
com um saco nas costas, ai quando, ai disque a filha dele cantava: “Papai vamo pro Sertdo,
que o Sertdo é o nosso fraco, mas papai tenha paciéncia, lava primeiro teu saco”. Ele
mostrava o saco nas costas dele, um saco cheio de coisas. As matutagem eram so assim.

Ja as do Caboclo Lino eram: “eu sou casada, mas eu sou mucada a azeite, eu ja
ando é enfadada de ser a mulher do Culete, quando ele me beija eu lavo a boca com
sabonete” (tem que falar assim), “quando ele me abraca parece que é alfinete” (ai a gente
cantava). “essa foi boa, da Miquelina que ta mostrando que o seu amor esté ruim, e o Culete
ficou cor de tigela, ela ¢ azeite, ele tem medo dela”. 47, a gente cantava: “eu tive um vicio tao
diferente do pirulito, meu vicio era brincar com uma pequena que tinha a boca de espantar
mosquito ”. Era assim. O outro ja vinha cantando: “Geseber perequeté, acaba com as zoadas
nas entranhas privadas do marqués, escuta que é privitivo, precisa siléncio no seu referido
refeitério da princesa” (tinha que falar assim, se errasse estragava logo a cena.) Ai, o
Pirulito ja era a menina que ensinava ele: “Foi a filha do Zé prego que me ensinou a
empinar papagaio, da primeira vez que eu empinei, levei um tropico que quase eu caio. Eu
me meti numa tal de lagada, mas eu tinha um papagaio e o fio do papagaio enterrou, a Coro
me ensinou a guinar papagaio e furou, quanto mais ele puxava a linha a Coré chamava,
guanto mais ele puxava, mais ela me chamava. Pirulito, me traz o facdo, me corta esse cabelo
gue nasceu na minha mao” (disque ele); “também olhei pra minha e descobri tamanho
cabeldo, ndo é nada bom, Pirulito descobre coisa na sua mao” (dai outro respondia de ld).

Era muito bonito Péassaro, égua! Muito bonito. L4 no Onze Bandeirinha, na Silva
Castro, ainda ndo passava carro nenhum, o boi la era do finado Juri que morreu, o dono do
boi. O Onze Bandeirinha tinha um time de jogo: Onze Bandeirinha, o campo era ali na
Bardo, ai fizeram a igreja dos crentes 14 no campo. Ixe, dia de domingo enchia de gente, ndo
passava Onibus ainda la na Bardo, 6nibus era até no cemitério, até na curva do bonde. Na
José Bonifacio tinha uma padaria bem no canto da Bardo com a José Bonifacio, o Biri
trabalhou 14, do portugués, ainda fui pra la que a dona ILDA teve neném, ainda fui pra la
fazer as coisas, lavar coero, fazer comida, na padaria. Na modelo, a dona ILDA tava doente,
Ia o Bilac foi me buscar 14 em casa, fui pra la trabalhar, lavava roupa I4, fazia comida, olha!

Cozinhava uma panela de batata pra eles, comiam muita batata, ai fazia canja pra ela, fazia
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frango com batata, lavava roupa tudo. Ela mandava um bucado de compra pra mim, a dona
ILDA, ela era muito boa, a mulher do seu Oliveira.

A outra era a Alice, mulher do seu Antdnio, eles eram cunhados. Ai tinha a Nalia e o
Zé Luiz, esqueci o nome do outro, casaram tudinho. O Carlinho era o irm&o, também casou.
tinha o seu Mario, portugués..,casou...comprou a padaria 14 na Pedreira por ali assim,
depois compraram ali no canto da Liberato, Carlinho montou taberna 14, depois vendeu e
botou la na José Bonifécio, de 14, seu Oliveira foi embora com a dona ILDA, ficou seu
Antonio e a dona Alice. Seu Mucura era agougueiro e trabalhava na padaria que tinha ali em
defronte que ainda era do pessoal bragantino. Ai uma noite veio chamar o Biri pra trabalhar
14, faltou um 14, ele era forneiro. Seu Mucura, que chamavam pra ele, tinha o Comprido, [....]
o Biri distribuia pdo na caixa, na cabeca, 14 pela 03 de Outubro, pela 25, pela 20 de
Fevereiro, ele distribuia pdo com a caixa na cabeca. De manha ele ia buscar, quando num
era eu ia o Lucas buscar, ele fazia aqueles pastel, aqueles pastel grande, biscoito, tudo fazia
la. Ai, a cachaca terminou, entregou o lugar, num ganhou nada.

Ali na Boa Esperanca, 05 de Outubro perto da Santa casa, Boa Esperanca,
Telégrafo, Nova Moderna na Cremacdo, égua! Ele trabalhou na Fabrica de tecido, na
Perseveranca, ali na Gaspar Viana, ele trabalhou na Fabrica Leal, la na Doutor Assis, na
Boa Esperanca. Era ali na Carlos Gomes, a padaria, todas essas padaria ele trabalhou.
Morreu, ndo ganhou nada, que ele entregou o lugar, ai ai, quando foi no Natal ele foi 14 no
bolo cu da mée, era gostoso ate, hahaha disque era 0 nome do bolo, fazia aquelas rosca née?
Quando ele trabalhava na Fabrica Leal, cada um ia, trabalhava ele, finado Cot6 irméo dele.
Era macarroneiro, o Dedeco era no biscoito, o Orlando era no bombom, coisar virar
bombom, sei 4. Quando vinha, cada um trazia uma rosca daquelas no Natal pra gente.
Fabrica Leal, 14 na Doutor Assis, era o seu Ferrito, seu Zezinho, Ferrito morreu, mas seu
Zezinho ficou velho, compraram um terreno bem no canto da Perebebui com a Duque de
Caxias, ai fez uma vila de casas, esqueci 0 nome da vila, s6 morava sargento da Aeronautica,
da Marinha parece, eles viajavam, sO tinha um que era o sargento, Maranh&o, que era do
exercito. Ai, o Orlando, meu cunhado, capinava |4, ele ganhava dinheiro capinando, ele
capinava la as frente, eles pagavam ele. Sargento Maranhdao, sargento Hélio.

Tinha o Cassazum, ficava bem 14, no Sdo Jodo a gente assistia as quadrilhas 14,
carnaval, a gente ia olhar ld, tinha o onibus “boca rica”, dia de domingo ele levava as
meninas, ia a Santana, ia a Arlete, ia Iradia, a Nazaré, aquela turma. la a Jandira, a Jacira
tudo ia, levava la pra banda do CAN, num demorava vinha deixar eles, todo domingo iam

passear. Dona lzabel fazia tapioca, a gente comprava; dona Generosa morava com ela,
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madrinha da finada Joana; madrinha da Zoca, dona Sussu morava mais adiante, dona Dina,
tinha um coqueiro 14, no tronco do coqueiro quando olhava era mucura, ela (dona Dina)
dizia: “Arlinda ja tem”. Ai a gente ia pra 14, “rum”, a gente botava um lago aqui na boca do
buraco, assim, coisava, agora cutucava, cutucava, quando via puxava, amarrava no gogo da
mucura, ai a gente matava, ai levava, ai meu Deus, mas eu ndo comia, preparava eles,
comiam l&. A dona Generosa, ixi, ela me dava tempero tudinho que ela ajudava, uma vez,
duas, ai dei uma pra ela, ai temperei a outra, eles que comiam l&, as mucura dentro do coisa
do coqueiro.

Uma vez eu fui com o Marcelo 14 na casa dona Sussu l& na Perebebui, fui te
consultar 14 naquele posto, na Bandeira Branca, nés fomos la. O seu Rodrigo, ahh quando
ele tirava pra beber, meu Deus do céu, num tinha medo dele perder o emprego dele 14 na
Agrondmica, que ele trabalhava. Agora isso que ele tinha um compadre que era enfermeiro
la do hospicio, o seu Macambira, era que dava atestado pra ele num perder o emprego,
sendo... Quando ele tirava pra beber era uma semana que ele passava na porta de casa.
Tinha duas... quando jogaram aterro 14, ficou duas, duas pedrona, assim grande, botou uma
assim dum lado, outra doutro, e de noite ele sentava conversando, sentava numa, e sentava
no coisa assim do batente, na porta, no outro lado era o seu Rodrigo conversando ali,

“«

quando ele tirava pra beber, ele passava: “ei, tudo azul ?” eu dizia: “tudo azul”. Ele ia
passando pra taberna, quando ele vinha, ele vinha tudo duro, duro, duro assim, ai sentava na
pedra e num falava com ninguém, passava ali, ai ele entrava na casa dele, num demora ele
passava de novo pra taberna, égua! Era a noite toda. Disque ele via a Matinta Pereira e
contava pra gente, hahaha; disque ele via a Matinta Pereira, ai ela ficava com medo de ele
perder, ai meu Deus. Tinham trés filhos: a Selma, o Edilson e o Sérgio, tdo tudo casado,

daquela vez nds fomos 14 .

A partir do relato acima, podemos dizer que a narrativa mostra a experiéncia com o
teatro popular paraense. Sdo histdrias ndo tdo diferentes de varias vivéncias pessoais que por
algum motivo ainda se encontram no siléncio, um tanto distante da historia oficial. Mas que,
sem duvida nenhuma possuem grande valor em aporte cultural, artistico e histérico. O Passaro
Junino é um tipo de representacdo com género teatral, dramaturgia, masica e vestimentas
préprias: uma importante manifestacdo para a manutencdo da identidade cultural paraense,
enquadrada na época junina, sendo a maior cria¢do brasileira de contribui¢do a época junina e

para o teatro popular paraense.

1 SOUZA, Arlinda. Entrevista. Realizado por Marcelo Farias. Ananindeua, 2017.
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E teatro popular, porque nasce do povo, feito pelo povo, ndo porque é feito para o

povo. Para Loureiro:

O Passaro Junino é uma espécie de maravilhoso objetivado que constitui uma das
marcas distintivas da arte produzida na Amazonia. Alegoria de mesticagem ou
sintese cultural, essa espécie de Opera cabocla se estrutura com elementos da cultura
indigena e da cultura europeia, revelando vez por outra, tragos da cultura negra. Nele
se percebe a presenca essencial da contribuicdo indigena, um dos tragos distintivos
da cultura amazonica no amplo contexto da cultura brasileira (2000, p. 311).

O Péssaro Junino é uma manifestacdo cénica de grande complexidade e dramaturgia

densa, embora de aparente simplicidade, apresentando a realidade cultural da regido

amazonica, estabelecendo dialogo psicologico e procedimentos teatrais muito evidentes no

vestuario, na psicologia do personagem, aquilo que define sua funcdo e utilidade na cena,

tratando-se de um teatro que se aproxima da vida, traduzido em sua forma ladica e ironia

tragica, em que se pode, de certa maneira, prever o final:

O Passaro Junino é uma forma de teatro popular, um teatro sui generis, com
aparéncia de opereta, organizado em pequenos quadros e contendo uma estrutura de
base musical. A linha dramética condutora é constituida pela perseguicdo de um
passaro pelo cacador, sendo que, apés abatido, o passaro € ressuscitado, em geral
por algum personagem com poderes magicos (LOUREIRO, 2000, p. 311).

Porém, o interessante é saber de que maneira se da esse desfecho, dentro de um texto

e representacdo cénica que se transforma na cacada, morte e ressurrei¢cdo do animal, que é o

passaro. O Passaro Junino ou Passaro melodrama fantasia é uma manifestacdo popular que

ocorre em Belém do Para, todos os anos no més de junho, tendo como foco ou protagonista

do espetaculo um animal, no caso, um passaro. Segundo Maués:

Pertence a uma classificagdo mais geral chamada corddo de bichos. S&o
representados sempre por um animal, no Nosso caso, um passaro, a respeito do qual
se desenrola o enredo que gira sobre sua cacada, morte e ressurrei¢do. O grupo, que
canta e danga, organiza-se em semicirculo, de onde saem 0s personagens, cada um a
sua vez, para apresentarem suas cenas. Em Belém, os passaros juninos receberam a
influéncia dos grandes espetaculos — Operas, operetas, burletas e revistas —
encenadas no Teatro da Paz, no periodo faustoso da borracha, a chamada Belle
Epoque, quando se deu a construgdo da grande casa de espetaculos. Também do
teatro feito no entorno da basilica de Nazaré durante a festividade do Cirio, o
chamado Teatro Nazareno, para onde acorriam muitas companhias do sudeste do
pais, apresentando, na maioria das vezes, melodramas e espetaculos burlescos (2009,
p. 133).

Embora a quantidade de grupos de passaros venha diminuindo, paulatinamente,

ainda existem na cidade de Belém aqueles que sobrevivem por conta de seu proprio esforco,

com atualizacdo de textos, manutencdo de dramaturgia e evolucdo tematica, caracteristicas
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peculiares do Passaro Junino. Nos bastidores de toda essa maravilha que é o P4ssaro Junino,
existem pessoas que fazem parte de toda uma construgéo e, muitas vezes, ndo sao notadas mas
operam fung6es fundamentais.

Essas pessoas, na maioria das vezes, estdo até mesmo fora da histdria oficial, sdo
individuos que se realizam pelo simples fato de estar participando da manifestacdo, seja
fabricando as vestimentas, ensaiando os brincantes, escrevendo as dramaturgias e até mesmo
brincando no Péssaro Junino. Existem pessoas nesse meio que carregam toda uma historia no
grupo do qual fazem parte, sdo pessoas que guardam em suas memorias todo o encanto e
deslumbramento da manifestagé&o.

Pessoas como a Dona Arlinda, que conserva a forca de uma memaria ou lembranca
de um tempo de felicidade, poténcia artistica, destaque e sensacdo de que tudo seria ascensao
para 0 movimento cultural que a envolvia. Dona Arlinda relata que foi brincante em grupo de
passaros, chamado Caboclo Lino, e segundo ela os ensaios do grupo aconteciam todos 0s
dias, em épocas do ano que datavam bem antes do inicio da quadra joanina (junina).

Eram ensaios que ocorriam das 19h até 00h0O, e que apesar do desgaste adquirido
por conta da jornada de ensaios, nota-se que tudo fazia parte de uma pratica divertida e
salutar. Pelo menos € o que se evidencia por meio da narrativa que desvenda a vivéncia
desfrutada pela atriz, que parte de um voo em suas proprias memorias de brincante e

espectadora da histéria cultural e artistica da cidade de Belém.

2.1 Familia e a Memoria

Sabe-se que os modelos de formacdo familiar sdo variados em uma sociedade tao
plural como é a brasileira, ou seja, isso tudo depende da trajetoria de vida e das experiéncias
que cada grupo familiar viveu, e as condi¢des nas quais se formam as familias. Quando se
trata de memdria familiar, nota-se que as condi¢fes dependem da posicao atual dos membros
portadores das lembrancas dessas trajetorias, e geralmente 0s responsaveis por passar as
memorias para os integrantes das familias sdo os avos.

Ao tomar como exemplo da condigcdo atual em que se encontra a familia da qual sou
oriundo, seria inevitavel ndo mencionar o papel que ocupa minha avo, as suas fungdes e
responsabilidades para que hoje tenhamos essa formacdo e condicdo social. Vovd Arlinda,
que teve um percurso dificil na vida, hoje desfruta de dias de merecido conforto, pois colhe os

frutos de uma educagdo eficaz, a qual pbde passar para seus posteriores que hoje nédo
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enfrentam as mesmas dificuldades que ela teve de enfrentar em um passado marcado por
muita dificuldade.

A vida de Arlinda abarca uma trajetoria que realmente precisava ser estudada, uma
vez que, apesar de todas as dores e lutas pelas quais teve de enfrentar em sua caminhada, ela
consegue, ainda assim, relatar sua historia com docgura e brilho no olhar, que néo se trata de
um orgulho, mas da felicidade de poder ter vivido e ainda viver todas as maravilhas da vida.

Dona Arlinda tem uma singularidade, ela faz aquilo que gosta e demonstra isso com
a sua presenca e empenho no fazer, seja ele qual for. As vezes chego a pensar que isso tudo se
trata de uma terapia, certa habilidade para encarar as batalhas e até mesmo as alegrias de cada
dia, ensinando seu grupo familiar com a propria vivéncia os caminhos para uma vida longa e
cheia de harmonia. S&o caracteristicas percebidas na esséncia da familia, atraves do
comportamento de cada membro, que ao longo do tempo vai aprendendo as formas e
indicagdes para um bom viver.

Memorias de um tempo no qual as simples reunides de familia se transformaram em
tradicdes e se fazem presentes nos dias de hoje, como, por exemplo, 0s encontros da época do
Cirio de Nazaré (manifestacdo religiosa cristd em devocdo a Nossa Senhora de Nazaré, que
ocorre em Belém do Para, e € celebrada anualmente no segundo domingo do més de outubro).
Os encontros da familia nesta época consistem em um costume inserido por dona Arlinda,
fazendo pensar que tiveram inicio bem antes dela (minha bisavo), ja que toda essa tradicéo
tem caracteristicas de ensinamentos que sdo transmitidos ao longo das geracdes.
Ensinamentos que se firmaram aqui no grupo familiar por forca desse costume em unir 0s
entes, e que a minha geracao herdou atraves de meus avos maternos.

Todos os anos, a familia vive e renova a vivéncia do Cirio de Nazaré, com a mesma
expectativa, 0s mesmos habitos, os mesmos planejamentos. O Cirio comeca antes da data,
aqui na familia, pois ele se inicia nas peregrinacfes da Santa, quando temos a oportunidade de
receber a visita da imagem de Nossa Senhora de Nazaré em nossa residéncia, dando inicio a
festividade em nossa familia e na comunidade como um todo. V6 Arlinda conta que nunca
esteve ausente do Cirio de Nazaré, que em seus tempos de juventude acompanhava a
procissdo do inicio ao fim, iniciando o dia do evento com a missa, para a qual era necessario

acordar muito cedo por volta das quatro horas da manha.
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Imagem 03 - Familia Souza no Cirio de Nazaré (2018).

2y 5,V

Fonte: Acervo de Katyanyllva

Esses sdo habitos que ainda se preservam em nossa familia, e que para mim vieram
de maneira natural, pois, assim como para outros membros da familia, sabemos dessa heranca
desde os primeiros meses de vida. O fato de eu ter nascido no més de fevereiro fez com que
comegasse a viver o Cirio desde muito cedo, com um pouco menos de 0ito meses, e esse € um
fato que muito me impressiona, pois ainda era um bebé vivendo toda a grande festa de
devocdo e fé.

Vérias sdo as fontes, varios os depoimentos, varias as testemunhas: os préprios
sujeitos viventes, os quadros estatisticos, descricdes de observadores, teorizadores...
E os depoimentos privilegiados dos observadores participantes que, por motivo de fé
religiosa ou politica, assumiram a condicdo dos observados. A expressdo
“observador-participante” pode dar origem a interpreta¢des apressadas. Ndo basta a
simpatia (sentimento facil) pelo objeto da pesquisa, é preciso que nas¢a uma

compreensdo sedimentada no trabalho comum, na convivéncia, nas condi¢es de
vida muito semelhantes (BOSI, 2003, p. 152).

No entanto, minha av0 impressiona ainda mais, se levar em consideracdo que ela
comegou sua trajetéria no Cirio de Nazaré com apenas quatro dias de vida, ja que ela nasceu
no inicio do més de Outubro. Desde entdo, ela sempre esteve presente na manifestacdo
religiosa e cultural que movimenta a cidade de Belém todos os anos, no més de outubro,
estando sempre com seus familiares, aprendendo, ensinando e vivendo junto com eles a

tradicdo que j& dura mais de dois séculos nessa cidade.



33

Todo ano, no segundo domingo de outubro, a histéria se repete na familia: o
“relogio” chamado Arlinda Farias de Souza acorda a todos as 04h00 da manha para que
possamos chegar a tempo de ver o inicio da procissdo, acampados no mesmo local todos os
anos, preservando a tradicdo da familia. A Praga Dom Pedro | € o local onde nos reunimos
para ver a passagem de Nossa Senhora, na esperanca de alcangar uma graca, no intuito de
agradecer pelas béncdos alcangadas, ou simplesmente para contemplar todo aquele momento
de muita fé, amor e devoc¢do pelo qual aguardamos durante nove meses todos os anos. Um
momento que, muito além de marcar a cidade por uma manifestacdo religiosa e cultural,
também marca o encontro das familias que naquela época compartilham de todo o amor
ofertado pela padroeira da cidade, em forma de béncéos para um povo que ndo mede esforgos
para chegar perto da berlinda onde se encontra a imagem de Nossa senhora de Nazaré.

As lembrancas narradas pela vo Arlinda acentuam a necessidade de registrar todos 0s
ensinamentos que hoje sdo passados por ela, e que precisam ter posteridade dentro da familia,
pois tratam da identidade familiar, de habitos moldados pela convivéncia do grupo por meio
da experiéncia de alguém que carrega uma sabedoria transmitida pelos seus predecessores.
Sé&o caracteristicas que, naturalmente, vao sendo absorvidas pelos integrantes do meio familiar
por conta da vivéncia, mas que necessitam da pratica, pois a pratica afirma a tradicdo. E
quando se perde algo dentro do costume familiar, esse fato deixa um buraco, uma lacuna que
gera grande tristeza pela auséncia de tal manifestacdo, como por exemplo, os festejos da
época junina, que hoje ndo séo celebrados como em outrora, quando a familia era reunida em
grande nimero para comemorar o simples fato de estarmos juntos.

E um costume que se perdeu pela auséncia de um integrante que hoje néo se encontra
mais nesse plano. Nunca se imagina que uma fatalidade possa chegar e causar um dano tao
forte em uma familia, a ponto de levar consigo até mesmo um costume que devia funcionar
como reafirmacdo da memoria e da identidade de um grupo, fortalecendo, assim, a
importancia de cada individuo membro da familia. Hoje, os encontros ndo acontecem mais
com tanta frequéncia, muito da esséncia se foi e novos habitos véo surgindo, trazendo novas
formas para o comportamento das pessoas que formam a familia.

Tantas manifestacfes hoje ndo sdo mais a pratica anual, sdo apenas as lembrancas de
um tempo em que as coisas eram praticadas de outra maneira. A memdria me faz recordar que
ja houve momento em que tudo era desculpa para reunir toda a familia, como, por exemplo,
aniversarios de cachorro, papagaio, jabuti, gato e até mesmo de pessoas que ndo eram da
familia, mas que eram donas de uma admirdvel considera¢do. Lembro que, quando era

crianca, ndo passava nenhum sabado em casa, pois estava junto com a vovd e alguns



34

familiares na casa de algum outro familiar. Tenho o costume de dizer que vivi, junto com
meus irmdos e primos, a melhor infancia e adolescéncia que alguém poderia viver, apesar de
algumas proibicdes que nos deixavam sempre alerta para o risco de alguma punicao.
Transgredir algumas regras foi fundamental para nossa formacéo, ja que se aprende muito em
um lugar chamado escola da vida; e a vivéncia social se faz através do entrosamento ou de um
minimo contato com outras pessoas que ndo precisam necessariamente ser aquelas do seu
grupo familiar.

As visitas na casa de tios e tias me fizeram construir amizades que duram até os dias
de hoje, e esse fato é para mim de grande valor. Sempre que volto a esses locais sou
cumprimentado por pessoas que atravessaram de alguma maneira a minha formagéo social,
ajudando-me a reconhecer em outros atores sociais as diferencas que nos fazem evoluir.
Tenho na memoria registros de aprendizados que adquiri com pessoas que nao tinham
nenhuma obrigacdo de me ofertar tudo o que partilharam comigo, e que hoje refletem
fundamental valor na minha evolucéo individual. Todos os trabalhos que tenho exercido como
voluntario em alguma instituicdo foram motivados por algum aprendizado no passado,
quando ainda era uma crianca, atingida por todo esse bem que as pessoas adicionaram em
minha trajetdria e, as vezes, s6 conseguimos perceber quando fazemos um forte exercicio de
memoria.

Esses detalhes tratam de uma heranca que ndo € somente a familiar, mas também
social. As lembrancas da casa da Tia Santana sdo as mais doces, ndo somente pelo fato de ela
ser uma incrivel quituteira, que estava sempre cheia das suas encomendas para completar a
renda familiar de sua casa, mas, principalmente, pelas experiéncias que pude viver no bairro
onde ela reside e na propria casa. Aquele lugar era, para mim, meus irmaos e primos um
paraiso, dai a mania de mencionar que vivi a melhor infancia e adolescéncia que alguém péde
viver. Ndo é exagero, mas sdo poucas as pessoas que tém a oportunidade de desfrutar das
coisas mais incriveis de uma fase da vida que precisa ser alimentada de amor, cuidado,
solidariedade, aventura e muita oportunidade de desenvolvimento humano, nas mais variadas
esferas.

Lembro que, pelos primeiros contatos com aquele lugar e as pessoas, meu Unico
intuito ali era a diversdo, para mim so interessava brincar e viver a liberdade de uma crianca
em férias. Mas, sabemos que viver implica grandes responsabilidades, e até para ser feliz e se
divertir o ser humano precisa arcar com algumas incumbéncias e compromissos para com a
prépria vida e tudo o que vai refletir na vida dos outros. Nesse sentido, considero fundamental

o0 ingresso de um individuo muito especial e significante em meu percurso, ele era conhecido
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como seu Chico. Creio que, desde 0s 16 anos, ndo tenho mais contato com aquele homem que
me ensinou tantos valores, que, as vezes, me parecia ser um integrante da familia, uma
espécie de tio que me orientava assim como outros da minha idade o essencial valor das
coisas. Seu Chico era como um mestre que conhecia tudo da vida: como se ele tivesse
respostas para tudo, ensinando valores e deveres para um bom relacionamento com a
sociedade e a natureza.

Aquele lugar tinha a diversidade natural mais rica que pude conhecer naquele tempo,
tudo era possivel naquela imensiddo de sonho e realidade. Como eu era um adolescente sem
muita experiéncia, ndo tinha a exata no¢do da grandiosidade de tudo aquilo que me rodeava,
pois, para a minha sensibilidade, tudo de mais fantastico estava contido naquele lugar, que
abrigava alem de grande um campo de futebol (para 0 meu deleite), um igarapé de aguas
rasas, trilhas para caminhada e mountain bike, e também uma linda horta que fora construida
por todos nos sob o auxilio e instrucdes de Seu Chico. Ele estava sempre ocupando nossos
finais de semana com atividades para o desenvolvimento mental e motor através de jogos,
competicOes e aprendizados, sempre relacionando um envolvimento ecoldgico e afetivo com
0 ambiente que nos cercara.

Seu Chico era o pai de dois grandes amigos que atravessaram a minha caminhada,
pessoas que estavam comigo nos melhores e piores momentos. Fui apresentado a essas
pessoas pelo meu primo Thiago, ele me inseria em tudo que era possivel naquela regido, ele
era mais que um primo, amigo ou irmao. N&o existe definicdo para a participacdo deste primo
em minha trajetoria, dividia tudo comigo e meus irmaos, desde suas roupas, brinquedos, a
cama onde dormia e, principalmente, a sua inestimavel amizade. O Thiago faleceu em 2011,
vitima de um acidente de carro em frente a sua residéncia, na atual Avenida Jodo Paulo II,
exatamente na regido onde antes era 0 paraiso que costumo mencionar ao lembrar-me de

minha infancia e adolescéncia. Como afirma Nora (1993):

A curiosidade pelos lugares onde a memdria se cristaliza e se refugia esta ligada a
este momento particular da nossa histéria. Momento de articulacdo onde a
consciéncia da ruptura com o passado se confunde com o sentimento de uma
memoria esfacelada, mas onde o esfacelamento desperta ainda a memdria suficiente
para que se possa colocar o problema de sua encarnacdo. O sentimento de
continuidade torna-se residual aos locais. Ha locais de memdria porque ndo ha mais
meios de memoria (p. 07).

Essa regido foi desflorestada para o prolongamento da antiga Avenida 1° de
Dezembro, que hoje se chama Jodo Paulo 1. Trata-se de uma area localizada entre o Parque

do Utinga e os fundos da Assembleia Paraense, localidade que ja vitimou outras pessoas além
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do meu primo Thiago. Como havia mencionado, algumas pessoas participaram dos melhores
e piores momentos da minha vida naquele lugar, e a morte de meu primo foi para mim o
maior drama que pude passar. Um acontecimento coberto por revolta e dor ocasionado ndo
somente pela partida dele, mas, também, pela auséncia de justica em um caso que é
caracterizado pela irresponsabilidade de um elemento que dirigia acima do limite de
velocidade com um alto teor de embriaguez, devido ao evidente consumo de bebida alcodlica.

A partida do Thiago mudou significativamente as coisas na familia, deixando um
buraco que obviamente ndo tem como ser preenchido, por se tratar de um primo, filho,
sobrinho, amigo, irmao que ndo volta mais. A dor de uma mae que perde um filho de maneira
tdo repentina é algo que ainda ndo consigo mensurar, talvez nunca consiga, pois ndo sou mae,
apesar da grande dor que ainda sinto ao recordar da vivéncia com aquele ser humano tdo
querido em todos os ambientes por onde ele pdde passar.

No momento de sua morte, acabara de se formar no curso de Educacdo Fisica pela
Universidade Federal do Para, estava muito empolgado com todas as possibilidades e
realizac6es que a vida podia Ihe ofertar a partir dali. Fazia apenas quinze dias que ele havia se
formado como profissional da Educacdo Fisica, e seus projetos ja eram bastante concretos,
como por exemplo trabalhar com pessoas idosas, projeto este que se iniciou na época do
estagio e que alcancou significativo sucesso em relacdo ao rumo para o qual ele iria levar suas
especializacdes.

O evento tragico que tirou a vida do Thiago abalou de maneira inexplicavel a nossa
familia, alterando, assim, a vivéncia e comportamento do grupo familiar. A Tia Santana, mae
do Thiago, precisava mais do que nunca do apoio de todos, ela estava destruida pela dor e, eu
ndo conseguia imaginar como ela iria conseguir se recuperar daquele acontecimento
devastador. A verdade é que ela ainda sofre as consequéncias daquele dia terrivel, é possivel
perceber isso no corpo e nas acdes dela, que claramente ndo sdo as mesmas nem de longe, séo
sentimentos e emocdes que somente as maes tém a capacidade de compreender.

No entanto, sdo coisas que afetam a todo o grupo familiar, e a mim de maneira
particular essa tragédia atingiu em grandes proporc¢des. Foi um ano em que ndo conseguia
exercer minhas atividades habituais como a arte, o futebol e até mesmo o relacionamento com
outras pessoas. Era algo que ainda ndo acertava a luz de minhas compreensdes, ndo sei como
explicar, apenas vivia sem nenhuma expectativa, ndo havia esperangas de um futuro
promissor, 0s sonhos estavam desabando. Ja estava decidido que ndo queria mais sonhar com
nada que tivesse relacdo com alguma carreira, pois eu s6 pensava que a qualquer hora podia

n&o estar mais aqui.
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Imagem 04 - Thiago Leonan de Souza em sua festa de formatura (2011).

Fonte: Acervo de Vyctor Souza

Acompanhei toda a luta de meu primo desde quando ele cursava o ensino medio, era
muito empenhado na ideia de alcancar a formacdo em nivel superior, para assim poder ajudar
sua familia, principalmente sua mde a mudar a condicéo pela qual se encontrava. O fato de ter
acompanhado de perto toda essa luta me fez adquirir toda uma noc¢édo do que é batalhar por
um futuro melhor, e esse mesmo fato também fez crescer em mim uma grande revolta, pois s6
pensava nas contradices impostas pela vida diante de um ser humano que suportou todas as
adversidades resididas na condicdo de um individuo pobre, de pele preta, com as minimas
condicBes para alcancar um estadgio que ele conseguiu obter, e, por consequéncia da
irresponsabilidade de outros, terem seus sonhos interrompidos de maneira brutal.

Porém, vale também a reflexdo de que a vida ndo pode ser controlada da maneira que
desejamos. Tudo se trata de eventos independentes que podem alterar o percurso de maneira
positiva ou negativa, e muitos desses eventos ndo dependem das nossas intervencfes. Com a
ajuda de amigos e familiares pude retomar a vida, apoiado no exemplo que meu primo deixou
a todos nds, de luta, determinacdo, empenho, carinho, amizade, solidariedade e acima de tudo
alegria de viver.

A vé Arlinda, com toda sua experiéncia de vida, ja tendo enfrentado as situacdes
mais adversas, nos guiou com seus ensinamentos para que pudéssemos dar continuidade em
nossas missoes, pois a do Thiago ja tinha sido completada nesse plano. A familia tem outros

integrantes, e todos precisam de particular atengdo, cada um com suas demandas e
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necessidades. O retrato da familia é aquele onde se destaca a alegria de viver, motivado pela

simples ocasido de estarmos juntos em momentos de gldrias e, também, enfrentamentos de

dores e tristezas que d&o o devido ensinamento para continuidade das miss6es de cada um.
Com os olhos de quem j& percorreu um longo caminho no grupo domeéstico, os avds
voltam-se para o passado para construir, hoje, frente a modernizacdo da sociedade e
dos papéis familiares, um modelo de familia no qual é indispensavel sua presencga
como mediador entre as geragdes e como transmissor do valor social atribuido a
familia. Papel semelhante é desempenhado por aqueles que, ciosos da importancia
da familia na construcdo da identidade dos individuos, tomam para si a tarefa de
preservar os arquivos da meméria familiar: os albuns de familia. Caixas nas partes
mais altas dos armarios, albuns nas estantes do escritério, envelopes e papéis
empilhados dentro de gavetas, pacotes cuidadosamente amarrados com barbantes e

guardados em comodas pesadas sdo os espacgos para guardar fotos, albuns e outras
tantas reliquias familiares (BARROS, 1989, p. 37).

As reliquias da familia Souza em sua maioria sdo o patriménio imaterial que esta
guardado principalmente na meméria da vo Arlinda, que faz questdo de ir passando aos
posteriores todo esse aprendizado que ela teve ao longo da vida, e que sdo os moldes que
sustentam a formacdo do grupo familiar. Coisas simples encontradas no cotidiano, como um
modo cozinhar, o preparo de um remédio a base de plantas, tém um valor imensuravel dentro
da familia, pois sdo ensinamentos que vieram antes da vé Arlinda, mas que sdo materializados
hoje pela sua presenga, ¢ que no futuro podem estar na responsabilidade de outro “guardiao”
da familia. Vové Arlinda é testemunha das mudangas ocorridas na familia, e também cumpre
papel fundamental como mediadora entre a sucessdo familiar, cabendo a ela a funcdo de

interventor para qualquer decisdo mais indispensavel.
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3 ASIGNIFICANTE CULTURAL E O TEATRO POPULAR PARAENSE
O teatro no Para tem suas origens com a chegada dos portugueses a esta terra no
periodo colonial, e domiciliou-se através de funcbes catequético-pedagdgicas, assim como em
outras regibes brasileiras. O responsavel por iniciar o teatro no Brasil foi Padre José de
Anchieta, que orientado pela finalidade de conversdo do nativo idealizou uma poética teatral
tendo como contexto o imaginério, fundamentado em forgas contrérias que se mantinham em
constante luta, no caso o bem contra o mal, como afirma Loureiro:
Utilizavam-se frequentemente no Norte, o que foi uma interessante peculiaridade, as
igrejas como espaco de representagdes de Mistérios e Autos Sacramentais,
adequados a pedagogia jesuitica. Na propria portaria do Convento das Mercés, em
Belém do Para, eram comuns as encenacfes a partir de 1677. Até que, com as
encenacdes da peca Concdrdia, considerada inadequada aos locais existentes, houve
pressdo para que essas encenacdes propriamente teatrais se transferissem para outros
mais adequados. Foi construida, em 1775, em Belém, a Casa da Opera, projetada
pelo arquiteto Antonio José Landi. Foi um dos raros teatros construidos com essa
finalidade no periodo colonial brasileiro, tendo funcionado regularmente até por
volta de 1812. O repertério de pecas nele encenadas era constituido de arias,

tragédias, comédias, dramas e Operas propriamente ditas de acordo com a
denominacdo e destinacao da casa (2000, p. 308-309).

Toda essa presenca €, segundo Vicente Salles (1994), uma realidade estimulante para
que a criatividade local pudesse produzir algo concebido dai. Creio que surge, nesse
momento, uma identidade artistico-cultural que nasce do povo, ndo somente feita para o povo,
e sim porque nasceu reforcado na sua propria existéncia. A realidade cultural paraense abarca
caracteristicas de uma feitura artistica apoiada em elementos de comportamentos
genuinamente encontrados na propria regido, com atributos e peculiaridades muito
influenciados pelas qualidades especificas do povo da Amazonia, e que estdo presentes no uso
dos mitos, das lendas e do imaginario em geral, que é nascido no local, como afirma Loureiro:

Procurou-se evidenciar a cultura nascida em tal contexto, no plano imaginal
apresenta uma atmosfera que a aproxima das chamadas culturas miticas ou das
origens. Beneficiados por essa qualidade, a produgdo artistica, os rituais, a
visualidade, a mitologia comportam qualidades expressivas originais e significativas

componentes de sua estrutura de contelido e expressdo, capazes de dialogar com
reputadas correntes de pensamento e concep¢do estética (2000, p. 392).

Penso que quando analisamos e produzimos trabalhos relacionados a cultura popular
paraense por meio do teatro, principalmente o teatro popular, estamos diretamente revelando a
identidade do povo, através do modo como essa feitura artistica é desenvolvida no estado.
Falando especificamente da regido metropolitana da capital paraense (Belém-Ananindeua),
que € onde tenho maior atuacdo, e também posso apreciar outros trabalhos, percebo que a

forma de fazer teatro ou a arte de um modo geral se assemelha, pois sdo caracteristicas
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nascidas de uma mesma estrutura comportamental, ou seja, o teatro desenvolvido no bairro do
Coqueiro é muito parecido com aquele desenvolvido no bairro de Canudos. Creio que seja
pelo fato de falarmos do mesmo género teatral, no caso o teatro popular, que se destaca mais
por questdo socioldgica do que por variedade estilistica, como afirma Pavis:

A nocdo de teatro popular, invocada hoje com tanta frequéncia, é uma categoria
mais socioldgica que estética. A sociologia da cultura define assim uma arte que se
dirige e/ou provém das camadas populares. A ambiguidade esta em seu auge quando
nos perguntamos se se trata de um teatro originario do povo ou destinado ao povo.
E, alias, que € o povo, e, como perguntava BRECHT, o povo ainda é popular?

O mais simples, para desenrolar essa meada, € determinar a que nogBes aquela de
teatro popular se opde, ja que é verdade que o termo tem uso polémico e
discriminatorio:

- 0 teatro elitista, erudito, o dos doutos que ditam as regras;

- o teatro literario que se baseia num texto inalienavel;

- 0 teatro de corte cujo repertorio se dirige, no século XVII, por exemplo, aos altos
funcionarios, aos notaveis, as elites aristocraticas e financeiras;

- 0 teatro burgués (boulevard, opera, setor de teatro privado, do melodrama e do
género sério);

- 0 teatro italiano, de arquitetura hierarquizada e imutavel que situa o puablico a
distancia:

- 0 teatro politico que, mesmo sem ser vinculado a uma ideologia ou um partido,
visa transmitir uma mensagem politica precisa e univoca (1996, p.393).

Lembro que quando iniciei a trajetdria artistica com inclinacdo para o teatro, aprendi
métodos e formas de fazer e desenvolver as cenas que imaginava serem exclusivos do grupo
do qual fazia parte, e que aquele padrdo s6 poderia encontrar no meu bairro. Geralmente, no
teatro amador, pelo menos aquele com o qual ja tive contato, se aprende as técnicas sem
muito teoriza-las, ja que a estrutura de composicao dos grupos, na maioria das vezes, permite
apenas que 0s integrantes desenvolvam as cenas no método da indicacdo do diretor, ou seja, 0
responsavel pelos ensaios apenas orienta os atores a executarem as acdes a serem repetidas
conforme a necessidade do enredo.

No entanto, quando vocé passa a circular em varios locais onde o teatro se faz
presente, percebe que sdo estruturas que ja tém um determinado tempo de existéncia, e que
para a sua fundamentacdo se fez necessario um consideravel periodo de investigacdes e
estudos acerca dessa manifestacdo, que conta com a colaboracdo de importantes personagens
que ajudaram a fortalecer a arte na cidade de Belém, sejam eles tedricos estudiosos, ou até
mesmo aquelas pessoas que ainda nem transitam o espaco da historia oficial, mas que, de

maneira consideravel e valorosa, ajudaram a escrever a histdria do teatro no Para.
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Imagem 05 - Os Palhagos Mensageiros na ONG CSCA (2017).

Fonte: Acervo de Thais Fiel

J& pude experimentar e ainda vivo aquele teatro que é feito nas periferias da cidade,
levado da mesma maneira que aprendi quando era um adolescente de treze anos. Hoje posso
dizer que o diferencial da feitura artistica que me proponho a compartilhar estd nas
experiéncias que tive a oportunidade de vivenciar, uma vez que 0s espagos por onde passei
me deram as possibilidades de aprimoramento no teatro que desenvolvo, principalmente na
comunidade onde moro.

O fato de ser graduando do curso de Licenciatura em Teatro pela Universidade
Federal do Para - UFPA me acrescentou, além de significante conhecimento em relacdo ao
universo teatral e suas infinitas perspectivas, a chance de aprofundamento nesse género teatral
que tanto amo e me dedico com maior empenho, que é o teatro popular. Pois, através do
ensinamento e das pesquisas das quais faco parte, em favor do crescimento que ndao € s6 meu,
mas também daqueles com quem posso compartilhar tudo o que aprendi, consigo também me
aproximar um pouco mais do povo. E creio que se 0 nome do teatro desenvolvido a partir das
caracteristicas que antes mencionei é dito como popular, entdo deve ser ele realizado para o
povo e tendo como protagonista o préprio povo.

Sabe-se que o teatro no Pard tem suas origens no periodo colonial com a vinda dos
portugueses a estas terras, e que, a principio, tinha funcionalidades bem diferentes das atuais,
no que diz respeito ao engajamento popular, como afirma Salles:

O teatro foi introduzido no Pard, no séc. XVII, pouco depois de instalado o dominio
portugués. Manifestou-se inicialmente nas escolas dos missionarios e nos lares das
familias abastadas. RepresentacGes modestas, de um lado destinadas & converséo e
educagdo do nativo, do outro ao lazer da sociedade de modelo europeu que, entre

nos, cultivava os habitos da metrépole. As crbnicas contribuem com importantes
testemunhos desse teatro primitivo. A acdo dos jesuitas foi particularmente fecunda.
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Deles recebemos maior cdpia de informacfes. Mas € licito supor que outras ordens —
carmelitas, franciscanos, capuchos da Piedade, mercedarios — aqui atuantes, no
espaco dividido para a acdo catequético-apostolica, produziram efeitos semelhantes.
Dessas outras porém as noticias mais remotas sdo incompletas, obscuras. S6
encontramos referencias de quase nenhum valor documental. Apesar disso,
testemunham o esfor¢co comum dos missionarios na utilizagdo do teatro, ao lado da
musica e da danga, como auxiliar do trabalho evangelizador (1994, p. 03).

O teatro no Para aparece, assim como em outras regides do Brasil, inicialmente com
funcdo pedagogica religiosa, em caracteristicas de uma linha dramaturgica alegdrica, tudo
organizado na finalidade de converter o nativo. Orientado pela finalidade de conversdo do
nativo, Anchieta idealizou uma poética teatral, tendo como contexto o imaginario,
fundamentado em forcas que se mantinham em constante luta (Tupd@-Deus x Anhanga-
deménio). Na Amazonia, o teatro se iniciou por via dessa caracterizacao, tudo direcionado
desde o inicio da conquista colonizadora, por intercessdao de educadores e catequistas jesuitas.

Notava-se, segundo Loureiro (2000) e Salles (1994), a frequente utilizacdo das
igrejas como espago de representacdo de Mistérios e Autos Sacramentais, como instrumento
de educacdo jesuitica. E também na portaria do Convento das Mercés, em Belém do Par3,
onde eram comuns as encenacdes a partir de 1677. Foi construida, em 1775, em Belém, a
Casa da Opera, projetada pelo arquiteto Antdnio Landi, e funcionou regularmente até 1812. A
presenca de tragédias, dramas, comédias, dperas neste espaco &, segundo Salles (1994), uma
realidade estimulante para que a criatividade local possa produzir algo concebido dai. No
conjunto dos personagens ja se encontram, de certa maneira, a mistura alegorico-cultural que
marcara, anos depois, a estrutura de um elemento simbdlico e dramatico com raizes na
Amazonia, o Passaro Junino.

Em 1878 foi inaugurado, em Belém do Pard, o Teatro da Paz. Porém, com a
interrupcdo de suas obras, diversas vezes, 0 aprimoramento ou desenvolvimento artistico
acabou por retardar-se. Durante os dez anos que duraram essas obras de reforma ou
acabamento do Teatro da Paz, outro teatro serviu como local para apresentacdes cénicas do
momento, o Teatro da Providéncia. No entanto, tempos depois, Belém passou a receber
investimentos resultantes da comercializacdo da borracha, esse evento acaba por atingir
positivamente na ascensdo do Teatro da Paz, o colocando em uma categoria na qual ficara a
rivalizar com grandes teatros europeus; fato evidenciado em sua arquitetura e exceléncia
artistica, assim como na sua localiza¢do. Segundo Bezerra:

O Teatro Nossa Senhora da Paz € um teatro-monumento, de linhas neoclassicas, e
foi construido no periodo &ureo da exploracdo da borracha na Amazbnia. E

considerado como a mais importante casa de cultura do Norte do Brasil. O nome foi
sugerido pelo bispo D. Macedo Costa. Também foi ele quem langou a pedra
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fundamental do edificio, em 03 de marco de 1869. E interessante destacar que essa
casa de espetaculos foi pensada para atender a padr@es de fora, fruto da economia da
borracha, construida a partir de uma concepcdo classica, imitando os teatros
europeus, é como se fosse uma miniatura, uma réplica dos teatros italianos. Mas a
partir do declinio da economia da borracha, por volta do fim da primeira década do
século XX, ndo sé o financiamento a produgdo teatral faliu, como a producéo
artistica entrou em crise. Assim, a Amazonia deixava de viver seu momento aureo e
iniciaria um duro periodo, proporcionando, no teatro, segundo Salles (1994), o
fortalecimento do teatro popular (2013, p. 38-39).

De acordo com Salles (1994), a crise do teatro no Para comegou a se anunciar um
tanto antes da decadéncia da borracha, fato notado com o encerramento das atividades no
Conservatdrio Carlos Gomes, assim como crise em algumas outras casas, mas que ndo foram
suficientes para o fechamento de grandes teatros de Belém. No entanto, o decaimento
equivale a época de ascensao do teatro popular, um teatro de massas, daqueles que ndo tinham
a oportunidade se fazer presentes nas grandes casas teatrais.

Com isso, surgiu uma vertente ligada ao povo, caracterizada pela producéo regional e
muitas vezes protagonizada por aqueles que viam nesse trabalho uma forma de sobreviver,
uma vez que eram desenvolvidos por escritores e artistas desempregados que ndo tinham
como utilizar de seus conhecimentos académicos em instituicdes que abrigavam profissionais
com tais qualidades. Dessa forma, passaram a atuar em meio ao povo cumprindo, assim, as
determinagdes do oficio, que era da propria sobrevivéncia, disseminando e pluralizando o
crescente teatro de época. Sobre esse assunto, Salles assim se reporta:

As épocas mais propicias, inicialmente, eram o Natal e o Sdo Jodo dividindo a
temporada em duas partes iguais de tempo. Depois, no primeiro semestre,
encontraram esses trabalhadores as épocas do Carnaval e da Quaresma; e no
segundo semestre, a época mais propicia de todas, a mais quente e de maior

repercussdo, a da festa do Cirio de N.S? de Nazaré, em outubro, onde se gerou o
chamado teatro nazareno (1994, p. 301).

Quando tive inicio na vida artistica, as coisas funcionavam dessa mesma forma, com
divisdes de época no calendario. Apesar de ter apresentado meu primeiro espetaculo no més
de julho, pois era um resultado de coldnia de férias, ainda tive que esperar bastante tempo
para apresentar um novo espetaculo, que no caso se deu no final de ano, ja que se tinha como
tema a época natalina. E, assim, as temporadas foram seguindo no grupo do qual faco parte e
onde também iniciei minha jornada no teatro. Sempre foi algo que me fez pensar que grandes
espetéaculos s6 poderiam ser apresentados em datas de festejos anuais, como: Natal, Pascoa,
Cirio de Nazaré.

Com o tempo, pude perceber que sdo caracteristicas comuns presentes no chamado

teatro popular. Ndo é somente no grupo do qual fago parte que as coisas funcionam dessa
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forma, existem centenas de grupos espalhados pela cidade que seguem essa mesma maneira
de se preparar para suas temporadas, pois cada grupo possui um “DNA”, ou seja, existem
aqueles que tém afinidade com a Paixdo de Cristo, ha quem se propde a encenar em época
natalina, e existem, também, aqueles que tém seu principal trabalho apresentado todos os anos

na quadra junina, como é o caso do grupo no qual habito, o grupo “Os Mensageiros”

3.1 Teatro Popular: reflexdes...

A experiéncia com a pesquisa em Historia Oral me
proporcionou um grande aprendizado, principalmente
no que corresponde ao convite em dividir memdrias,
historias de vida, as experiéncias individuais e coletivas
de sujeitos artistas com o fazer teatral, com a arte e
com outros campos intelectuais e de relagfes sociais.
Por meio dessas vozes, conheci um pouco mais daquilo
que os livros oficiais de historia ndo me mostraram,
sobre a minha cidade, sobre uma tradicdo artistico-
intelectual de meu lugar, em plena conex@o com outros
lugares, com outros artistas e pensadores brasileiros.
(BEZERRA, 2016, p. 01).

A propria vivéncia, na integra, de um chamado teatro popular, vivido desde muito
cedo na comunidade onde moro, foi com certeza a maior aquisicdo em relacdo a tudo o que
diz respeito as experiéncias que tive com a arte. No entanto, toda essa pratica ganhou um
maior sentido quando dentro de um ambiente académico pude conhecer alguns autores e
estudiosos responsaveis por destrinchar e melhor explicar os processos e evolugcbes de todo
esse fazer artistico e cultural, que minha cidade respira por meio daqueles que desenvolvem
seus trabalhos nesse lugar que tem a arte como um grande produto da criacdo popular.

O professor Denis Bezerra foi e continua sendo um dos grandes responsaveis pelo
desenvolvimento artistico que pude adquirir depois que ingressei na universidade. Digo isso
ndo apenas pelos seus escritos que tive a oportunidade de ler, e que me sdo de fundamental
importancia no campo teorico, no que diz respeito a area de atuacdo da qual faco parte. Mas,
também, vale ressaltar o aprendizado através da vivéncia com o autor, uma oportunidade que
com certeza enriquece mais ainda pelo fato de se ter materializada a figura de alguém que se
dedica a pesquisa destinada a esse ramo da producdo humana, que é o teatro popular em
paralelo com a Memoria, a Histéria Oral e suas variadas funcionalidades.

Creio que a experiéncia adquirida em uma vivéncia com alguém que experimenta a
pratica artistica popular, em uma condigdo mais intima com um estudioso deste assunto, nos

oferece a seguranga de se ter uma fonte bem mais segura e fiel acerca da tematica para a qual
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nos debrugamos em nossa trajetéria de pesquisador. E claro que os livros e artigos produzidos
pelos autores sdo instrumentos fundamentais para a obtencdo de informag6es e conhecimento
em relacdo aos objetos de pesquisa, no entanto, a relacdo construida a partir do convivio com
0 autor é um meio que nos da a possibilidade de crescimento continuo e até mesmo mais
rapido, pelo fato de estar perto compartilhando a vivéncia e o aprendizado.

O livro Memdrias cénicas: poéticas teatrais na cidade de Belém (1957-1990) nos
traz informacGes valiosissimas encontradas em periodos marcantes para a historia do teatro
paraense. Neste livro, o professor Denis Bezerra faz o uso da Histéria Oral como metodologia
para o desenvolvimento de sua pesquisa, e posso, particularmente, afirmar que vejo a historia
oral como a marca de seu trabalho, pois foi através dele que tive o primeiro contato com esta
metodologia de pesquisa, e que tambem faco uso para a producao deste trabalho.

Existem, também, outros autores que atravessam minha trajetoria com suas
producdes, as quais me servem de incentivo para a reafirmacdo da arte que desenvolvo nos
locais onde tenho a felicidade de pisar. A poesia e 0 imaginario estdo visivelmente presentes
em todo o perfil dos trabalhos que desenvolvo, e essa caracteristica me acompanha desde o
inicio da jornada artistica. Porém, tudo isso veio a ser fortalecido depois de certo
conhecimento no ambiente académico, que foi inserido por meio das aulas do professor Joédo
de Jesus Paes Loureiro: um grande poeta paraense que, dentre alguns escritos, tem livros
sobre a cultura amazonica, e da poética do imaginario, no qual explana os costumes, vivéncias
e caracteristicas culturais do individuo nascido na Amazonia. Na concepcao de Loureiro,

trata-se de uma cultura que é fundada por homens que vivem num mundo imaturo,
em via de completar-se, como ‘“numa imensa pagina do Génesis ainda inacabada”,
para a classica expressdo de Euclides da Cunha, no inicio deste século, no prefacio

do livro Inferno verde, cujo titulo, paradoxalmente, reforca um dos estigmas da
regido (2000, p. 58).

A capacidade de imaginar e reinventar o universo me foram, infinitamente, Gteis na
construcdo das caracteristicas de personagens que marcam a cena artistica a qual estou
envolvido até hoje. Digo isso fazendo mencdo ao personagem Vaga-lume, que vivo no
espetaculo “Romeu e Julieta na roga”, uma adaptacdo da obra de William Shakespeare, mas
que, para 0 personagem que Visto no espetaculo, fui buscar inspiracdo nos escritos de Ariano
Suassuna: dramaturgo, poeta, romancista, ensaista e professor. Suassuna foi um grande
contribuinte do teatro popular brasileiro, com uma escrita que colocava em foco 0s costumes e

as mazelas do povo.
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O Auto da Compadecida é a obra de Ariano Suassuna que me trouxe maior
inspiracdo para desenvolver a feitura artistica tanto nas apresentacdes de Romeu e Julieta na
roca, como também na palhacaria, na qual pude gerar um Palhaco que leva igualmente o
nome de Vaga-lume. Tais personagens sdo influenciados e motivados pelas caracteristicas do
personagem Jodo Grilo, de O Auto Compadecida. Esta figura da obra se constitui em um
rapaz que sobrevive as mazelas e imposic¢des da vida por meio de trapagas e traquinagens, que
fazem com que o leitor se divirta ao passo que a dramaturgia vai tendo seus desfechos.

Enfim, estes sdo alguns dos autores que escreveram sobre o teatro popular brasileiro,
e que me foram fontes de incentivo para uma evolugdo artistica e académica. Nao consigo
imaginar um progresso artistico sem a presenca destes autores, que além de contribuir para a
composicao do teatro popular brasileiro, também sdo fundamentais em tudo aquilo que marca

minha vida artistica nos dias atuais.

3.2 Memodria e Teatro: experimentos e experiéncias artisticas.

Apresento aqui a vivéncia de um processo de experimentacdo desenvolvida ao longo
de um ano bastante produtivo, que presenteou a todos os envolvidos no andamento e execucdo
da pratica artistica, com a satisfacdo de poder compartilhar expectativas, angustias e sucessos
que sdo proprios e essenciais a todo trabalho para o qual nos propomos nesse meio. Este
trabalho se apresenta no intuito de exibir tracos da cultura popular paraense, encontrados em
algumas manifestacGes populares como é o caso do Passaro Junino, Boi Bumba e as
Pastorinhas. O trabalho nos aponta também um pouco das influéncias contidas nas historias
que sdo contadas em nossa regido através dos mitos e lendas da Amaz6nia, que aqui Séo
desvendados pelo testemunho de uma voz que carrega a experiéncia e sabedoria de seu tempo.

O trabalho no projeto de pesquisa, condicionado pela experimentacao
artistica/PIBIPA, inserido no grupo PERAU - Memodria, Historia e Artes Cénicas na
Amazonia-ETDUFPA/CNPq, coordenado pelo professor Denis Bezerra, resultou em
aquisicGes importantes, uma vez que me foi possivel conhecer mais sobre o teatro popular,
historia oral, meméria etc. Ndo somente o resultado final, que foi a criacdo cénica, mas
também a inser¢do na pesquisa cientifica e artistica, aumentando, assim, o acervo documental,
no intuito de garantir futuras producdes. As experiéncias dentro do grupo de pesquisa PERAU
foram de infinita riqueza, pois colaboraram no compartilhamento e aquisicdo de
conhecimento, por meio de eventos e encontros académicos no campo da meméria e da

historia oral.
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A pesquisa fundamenta-se na realidade cultural da cidade de Belém, materializada
através das vivéncias de uma atriz-brincante do teatro popular paraense. Ele surgiu a partir do
contexto politico e artistico-cultural, principalmente no principio da importancia da memdria
cultural da nossa cidade. Para isso, a pesquisa dialoga tanto com as minhas memérias afetivas,
porque essa brincante de Passaro Junino é minha avd, de 85 anos, Arlinda, a Dona Arlinda,
quanto com a memoria coletiva, a partir dessa manifestacdo cultural tdo singular do Para.

O trabalho mostra, em linhas gerais, as caracteristicas e peculiaridades de uma
manifestacdo cultural genuinamente paraense, no intuito de dar voz a pessoas anénimas que
se exprimem como exemplo da trajetéria de outros. Por meio dos relatos de Dona Arlinda,
pude demonstrar os tracos e a natureza da manifestacdo artistica que é o Passaro
Junino/Péssaro melodrama, trazendo para o trabalho detalhes da feitura desta arte, desde suas

caracteristicas mais basicas, como género teatral, musicalidade, entre outras.

Imagem 06 - Cena do espetaculo Cidade dos Passaros (2017).

Fonte: Acervo de Denis Bezerra

Desse modo, tive a oportunidade de experimentar, em linguagem teatral, os estudos
da memoria cultural de Belém, por meio da histéria de vida de minha avo-atriz-brincante de
Passaro Junino. Um trabalho que resultou em um caminho e uma oportunidade para dialogar
com os saberes da area do teatro com os estudos da memoria.

Através deste projeto, conseguimos realizar a criacdo de uma producdo artistica,
baseada nas memorias de minha avé (Arlinda Farias de Souza), ela que foi brincante de
Passaro Junino, portanto, grande conhecedora e contribuinte na valorizagdo da cultura popular

paraense. Para além desse importante trabalho cénico, conseguimos também produzir escrita a
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respeito da historia do teatro popular, adquirindo conhecimento a cada encontro dentro das
atividades programadas e em tudo que conseguiamos obter em todos 0s campos da pesquisa.
A partir da experiéncia adquirida no projeto, pude perceber que hoje tenho um maior
interesse pela producdo artistica, pois o fazer artistico, no que diz respeito a criacao cénica, foi
uma descoberta que me surpreendeu, ja que ainda ndo tinha essa experiéncia de produzir algo,
como uma dramaturgia, a construcdo de cenas, a preparacdo de atores para o espetaculo, a
iluminacdo, o cenario. Tudo isso ja havia experimentado pelo lado da teoria, no curso de
graduacdo em teatro, porém, a pratica que pude exercer no projeto me enriqueceu muito, em
todos os sentidos da minha historia artistica, além de ser hoje um combustivel que me

impulsiona a seguir no ramo da producéo artistica.

Imagem 07- Cena do espetaculo Cidade dos Péssaros (2017)

Fonte: Acervo de Denis Bezerra

O ambiente da academia foi 0 maior impulso para o desenvolvimento deste trabalho,
pois foi a partir da academia que pude comprovar a existéncia da manifestacdo popular
conhecida como Péassaro Junino, uma vez que eu acreditava que nao passava de uma historia
contada pela minha avo, ja que ela me contava a respeito do tema desde a minha infancia.
Porém, ndo tinha nenhuma comprovacdo histdrica ou cientifica para que pudesse dar
credibilidade. Entdo, para mim, todos os relatos da minha avé eram apenas contos para uma
distracdo. Dessa maneira, até chegava a dizer que ela estaria inventando historia, entretanto,

ela sempre afirmava com propriedade que existia e “era a coisa mais bonita”.
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S6 pude acreditar, de fato, em todos os relatos de minha avé quando adentrei na
universidade, e desde entdo, comecei a investir mais atencdo aos depoimentos de minha avo,
que através de minhas investigacdes pude notar que séo reforcados pela histéria oficial. Com
todo esse material tedrico ao meu alcance, o proximo desafio dentro do projeto foi elaborar
uma construcdo cénica que desse conta de toda essa diversidade cultural e artistica, que é o
Passaro Junino. E o primeiro passo para atingir tal objetivo seria produzir uma dramaturgia,

fiel aos relatos de minha avo, que também eram apoiados pelas vias da historia oficial.

DRAMATURGIA “CIDADE DOS PASSAROS”
Barata — E ai tudo azul?
Sip6 — Tudo azul.
Barata — hoje a maré ta pra peixe.
Sip6 — Barata e suas previsdes.
Juguinha — Ouvi dizer que o Tucunaré ta dando na canela.
Barata — “Viemos nessa maré, cantemos com alegria, o Tucunaré apresentamos para as familias, com seu
elenco interessante, organizado so de estreante”
Sip6 — Egua ! Tu ainda se lembra, Barata?
Barata — Rum ! palavra por palavra.
Sipd — Que era s6 estreante, era. Tinha a Maria, tinha a Fuluca...
Barata — Armina Duarte, o finado Chagas no Caboclo Lino. Ele era o Bararu (risadas)
Sipd — Era o macumbeiro. E tinha as duas filhas dele; uma era Tuchaua, a outra era Bailarina.
Juquinha — Do que vocés téo falando?
Barata e Sip6 — Do Passaro Junino.
Sipé — Mas era mesmo uma coisa. Eu lembro que quando a gente ia pro ensaio, saltava ali na José Malcher, na
Padaria Triunfo, que hoje é o prédio da Caixa Econdmica, ali bem de esquina com a José Bonifacio.. Era cesta
de p&o, um paneldo de leite, era um copo pra cada um, um pedago de pdo, e “pda” pra dentro do énibus.
Barata — Falando em dnibus, eu ndo esqueco daquele desastre na Bras de Aguiar, meu Deus...foi a ped coisa.
Sip6 — Eu lembro, a Esmeraldina quebrou a perna, a Verdnica quebrou o brago, e a Ivone quebrou a costela, foi
mesmo a peo coisa. Elas tavam indo ensaiar na Pastorinha...
Barata — E o Carlito ? por onde sera que anda ? ele era Guarda-bosque no Caboclo Lino.
Juquinha — E vocés ainda continuaram com esse negécio de Passaro Junino?
Sipdé — Ficamos um tempo sem sair no Caboclo Lino. Mas tinha o finado Algemiro que dava festas, era
motorista la no Guama, dava festa todo ano. O Rouxinol ia pra 14, ai a gente saia correndo pra l4, pra ver o
Rouxinol. “ige”, era muito bonito 0 Péssaro; eles dancavam também 14 no...
Barata — No Onze Bandeirinhas. O Titio saia no boi...tio Armirindo e o tio Vavé saiam no Onze Bandeirinha.
Juquinha — E assim vocés conseguiram superar e continuar com o Passaro Caboclo Lino ?
Sip6 — “Na vida tudo é possivel, tudo é natural, tudo , tudo que nasce é transitorio, é mortal...”
Barata — E...acho que 0 nosso P4ssaro morreu mesmo, por que eu nunca mais ouvi falar.
Sip6 — E mesmo ! N&o se vé mais na época da Quadra Joanina.
BARULHO NO MATO
Juquinha — O que foi isso?
Barata — Sera uma mucura?
Sip6 — T4 Dona Dina.
Barata — Nunca pegou uma mucura no coqueiro da Dona Dina??? (risada)
Juquinha — Mucura?
Barata — A gente botava um lago na boca do buraco, cutucava, cutucava...quando via, puxava, amarrava no
gogdé da Mucura, ai a gente matava. (risada) mas eu ndo comia. Dona Generosa trazia os temperos, Dona
Arlinda temperava, “ige” uma vez ela preparou uma, ficou bem temperada, eles comeram tudinho.
Juquinha — De novo? Tem alguma coisa ali.
Sip6 — Egua ! Sera a Matinta Pereira?
Juquinha — Quem é essa?
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Barata e Sipd (risada) — Vamo é embora que a noite t4 mais pra papo do que pra peixe.?

A dramaturgia teve como indutores os proprios relatos da minha avé (Dona Arlinda),
que a partir das transcrigdes dos mesmos, me deram base para uma escrita original do texto da
construcdo cénica, tendo em consideracdo que a histéria apresentada foi desenvolvida com
base nessas vivéncias contadas pela minha avo, que vao desde o Passaro Junino, passando
pela Pastorinha, chegando no Boi Bumbg, e envolvendo, também, alguns mistérios
amazonicos, como o caso da Matinta Pereira. A partir dai, comecei a pensar em elementos
como mdsicas, figurinos, cenario, iluminagéo, atores etc.

A escolha do elenco ndo foi dificil, pois pude contar com pessoas que ja
desenvolvem trabalhos comigo, na comunidade onde moro. A dificuldade j& estaria na
disponibilidade de tempo de todos, sabendo-se que 0s compromissos sdo varios, desde o
horério para estudo ou para compromissos com trabalho. Mas foi uma barreira que consegui
passar com acordos e muito esfor¢o da parte de cada um que abdicava do seu final de semana
para se dedicar a esta producao.

As opcdes por figurinos também foram bem simples, contando com vestimentas da
realidade da dramaturgia do Passaro Junino, logo ndo houve maiores problemas. O cenério foi
algo bem dificil de pensar, pelo fato de ter em mente muitas ideias. E essa variedade de ideias
faz a pessoa ficar confusa, indecisa, relutante. Mas, depois que procurei palavras chaves
dentro da propria dramaturgia, as coisas fluiram melhor e o resultado em relacdo a construcao
do cenario foi algo que me agradou muito.

Vale ressaltar que o processo ndo se fez apenas por glorias e alegrias. Durante o
processo tive algumas crises, pelo fato de estar trabalhando em cima de memodrias e,
principalmente, por ter na voz dessas memdrias a minha avo, personagem para qual dedico
imensuravel afeto. Seguidas vezes tive vontade de desistir, no intuito de fugir dos meus
medos e preocupacgdes, motivados por pensamentos negativos que me lembravam a todo
momento, que tudo tem seu final, e que um dia a vovo nao estara mais aqui.

Por outro lado, tive o apoio de pessoas que se fizeram fundamentais nessa jornada,
motivando e orientando a continuidade do trabalho, pois o trabalho precisa dar sequéncia. Os
professores Denis Bezerra e Karine Jansen foram um importante pilar em meus momentos de
crise, eles ndo me deixavam cair, e se em algum momento eu caia, eles tratavam de me
reerguer. Com a voz da experiéncia eles apontavam boas alternativas para que essas crises

pudessem ter alguma pausa.

2 FARIAS, Marcelo. Dramaturgia do espetaculo Cidade dos Passaros. Ananindeua, 2017.
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Logo, era exercido por eles um trabalho de psicélogos, eu diria. Na verdade, o
companheirismo que se obtém por via de amizade leal era o que impulsionava o
prosseguimento deste trabalho, com conversas regadas a um belo cafezinho preto em
deliciosos fins de tarde na ETDUFPA. Desse modo, trabalhar com Memdria e Histdria Oral
foi tornando a pratica bem mais tranquila, ao passo que ja percebia algumas evolugdes em
relacdo a todo o processo de experimentacgdo artistica.

Hoje considero a metodologia Historia Oral como a marca desse trabalho, pois ja
sinto toda a intimidade de poder tratar através dela, de maneira mais positiva com as
memérias da vovo Arlinda.

Mas, a vivéncia permitida nessa via de experimentacdo ensinou coisas essenciais,
principalmente a necessidade de deixar a vida fluir segundo a dindmica natural do tempo. N&o
posso dizer que ndo sinto mais 0 medo da perda, ele ainda se manifesta vez ou outra, porém ja
consigo lidar com a situacdo de maneira mais saudavel. Enfim, o trabalho me deu bons frutos
e a partir dessa primeira producédo eu ja penso em outras mais, considerando que se trata de

uma iniciagéo, pois ainda sou um tanto inexperiente na area da producéo artistica.

3.3 “Deixe de prosa”

Imagem 08 — | Seminario Nacional de Memdrias Cénicas da Amazonia (2018).

O | Seminario Nacional de Memdrias Cénicas da Amazbnia foi um evento que
comemorou e homenageou a primeira encenagdo do poema Morte e Vida Severina, realizada
em 1958, pelo Norte Teatro Escola do Para, e que teve a direcdo de Maria Sylvia Nunes. O

evento foi uma producdo do grupo de pesquisa PERAU — Memoria, Histdria e Artes Cénicas
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na Amaz6nia, que abarca em sua orientacdo de pesquisa, memoria, investigacdo e producées
artisticas e académicas.

Durante os dias de atividades desenvolvidas no evento, tivemos a oportunidade de
contar com mesas formadas por pesquisadores da cena artistica brasileira, como Joédo de Jesus
Paes Loureiro, Paraguassu Eleres, Denis Bezerra, Iracy Vaz, dentre outros nomes de outras
universidades, assim como apresentacdes de performances artisticas e, também, a encenacéao
do espetéaculo Morte e Vida Severina.

O seminério culminou em uma rica experiéncia em todas as esferas de minha préatica
artistica e académica, pois além de estar envolvido no evento como membro do grupo
PERAU, tive a felicidade de poder mostrar um pouco daquilo que venho produzindo ao longo
desse periodo de envolvimento no grupo. Foi, na verdade, a chance de colocar mais uma vez
em evidéncia o trabalho que desenvolvi ao longo de um ano, envolto em pesquisas e
experimentacOes inclinadas ao projeto PIBIPA, em 2017, e nesse evento do PERAU, pude

realizar um ato cénico inspirado no resultado do projeto.

Imagem 09 — Ato cénico “Deixe de prosa” (2018).

Fonte: Acervo de Denis Bezerra.

O ato cénico Deixe de Prosa é uma adaptacdo do espetaculo Cidade dos Passaros,
uma criacao artistica que desenvolvi através do projeto PIBIPA/ICA/UFPA, pelo grupo de
pesquisa PERAU, em 2017. Em Cidade dos Passaros, podemos ter o contato com as
memorias da atriz Arlinda Farias de Souza, minha avd. No espetéaculo, as memorias se fazem
presente através de manifestacdes da arte paraense que residem no teatro popular do estado,
além de alguns contos referentes ao universo mitico amazonico, que também fazem parte das

muitas histdrias contadas por Dona Arlinda aqueles que a rodeiam todos os dias, e ganham de
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presente historias do imaginario e do devaneio, ofertados com toda a dogura e encanto

traduzidos em forma de narrativa.

Imagem 10 — Ato cénico “Deixe de prosa” (2018).

A

Fonte: Acervo de Denis Bezerra.

Nesta adaptacdo, optei por dar mais atencdo aos sentidos, uma abertura para que o
espectador pudesse sentir 0s sons, enxergar mais de perto os detalhes do ambiente da criacéo
artistica, ou seja, € como se o0 publico pudesse navegar em um oceano de memorias e
imaginario, induzidos pelas narrativas de Dona Arlinda, que também foi artista do teatro
popular. Na imagem acima, venho com a proposta de mostrar ao publico os gestos e costumes
do cotidiano da vovo Arlinda, que sentada a beira da mesa canta e conta suas lembrancas.

Uma garrafa de café ja é o suficiente para que haja um estimulo em relacdo as
memorias de Dona Arlinda. O café é nessa perspectiva, 0 maior simbolo no que diz respeito
ao gque impulsiona a exposicao das lembrancas que ela nos oferta, pois é sempre no momento
em que estamos compartilnando daquele café da manhd ou do finalzinho de tarde, que ela
vem com suas narrativas.

A criacdo cénica nesse sentido se da via processos naturais de memoria, ou seja, é
Como Se 0 corpo agisse por estimulos espontaneos, pelo fato de 0 mesmo carregar lembrangas
de momentos que compartilnou com dona Arlinda. Sdo sensacgdes e linguagens corporais que
vao para além de um processo elaborado de criacdo da cena, uma maneira de se expressar no
espaco com a memoria das narrativas que esse corpo carrega, pois a ele foram introduzidas
nas agdes do cotidiano.

Talis caracteristicas se manifestam mais profundamente cada vez que o corpo em seu

estado total é afetado pelos componentes externos da criacdo cénica, que no caso S&0
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sonoplastia, iluminacdo e ambiente. Poréem, ainda ndo consigo definir se estes componentes
séo realmente externos, pois eles estdo presentes nas narrativas de dona Arlinda cada vez que
ela relata suas memorias. E como se tudo se materializasse a cada fala de Dona Arlinda
quando conta sua vivéncia, ndo apenas quando ouco suas narrativas, mas principalmente
quando ouso representar seus tracos cotidianos. Creio que quando o artista empresta seu corpo
a experimentacdo cénica, esse ja ndo € mais somente o corpo do artista, mas sim a prépria
manifestacdo do momento cénico, a recriagdo de outro tempo e outro espaco. Como bem

reflete Ferracini:

talvez a arte, mais especificamente o corpo do teatro, da danca e da performance,
enquanto corpo-subjétil, recriem um outro tempo e um outro espago. Mas o que
significa recriar um outro tempo, outro espaco? Seria uma mera metafora?
Obviamente, quando dizemos que o corpo-subjétil cria um outro tempo e um outro
espaco ndo queremos dizer que ele tem a capacidade de diminuir ou acelerar a
pulsacdo temporal no seu relogio de pulso ou que o espaco ao redor desse corpo-
subjétil se expanda ou se comprima mecanicamente transgredindo as funcgdes
matematicas espaciais e fisicas. A arte, o corpo-subjétil, ndo age nas leis da fisica
classica, mas age nas percepcdes e afetacOes sensoriais (2007, p. 01).

Nesse sentido, posso dizer que meu corpo na cena ndo € o objeto tdo somente, ele é o
corpo-subjétil: aquilo que segundo Artaud (2006) é o que esta entre o sujeito, subjetivo e o
objeto, o objetivo. Subjétil pode significar também projétil, que atinge o outro e se auto
atinge, ndo ¢ nem um, nem outro, mas ocupa o espago “entre”. Subjétil é uma palavra
inventada por Artaud e ndo tem traducdo possivel em outras linguas. No entanto, dentro do
ato cénico “Deixe de prosa” ela se traduz nas percepgdes ndo somente de quem esta como
espectador, mas principalmente do autor da obra que neste caso sou eu.

Em um dado momento da cena, o espectador pode perceber um movimento de
lembranca e esquecimento, algo que é comum acontecer quando pessoas idosas narram suas
historias de vida. Neste trabalho procurei mostrar essa caracteristica de maneira poética, algo
leve e sem crises, pois dona Arlinda ndo aparenta nenhuma espécie de crise ao forcar a
atividade da memoria, trazendo tudo ao presente de maneira natural e prazerosa. Sao
caracteristicas muito evidentes nas entrevistas feitas com dona Arlinda, e que precisavam de
certo destaque neste trabalho, uma vez que, mesmo esquecendo vez ou outra pequenos
detalhes na narrativa, ainda assim dona Arlinda ndo perde o fio condutor que faz a conexdo
dos eventos vividos ha tantos anos. Essa conformagéo encontra elementos em Pollak, quando

diz que:
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em todas as entrevistas sucessivas - no caso de histérias de vida de longa duragéo -
em que a mesma pessoa volta varias vezes a um numero restrito de acontecimentos
(seja por sua propria iniciativa, seja provocada pelo entrevistador), esse fenémeno
pode ser constatado até na entonacdo. A despeito de variagBes importantes,
encontra-se um nucleo resistente, um fio condutor, uma espécie de leit-motiva em
cada historia de vida. Essas caracteristicas de todas as historias de vida sugerem que
estas Ultimas devem ser consideradas como instrumentos de reconstrucdo da
identidade, e ndo apenas como relatos factuais. Por definicdo reconstrucdo a
posteriori, a histdria de vida ordena acontecimentos que balizaram uma existéncia.
Além disso, ao contarmos nossa vida, em geral tentamos estabelecer uma certa
coeréncia por meio de lagos légicos entre acontecimentos chaves (que aparecem
entdo de uma forma cada vez mais solidificada e estereotipada), e de uma
continuidade, resultante da ordenacdo cronoldgica. Através desse trabalho de
reconstrucéo de si mesmo o individuo tende a definir seu lugar social e suas relacdes
com os outros (1989, p. 13).

Nesse sentido, 0 ato cénico “Deixe de prosa” mostra em forma poética como se da a
organizagéo e coeréncia nas narrativas ofertadas por dona Arlinda, levando em consideragéo
que em alguns momentos existem também os siléncios, que segundo as alteracbes de
entonacao da voz, o siléncio aparece como mecanismo para uma possivel recusa de exposicao
em relagéo a algo que ndo precisa ser dito. Enfim, o trabalho foi construido com o apoio da
obra “Memoria, Esquecimento, Siléncio” de Michael Pollak, associado aos contos
amazoénicos e as manifestacbes da cultura popular paraense, que dona Arlinda traz em suas
narrativas. O resultado foi bastante satisfatério, pois a partir dessa construcdo pude
materializar um pouco da vivéncia artistica e cotidiana de minha avo, trazendo para o espaco
cénico um pouco da pesquisa que venho realizando com o apoio do grupo de pesquisa

PERAU — Memobria, Histéria e Artes Cénicas na Amazonia.
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4 CONSIDERAQ@ES FINAIS

Durante os quatro anos que dediquei minha atencdo ao curso de Licenciatura em
Teatro, observei varias descobertas e desconstrucdes. Tais eventos foram fundamentais para a
evolucdo pessoal e académica que alcancei ao longo desses anos, e creio que a maior
descoberta foi a de que eu posso avancar constantemente como pesquisador, pois foi o
ingresso no grupo de pesquisa PERAU — Memoria, Historia e Artes Cénicas na Amazonia —
ETDUFPA/UFPA/CNPq, que despertou em mim a vontade de conhecer cada vez mais 0S
processos artisticos que envolvem a relagdo que existe entre minha avé e eu.

Logo, a pesquisa dialoga tanto com as minhas memdrias afetivas, porque sou neto
desse personagem da cultura paraense, Dona Arlinda; quanto com a memdria coletiva
(meméria de um grupo de pessoas, que € compartilhada de geracdo em geracédo e que abarcam
caracteristicas sociais, culturais, religiosas etc), a partir dessa manifestacdo cultural tdo
singular do Para, que é o Passaro Junino. Desse modo, acredito que, por meio da historia
dessa artista popular, surge a possibilidade e caminhos para a valorizacdo de nossa cultura e
daqueles que fazem arte na cidade, mas que por algum motivo se encontram as margens da
historia oficial.

Este trabalho surge, além das motivacdes afetivas, da necessidade de valorizacéo
cultural da cidade de Belém, que apresenta uma producdo artistica singular, no caso do
Passaro Junino. No caso especifico, procuro ouvir uma voz que me atravessa pela afetividade,
por ser minha avd, que conta inimeras histérias de sua vivéncia com essa manifestacdo
cultural. Além disso, pautando o trabalho nos estudos da Memoria e Histdria Oral, vejo um
caminho para dividir essas narrativas de vida, e a0 mesmo tempo tira-las do silenciamento.
Portanto, procurei ao longo desta investigacdo apresentar e atualizar componentes de um
teatro popular que ndo merece de jeito algum a decadéncia ou esquecimento.

Utilizo como aporte tedrico as reflexbes de estudiosos da area, como Loureiro
(2000), Bezerra (2013), Maués (2009) dentre outros, os quais possuem analises sobre a
historiografia do teatro paraense e também do Passaro Junino e da cultura local. Além disso,
procuro dialogar com os estudos da Memoria e Histdria Oral, buscando aproximac@es entre 0s
saberes teatrais, historicos e memorialisticos. Com base nisso, busquei apontar contribuictes
que o teatro popular musicado traz para a manifestacao artistica da cidade de Belém e regido
metropolitana, e assim agregar maior poténcia no ambito artistico-cultural com a finalidade da
valorizacdo da identidade cultural aqui existente.

A construgdo da pesquisa passa por um processo desafiador e a0 mesmo tempo

delicioso, onde se faz o uso de fontes orais, para a captura de uma histéria narrada pelo
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protagonista, no caso, vovo Arlinda. No primeiro momento é necessario ouvir os relatos de
Dona Arlinda a respeito do que ela viveu em relacdo a manifestacdo cultural da qual ela fez
parte.

A partir dos primeiros relatos, se inicia uma pesquisa na busca de informagfes mais
amplas no que diz respeito ao teatro popular paraense, na figura do Passaro Junino. E bem
visivel que tal movimento de cultura popular ainda permanece vivo no calendéario anual dos
brincantes do Passaro Junino. Porém, com o minimo de investimento dos 6rgédos culturais e
governamentais do estado, uma vez que os espetaculos e eventos acontecem muito a custa de
investimentos dos proprios artistas produtores desta arte.

A pesquisa constituiu-se em um estudo sobre as memarias de uma atriz-brincante de
Passaro Junino, que guarda em si lembrancas do teatro popular musicado, simbolo de uma
manifestagdo cultural muito forte, genuinamente amaz6nica. A memoria atravessa a historia
cultural da cidade de Belém por diversos espacos da esfera social, ja que, aléem de contribuir
para a construcdo de uma cultura popular sélida, influencia também na formacdo de
individuos que convivem todos os dias no seu espago de maneira singular, pois 0s
ensinamentos dessa memaria vao bem além de uma estética cultural.

A pesquisa evidencia também a forma na qual se da o cotidiano da protagonista, que
alem de contribuinte da histéria cultural da cidade, acaba por ser educadora ndo somente de
seu grupo familiar, mas também de diversos atores sociais que estdo em contato com essa rica
presenca todos os dias. A sua casa € a morada de afeto, carisma, solidariedade e escuta de
fascinantes historias recheadas de saudosismo, por conta da vivéncia de um tempo em que
essa atriz viveu grandes experiéncias, as quais ela faz questdo de lembrar e passar para
aqueles que ndo tiveram o privilégio de testemunhar.

Reforcar o valor da memoria e fazer com que os atores sociais que construiram a
historia sejam colocados em destaque ndo se trata de um favor, mas sim uma questdo de
reconhecimento e valorizacdo, ja que tudo que podemos experimentar se torna possivel por
ocasido daquilo que herdamos de nossos predecessores; e valorizar, utilizando e aprofundando
esse rico cabedal artistico-cultural, nos torna capazes de produzir posteridade artistica e
social, dentre outras aquisicdes.

Nota-se na cidade de Belém uma auséncia evidente de apoio para as producées
culturais da terra, e tal ocorréncia precisa de uma mudanca urgente. Pois, em fungdo da
notavel negligéncia para com o exercicio de nossas atividades culturais e artisticas na cidade

perdemos patriménio. E a perda ou supressao de tais bens geram a faléncia gradativa em
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todos os niveis da criacdo popular, criagdo essa que &, historicamente, uma caracteristica em
nossa regiao.

O individuo debrucado na tarefa de rememorar, mesmo que nos apresente histérias
cobertas por descricbes e modos de encarar 0 mundo, de maneiras proprias e particulares,
ainda assim ultrapassa o terreno do que poderia ser chamado de memdria individual, pois a
memoria de uma determinada maneira é coletiva e habitante do espa¢o social, construida da
maneira que se quer apresentar, tendo como ponto de partida o grupo social a que pertence.

A principio me parecia que os relatos de Dona Arlinda ndo passavam de histérias
criadas, ou inventadas a partir de uma vivéncia particular, algo que vinha como simples
nostalgia, lembrancas carregadas do mais puro saudosismo, invocado para alimentar a falta de
eventos que se foram e ndo voltam mais. Trata-se de um equivoco, cometido geralmente
quando escutamos relatos dos “velhos”, e isso acontece porque caimos no erro de achar que
tudo se trata de uma criagcdo do proprio individuo. Entretanto, essa atriz consegue por forca da
memoria contar vivéncias de uma manifestacdo cultural muito forte na cidade de Belém, uma
manifestacdo que tem registros histdricos sustentados pela vivéncia, pesquisa e dedicacdo de
varios autores, que sdo mencionados ao longo da pesquisa.

Ao longo da pesquisa procuro mostrar a contribuicdo artistica de Dona Arlinda para a
memoria cultural da cidade de Belém. Para alcancar os objetivos da investigacdo seria
necessario o uso de algumas ferramentas, e o principal meio era a entrevista, porem, tratava-se
de uma entrevista onde o entrevistado precisaria estar bem mais a vontade, levando-se em
consideracdo que o ser entrevistado ndo estaria confortdvel diante de uma camera ou um
objeto gravador de voz.

Entdo, inicialmente tudo se deu a partir de conversas espontaneas, onde se valiam de
0 minimo de perguntas, para que assim se tivesse 0 maximo de atencdo para os detalhes que a
memoria de Dona Arlinda podiam trazer para os momentos de entrevistas. Logo, 0S
argumentos fluiam de maneira leve e serena, através dos relatos contados pela narrativa da vo
Arlinda: personagem social que lembra as vivéncias, como se os fatos tivessem acontecido ha
poucas horas antes de os relatar.

Em um primeiro momento precisei usar de um artificio ou estratégia que muito me
incomodava, algo que me colocava em uma zona que transitava a omissdo e desonestidade
para com o objeto da pesquisa, portanto, atitude muito dificil de alicercar a pesquisa, pois era
uma atitude motivada pelo medo de um possivel acanhamento, que poderia surgir no
comportamento da entrevistada, ja que se trata de uma personalidade de modos reservados e

humilde, que prefere assumir a postura de minima exposicao pessoal possivel.
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Contudo, o processo se encaminhava de maneira natural, e diante dessa atmosfera
ludica e sensivel da exposicdo dos fatos, resolvi revelar que estava capturando os relatos por
intermédio de um aparelho gravador de voz. Para a minha surpresa e felicidade, a entrevistada
permaneceu em um estado de integral conforto e estabilidade, conquistados pelo prazer da
mesma, em comunicar sua historia de vida artistica. O objeto de pesquisa é tao rico e cheio de
descobertas, que a pesquisa passeia por importantes fontes bibliograficas, as quais registram
especificidades contundentes de todo esse objeto, o qual ndo chega a ser novidade como
temética abordada, mas que apresenta angulos de visdo com algumas diferencas, ja que se
trata da vivéncia de uma pessoa que atravessa a historia cultural da cidade, de maneira Unica,
ja que cada individuo possui particularidades que o tornam singular.

Acredito que, por intermédio da metodologia adotada na pesquisa, pude agregar
valioso conteddo a pesquisa, pois além das entrevistas feitas com a protagonista, me
beneficiei da chance de observar relatos, estudos e historias de alguns autores que realizaram
importantes estudos sobre a tematica do Passaro Junino. O uso da metodologia da Histéria
Oral exige do pesquisador uma dedicacdo mais que especial, visto que se trata de uma tarefa
que ndo é tao simples quanto aparenta.

Embora existam técnicas para o aperfeicoamento e melhor desempenho na obtencéo
do resultado, o pesquisador vai adquirindo aprofundamento buscando conhecer mais acerca
da metodologia: estudando, lendo e avaliando. No entanto, a progressao se mostra mais eficaz
no territorio da pesquisa, no caso, a relagdo com o objeto, ou seja, a pratica. E o fato de estar
intimo com o objeto e a metodologia foi o fator que considerei determinante, em meu ponto

de vista, para que a pesquisa pudesse alcancar o resultado que eu desejava.
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