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RESUMO

Esta monografia consiste no método fenomenoldgico, de pesquisa aplicada de
uma intérprete-criadora que através de coletas de dados numa pesquisa experimental, de
acdo, levantamento, de didlogos sobre a condi¢do do intérprete-criador na danca
contemporanea a partir da reflexdo sobre criar, a interface de um intérprete-criador e sua
partilha enquanto artista e ser social trabalho a natureza qualitativa (dinamica entre o
mundo real e o sujeito). O campo estudado foi a Ribalta Companhia de Danca, na qual
sou membro, e nessa conversa trabalho o Espetaculo Retratacdes (2014), como material
selecionado para caminhar com vigor neste lugar e por ter um olhar mais habil para
tratar do processo cria¢do ao trabalho “pronto” e as interfaces que um intérprete-criador
assume nas suas escolhas, dessa forma tenho como objetivo geral: Investigar o processo
do intérprete-criador como caminho para uma danca partilhada, o que me leva de
encontro a seguinte problematica que norteia meu objeto de pesquisa: Como o
intérprete-criador em seu processo de criacdo apreende uma danca partilhada? A
pesquisa perpassa através do “diario de uma intérprete”, “o florescer de uma danga
partilhada: delimitagdo de um lugar meu, seu e nosso” e “retratacdes: um processo
criativo”, tendo como apoio tedrico sobre o método fenomenol6gico SADALA,; Sobre
processo de criagdo OSTROWER (2013), BRITTO (2010), SILVA (2007); Sobre
intérprete-criador BRIKMAN (1989), PESSOA (2011), FERREIRA (2012),
ANTUNES (2006); Sobre o l6cus Ribalta MAYRLA FERREIRA (2012); Sobre analise
de espetaculo PAVIS (1947); Sobre Ananindeua OLIVEIRA.

Como uma coleta sensorial ao longo desses a construcdo deste trabalho foi
pensado de forma facilitadora para que todos, ao lerem, consigam compreender que essa
pesquisa ndo se restringe somente a quem danca, mas também a todos que tenham
interesse e sentem a necessidade de criar e assumir este papel para si, embargo com
exemplos na maioria cotidianos e imagens como forma e forgca de aproximagdes ao

leitor, intérprete-criador da vida.

Palavras—chaves: Danca partilhada. Intérprete-criador. Processo de criacdo. Ribalta

Companhia de Danca.



ABSTRACT

Is monograph is the phenomenological method, applied research an interpreter-
creator that through data collection in experimental research, action, lifting, dialogues
on the condition of the artist-creator in contemporary dance from the reflection on
creating, interface of an interpreter-creator and his sharing as an artist and a social work
to qualitative (dynamics between the real world and the subject). The field study was
the Footlights Dance Company, in which | am a member, and this work talk the Show
Retractions (2014), as selected material to walk with vigor in this place and to have a
more skilled look to treat the process creating the work " ready "and interfaces that an
interpreter-creator takes in their choices thus have the general objective: to investigate
the process of interpreter-creator as the path to a shared dance, which leads me against
the following problem that guides my object research: How the artist-creator in his
creation process perceives a shared dance? Research permeates through the "diary of a

Interpreter,” "the bloom of a shared dance: delimitation of my place, his and our" and
"retractions: a creative process” with the theoretical support of the phenomenological
method SADALA; About process OSTROWER creation (2013), BRITTO (2010),
SILVA (2007); About interpreter-creator BRIKMAN (1989), ENTITY (2011),
FERREIRA (2012), ANTUNES (2006); About locus Ribalta MAYRLA FERREIRA

(2012); About spectacle analysis PAVIS (1947); About Anantapur OLIVEIRA.

As a sensory collection along these the construction of this work was thought
facilitative way for everyone to read, can understand that this research is not restricted
only to those who dance, but also to all who are interested and feel the need to create
and take on this role for you, embargo with examples in everyday and most images as

form and strength approaches the reader, interpreter-creator of life.

Keywords: Shared Dance. Interpreter-creator. Creation process. Spotlight Dance

Company.
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Danca de Partilha

Figura 1: Organograma danca de partilha.
Fonte: Arquivo de criagdo pessoal da pesquisadora (2015).
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A POETICA QUE REVELA A DANCA DE PARTILHA: Introdugéo

A danca contemporanea tem uma diversidade de corpos, na maioria do fazer desta
danga ndo se estipula um “corpo ideal” (magro, alto, musculos e etc...), 0s objetivos, as
necessidades e dramaturgia sdo inimeras, € uma danca do centro do corpo, existente na
pessoa, na vontade e no prazer por externa-la, € um processo de criacdo de ocorréncias

simultaneas e continuo dancante.

Esta monografia trata de uma pesquisa sobre o intérprete-criador que relaciona-se
com a danga, com o processo de criagdo, com os detalhes de uma danca que é feita para
ser partilhada. Um corpo no tempo e espaco com a vida, com a danga e com corpos de
diferentes orientac@es e principios, mas que ao se relacionarem esta associagdo se move
em desejos, necessidades e realizacbes. Sdo escolhas éticas (e estéticas) no trajeto

artistico, nos permitindo observar um percurso de ampliacao de ideias e criacao.

Trato precisamente do trabalho que a Ribalta Companhia de Danca executa como
I6cus e estimulador do meu objeto, que realiza um trabalho onde cada intérprete é de
fato criador, que se manifesta, opina e principalmente (com)partilha; Para viabilizagdo
deste estudo foi construido uma ligacdo entre conceitos na andlise de aspectos, que
envolvem o exame da interface dos intérpretes enquanto meio de comunicacdo e
afirmacdo do seu “eu” neste meio. Dango neste lugar h4 13 anos, e na Cia a exatamente

1 ano e 5 meses 0 que me tras uma bagagem e declaracdo maior do que estou tratando.

Por conta dessa necessidade de compartilhar, refletir e dialogar sobre o fazer de
um intérprete-criador num processo de uma danca de partilha, lanco a seguinte
problematica que norteia meu objeto de pesquisa: Como o intérprete-criador em seu

processo de criacdo apreende uma danca partilhada?

Uma danca partilhada é o trabalho de coleta de dados que um intérprete-criador
colhe para criagdo e ao final dividi seu trabalho com uma diversidade de pessoas, a
danca de partilha é o caminho de movimento de um intérprete-criador, uma danca para
ser elabora e realizada tem muitas influéncias em seu processo de criagdo, ao nascer de
uma pessoa ela é vestida por tecido de cultura, morais, éticas, politica, verdades, entre
outros, que serdo moldados e afirmados ao longo de sua vida, ou seja, a danga de

partilha € uma danca de dados, do eu singular-plural, uma danca colaborativa.
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O intérprete-criador antes de tudo precisa entender quem é ele dentro de um
processo de criacdo; o que ele ta fazendo ali; para quem ele esta trabalhando; e
principalmente compreender que nada na sua vida depende unicamente dele, as a¢des
para serem realizadas precisam de um conjunto de experiéncias, Vvivéncias,
conhecimentos 0 que para serem adquiridos precisam aceitar 0 que vem do outro,
eliminando o que for precisando e adaptando o que Ihe convir, assim entdo conseguiram

atingir uma danca partilhada.

Dessa forma para estruturar e sistematizar minha pesquisa tenho como objetivo
geral: Investigar o processo do intérprete-criador como caminho para uma danca
partilhada. Para melhor entender esta danca que o intérprete-criador pratica, afim de
alimentar a necessidade de compreenséo sobre esse processo de danga que envolve um
universo para além dos movimentos. Para deleitar-me nessa investigagdo tenho os
seguintes objetivos especificos (ao apontar-los caminho para as minhas etapas
metodoldgicas da pesquisa e faco a ponte de construcdo de uma danca de partilha):
Colher informagdes nos encontros da Ribalta Cia de Danga, pela via do meu eu em
corrente com os outros intérpretes-criadores. Partilhar uma pesquisa sobre processos de
intérpretes-criadores para pesquisadores da arte e da danca, diretores e afins. Descrever
a importancia de um processo de criacdo para o fazer do intérprete-criador para uma

danca de partilha.

E importante ressaltar os porqués deste objeto de pesquisa, a relevancia pessoal,
académica e social. No &mbito pessoal, queria trabalhar algo proximo ao meu fazer
artistico ou o meu proprio fazer, logo me veio a ideia de trabalhar processo de criacéo,
de uma danca, de um espetaculo e tudo o que um processo envolve, sempre ouvir muito
as pessoas falarem sobre suas aulas para criagdo de um “novo” trabalho e na forma da
fala percebia variagcbes nos tons o que me remetia a sensacdo que a pessoa sentia
correspondente ao assunto, entdo resolvi escrever sobre processo, intérprete-criador (por
gue sou uma) e escolhi como lécus o lugar que tenho muito carinho e que sou membro,
SOU Uma pessoa muito espontanea e sentimental, entdo escrever sobre este objeto é
prazeroso, descrever momentos seus é dancar entre linhas partilhando sua historia e sua

pesquisa.

No ambito académico, evidencio a importancia do intérprete dentro de um seio de

criagdo, que ndo é somente um diretor, um coredgrafo, mas sim o todo, provocar um
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olhar clinico sobre as possibilidades de ser co-autor dentro de um processo de criacao,
valorizando o artista quanto colaborador. Estd monografia serd uma contribui¢do a
danca, ao estudante, ao artista, ao pesquisador e criador de danca, que proporciona
relacGes deste meio artistico a fim de somar nesta comunicacao do avanco do eu para o

nosso, na pluralidade de contextos que envolvem o aprendizado deste campo artistico.

No ambito social, esta monografia é de diversos estimulos; este trabalho tem a
pretensdo despertar no artista o seu eu colaborador, que tem autonomia para somar com
seus valores construtivos, e, além disso, compreender que tudo o que ele faz tém
influéncia no que ele ira fazer mais a diante, um presente para o futuro, trabalhando,
pesquisando, desencadeando muitas outras descobertas através deste caminho de
aprendizagens. A monografia também tem prioridade de semear as relagdes sociais
dentro deste meio artistico criativo rompendo o “quadrado” que ainda existe em
algumas criacGes, pluralizando este fazer, onde todos tem a capacidade de criar,
respeitando e entendendo que um processo precisa de um todo (diretor, coredgrafo,

intérprete) e ndo somente de um.

Nesta pesquisa utilizei o método Fenomenoldgico afim de trabalhar a relacdo de
acontecimentos ouvidos por mim e minha experiéncia, descrevendo e simultaneamente
pondo exemplos cotidianos, segundo Maria Llcia Sadala, o primeiro passo deste

método fenomenoldgico consiste na descricdo (p.8).

A fenomenologia pensada por HUSSERL (1986) é uma volta ao mundo
vivido, a0 mundo da experiéncia, o ponto de partida de todas as ciéncias. A
Fenomenologia propfe descrever o fendmeno, e ndo explica-lo ou buscar
relagbes causais, volta-se para as coisas mesmas como elas se manifestam.
Voltar as coisas mesmas significa voltar ao mundo da experiéncia
considerando que, antes da realidade objetiva, hd um sujeito que a vivéncia;
antes da objetividade ha um mundo pré-dado, e, antes de todo conhecimento,
hd uma vida que o fundamentou. Significa que todo conhecimento esta na
origem da experiéncia que é o pré- reflexivo (DARTIGUES, 1973 apud
SADALA, p.2).

Entdo para uma construgdo, ha uma vida que a fundamentou. Estd pesquisa é
aplicada, com a estrutura na experiéncia vivida e significados que a experiéncia tem
para 0s sujeitos que a vivenciam, este método descreve os dados como eles se
apresentam, pois o0 objetivo é descritivo, estabelecendo relacdes entre 0 que acontece e 0
fendmeno. Giorgi, 1986, diz que o método fenomenoldgico comega com uma descricao,

uma situacdo vivida no cotidiano (SADALA, p.2).
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A fenomenologia descreve a experiéncia do homem tal como ela ¢, e ndo
segundo as proposigdes pré-estabelecidas pelas ciéncias naturais. Trata-se de
uma forma particular de fazer ciéncia: a pesquisa qualitativa, que substitui as
correlagGes estatisticas pelas descrigdes individuais, e as conexdes causais
por interpretacdes oriundas das experiéncias vividas (BICUDO, 1989 apud
SADALA, p.2).

Trabalho na Ribalta Cia de Danga, fazendo uma coleta de dados atraves pesquisa
experimental, de acdo, levantamento, entrevistando, conversando, observando e
vivendo, vendo o intérprete como corpo criador, num lugar, num tempo, em agdo, no
mundo onde habita. A natureza é qualitativa (dindmica entre 0 mundo real e o sujeito),

como descrito por Martins, Bicudo, 1989:

O foco da sua atengdo é centralizada no desvelamento do fendmeno,
interrogando o mundo ao redor. Procura manter o rigor, ndo o da precisdo
numérica, mas um rigor metodoldgico ao tentar compreender os fendmenos
que ndo sdo passiveis de serem estudados quantitativamente, por
apresentarem dimensGes pessoais, sendo mais apropriadamente pesquisados
mediante a abordagem qualitativa (SADALA, p.8).

A estrutura da monografia estd dividida em trés capitulos que desencadeia neste

método tornando a pesquisa viva de experiéncias.

O primeiro capitulo intitulado DIARIO DE UMA INTERPRETE, faco minha
apresentacdo como intérprete-criadora, caminho pelo fazer de um intérprete-criador e ja
converso com processo de criagdo, dividido em dois subcapitulos, o primeiro
Ananindeua: um municipio de interface, trata da contextualizacdo de um municipio que
é base das pesquisas do lécus onde desenvolvo o trabalho, descrevo sua localizacéo e
historia, aponto alguns pontos turisticos do municipio, sempre com vinculo a este lugar
ser interface de uma intérprete-criadora, em seguida como afunilando chego em um
bairro especifico onde come¢o meu segundo subcapitulo Ribalta Casa/Escola de Danca:
um canto de mundo, que passo brevemente pela historia da Casa e pela minha prépria
historia pelo fato que sempre estive naquele canto de mundo, trabalhei com
depoimentos de pessoas intimas a mim, descrevo algumas forma de trabalho da
Casa/Escola e incentivo aos alunos, como principios criativos da danca partilhada e aqui

trago uma citacdo de Fayga Ostrower que diz:

Formar importa em transformar. Todo processo de elaboracdo e
desenvolvimento abrange um processo dindmico de transformacdo, em que a
matéria que orienta a acdo criativa, € transformada pela mesma acdo.
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Transformando-se, a matéria ndo é destituida de seu carater. Pelo contrario,
ela é mais diferenciada e, ao mesmo tempo, é definida com o um modo de ser
(OSTROWER, 2009, p.51).

O segundo capitulo O FLORESCER DE UMA DANCA PARTILHADA:
Delimitagdo de um lugar meu, seu e nosso, foi divido em dois subcapitulos, o primeiro
Ribalta Companhia de Danca, que revela o l6cus da minha pesquisa, falo do fazer que a
Cia realiza, sobre as aulas, sem esquecer da relacdo com a danca partilha, até porque uso
esse locus, além da minha aproximacgdo, mas também pela Cia trilhar caminhos para
esta danca, no transito de suas escolhas, decisGes e acbes, neste mesmo subcapitulo
narro Quem sdo os Intérpretes-criadores? Trago minha visdo sobre intérprete, e sobre 0s
que compdem este Cia e revelo a fala dos intérpretes-criadores feita em entrevista. O
segundo sdo os Caminhos em partilhas, aqui conto sobre construcdo de um espetaculo,
os caminhos de intérprete que se misturam e partilham, ressalto o cotidiano, as

atividades, necessidades, vontades e processo de criacdo como caminho de partilha.

A construcdo de uma poética em movimento, a cada nova obra, é desvelada
em reflexdes do mundo contemporéneo, critica e interpretagdo, na tentativa
de cada intérprete-criador compreenda a sua danca, particular e local, nas
diversas dimensBes do vivido para entéo ressignifica-la (FERREIRA, 2012,
p.124).

O terceiro capitulo, por sua vez titulado RETRATACOES: Um processo criativo,
sem muitos mistérios fala sobre o espetaculo que é o resultado e afirmacdo de um
processo de uma danca de partilha, este capitulo também foi dividido em dois
subcapitulos, O percurso criativo que revela o processo, laboratérios, pesquisas,
estudos, decisdes e influéncias além disso trago o didlogos com pessoas além dos
intérpretes-criadores para termos a nocdo de estd danca se prolifera. No segundo Face
das cenas do espetaculo descrevo cada cena, em atos, com um olhar de intérprete,
conversando com imagens, assim como nos outros capitulos trabalho a imagem como
aproximacdo do leitor ao objeto, e neste subcapitulo mais ainda pelas cenas, Ferreira
cita que “O principio ¢ sempre algo que estd nascendo, acontecendo ao longo do
processo, como derramar o corpo num grande rio, mas em cascata de pequenas quedas
no liquido, nos 0ssos, no externo” (FERREIRA, 2012, p.178).

A partir destas descricdes do capitulos, estd pesquisa se apoiou nos seguintes

tedricos, que serdo apresentados durante o texto:
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Sobre o método fenomenoldgico SADALA; Sobre processo de criagdo
OSTROWER (2013), BRITTO (2010), SILVA (2007); Sobre intérprete-criador
BRIKMAN (1989), PESSOA (2011), FERREIRA (2012), ANTUNES (2006); Sobre o
I6cus Ribalta FERREIRA (2012); Sobre analise de espetaculo PAVIS (1947); Sobre
Ananindeua OLIVEIRA.

Esta monografia, portanto, tem nas suas linhas um contetdo reflexivo, autbnomo,
politico-artistico dimensionando a seriedade construtiva do intérprete singular-plural
para um processo de criagdo e para a vida. Desta forma, convido-lhes a bailar entre
linhas neste processo intenso e plural de uma danca de partilha e afirmagdo do eu

intérprete-criador enquanto colaborador de uma obra.
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1. DIARIO DE UMA INTERPRETE-CRIADORA

Sinto-me como arco iris, numa danca que me envolve e me tras diversas
sensacOes, relagdes e humores. A cada novo conhecimento sou como um sol que brilha
e gotas de chuvas (na formacdo de um arco iris), estranho seria, ndo, € uma espécie de
aglomeracdo de sentimentos internos do meu corpo, que ultrapassa e se externaliza,
quero dizer que assim como o fendmeno do arco iris que nascer do sol e gotas de
chuvas, eu também desenvolvo minha danca em meio a sensagdes, tempo, espaco,
relacdes, que se externalizam a partir do momento em que as informacgdes tomam forma
e geram (em mim) posicionamentos equivalente ao sentimento que determinada danca
me gera, assim como 0 grupo que eu estiver inserida, a energia, a alegria, tristeza, mal
humor, felicidade entre outros sentimentos e sensagbes, me fazem tomar

posicionamentos para cada situacdo, isto corresponde ao meu eu dentro do conjunto.

Essa minha danca vibra, transcende, influéncia e se torna partilha, isso é bom,
COMO um arco iris que sou me misturo nas cores, me torno as cores, e cada ser tem a sua
cor preferida, talvez represente seu humor, a fase de sua vida, a danca da sua historia.
De qualquer forma as relacbes do eu com o outro se envolvem, formando minha
identidade!, estas relacdes constroem socialmente a imagem de uma pessoa, e um
cruzamento de interesses sociais (coletivo) e individual, tomando assim um papel
identidade artistica e social. Desde o nascimento de uma cor (pessoa), ela ja € amamenta
por outra cor, se educa por mais cores, cresce, vive e morre sempre entre cores, e esta e
a minha maior alegria, saber que a vida é um continuo de relagdes entre pessoas, sou
uma admiradora do ser humano, pelos segredos de cada corpo, de cada cor, isto é uma
danca da vida, das fases e ciclos, uma danca visceral, profunda, que vem de dentro de
cada pessoa, que cresce, e uma hora floresce, a minha danca é assim, uma danca que
cresceu comigo, que partilho e que tenho maior prazer em descrever. Fiz uma entrevista

com minha mée para obter outra visdo da minha danca.

Ao ver me minha filha entrar no palco, ou a turma que ela dar aula, meu
corpo treme todo, meu coracdo acelera, meu estado emocional se modifica,
fico nervosa, feliz, orgulhosa e com vontade de chorar tudo num s6 minuto.
Sempre gostei de danca, mas nunca tive oportunidade e nem meu pai me

1 E 0 conjunto de caracteristicas de uma pessoa que a difere de outras, mesmo que receba interacdes do
coletivo, e mesmo que todos sejam seres humanos, mas cada um tem sua caracteristica pessoal para
indentificar-se.
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apoiava, pra mim dancar mesmo que fosse em uma festa eu precisava chorar,
pedir muito pra tentar ir, entdo quando vejo minha filha me sinto muito feliz,
aquela minha vontade ela realiza, por isso sempre apoiei (desde seus 3 anos
de idade), nunca a deixei sO e nem vou deixar (Entrevista com Alessandra
Avraljo, feita em 20 de Janeiro de 2015).

Ser intérprete-criador € entender que ele pode assumir papéis, (re) afirma sua
danca dentro de um meio de criagdo? a busca no intérprete o seu eu criador,
colaborador (uma pessoa que tem espaco e liberdade para contribuir), o artista que soma
no todo (no grupo, no espetaculo e principalmente no trabalho), trabalha as habilidades
motoras do corpo, que as vezes chega a desafiar a pessoa (como numa entrevista mais a
frente com a intérprete-criadora Lidyane Ramos que fala sobre seus desafios com alguns
movimentos), a exemplo trago pessoas que no meio de uma determinada seqiiéncia
(criada por outra pessoa) o0 sujeito sente dificuldades de executar, e pelo
comprometimento com o trabalho a pessoa acaba por desafiasse a si proprio para

alcancar a proposta.

- L e
Figura 2: A menina intérprete-criadora.
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2015).

2 Meio de criagdo é um espago em tempo que um determinado grupo de pessoas se unem para criar
algo, seja artistico ou ndo, neste caso trato do meio de criagdo em danga.
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Ser intérprete-criadora é passar por desafios, criar métodos, encontrar caminhos
de solugdo, também é revelador de personalidade artistica, como um encontro do eu
com a minha danga, ndo estou dissociando uma pessoa quando danca de quando a
mesma néo esta dancando, € o encontro da pessoa com aquele fazer eu sou uma pessoa
alegre e a minha danca por usa vez € alegre, é entender quem é vocé enquanto artista, na
maioria das vezes a propria pessoa ndo consegue a principio perceber sua esséncia na
danca, é preciso ter uma observacdo alheia, perguntas, comentarios, para a pessoa
conseguir identificar nela a danca que Ihe € propria, porém ha aqueles mais bem
entendidos consigo mesmo, de qualquer forma este ato de observar o colega e dizer a
ele a sua analise ndo deixa de ser uma forma de carinho para com o outro, € unicidade®,

compartilhamento e bom convivio.

Como arco iris, que pode se chamado de arco-celeste, arco-da-alianca, posso dizer
que ser intérprete-criador € um arco de lagos (arco de dancgas, de vidas, de pessoas que
se relacionam). A exemplo de um arco de lacos apresento abaixo um diagrama que

revela a poética de um intérprete-criador.
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Figura 3: Diagrama da atencdo, intencéo e sensagéo. .

Fonte: Dissertacdo de Mayrla Andrade intitulado DA CASA DE CONTATO A
DRAMATURGIA DO CONTATO: ExperimentacOes e reflexdes na casa Ribalta.
(2012).

Acredito que para fazer um trabalho que envolva o corpo, a mente e
principalmente pessoas o ideal seria ter sensibilidade (nos poros) e ser compreensivo, 0

que lamentavelmente nem sempre acontece, as vezes a cultuacéo da necessidade de uma

3 Estd colocacdo remete a dois serem um, quando um danca o outro acompanha com os olhos fazendo
daqueles movimentos do colega indiretamente seus, é dessa forma que conseguem conversa sobre
aquela danga, opinar, criticar, apoiar.
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pessoa, sujeita 0 outro a expor seu corpo e estado emocional a um constrangimento. O
artista lida com seres humanos, com sonhos e necessidades, e atingi-los ndo € téo facil,
conseguir chegar no outro € preciso muito de si proprio, da vontade, insisténcia,
persisténcia e também da permissdo do outro, a interacdo e a confianca sdo essenciais
para um bom desenvolvimento do meu eu em quanto artista e pessoa, do outro e de
todos que estdo em volta e meio. Vejo através desta ideia um bom florescimento para

danca, para arte.

O humano ¢ complexo na sua “perfeicao”, ele vive dos didlogos tragados pelo
meio que se encontra, das aprendizagens; desde 0s tempos mais antigos, relacionar-se
nunca foi tdo simples, envolve cultura, verdades, religides, costumes e etc. Uma bola de
neve de informagGes que chegam no individuo e cabe a ele selecionar o que lhe
compete, e assumir as escolhas, as vezes tomar decisdes acarreta o0 sentimento de medo,
de machuca o outro ou mesmo a si préprio, medo de descobrir que talvez a verdade que

se acredita ndo seja de fato a verdade, seja apenas mais uma verdade.

Misturar-se faz o0 humano sentir um turbilhdo de sensa¢des, assim como na danga,
quando vocé estd num meio de criagdo de uma obra em que o diretor anuncia que 0
trabalho é feito sob criacdo/auxilio dos dancarinos e chega na hora vocé ndo pode
ajudar, € quase como se sentir aprisionado somente ao que 0 outro quer, é ndo deixar a
pessoa se expressar, chegando a ser constrangedor, é ocultar um individuo que é cheio
de conhecimentos, por que todos nés somos cheios de informacdes a oferecer, mesmo
que o minimo para cada situacdo, até aqueles julgados que ndo sabem fazer nada, de
molenga®, preguicoso tem conhecimentos que o outro talvez ndo tenha, mas isso pode
ser solucionado, permitindo a pessoa a sua espontaneidade (claro que as regras e tempo
existem e devem ser respeitados), ser generoso com 0 outro (e consigo mesmo),
oportunizar uma pessoa nunca sera uma perda, pelo o contrario sempre sera um ganho,
tudo € um mergulho de conhecimentos, olhares minuciosos, particulares, experiéncias

partilhadas.

Processos de criacdo sdo meios, maneiras, métodos usados para o nascimento de
uma “nova” criagdo. Os processos sdo quase sempre multiplos, ha diversas formas e

recursos de criar, isto dependente da linha de trabalho do Grupo/Cia e do(s)

4 Uma pessoa medrosa, que tem medo ou preguica de fazer algo, que é mole, que ndo faz nada com
determinacdo, ndo tem empenho para executar as coisas.
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diretor(es)/coredgrafo(s), existem trabalhos dirigidos somente pelo coredgrafo e o
intérprete apenas executa e ha outros produzidos sob ajuda de todos que estdo
envolvidos (diretor(es), coreografo(s), intérpretes-criadores), e a soma de respostas e
opinides dos integrantes, vai dando corpo ao trabalho. As visdes diferentes de um
mesmo fendmeno sdo também diversas formas expressivas de pensar e desenvolver

algo, um coletivo singular®.

Os processos de criacdo na atual época sdo cada vez mais valorizados, é o
momento mais intimo do autor com sua obra, onde o artista consegue enxergar que a
interface dele (como papel importante) é a parte mais valiosa da obra, o trabalho final é
importante, mas o0 processo € a onde estdo as inquietacbes, as duvidas, 0s erros, 0S
certos, 0s questionamentos e a vontade de querer partilhar, porque é neste lugar de
criacdo que os varios caminhos aparecem, € tomar decisfes é essencial, além de (re)

afirmar sua pessoa neste meio.

Um artista vive seu fazer enquanto cria, quando dar formas e quando partilha com
0 colega de trabalho e com o espectador, acredito que sua maior aprendizagem € no
processo de criacdo, creio que o trabalho estreado € satisfatorio, mas nao € o ponto mais
alto (o apice) da criacdo, enquanto que descobrir “segredos” de um processo € seus
impactos, articular como sera o crescimento do trabalho para chegar ao publico, este

sim, é mais alto de todos.

Criar ¢, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo. Em
qualquer que seja o campo de atividade, trata-se, nesse "novo", de novas
coeréncias que se estabelecem para a mente humana, fendmenos relacionados
de modo novo e compreendidos em termos novos (OSTROWEER, 2013, p.
9).

O modo de sentir e pensar sobre determinado fenémeno € proprio de uma pessoa,
da sua individualidade e da sua concluséo sobre possiveis éxitos e eventuais insucessos,
tudo se molda sob ideias e habitos particulares ao contexto social em que se
desenvolveu o individuo, de tudo um pouco o mundo contribui para a formagéo de um
cidadédo, € um dos potenciais de uma pessoa é criar, uma poténcia inerente ao homem e

que precisa ser desenvolvida, afinal viver e criar se interligam. Como Fayga (2013)

5 E um conjunto de pessoas que buscam o mesmo objetivo, dd movimento a um trabalho artistico,
unindo- se é trazendo deste coletivo, um trabalho singular, um trabalho nosso, um.
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trabalha e reescrevo, criar ¢ dar forma a alguma coisa, por meio de processos como

caminho de ordenacdo e estruturacdo para algo.

Segundo Ostrower, “O ato criador abrange, portanto, a capacidade de
compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar, configurar, significar”
(OSTROWER, 2013, p. 9). Como dito acima 0 homem tem na sua esséncia 0 ato de
criar, e ndo é apenas porque quer, ou porque simplesmente gosta, criar € preciso, dar
forma as atividades cotidianas, a cada agdo € preciso fazer sentindo, por isso 0 homem
estabelece (multiplas) relagdes ao seu redor e dentro de si, “relacionando os eventos, ele
se configura em sua experiéncia de viver” (OSTROWER, 2013, p. 9). Ordenando suas
experiéncias ao que se esta produzindo e lhes da significado.

E uma das formas de relacdo num processo de criacdo se da através da fala, nela
se estabelece, funde, pois grande parte do que pensamos pode se apresentar
verbalmente, “[...] pensamos através da fala silenciada” (OSTROWER, 2013, p.20).
Quando falamos mesmo que improvisadamente, a pessoa ja tem no subconsciente uma
base do que se quer falar, através da fala podemos criar uma biblioteca verbal®, com
experiéncias e propostas, as palavras sdo mediadoras, do que esta dentro para fora,

quando falamos se torna presente.

Cecilia demonstra como as linguagens verbais e visuais se complementam na
documentacdo do processo. Destacando um escritor e um artista plastico,
Salles transita pelos modos como os dois langam mé&o das possibilidades das
duas linguagens para organizar e registrar 0 processo de cria¢do, e observa
que o pensamento se da sob a forma de dialogo (SILVA, 2007, p.3).

Tendo meu ponto de vista de acordo com Silva, entro em ligagcdo quando vejo que
a linguagem é um grande fio condutor, além de meio de compartilhamento de um
processo, na danca a linguagem verbal é bem utilizada, assim como a visual, as palavras
quando lancadas séo capazes de atingir e envolver o outro, podendo entrarem em acordo
e/lou se as ideias forem as mesmas (ou parecidas) s6 irdo tomar conta quando se
externalizar verbalmente ou visualmente, estendendo que 0s pensamentos e ideias se
constituem através do que se ouve e 0 que se V€, as experiéncias, a linguagem também

ajuda organizar registros de um processo.

6 Biblioteca é um espaco fisico que guarda livros, mas esta biblioteca usada um lugar no consciente da
pessoa que fica guardado, arquivado, cuidado palavras, opiniGes, criticas sobre cada situagcdo que
acontece, cada acontecimento, o consciente é também um acervo de palavras soltas e elaboradas.
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Por outro lado ha aqueles processos de criagdo que obstaculiza o livre fluir da
criatividade humana, aprisionando estd poténcia, diretores/coredgrafos que impdem
sempre a sua fala e cala a de pessoas cheias de possibilidades, com vontade de fazer, por
que criar € uma necessidade e existem pessoas que limitam, um processo que posso
chamar de fechado, onde somente uma pessoa (o diretor/coredgrafo) pode cuidar,
opinar, tratar do trabalho, trato disso neste momento por que ja passei por uma situagao
deste grau e foi uma condicdo desagradavel, tentei ajudar e recebi em troca palavras

desaforadas’.

Tendo em vista que processos de criacdo quase sempre se dao por pesquisas,
estudos, andlises que se integram racionalmente formando um trabalho, quando se trata
de consciente e processos contemporaneos nunca € algo acabado ou definitivo, mas
independente de todos esses pontos aqui tocados ainda existem diretores/coredgrafos
fechados que ndo compreendem e diminuem o fazer artistico dele e dos que se

submetem. Silva aponta que um processo de criacdo € sempre um continuo em obra.

[...] intengdo é mostrar que a criagdo ndo tem comego nem fim, ela € um
processo em eterna construgéo, inter-relacionado, onde a autora defende que
ndo podemos avaliar um objeto artistico isoladamente porque ele tem
referéncias no trajeto percorrido pelo artista (SILVA, 2007, p.1-2).

Um processo de criagcdo na contemporaneidade abre a possibilidade de sempre que
preciso, necessario e por vontade o intérprete-criador, o diretor, coredgrafo podem
alterar a obra, fazendo relacdo com a proposta, um trabalho tem nele suas influéncias, o
que torna uma analise muito além do que sentar-se, observar e criticar, quando que ha
uma pesquisa, historias de vidas, estudos envolvidos, uma avaliacdo de um objeto
artistico requer muito mais que isso, precisa da disponibilidade do avaliador em

compreender toda a obra.

Processos criativos buscam por caminhos que tenham alimentos para o trabalho,
investigando e buscando por solugdes, na maioria das vezes o diretor/coredgrafo e o
intérprete-criador sabem aonde querem chegar, neste acolhimento de informacdes e
estudos muitas coisas podem acontecer e 0 que se tinha em mente pode tomar outro

corpo, ndo deixando cair da consciéncia o publico, a(s) pessoa(s) que receberam este

7 S30 palavras grosseiras, feias e quase sempre n3o agrada quem ouve.
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trabalho vindo de processos, um trabalho ndo (necessariamente) chega ao fim, ele pode

ter (e normalmente tem) continuagé&o.

Em nosso consciente destaca-se o papel desempenhado pela meméria. Ao
homem torna-se possivel interligar o ontem, o hoje e 0 amanha. Ao contrario
dos animais, mesmo 0s mais proximos na linha evolutiva, 0 homem pode
atravessar o presente, pode compreender o instante atual como extensdo mais
recente de um passado, que ao tocar no futuro novamente recua e ja se torna
passado (OSTROWER, 2013, p. 1).

O consciente® é algo muito rico e complexo, cheio de informagdes, nele ha o
acumulo de periodos, possibilitando 0 homem arquitetar criacfes, a vontade de fazer, a
maneira como fazer, para quem fazer e como apresentar isso verbalmente e visualmente
no fluir do tempo e tudo se dar pela experiéncia individual e coletiva da pessoa,
guardadas na memoria, pois 0 homem torna-se apto a (re)formular suas experiéncias em
espaco/tempo (passeando pelo passado, presente e futuro), tendo elas como orientacdo

para “novas” agoes.

Cecilia acredita numa memoria criadora como processo dindmico que se
modifica com o tempo. E esta mobilidade nos leva ao inacabado, como
passivel de modificagdo, tendo ainda um valor dindmico na medida em que
gera busca. O critico de processo lida, portanto, com registros de percepcoes,
sob a forma de lembrangas (SILVA, 2007, p.2).

Se pararmos pra pensar tudo acontece com baseamento na memdria, por que nela
as lembrancas boas e ruins estdo arquivadas, nos conduzindo a novas (re) acdes, Fayga
salienta que “as intengdes se estruturam junto com a memoria” (OSTROWER, 1977,
p.18 apud SILVA, 2007, p.2) e sim alvos, finalidades se modificam as memodrias, e isso
torna um processo de criagdo inacabado, com “n” probabilidades de mudangas, porque a
cada insatisfacbes, novas formas de acerto aparecem, logo as modificacbes surgem

também, as memorias, lembrangas sdo grandes condutores de um trabalho.

8 0 consciente é o raciocinio do homem, onde estd acumulado conhecimentos, seus pontos de vistas
sobre as coisas, onde possui conhecimento de si e de sua prdpria existéncia, tem a capacidade pensar e
interpretar as situagoes.
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Figura 4: Representando um processo de criacdo, onde uma montante de pessoas
constroem uma historia, criam, desenvolvem um trabalho coletivo-singular.
Fonte: Igor Filipe.

Uma danca, ndo é dancada apenas por uma pessoa, talvez no palco até esteja
apenas uma, mas dentro de todo aquele contexto existem fragmentos de mais pessoas e
detalhes, como nos relacionamentos vividos de interfaces ao longo da vida, com
familiares, amigos, conhecidos, também com as sensacdes, decepcdes, alegrias,
felicidades, sdo emocdes e situacdes que ficam impregnadas no corpo, a idade pode até
mudar algumas coisas, talvez apenas a pratica e vitalidade do corpo, mas as

experiéncias e lembrancas jamais serdo apagadas, sdo memorias de tempos que ficam.

Para um artista acaba aparecendo na sua arte, € um fazer guiado por desejos,
necessidades, vontades, particular de quem cria, s@o interagfes que talvez somente o
intérprete-criador tenha conhecimento, ndo que as pessoas proximas nao saibam, mas ha
momentos que pertence somente a ele e sO ele saberd o porqué de determinada atitude,
gesto ou movimento, é um fazer de troca de padrfes que o artista impde a ele mesmo,
ele tem o material dentro e em volta de si, as informagdes de circunstancias e
acontecimentos que a pessoa Vive ou ja viveu, isso acontece quando ndo ha outra pessoa
interagindo por trés, caso tenha, as vivéncias se misturam, e o trabalho toma outra

forma. Como diz Fabiana Britto:

[...] ndo e possivel distinguir precisamente quais os termos envolvidos num
processo, pois sua natureza relacional e continua implica em modificacGes
mdtuas, irreversiveis e ininterruptas entre as coisas relacionadas (BRITTO,
2010).
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Logo afirmo que apontar algo num processo de criacdo é dificil, porque um
processo envolve muito mais que a vontade de fazer algo e estar ali; a cada nova relagdo
0 caminho se altera, o0 processo sofre modificacGes, mas 0 processo continua e nunca
para, até mesmo depois de estreado, com o tempo e a maturidade o caminho fica mais

macio de se caminhar, 0 processo € a propria explicacéo para ele.

Importante destacar também o sentindo da continuidade de um trabalho, pela
relacdo existencial da danga, como fator artistico e evolutivo, a danga é um continuo,
pela necessidade de relagdo que o intérprete-criador tem com o assunto, a historia, o
prazer, com o publico, entre outros motivos que leva ele a dar continuidade aquele
trabalho, isso implica na relacdo com a atmosfera dele com o todo, precisa-se estar

consciente com o porqué de continuar, como Silva aponta:

“[...] cada obra ¢ uma possivel concretizagdo do grande projeto que direciona
0 artista. Se a questdo da continuidade em rede for levada as Ultimas
consequiéncias, pode-se ver cada obra como um rascunho ou concretizacdo
parcial deste grande projeto” (SALLES, p.127 apud SILVA, 2007, p.4).

A estar consciente trata disso de entender que continuar leva a um projeto da obra
maior, 0 que exige da pessoa mais trabalho, mais pesquisas e estudos, € também
importante ter em mente que nem sempre pode ser tdo bom continuar, as vezes é
sofredor, as lembrancas, os sentimentos, desejos tudo estd muito envolvido e quando
abalado (pela prépria pessoa, por outra ou qualquer outra situacdo) o processo ndo se
torna mais tdo prazeroso, mas é nesse momento em que 0s porqués tém que estar claro,
é como num relacionamento de namorados, a importancia de sempre lembrar o porqué
vocé se envolveu com aquela pessoa e quanto € grande o seu amor pelo outro ou até

mesmo a necessidade de estd ao lado desse alguém.

Ser intérprete-criadora € se expressar com 0 COrpo, procurar respeitar suas
limitacBes, vencer dificuldades que corpo/mente impdem, tentar entender e
compreender o outro, ser ativo dentro do meio que esta inserido. Como Britto (2010,
p.185), afirma sobre um corpo/autor, que ¢ o “[...] modo como o comportamento e
pensamento dos corpos/autores dessas dancas sdo formulados e estabilizam-se como
procedimentos de selecio e organizacdo de material coreografico [...]”. E a producéo e o
compartilhamento de conhecimento, que além de somar, a pessoa também adquiri um

crescimento, pela propria configuracdo que o corpo toma a respeito das informacdes e
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questionamentos que sdo geradas ao decorrer de um processo, pelas proposicoes
interativas® sobre assuntos, pessoas, contextos, entres outras situagdes que acontecem

dentro de um meio de criacéo.

1.1. Ananindeua: um municipio de interface.

A Cidade de Belém, a terra das mangueiras, onde o sol e a chuva sdo como
marido e mulher que habitam a mesma casa. Se enlacam e entrelagam, formando
metaforicamente um arco iris, transcendem cores, relacfes e danca. A terra é boa de
morar no estado do Para, o clima é como o estado de corpo, as vezes, quente, morno,
frio ou nublado. Nesta terra com seus municipios, escolhi o municipio Ananindeua,
onde moro, onde fago o meu plantar’®, ele é o terceiro municipio mais populoso da
Amazo0nia, que na sua riqueza da fauna e flora junto aos meus devaneios e ao tempo, 0
meu plantar fica mais forte; ribeirinhos por la passaram e hoje quem por Ia passa somos

nos, talvez motorizados, aquele lugar cresceu e meus frutos brotaram.

Ananindeua é de origem tupi'!, deve-se este nome pela grande quantidade de
arvore chamada Anani, uma arvore que produz a resina de cerol utilizada nas
construcdes das embarcacOes, a cidade € originaria de ribeirinhos, e comecgou a ser
povoada a partir da antiga Estrada de Ferro de Braganca.

% E o oferecimentos/trocas de ideias, conceitos, conselhos, sugestdes oferecidas por pessoas com
corpos/autores que desenvolvem o mesmo trabalho e partilham, materializando as informacg&es para a
organiza¢do de um novo processo.

100 meu plantar s3o minhas criacdes, minhas atividades, meu dia-a-dia é neste local, entdo tudo o que
de mim é plantando ali.

11 S30 povos que habitavam a maior parte do litoral brasileiro, como os Tupinambas, Tamoios,
Tupiniquins, Caetés, entre outros que por volta do século XVI (16) passaram ocupar estas localidades e
entre estes povos o Tupi se tornou uma linguagem, que se espalhou no século XIX (19), e se tornou o
idioma mais falado no litoral e em todo o territério brasileiro pela expansao destes povos.
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Figufa 5: Mapa de localizacdo do municipio de Ananindeua.
Fonte: http://w0.fast-meteo.com/locationmaps/Ananindeua.10.gif.

No meados do século XIX foi possivel notar o0 municipio de Ananindeua, pelo
estabelecimento da estrada de ferro de Braganca, que atraves desta estrada o nimero
populacional aumentou podendo assim fazer deste municipio dinamico (vivo/ativo), no
local onde era a estacdo e/ou parada da Estrada de Ferro de Braganca, hoje esta fixado a
Camara Municipal de Ananindeua, e até hoje alguns 6nibus de viagens ainda param ali,
tornando estd &rea memdria do municipio. Ananindeua pertencia a circunscri¢do de
Belém, mais tarde com esta estrada de ferro a populacéo passou a ter poténcia no local,
tornando aquele lugar distrito da capital paraense e Ananindeua se tornou a limitacdo de

Belém.

[...] em 1938, por um ato do Governo Estadual, passou a ser considerada
como sede distrital, pertencendo ao municipio de Santa Isabel do Parg,
retornando ao patrimdnio territorial de Belém. Pelo Decreto-lei Estadual n°
4505, de 30 de dezembro de 1943, promulgado pelo Interventor
Federal, Magalhdes Barata, o municipio de Ananindeua foi criado,

acontecendo sua instalacdo, como tal, em 3 de janeiro de 1944 (Informacdo
tirando do site Historia de Ananindeua).

Em 30 de Dezembro de 1943, promulgado por Magalhdes Barata, 0 municipio de
Ananindeua foi originado, acontecendo sua instalacdo em 3 de janeiro de 1944.
Ananindeua teve seu maior incremento populacional a partir da construcdo da BR-010
(Belém-Brasilia) na década de 1960, na qual as industrias localizadas em Belém

comecaram a se vincular ao longo desta rodovia.
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O municipio de Ananindeua possui alguns pontos turisticos e de lazer como o
municipio vizinho Belém (capital do estado do Pard). O primeiro museu do municipio
foi criado ha pouco tempo, chamando-se Museu Parque Seringal, que foi recentemente
incluso no Cadastro Nacional de Museus pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM),
do Ministério da Cultura. Esse espaco é o primeiro museu do estado do Para dedicado
ao ciclo da borracha!?, importante ciclo econdmico que ajudou a desenvolver

economicamente e culturalmente o Estado.

Figura 6: llustrando o primeiro museu do estado Pard, Parque Seringal.
Fonte: Marco Santos.

O Museu Parque Seringal, que também € considerado area de protecdo ambiental,
é voltada para o lazer, preservacdo e educacdo ambiental, contando com reservas de
exemplares de seringueiras, cultivadas no periodo do Ciclo da Borracha, além do
anfiteatro, academia de ginastica ao ar livre, lanchonete, playground e outros espacos
com visitagdo gratuita. Este belo Museu também foi um dos lugares que a Ribalta Cia
de Danca®®, habita em Ananindeua, trabalha a danga contemporanea no estado do Para,

12 Foi um momento de grande importancia na economia social do Pais (Brasil), o centro de extra¢do do
Iatex era na regidao amazonica.

13 £ uma Cia de danca contemporanea, com 10 anos de existéncia, com uma linha de trabalho onde o
dancarino (intérprete-criador) é o maior coadjuvante para as criagcoes da Cia.
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desenvolve um trabalho de pesquisas, projetos, estudos e leituras, tem como maior

fundamentador das criagdes o intérprete-criador'4, que segundo Alexandre Ferreira:

[...] intérprete-criador, como possibilidade de abarcar este sujeito que ndo
mais é um executor, mas um que dialoga com a criacdo nos mais diversos
niveis, passa a ser participante na construcdo cénica, interferindo de forma
direta no processo criativo exigido pelo coredgrafo/diretor, ou seja, atinge um
status do co-criador (FERREIRA, 2012, p.6).

Um intérprete-criador passa a ter uma maior dimensdo visionaria do que pode
utilizar para criar, ele assume um novo papel de compositor, participante nos dialogos e
nas construcdes dos trabalhos, além do melhor desenvolvimento no seu trabalho, como
na interpretacdo, percep¢do de sua estrutura fisica e emocional, melhora a técnica,
compartilha linguagens, criatividade, e experiéncias de vida, neste Museu Parque
Seringal fizemos algumas experimentacGes para 0 espetaculo Retratacdes (2014),
trabalhando a unido da técnica/poética do trabalho/linguagem da danca de acordo com o

local, segundo Alana:

Os documentos produzidos pelos artistas agregam-se a este olhar “como
movimento do processo” — e a discussdo é sustentada pelas pesquisas
dedicadas ao acompanhamento desses percursos de criacdo, onde as
descobertas feitas saem de dentro dos préprios processos registrados (SILVA,
2007, p.2)

Instrumentos tedricos e praticos trazem uma melhor sustentacdo para o trabalho,
enriquece o fazer, além de gerar mais possibilidades de movimentos que a pessoa €
capaz de produzir naquele meio, para tanto ha a necessidade de selecionar o que fazer

de acordo com a necessidade do trabalho, que irdo organicamente se relacionar.

Esta caracteristica do plural acaba desencadeando uma singularidade no individuo
que € complexo (pelas diversas informagfes que chega a ele) que corresponde a
interface do intérprete-criador (como um despertar de quem sou eu aqui), pensemos a
interface como uma rede social, onde se cria um circuito de pessoas em rede € através
dessa relagcdo uma vai conhecendo a outra, que por sua vez cada uma se apresenta da

maneira que acha adequada, assumindo ou formando caracteristicas que Ihe € propria.

1% Intérprete-criador é aquele critico/tradutor que inventa, que é fundador de algo; articulador de
pensamentos e praticas corporais, seu processo de criagdo e através de seu préprio corpo, em busca de
novas possibilidades e dramaturgia, um intérprete-criador é investigador.
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Nasson Neves fala de conceito de interface na sua pesquisa como “o processo de
criar uma ligacéo entre seres humanos [...] mediante uma linguagem [...] comum na qual
a informagdo ¢ gerada, armazenada, recuperada, processada e transmitida.” (NEVES, p.
26), entdo interface sdo peculiaridades de uma pessoa que forma metaforicamente sua
“cara” (como face/rosto, apresentacdo de si para tudo), firmando quem sou eu neste
espago, assumindo a si e suas escolhas e necessidades, uno me a Silva quando ela

descreve que:

Salles quer dizer é que o artista tem um modo individual de realizar uma
coleta, uma busca de diferentes signos e objetos e reuni-los como fonte na
criacdo. Este trabalho leva o artista a tomar decisdes, fazer escolhas, que néo
sdo arbitrarias e sim dispersas e moveis, e estas escolhas apontam para a
tendéncia do projeto artistico. E esta edicio € uma caracteristica
contemporanea (SILVA, 2007, p.3).

Esté reunido de conhecimentos, elementos é tipico de cada pessoa, que se revela
nos processos de criagdo (de um espetaculo), a mistura dos pensamentos, das vozes, das
I6gicas, dos corpos e etc. e no processo que tudo formard um conjunto e haverad a
selecdo, no processo que a Companhia trabalha, a percepcao do intérprete-criador e suas
experiéncias e vivéncias de mundo é de grande importancia para sua criagdo, como
descrito por Mayrla Andrade “O desvelar de cada interlocutor cénico era traduzido por
uma gestualidade carregada de sentidos e sentimentos unicos, resultantes do mergulho
prévio em sua propria historia.” (FERREIRA, 2011, p.228). Os intérpretes-criadores
tém a sua danga, sua inquietagdo no papel de cidadao, “[...] a influéncia subjetiva da
interface na mente humana para o aumento da sociabilidade e criatividade humana e sua
importancia na produgdo simbdlica da cultura contemporanea.” (NEVES, p.11). Esta
importancia da interface do intérprete-criador no processo de criacdo serve como
crescimento para todos os envolvidos, porque na Cia sdo partilhadas nas aulas e
laboratérios, € neste espaco cénico que os detalhes da memoria dos momentos de vida

de cada intérprete que cria se faz presente na cena.

Minhas sementes estdo aqui neste municipio, que contextualizo-o, minhas
atividades na sua grande maioria é neste lugar, logo minhas raizes e sementes ali vao se
fortificando e se torna mundo para mim (intérprete-criadora) e para muitos que vivem

neste local, enxergo minha danga de vida ali, na terra, no ar, no tempo e espaco.
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A coreografia da vidal® de muitas pessoas sdo desenvolvidas ali também,
metaforicamente a coreografia da vida sdo os ciclos, as idades, as constru¢des materiais,
as relacBes coma sua periferia, o dia-a-dia, este municipio que ainda tem falhas, que
sofreu e sofre pela expansdo urbana, bem como as suas arquiteturas que passa por
diversas transformac6es, criando sempre novos significados a esta coreografia da vida,

mas que de outro modo ja teve um bom desenvolvimento.

E neste lugar que escrevo muitas coreografias da minha vida. Como plantar,
sementes e raizes colho os frutos do municipio e carrego em meus bracos, como um

filho, num movimento de balan¢o, de cuidado e proximidade do coracéo.

Na década de 1970, iniciou a construcdo do primeiro conjunto habitacional de
Ananindeua, a Cidade Nova, sob responsabilidade da Companhia Habitacdo do Estado
do Pard (COHAB); a area foi adquirida aos poucos, pertencia em sua maioria a
japoneses e nordestinos que possuiam hortas e granjas, entdio a COHAB comprou 0s
terrenos e foram inauguradas as Cidades Novas de | a IX. Na Cidade Nova VI, localiza-
se a Ribalta Casa/Escola de Danca, lugar de sonhos e magia, sonhos multiplos, de

diversas pessoas que se concretizam ali, dentro do municipio Ananindeua.

1.2. Ribalta Casa/Escola de Danca: um canto de mundo.

5 Diferente do que de fato significa a palavra coreografia (movimentos que seguem uma ordem para
realizar uma danga), aqui até procura-se seguir uma ordem, mas na vida dificilmente consegue se
acompanhar a risca o que se planeja, entdo a coreografia da vida é uma forma poética de tratar o
cotidiano, os ciclos, as relagGes, as criagdes das pessoas que moram em Ananindeua.
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W e s S
Figura 7: llustrando a frente da Casa/Escola Ribalta, 2015.
Fonte: Arquivo da Escola de Danca Ribalta (2015).

'
1

Assim descrito Ananindeua fagco um elo com a Ribalta Casa/Escola de Danca, que
tem sua localizacdo neste municipio Ananindeua, no seu primeiro conjunto habitacional
Cidade Nova (VI), a escola nasceu em 2004, este espaco nasceu do desejo de Marlene
Andrade (mé&e/diretora) de ser bailarina, mas sua realidade econdmica ndo Ihe permitia
realizar este sonho, entdo ela guardou consigo este desejo, comecou a trabalhar, casou,
teve filhos (Clayton e Mayrla), e a partir de entdo Marlene se esforgou para tornar este
sonho de ser bailarina realidade, investindo em sua filha Mayrla Andrade Ferreira, que
torna — se bailarina passando por escolas renomadas, “as palavras de ordem eram:

esperanca, generosidade e sensibilidade” (FERREIRA, 2012, p. 105). Marlene diz:

[...] foi um sonho de menina, que era ser bailarina, meus pais ndo tinham
condicBes de pagar uma escola de ballet para eu estudar, pois antigamente era
mais dificil, era muito caro, o tempo foi passando e a vontade ficou dentro de
mim, quando eu peguei meu primeiro emprego que foi na Sudam, quando
recebi meu primeiro salario fui numa escola de ballet e me matriculei, o
sonho durou pouco porque geralmente as aulas eram de dia, casei e nunca me
esqueci deste sonho que ficou em mim, mais Deus na sua infinita bondade
deu-me de presente uma bailarina que um dia foi entrevistada e perguntaram
a ela qual o seu maior sonho? Ela respondeu dar aula na minha prdpria escola
ai meu sonho se realizou através da Mayrla e de vocés que alegram meu
coracdo todas as vezes que vejo vocés dangarem, eu me vejo em cada uma de
vocés (Entrevista com Marlene Andrade, feito em 3de Janeiro de 2015).
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Com este depoimento entendermos que este sonho foi partilhado, e foi atraves
desta atitude de dividir com o outro que o desejo se tornou real (mesmo que em outros
corpos), ali naquele lugar na cidade nova, foi destinado a realizacdo deste sonho, que
“[...] se compdem de tempos fragmentados, sobreposicdes, repeticbes e deslocamentos,
uma danca singular na qual o espaco, tempo e memoria se refazem mutuamente numa
triade dialdgica de um cendrio em contato com eu, o outro ¢ 0 mundo” (FERREIRA,
2012, p.43), depois de alguns anos Mayrla cresceu e nasceu a Ribalta Casa/Escola de
Danca e mais tarde a Ribalta Companhia de Danca, e o sonho de Marlene Andrade

passa até corpo, a ganhar vida através de outras pessoas.

Em 1994, vi um grupo de amantes da arte, transformar, aos fins de semana, a
casa da dona Marlene, minha mée, em espaco experimental para criagdes.
Lembro — me que retirdvamos todos os méveis das salas, colocavamos no
patio e ali eram imortalizados momentos de outrora... (FERREIRA, 2012, p.
49).

A Casa/Escola Ribalta é uma alianca familiar, construida debaixo do teto de uma
mée/sonhadora (diretora geral), a filha/bailarina (diretora artistica) e a irméd/tia (o
coracdo da escola, a pessoa que esta todas as horas naquele lugar, que recepciona a
todos e principalmente cuida de todos). Tudo comegou na sala da casa, os amantes da
danca e amigos da filha Mayrla Andrade se reuniam, arredavam os moveis, ligavam o

som e faziam danca, realizam sonhos, e viviam intensamente.

Com o decorre dos anos foram invadido o restante da casa, escritério, quarto,
cozinha, outro quarto e a casa entdo teve que ser construida em cima, literalmente essas
mulheres desfrutam, dormem sobre este sonho e vivem o0 sonho, que tomou
forma/corpo. Comeca-se a formar turmas, uma irmandade de professores/padrinhos de
danca nasce pela necessidade de fazer estd danca familiar, nomeio
professores/padrinhos por serem amigos destas sonhadoras, e padrinhos das criancas
que formavam as turmas, a danca feita ali é partilhada entre pessoas na sua maioria de
circulos familiares diferentes, porém com o mesmo objetivo de aprender e somar
ensinos da danca e pela danca, ensinos de vida, de superacéo, e isso faz destas pessoas

(e pela esséncia da Casa/Escola) fazer uma danca familiar2®.

16 Danca familiar é a danca criada por pessoas ndo necessariamente com lacos sangiiineos, mas que
partilham a sua danga, fazendo dela um vinculo com outras pessoas; familiar, estd danga é participativa,
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Nasce entdo a danca familiar; este lugar foi deixando a cada dia de ter uma
configuracdo de casa, e cada vez mais tomou aparéncia de uma escola de danca, sem
deixar de lado a esséncia de ser casa, a Casa/Escola Ribalta, hoje este lugar tém duas
salas de danca, espaco de espera, banheiros (infantil, de bailarinos e dos pais), sala de

aquecimento e estudo e venda de lanches.

A Ribalta Casa/Escola de Danca adolesce, com aulas de Ballet Classico (para
criangas e adolescentes), Aulas Especificas de Ponta, Estudos de Repertorios, Jazz
(Infantil e Adulto), Danca Contemporanea, Sapateado, Dangas Folcloricas Paraense,
Hip-hop, Alongamento e Flexibilidade, estas turmas foram constituidas com o tempo.
Uma das maneiras de incentivo para os alunos, usada na Casa/Escola Ribalta € o
despertar do potencial criador, na escola foram criados eventos como Tarde de
Talentos!’ e o Casa Corpo®® que possibilita os alunos/filhos (da danca) a apresentar suas
préprias criacdes, produzidas na sala de suas casas, no quarto e em qualquer lugar,
sejam elas de danca, teatro ou outra arte, 0 importante € plantar naguela pessoa a
semente da criacdo artistica, e nestes eventos podem ser apresentadas, sdo meios de
estimular estes artistas; os indutores destas criacdes sdo diversos, na grande maioria a
sua propria historia vida, alguma pesquisa, um acontecimento marcante para a
sociedade (normalmente ananindeuense), um estudo ou até mesmo um conto, uma
vontade de dancar determinada musica, entre tantos outros, ¢ “[...] uma possibilidade
critica de olhar para futuro e ndo apenas para o passado a partir da realidade que o
insere” (FERREIRA, 2012, p. 54).

colaborativa, possui ouvidos, para ouvir linguagens, opinides de outros professores, alunos e também
advindas dos pais.

7 E um evento criado pela Casa/Escola Ribalta para seus alunos poderem apresentar criacdes de sua
autoria, uma possibilidade de alimentar este fazer. Este acontecimento é uma grande troca, o aluno
recebe espago para se “amostrar” e a escola, a arte ganha mais um ser criador de qualidade, pois esta
sendo trabalhado desde pequeno.

18 0 Casa Corpo surgiu no ano de 2010, por ocasido da dissertacdo da diretora artistica Mayrla Andrade,
que teve como objeto de pesquisa a Casa Ribalta em dialogo com partes do corpo revelando uma
poética do espaco especifica, particular e local, a pesquisa tornou-se um evento anual que envolve
todos os alunos da casa.
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Figua 8: Tarde de Talentos, 2015. Figura 9: Casa Corpo, 2015.
Fonte: Mércio Loureiro (2014). Fonte: Mércio Loureiro (2014).

[...] a obra de arte carrega as marcas singulares do projeto poético que
a direciona, mas também faz parte da grande cadeia que é arte. Assim,
0 projeto de cada artista insere-se na frisa do tempo poético, vimos
como esse ambiente afeta o artista e, aqui, estamos observando o
artista inserindo-se e afetando esse contexto. E o dialogo de uma obra
com tradigdo, com o presente e com o futuro. A cadeia artistica trata
das relagdes entre geracOes e nagdes: uma obra comunicando-se com
seus antepassados e futuros descendentes (SALLES, 2009, p. 45 apud
FERREIRA, 2012, p.102).

Cada aluno deste lugar tem sua danga singular, porém esta danga também faz
parte do espaco que ela esté inserida, a influéncia do espago faz o trabalho tomar alguns
caminhos, o ambiente sem percebemos (as vezes) afeta muito um artista, me baseio por
mim, pelo significado e afeto que tenho por este lugar, que vi crescer, que sempre estive
dangando ali, entdo essa influéncia de espaco configura a marca de um artista, mas
nesse contexto o artista também influencia bastante o espago, e isso se desencadeia
através das relagdes e geragcOes, a danga neste espaco Ribalta Casa/Escola de Danca
alternam-se durante os anos, com o tempo, articulando e ampliando este canto de

mundo.

Nesta Casa/Escola a maneira de se chegar a realizacdo de um espetaculo, é através
de uma reunido com a direcdo e os professores, onde a dire¢cdo apresenta pesquisas,

estudos e possibilidades de cenas, os professores opinam, concordam ou discordam, e se
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for o caso até trocam a ideia inicial apresentada pela direcéo, feito isso, o didlogo chega
aos alunos (professores e alunos), o professor expdem a proposta, explica do que vai
tratar o espetaculo, compartilha o que vai trabalhar com eles (os alunos) e juntos aos
alunos comecam a criar, 0s espetaculos sdo anuais, como encerramento das atividades
letivas, com tematicas ligadas a realidade local, capaz de formar pontes educativas,

sociais, criativas descritos em movimento.

Aqui percebemos que este canto de mundo, atingi cada pessoa compositora desta
Casa/Escola, partilhando conhecimentos, ensinando aos alunos a ter responsabilidades e
comprometimento com a realizacdo de um espetéaculo, atingindo a interface de cada
pessoa, formando um conjunto de pessoas com 0 objetivo de obter um determinado
resultado, através da interface cria-se conexdes e relacbes, e complemento dizendo que
por vezes estas interconexdes se misturam, seja na reunido, quando abre-se o didlogo
para opinar, até quando chega aos alunos, que ajudam na criacdo, para uma melhor
compreensdo exponho que para existir uma danca familiar (partilhada) € preciso
permitir espago ao outro, e para isso cada um deve saber quem sou eu em cada relagéo e
tentar enxergar quem eu posso ser na mesma relacdo, quando vocé abre espaco a um
aluno, ele vai falar e o professor devera ouvir, mas entendo que no final a decisdo cabe
ao professor que ird conduzir toda uma idéia. Posteriormente acontece 0 mais esperado
por todos (professores-alunos-publico) o grande dia do espetaculo.

Esse meio familiar, de relacdes, geracOes e danca apareceu na minha vida desde
pequena, e este meio vem sendo um grande educador para mim. Digo que nasci pra isso,
dancar e ensinar através da danca, e este lugar familiar me mostrou o caminho, hoje sou
mais um membro desta alianca de professores, partilho conhecimentos e ajudo a
fortalecer sonhos, ministro aula de Dancas Folcléricas Paraense, e ocupar este espaco é
um grande presente para mim como profissional e quanto pessoa, eu que sempre dancei
ali, hoje também ministro. Estad Casa/Escola fruto de um sonho, que realiza tantos
outros sonhos (de pais e filhos), com seus 12 anos ja desvelo e floresceu muitos artistas,
alguns dos professores de hoje da Ribalta, foram alunos no ontem deste canto do
mundo.

Esse lugar tem dentro do seu circulo da alianga o desejo de ajudar as pessoas que
sonham em ser dancarinos, a mensalidade, as bolsas, apoios e conversas, tudo €
facilitador para as pessoas, como uma ponte para a realizacao deste sonho de ser artista.
Costumo dizer que é uma Escola acolhedora, que abriga, fortalece sorrisos e objetivos,
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tenho orgulho de fazer parte desta Casa/Escola, cada tijolo ali colocado, cada evolucgéo,
cada canto é singelo, ndo por matéria, mas pelas pessoas que habitam esta Casa/Escola.
Habitam por que 50% (ou mais) das vidas que freqiientam aquele local passam mais da
metade de seu dia ali, de seus meses, por um Unico objetivo saciar a necessidade que

existe dentro de si ou do seu filho.

Ribalta mae-filha-tia, Ribalta familia, cada data comemorativa é uma festa, uma
tarde de talentos, uma noite de sonhos, um dia de gincana, a casa COrpo ou mesmo um
dia de pizza, cada um desses detalhes invadem a vida de cada pessoa que esta ali, uma

influéncia boa de respeito, amor, companheirismo.
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Figura 10: Alguns dos nossos alunos em frente a Casa/Escola Ribalta, 2015.

Fonte: Arquivo da Escola de Danca Ribalta (2015).

As turmas festejam a cada novo coleguinha, a cada novo movimento que 0 outro
consegue realizar, pois é assim que a Casa/Escola educa-os, desde os seus bebés, por
que dancar também € uma grande educacdo, de respeito pelo proximo, de um
vocabulario mais culto, de ética, de postura de ser humano e artista. Ha aqueles que tém
um génio mais forte, que a socializagdo entre os colegas “diferentes” é um pouco mais
ardua, mas o dialogo que o professor mantém vem funcionando como caminho para um

bom convivio.

Existem alguns detalhes ainda a serem alcangados na estrutura do local, mas a
cada ano procura-se ter o conforto para os professores/padrinhos, os alunos/filhos e para

os pais/amigos. O fundamental dentro daquele lugar e mantermos a harmonia entre
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todos que ali habitam, desde as turmas do turno da manh& aos da noite e claro a todos

que fazem parte desta grande familia sonhadora.
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2. O FLORESCER DE UMA DANCA PARTILHADA:
DELIMITACAO DE UM LUGAR MEU, SEU E NOSSO

Quando uso a expressao lugar, ndo necessariamente trato de um lugar fisico,
chamado por um nome ou uma determinada nomenclatura, fagco ligacdo ao lugar na

danca, um lugar préprio para si, um particular coletivo.

2.1. Ribalta Companhia de Danca.

Figura 11: Fotografia da Ribalta Companhia de Danc¢a no final do Espetaculo
Retratacdes (2014).
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2014).

A Ribalta Cia de Danca tem um percurso marcado por inumeras inquietacfes
advindas da contextualizacdo sobre o papel que cada intérprete-criador exerce no
mundo enquanto artista da danga, e as (nossas) acOes diante do cotidiano que
partilhamos gestualmente nos laboratorios de improvisacdo e criacdo que reverberam

nos espacos cénicos da vida.
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A premissa das (nossas) dancas passam pela propria histéria de vida de cada
intérprete-criador na contemporaneidade que se encaminham gradativamente para a
criagdo, na relacdo com o outro e com o espago, em direcdo a novas maneiras de
produzir, sentir e pensar a arte no presente para futuro, como no presente do futuro, um
agora desenvolvido ndo momentaneamente, que cai da lembranca, mas um trabalho que
assinala que a acdo ira transcorrer no futuro em relagdo ao que esta sendo desenvolvido
no presente (ndo somente como no tempo verbal, mas também presente no sentindo do
futuro ganhar algo), sendo este um trabalho de processo humano e social indispensavel.
Ribalta Cia de Danca desenvolve um trabalho de carater onde as pesquisas s@o de raizes
partilhadas, um lugar de vidas, que foram unidas pelo fazer artistico, ndo somente a arte
de dancar, mas pelo sentimento que envolve a arte em nés; Um meio onde ha muitas

vozes, muitas linguagens, criatividade, e vontade de produzir.

A Ribalta Companhia de Danca, reside em Ananindeua — PA, desenvolve
uma linguagem de pesquisa em danca contemporanea, fundamentada na
pratica da improvisacdo e as inUmeras possibilidades que esta pratica
proporciona ao ato criativo, encorajando seus interlocutores cénicos
(intérpretes-criadores) ao auto-conhecimento de uma teia complexa de
significados reverberados em movimentos, revelando pedacos de
informacdes de sua vida inferindo e alterando continuamente a realidade dos
seus processos criativos (FERREIRA, 2012, p. 124).

A companhia é de natureza a linguagem contemporanea e as inumeras
possibilidades que a préatica proporciona ao ato criativo, incentivando os intérpretes-
criadores ao auto-conhecimento formando um laco de significados descritos em suas
criagdes (em sua danca partilhada), revelando informacdes da sua vida (re)configurando
a todo momento a realidade dos seus processos criativos. Guiando um dialogo dancante

criativo de uma significativa parte de um total.

Atuando ha 12 anos no panorama das artes cénicas, a Ribalta Companhia de
Danca, em suas proposi¢Oes cénicas, vem tendo como principal indutor a histdria de
vida dos intérpretes-criadores, sendo possivel destacar os seguintes espetaculos:
Intervalos (2004), Liberta-me (2005), A Flor do Ser (2006), Verossimilhangas (2007),
Cogitatum (2008), Eu-tdnus (2009), Remir (2010), Metandia (2011), Florescer (2012),
Ilhas (2013), Retratagdes (2014), Religare (2015), Lemniscato (2015) e alguns dos
projetos premiados, Narradores do Ananin — Prémio Funarte Arte de Rua/Dancga (2014)

e A Cidade que Habita em Mim — Projeto Seiva, Prémio Projetos Artisticos (2015).

45



Figural2: Fotografia da Ribalta Companhia de Danga apds mais um encontro.
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2015).

A Ribalta Cia de Danca, ao longo desses anos, vem se consolidado como
colaboradora na danca contemporanea no cendrio da danga paraense. Acumulando
premiacdes como no Festival Nacional de Danca de Fortaleza (FENDAFOR), Distrito
Federal (SEMINARIO INTERNACIONAL DE DANCA DE BRASILIA), do Ceara e
no Para como no Festival Brasileiro de Artes Cénicas, Prémio Secult-PA de estimulo a
criacdo em danca, Prémio ORM, Bienal de Danca do Pard, Festival Internacional de
Danca da Amazbonia (FIDA), Danca - Para Festival, Bolsa de Pesquisa e
Experimentacdo Artistica IAP/PARA, Prémio FUNARTE Arte de RUA e o Prémio
Fundagdo Cultural do Pard e Prémio de Honra ao Mérito pelos relevantes servigos

prestados ao municipio de Ananindeua/PA.

Os habitantes desta casa, em sua maioria criangas, adolescentes e jovens,
dangam suas realidades de um canto do mundo, e identificam-se com as artes
cénicas pela possibilidade, de que suas vozes sejam protagonistas da cena.
Passam a perceber e vivenciar formas de estar no mundo, de se posicionar,
falar, sentir, agir, enfim, de ser, forma esta que estard presente em todo o
ciclo de vida, interferindo nos mais diversos processos de acGes e decisGes
desses habitantes (FERREIRA, 2012, p.61-62).

Um ser protagonista da cena, seguindo pelo préprio sentindo comum das palavras
¢ uma pessoa que tem o papel “principal” para a sua cena, o didlogo que existe em meio

e entorno da cena é a propria pessoa que realiza e é a responsavel, logo o papel que a
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pessoa exerce € de identidade de carater pessoal e de coletivo, de um trabalho de
parceria com outros protagonistas da cena, sendo por este meio da arte (a danca) que
cada um encontra uma forma de se expressar, além do prazer em fazer, como uma vez
me disseram “Goze a cada criagdo, para fazer arte € preciso sentir prazer”, ¢ hoje afirmo
isto, é preciso fazer sentindo e conseqlientemente em cada ato feito vai influenciar mais
na frente, e na vida também a consciéncia € um bem na préatica da arte e da vida, sendo

assim precisamos ser protagonistas dela.

O valor empregado ao corpo é somatorio, seja num processo cria¢do, na vida
cotidiana, na personalidade como um todo, por que nosso COrpo € uma arma e com Voz
prépria com funcionalidade. A estruturacdo e o desenvolvimento do corpo sdo questfes
que nos pede atencdo, por isso a pratica do corpo nos leva ao pronunciamento da
personalidade, também artistica, a um conhecimento e consciéncia de si proprio, o
cuidado com o corpo gera uma forma de conforto para ele mesmo, assim como a

auséncia deste cuidado pode gera problemas futuros, por desgastes e etc.

Uma das caracteristicas das aulas da Companhia é de incentivar o intérprete-
criador a ter a comunicacédo verbal e corporal ativa e partilhada, como desenvolvido no
1° capitulo no Diério de uma Intérprete-Criadora, na pagina 26, onde trago uma citacdo
de Silva que diz “Cecilia demonstra como as linguagens verbais e visuais se
complementam na documentagdo do processo”, ou seja, a linguagem ¢ um fator de
grande importancia num processo de criacdo, estimulando também o auto-conhecimento
de suas raizes, sua localidade, sua personalidade, seu ser dancante e de que maneira por
esse fio condutor posso ajudar o colega, pois através da linguagem o compartilhamento
de experiéncias e conhecimentos constituem um pessoal-coletivo, dessa forma a
Companhia também passa a conhecer melhor as pessoas que estdo inseridas no seu
circulo de “corpo a corpo”®®, um circulo de relagéo afetiva, de irmandade, de danca e

familia.

A Ribalta Companhia de Danca tem a necessidade de escuta, de sociabilizacao,
afinal sdo intérpretes-criadores do mesmo objetivo, sdo irmdos que permanecem juntos
de baixo do mesmo teto, se relacionando por vias diretas do “eu ser vocé, voce ser ele e

nods sermos todos”, como num ninho de péssaros, onde todos estdo aglomerados e com o

19 Uso esta expressdo para descrever um conjunto de pessoas que permitem que o seu corpo esteja em
contato com outro, seja fisico ou ndo, mas a um corpo a corpo, com a maior importancia na permissdo
de si.
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mesmo objetivo esquentar-se, neste caso se aglomerando pelo nascimento de uma nova

criacdo artistica.

20 existe a procura

Dentro da Companhia, ndo existe a procura por “corpos ideais
por artistas que estejam dispostos a soma, a ter afinidade, que sejam profissionais, para
cumprir regras, saber ouvir, ter (ou adquirir) uma postura pela sua atividade exercida,
assumir uma responsabilidade, um papel, ser conhecedor do que esta fazendo e ter

vontade de querer, de ser, estar, o principal torna sua danca partilhada.

A dancga partilhada vem neste sentindo de compartilhamento (mesmo), de dividir
conhecimentos com o outro, de repartir experiéncias de vida, de ndo ser mais um, mas

ser um artista da danca que adiciona e é generoso com o préximo.

O intérprete-criador, nesse sentindo, é a principal fonte do trabalho artistico da
Cia, sdo estas pessoas que criam, que direcionam a cena, ensinam, aprendem, assistem,
e sobretudo ajudam uns aos outros, seja nas coxias (sdo armacgdes com tecido escuro que
fica na lateral de um palco, para delimitar o espaco da cena e os bastidores), na
producdo e na cena. O papel dos intérpretes-criadores € 0 maior e mais importante na

criacdo de um espetaculo.

As linhas imaginarias desta rede sdo atravessadas nas relacbes que o0s
intérpretes-criadores estabelecem por percepcdes de mundo, uma singular
necessidade de danga diante da contaminacdo de estilos diversos, maneiras de
pensar e se comportar, construir, reconstruir ou descontrair. O hibridismo
passa a ser uma caracteristica marcante nas composi¢fes cénicas
(FERREIRA, 2012, p.64).

Como singularidade do intérprete-criador a frente a uma diversidade de
linguagens (plurais) na arte da danca, o individuo acaba por criar fases de
experimentacOes, para poder se encontrar e firma um carater, assumindo uma face para

si, usando tudo aquilo que provém de naturezas distintas, de tracos do hibridismo?*.

Esta caracteristica do plural acaba desencadeando uma singularidade que

corresponde a interface do intérprete-criador (como um despertar de quem sou eu aqui),

20 S30 corpos moldados por pensamentos “fechados”, onde sé se encontra possibilidades de
movimentos de dang¢a em corpos magros, altos, finos, pescocos alongados, entre outros detalhes, estes
sdo os tipos de corpos que usei, somando a palavra ideal criticamente.

21 Hibridismo é um processo de formacdo de palavras que envolvem uma variante de linguas;
trabalhando a danga é uma sele¢do e juncdo de elementos de linguagens diferentes, diversas, que se
misturam nessa sele¢do é unificam se em face da pessoa.
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que se revela nos processos de criagdo (de um espetaculo), na mistura dos pensamentos,
das vozes, das logicas, dos corpos e etc. e a onde tudo se soma no processo que a
Companhia trabalha, a percepcdo do intérprete-criador e suas experiéncias e vivéncias
de mundo € de grande importancia para sua criacdo, como descrito por Mayrla Andrade
“O desvelar de cada interlocutor cénico era traduzido por uma gestualidade carregada de
sentidos e sentimentos Unicos, resultantes do mergulho prévio em sua prépria historia.”
(FERREIRA, 2011, p.228). Os intérpretes-criadores tém a sua danga, sua inquietacdo no
papel de cidadao, e estas sdo partilhadas em aulas e laboratérios, é neste espaco cénico
que os detalhes da memoria dos momentos de vida de cada intérprete-criador se faz

presente na cena.

A aptiddo criadora se expressa na capacidade de transformar o proéprio
movimento corporal, isto é, na capacidade de perceber a peculiaridade de seu
movimento, de suas possibilidades pessoais, e de enriquecé-las (BRIKMAN,
1989, p.19).

Criar?? exige de uma pessoa atrevimento as possibilidades que a vida oferece e
dos movimentos corporais, e preciso coletar, pensar, lembrar, experimentar, fazer, sentir
e perceber o movimento, quando digo perceber é entender o que se estar fazendo, o que
difere do fazer por fazer, logo isso exige descobertas no préprio corpo, sejam elas por
meio da sensibilidade, de vivéncias e conscientizacdo; é perceber aspectos do corpo e

sua intencdo.

Descobrir 0 mapa de nossos corpos € um alicerce para um ato de criar, porém nao
é muito fécil, por que a cada fase de nossa vida o mapa se configura, mas ndo nos
impede de procurar entender o que fazemos, como “o porqué daquele jeito?”
interrogacdes deste tipo sdo colaborativas; criar precisa da atencio ao mapa corporal®

(mesmo que prévio) para um bom desenvolvimento do movimento.

Uma cena unifica historias, consciéncia, vontades e desejos que sdo contados

através de movimentos da danca que é partilhada contextualizando uma linha de

22 Criar diretamente é formar, gerar, da existéncia a algo, é também educar, instruir esse fazer com
consciéncia, entendimento pra de fato fundar algo e ser fomentador de novas cria¢des, ou seja, uma
criacdo ndo acaba no “fim” aparente e apenas mais um inicio.

B E 0 desenho psicolégico que temos do hosso corpo, um exemplo, se tenho um joelho lesionado, sei
que meu mapa foi configurado por causa desta lesdo, e isso esta arquivado em minha mente, logo
(man)tenho o conhecimento do meu corpo, entdo mapa corporal e o desenho que vocé tem do seu
corpo.
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pesquisa com pretensdes e uma dimensdo de importancia para o intérprete-criador que
retrata, que expde seu eu numa cena poeticamente, cada movimento tem nele a
preocupacdo de ser evidenciada a singularidade e a coletividade como todo, sdo apices
em devaneios de criacbes, acdes, reflexdes, proposicdes, € um caminho de
contemplacdo ao que cada intérprete-criador carrega consigo, € assumir o papel de ser

aquilo e estar por aquilo e entender e querer partilhar sua danga com o outro.

2.1.1. Quem sdo os Intérpretes-criadores?

Intérprete-criador

Aluno - Professor
Aprendiz - Pesquisador
Ouvinte - Falante
Receptor - Propositor
Doador — Criador
Processo - Partilha

Figura 13: Organograma intérprete-criador.
Fonte: Arquivo de criacdo pessoal da pesquisadora (2015).

Versar a palavra Intérprete é de cunho delicado, é falar de um ser humano que se
prople a declarar, a apresentar-se desta ou daquela forma para revelar algo (talvez)
oculto, na arte da danca os intérpretes-criadores séo vias de uma determinada intencéo,
como imagens de expressdes, significados, mensagens e retratagdes, como uma vez
ouvir “sdo olhos do coracao” tratando do corpo e do fazer do intérprete. Junto a esséncia
criadora, o ser fecundador, faco uma espécie de escoamento sobre a interface do
intérprete-criador que venho tratando. Mas antes é importante ressaltar que existe uma
palavra que é o segredo para ser um intérprete-criador, a doacao, que € de fato oferecer
alguma coisa a alguem, e neste caso oferecer além da sua arte, uma constituicdo de
ensino e conhecimento, isso € uma transferéncia de um bem que em cada pessoa existe,

mas gque nem todas sabem partilhar.
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Um dos momentos de partilha dos intérpretes-criadores, trata-se de deslocamentos
de afetos, onde trocamos energias e palavras que sdo como catalisadores de um trabalho

antes de ser apresentado, uma partilha de ora¢cbes em movimento.

Figura 14: Retratando um momento de oracdo antes de mais uma apresentacéo.
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2012).

Tratar dos intérpretes-criadores deste lugar (Ribalta Companhia de Dancga) é como
escrever sobre um irméo pela familiaridade que criamos em Cia, a cada integrante seja
ele mais antigo ou novo, uma nova forma de convivéncia se estabelece pelo tempo-
espaco, a cada nova necessidade do outro implica na formacdo e criacdo dos demais, a
exemplo, numa das criacbes de uma cena do espetaculo Retratagdes (2014), uma
integrante propds um movimento que para alguns outros corpos nao era prazeroso de
fazer e nem suas possibilidades fisicas permitia, entdo teve que haver a troca de
movimento, onde outro intérprete propds um novo movimento e entdo uma nova criacao

aconteceu nagquele momento, para isso a maturidade artistica® tem que existir.

Esta maturidade seria um ponto onde uma pessoa criadora da arte na compreenséo

do seu papel em quanto artista assume um outro papel de que as coisas precisam atingir

24 E um estado de estrutura da pessoa em condi¢des de compreender uma plenitude artistica, ter a
condigdo de atingir um nivel a conceber outras informagdes e englobd-las numa totalidade.
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um determinado desenvolvimento e isso consiste num (re)encontro consigo mesmo no
seu tempo-espaco de vida, afinal este elemento é essencial para um processo de criacao,
pela propria personalidade artistica da pessoa ndo se sentir inflamada a pensar que sua
criagdo foi rejeitada, ou que 0s outros integrantes ndo fizeram um esforco para
conseguir executar o movimento, entre outros pensamentos de negacdo, mas dentro

deste lugar ndo seria e néo foi rejeitada, posso dizer que foi reciclada.

Quando o intérprete entende este amadurecimento por vista que a natureza das
pessoas sdo diferentes, cada um tem seu limite, estar dentro de um meio de criagdo com
outros corpos sempre sera um plural, o que significa que as formas de movimentos sdo
diversos, e que sua criacdo pode se integrar a uma totalidade sendo flexivel,
reconhecendo o seu fazer e entendendo que criar é algo que pode tomar outras
dimensGes, vejo como solugdo se colocar no lugar do outro.

Um intérprete-criador assume faces que (mesmo que inconscientemente) o fazer
artistico Ihe coloca naquele papel, é uma via de mdo multiplas, at¢é mesmo no cotidiano
a vida € uma troca, vocé oferece e ganhar, vocé ensina e aprende, e os dias se
constituem disso, na arte, na danca ndo é muito diferente, neste estado de intérprete-
criador, ele € um ser que opera uma situacdo de diversos angulos, podendo e se
dispondo a vestir a camisa, do que 0 conjunto precisa, € um enlace de maos e pés de

corpo/mente.
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Figura 15: Roda de partilha oral.
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2014).
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A maturidade sendo de grande importancia vem através da busca pela identidade
do artista no meio que partilha, alguns questionamentos sdo levantados como questdes
de potencia do encontro, sobre quem sou eu? O que eu sou aqui? Pra que e quem eu to
fazendo este trabalho? com vestigios fortemente de seu crescimento, por que o(S)
papel(is) de artista e ser humano “comum’ nao se dissociam, assim como a criagao € as
relagdes ndo deixam de ser resultado de uma unicidade de informagdes, a idade
aumenta, a potencialidade do fazer, do criar, também se desenvolve. Uma pessoa, como
estes intérpretes-criadores tem uma multiplicidade de informacgdes, que sdo a todo
tempo (re) organizadas, para uma melhor compreensdo do que fazer e para que fazer,

adepto e mais aberto ao novo e mais seguro de seu potencial.

A consciéncia de um ser humano € algo que a todo 0 momento a pessoa tem que
esta em alerta por que a cada ato, a¢do, a consciéncia ha uma nova organicidade; No ato
de criar ha a necessidade de uma consciéncia sobre o que se estd fazendo, consciéncia
até para o imaginativo das a¢des®®>. O comportamento do ser humano é moldado por
padrBes, sejam culturais e/ou histéricos, pelo meio que ele vive, pelas pessoas que ele
convive, padrdes na sua maioria coletivos, e neste mesmo meio de padrdes coletivos ele
desenvolvera a sua individualidade, o seu modo de agir, de falar, de lhe dar com
situagdes. Fayga diz que “As culturas se acumulam, diversificam-se, complexificam-se
e se enriquecem. Ou entdo também, desenvolvem-se e, por motivos sociais, extinguem-
se ou sdo extintas.” (OSTROWER, 2013, p. 11)

A cultura como um dos bens mais decisivos para a formacdo de um carater seja
ele também artistico € algo decisivo, que pode soma e subtrai, por que nem todas as
informacdes e acumulos de aprendizagens fazem bem ao ser humano, ou simplesmente
destingissem da realidade da pessoa, entdo cultura é um “fator” rico, uma escolha, como
a pele que o ser humano habita, que ele deixa permear na sua formagdo em quanto

cidadao.

Resguarda a sua culturalidade®®, como Pessoa cita que “poderiamos pensar que,
em se tratando de analises que envolvam relagdes intersemidticas, [...] deveriamos

empregar — a culturariedade e a culturalidade — quando de analises de objetos culturais

25 E o rascunho de uma criacdo em cena desenhado no imaginério de um intérprete-criador.

%6 E 3 cultura impregnada no ser humano, sdo as manchas e digitais que ficam no desenvolvimento da
pessoa. Sendo a cultura um ensinamento multiplo, de varias influéncias, como na relagdo de
intersemidticas que traduz a pessoa dentro da cultura, a traducdo é a prépria recriagdo é a culturalidade
penetrada na pessoa.
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distintos” (2011, p. 130), seja a masica, danca, performance, cinema, teatro, esculturas,
etc. a plenitude corporal, € uma forma de compreensdo de quem é vocé e a segurar-se de
si, a comunicagdo consigo mesmo vem desta concepcao, aceitar-se corporalmente é uma
atitude sensivel e criativa, respeitar o seu espaco e o do outro, forma uma integracdo de

corpos, de artes, de vidas, numa totalidade.

A pele que habito?” é quem eu sou individualmente, e quanto em mim eu tenho de
coletivo, que papel eu assumo diante das pessoas e por que 0S assumo, Sao perguntas
chaves para eu compreender quem sou; uma pessoa é cheia de outra®, como trato no 1°
capitulo quando falo em cores, no Diario de uma Intérprete-criadora, pagina 21, eu sou
carregada de influéncias de outras pessoas, sejam elas familiares de lagos sanguineos
e/ou lagos que crio durante minha caminhada de vida; entender quem eu sou
individualmente, € meio complicado de enxergar, confesso, mas sim, cada um tem seu
individualismo, e ele aparece nas escolhas e decises que fazemos, o corpo individual é
também coletivo?® e sdo presentes e talvez firmado a todo 0 momento, assumir isso, é
assumir sua ligacdo com o outro, as relagdes que h& consigo mesmo e com 0 outro, isso

é a pele que habito.

Dentro deste seio cada intérprete-criador tem a liberdade de criagdo, através de
indutores que na maioria das vezes sdo estimulados pelos diretores, Mayrla Andrade® e

2E um corpo que recebe diversas informacdes de outras pessoas, gestos, modos, falas,
comportamentos, padrées, entres outras peculiaridades, que chegam e numa espécie de peneira a
pessoa decidi pelo que pode habitar, entendendo que a pele que habito é quem sou mesmo com tantas
influéncias.

28 Na formacdo do cardter de uma pessoa um circulo de saberes, conhecimentos, educag¢do, envolvem
esse estagio de formacgdo da pessoa, tornando-a cheia de outras pessoas, de influéncias do meio, que no
decorr mesmo que as influéncias sejam selecionadas, fardo parte no minimo ou de grande porte neste
estado.

2 Um corpo individual também coletivo é a afirmacio da tua pessoa dentro de uma sociedade,
defender a autonomia que foi criada para si, assumir a interface do seu eu, enquanto corpo que t esta
no coletivo, que também é coletivo.

30 E artista-pesquisadora, intérprete-criadora (qualificada profissional pela Escola de Teatro e Danga da
UFPA — ETDUFPA - 2005) de danga no estado do Para. Doutoranda em Educagao pelo Programa de Pds-
Graduagdo em Educagdo PROPPG Educagdo PUC/MINAS. Mestra em Artes pelo Programa de Pds-
Graduacdo em Artes PPGARTES/ICA-UFPA na linha de pesquisa em criacdo, transmissdo e recep¢do em
Artes. Especialista em Filosofia da Educacdo pelo Instituto de Ciéncias da Educa¢do na Universidade
Federal do Para ICED/UFPA. Pés-Graduanda em Estudos Contemporaneos do Corpo pelo Instituto de
Ciéncias da Arte ICA/UFPA. Licenciada Plena em Educacdo Fisica pela Escola Superior Madre Celeste —
ESMAC. Bacharel em Administracdo pela Universidade da Amazénia — UNAMA. Professora na Escola de
Teatro e Danga da UFPA. Fundadora e Diretora Artistica da Ribalta Cia de Danga.

54



Lindemberg Monteiro® ainda que o maior fomentador das criagdes desta Companhia
seja 0 cotidiano e as experiéncias do intérprete, o fio condutor abordado e abracado para
0 inicio de uma nova criacdo, os diretores assumem seus papéis de coordenar e

estimular dados do intérprete-criador.

A criacdo é livre com base naquilo que lhe é interessante, por que as visdes sao
diferentes sobre um mesmo caso, e que geram formas diversas de expressdo, neste
instante percebo o quanto a transparéncia de saber o que vocé é para consigo mesmo e
para com os outros (coletivo) é importante, criar ndo € tdo simples (na maioria das

vezes), e criar para algo ja “mapeado” *? é ainda um pouco mais complicado.

Destaco aqui um espetaculo que ja carrega durante dois anos um dialogo de
pesquisas (ligadas), de interesses e histdrias, e que ja tem um publico que conhece 0s
anteriores e aguarda pelo novo, isso de certa forma provoca uma maior responsabilidade
e comprometimento, além destas questdes que citei sobre ndo ser tdo assim simples
criar, as vezes nao se tem disposi¢do, &nimo, ou mesmo um nao tem uma simpatia pelo
que foi dado como indutor, entdo mais uma vez digo o quanto a maturidade é
importante, Ostrower diz que “Com a sua maturidade o ser humano criara
espontaneamente, exercera a criatividade como fungdo global e expressiva da vida [...]”.
Portanto ndo existira um pensamento individualista, e sim um pensamento de
coletividade, do melhor para o trabalho, do melhor para um todo, inclusive para si
proprio, vejo um plural muito singular, de forma que se o coletivo for o “um” a forma
expressiva e a compreensdo sobre qualquer assunto terd um desenvolvimento mais

tranquilo, além de ser mais répido.

A danca destes intérpretes-criadores, ndo tdo diferentes de outras é uma danca
familiar (fazer/criar uma danca em familia), pelo respeito e preocupagdo com o outro,
onde todos fazem a forca, e o principal é dancar como uma poesia que possa fazer do

publico mais um de nds. Fabiana Britto descreve “as diferentes dancas que cada padrao

31 Intérprete-criador da cena (qualificado profissional pela Escola de Teatro e Danga da UFPA —
ETDUFPA), professor, coredgrafo, pesquisador de Danga. Mestre em Artes do Programa de Pods-
Graduacdo do Instituto de Ciéncias da Arte — ICA/UFPA. Especialista em Estudos Contemporaneos do
Corpo: criagdo, transmissao e recepcdao — UFPA. Graduado em Licenciatura em Danga — UFPA. Graduado
em Ciéncias Contabeis pela Universidade da Amazonia — UNAMA. Professor de Artes da Escola
Municipal do Ensino Infantil e Fundamental Rotary, da Cia Municipal de dang¢a de Belem — SEJEL, e
professor, coredgrafo, diretor da Ribalta Cia de Danca.

32 0 mapeado neste sentido é o criar com funcdo para corresponder algo ja lancado, ja esbocado, a
chegada num determinado ponto de referéncia.
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de composicdo dramatdrgica configura estdo, portanto, diretamente relacionadas com as

estruturas de pensamento vigentes em seus contextos de formulagdo.” (BRITTO, 2010,
p. 785)

A cada novo ato de composi¢do implica na elaboragdo de conceitos e imagens
sobre determinado pensamento, ambas sdo criadas a partir de alguma estrutura que visa
0 nascimento de um trabalho, assim as ideias vem ha surgir e as imagens>® assentam-se
por estd visdo, como um link necessario para a aplicagdo de uma nova criagao.
Diferentes proposicdes, podem ate formar imagens semelhantes, mas para tal, tem que
haver o entendimento do que eu faco, do que eu quero, € preciso ter uma estrutura para

mim mesmo, para formacao e a concepcao na minha criacao.

(2014).
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2014).

Entdo o trabalho além da sua dramaticidade, pesquisa e historia, exige a
compreensdo do intérprete-criador, para que todo o trabalho possa chegar ao/no publico

e poder entregar Ihe uma obra e torna-lo assim um de nés.

33 Imagem de um possivel trabalho e o resultado, ela ajuda na salientacio a vontade de produzir, tenho
imagens como um forte elemento para despertar o querer por algo, que neste caso e imaginar uma
imagem da ideia e torna-la viva.
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A sequir, revelo a fala dos intérpretes-criadores da Ribalta Companhia de Danca

que entre convivios, experiéncias e relacdes, eles relatam um pouco de sua experiéncia

no Espetaculo Retratacoes.

e,

Figura 17: Allan Patrick Lima da Silva.

Fonte: Arquivo pessoal do Intérprete-criador (2015).

Bailarino-pesquisador-professor na cidade de Belém do Pard é Graduado em

Licenciatura em Danca, pela Universidade Federal do Pard - UFPA. Participou de

projetos e foi bolsista da instituicdo, foi coordenador de comunicagdo do Centro
Académico de Danca da UFPA — CADAN (2011-2012). Professor de artes na Escola

Municipal de Ensino Infantil e Fundamental Geraldo Manso Palmeira, Ananindeua —

PA. Experiéncia na area das artes, com énfase em Artes Cénicas, atuando nos seguintes

temas: Danca Contemporanea, Improviso, Contato Improvisagéo e Processos Criativos.

Acredito que todos os habitantes-criadores, rotulagdo para o intérprete-
criador assumido pela Ribalta Cia de Danga, assumiram uma interface diante
da obra Retratacdes. Particularmente, quando adentro em uma
trabalho/pesquisa, procuro em cada experimento achar uma identidade para
meu personagem, uma persona, que carrega em si todos os signos absorvidos
durante o processo da obra, enriquecendo a cada novo encontro ou estudo
diante da poética do espetaculo Retratagdes. A interface do EU enquanto
personagem, se desenvolve a partir do momento que comeco a entender o
que vira a ser a poética do Retratacfes, e essa poética ndo encontrei em
livros, revistas ou videos, e sim, na experimentacdo a alimentacdo tedrico-
pratico do trabalho. Assim consegui entender e assumir minha persona ou
interface nesta obra (Depoimento de Allan Lima, feito em 17 de Novembro
de 2015).
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Figura 18: Ana Vitoria Ferreira de Araujo.
Fonte: Arquivo pessoal da Intérprete-criadora (2015).

Intérprete-criadora, formada pela Escola de Teatro Danca da UFPA - ETDUFPA,
graduanda em bacharelado em Enfermagem, pela Universidade da Amazénia -
UNAMA, intérprete da Escola de Danca Ribalta desde 2002 e da Ribalta Companhia de
Danca desde 2010.

A Casa Ribalta é realmente minha segunda casa, onde sou extremamente
grata por tudo, tudo o que eu aprendi eu devo a eles, somos uma verdadeira
familia, onde partilhamos momentos felizes e outros nem tanto, nossas
conquistas, nossas lutas, nossos devaneios, somos um sO, tudo é
compartilhado, vivido junto, sentido junto.O processo do espetéculo
Retratagdes foi bem &rduo, pois exigiu muito de todos. Logo no inicio
tivemos aulas tedricas/praticas especificas em Laban Bartenieff, o que foi
bem complexo, pois foi como uma chuva de informag6es, mas que ao longo
do tempo foi sendo digerido, entendido, e somado ao meu "cardapio
corporal”. Seguido a isso, tivemos um trabalho de corpo muito puxado,
trabalho de forga, tdnus muscular, de técnica pura, 0 que exigiu muito do meu
fisico, trabalhamos peso e contrapeso, juntamente com leveza e fluidez,
equilibrio, concentracdo, saltos, enfim, foi exaustivo. A estrutura do
Retratagdes se deu de forma natural, as seqiiéncias coreogréficas foram
construidas em coletivo. O espetaculo pronto foi maravilhoso, de todos os
espetaculos que ja participei da Companhia, este é 0 que mais gosto, pois tem
muita forca, energia, ele une os outros dois espetaculos anteriores (Florescer
e o llhas), ele traz varias memorias a tona, varios sentimentos, emocoes, toda
uma pesquisa de trés anos, se encerra de uma forma singela, bonita e poética.
Sobre assumir meu minha interface, eu ja possuia um vinculo forte com os
integrantes da companhia, e logo ao inicio do trabalho, quando nos foi
proposto os estudos teoricos, essa conexdo foi aumentando, logo que, cada
um tinha a sua dificuldade e sempre ajuddvamos uns aos outros. Por sempre
estarmos juntos, estudando, pesquisando e criando, nossa ligacdo se tornou
cada vez maior, e quando percebi ja estava totalmente imersa no trabalho, foi
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tudo muito gradual (Depoimento de Ana Vitoria, feito em 15 de Dezembro
de 2015).

-

Figura 19: Andréia Amanajas.
Fonte: Arquivo pessoal da Intérprete-criadora (2015).

Técnica em Danca formada pela Escola de Teatro e Danca da UFPA no ano de
2009, intérprete-criadora da Ribalta Cia de Danca, Técnica de Danga no Centro

Educacional Heureca e Centro de Estudos da Amazénia.

Retratagdes foi para mim muitas lembrancas vindo a tona, da época da minha
infancia, quando escutava dos mais velhos historias, supersticdes, ndo come
isso, ndo mistura aquilo, ndo fica na beira do rio, ndo pega chuva menina e
por ai vai... Retratei em minha interface a humildade, a grandiosidade das
técnicas como sobrevivéncia, muita forca e fé, a submissdo e o respeito aos
mais velhos (foi 0 mais me estimulou na criacdo do meu personagem), teve
uma cena que me marcou bastante que foi um duo (entre eu e 0 Allan Lima),
enxerguei nesta cena a interface de todos os integrantes da Cia, desde a
sensacgdo a expressdo. O momento das pesquisas dos movimentos pra gerar o
espetaculo foi doce, prazeroso, dindmico e a0 mesmo tempo turbulento, a
criacdo vinha de nds intérpretes-criadores que transformavamos as pesquisas,
entrevistas, 0s acontecimentos em danc¢a (Depoimento de Andréia Amanajas,
feito em 12 de Dezembro de 2015).
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Figura 20: Evelin Beatriz Cardoso da Silva.
Fonte: Arquivo pessoal da Intérprete-criadora (2015).

E graduada em Licenciatura em Danca - UFPA, graduanda em Licenciatura em
Pedagogia - UFPA, professora na Escola de Danca Ribalta e intérprete-criadora na

Ribalta Companhia de Danca.

Trabalhar no Retratagdes foi como mergulhar verdadeiramente nos rios que
preenchem as ilhas da cidade de Ananindeua, que envolvem toda a histdria e
construgdo da cidade. Hoje com trabalho pronto posso dizer com confianca
que ele é meu/nosso pelo dominio em que podemos danca-lo. As respostas
que tivemos e temos do publico sdo de primordial importancia para dar
continuidade em nosso trabalho. Sobre assumir uma interface, assumir sim,
varias! Acredito que a primeira vez que dancei o Retratagbes assumi uma
interface e venho assumindo vérias outras em cada apresentacdo do
espetaculo. Acredito que o Retratagbes lida com pessoas, historias,
envolvimento que sempre vai sendo modificado pelo espaco que nos move,
pelas pessoas que nos assistem. Como exemplo, no teatro como espaco fisico
assumo, uma interface de retirante que estd num lugar desconhecido e que a
partir do conhecimento dos quatro elementos da natureza posso dancar e
mostrar o lugar de onde vim. E diferente sempre, é como disse anteriormente,
0S espacos e as pessoas sdo os fatores que influenciam a criar uma interface
em cena (Depoimento de Evelin Silva, feito em 11 de Dezembro de 2015).
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Figura 21: Lidyane Kassia de Lima Ramos.
Fonte: Arquivo pessoal da Intérprete-criadora (2015).

Belenense, arquiteta, pedagoga e licenciada em dancga, intérprete-criadora da
Ribalta Cia de Danca, professora de arte efetiva pela Secretaria Municipal de Educacao

— SEMEC, atuando numa escola publica no bairro do Bengui.

A Cia é uma familia, pois cada integrante com suas peculiaridades partilham
conhecimentos, experiéncias e pesquisas, assim como dedicam atencéo por
cada um, colocamos Deus a frente de tudo, dos nossos trabalhos, projetos, de
nossos sonhos e juntos buscamos realiza-los. O espetaculo Retratacdes foi
um processo desafiador, a cada apresentacdo eu era “bombardeada” de
sentimentos e tinha que converté-los em energia, assumo que criei um
personagem forte, repleto de emocdo, porém em determinadas cenas eram
meus sentimentos sendo revelados, enquanto intérprete apresento-me como
habitante, criadora, narradora do Ananin (Depoimento de Lidyane Ramos,
feito 30 de Novembro de 2015).

Figura 22: Jennifer Souza Nascimento.
Fonte: Arquivo pessoal da Intérprete-criadora (2015).
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Professora licenciada em Educacgdo Fisica pela UEPA, mestranda em Educacéo
pelo Programa de Pos-Graduacdo em Educacdo, pela Universidade do Estado do Paré -
UEPA. Professora na Escola de Danca Ribalta de 2009 a atualmente.
Bailarina/pesquisadora/intérprete-criadora (formada pela Escola de Teatro e Danca da
UFPA) da Ribalta companhia de Danca desde 2011, ha 5 anos.

A estrutura da Escola de Danca Ribalta nos remete a casa, e é com essa
companhia que esta atuando ha trés anos em conjunto que nos passamos a
entender e viver o sentido de familia. A familia Ribalta é composta por
intérpretes-criadores, todos com formacdo e atuantes na area da danca, e sdo
pessoas que estdo presentes em diversos momentos que vao para além da
danca, sdo parceiros de vida. A companhia pratica o exercicio da escuta e
todos nds respeitamos muito a opinido do outro, o que facilita o dialogo
durante os processos coreograficos. Pude participar de todos os espetaculos
da trilogia, das pessoas que compde a companhia hoje, eu e Vitoria
participamos desde o processo de construcdo do florescer, perpassando pelo
ilhas e em seguida o retratacBGes. Apesar dos trés espetaculos falarem sobre a
cidade de Ananindeua, eles retratam momentos e lugares distintos da cidade.
O retratacOes, percebo que para mim ele € mais pessoal, ele traz a nossa
vivéncia do cotidiano, “Quem sou eu nessa cidade? Qual meu trajeto didrio?
Que lugares eu freqiiento e costumo a freqiientar na cidade de Ananindeua?”
Entdo para mim, ele traz muito a questdo pessoal de cada intérprete. Por isso
percebo que o retratacBes € muito pessoal. No florescer nés interpretavamos
os retirantes da época e os diferentes momentos de construcdo da cidade. No
ilhas trazemos o espetaculo a partir da fala das pessoas que moram nas llhas,
falando sobre suas historias de vida, seu problemas com relacdo a audicdo
das criancgas que fica prejudicada devido ao tempo em que elas passam nos
barcos para chegarem a escola. E, no retratacbes cada um fala sobre a sua
propria historia, n6s ndo contamos a histéria de outras pessoas ou outros
periodos histdricos, nos falamos sobre 0 nosso cotidiano, nossas vivéncias.

O retratac6es surge em um ano de mudancas, a Cia tinha apenas uma diretora
e no Retratagdes, passou a ser dois diretores (Mayrla e Berg), o que foi
muito interessante para o tipo de corpo e de danga que a companhia tem hoje,
o resultado final desse processo, que é espetaculo retratagdes, nos mostra que
foram essas interfaces e dialogos entres esses dois artistas e diretores,
juntamente com a companhia, que fizeram com que o espetéculo fosse muito
particular nos possibilitar a construcdo de um corpo e uma identidade propria
da companhia. Esse corpo que a companhia construiu ao longo do processo
do retratacBes, € formado pela particularidade de cada intérprete, é o
conjunto de diferencas de danca que nos torna um. Hoje somos um corpo e
uma expressividade que é propria, é nossa. Entdo, essas interfaces artisticas,
corporais, pessoais nos tornam um ao estabelecer o dialogo com o outro, com
0 ambiente em que estamos inseridos e consigo mesmo (Depoimento de
Jennifer Nascimento, feito 6 de Janeiro de 2016).
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Figura 23: Leonardo Almeida Bahia.
Fonte: Arquivo pessoal do Intérprete-criador (2015).

Residente no Conjunto Cidade Nova V, We 62, N° 681, Bairro da Cidade Nova,
com 33 anos € bailarino, dancarino, coredgrafo, intérprete-criador, ator, diretor,
dramaturgo, professor de teatro e pedagogo. Sou formado em Pedagogia pela
Universidade Estadual do Para — UEPA. Também sou professor de Teatro, pois em
2006 me formei como ator pelo curso técnico de formacdo em ator da Escola de Teatro
e Danca da UFPA — ETDUFPA, onde se intensificou meu processo como ator, pois ja
faco teatro desde 1996. Em 2010 me formei como Especialista em Teatro pelo Curso de
Especializacdo em Estudos Contemporaneos do Corpo: Criacdo, Difusdo e Recepc¢éo da
Universidade Federal do Pard — UFPA e em 2013 me formei no Curso Técnico em
Intérprete-criador em Danca (Técnico em Danca na Area Profissional de Artes) pela
Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Para — ETDUFPA. Faco parte da
“Familia” Companhia de Danca Ribalta desde 2012 com as seguintes montagens:
Florescer (2012), Eutonus (2012), llhas (2013), RetratacGes (2014) e Religare (2015).
Sou Diretor do Corpo de Teatro L.A.B e faco parte do GTU — Grupo de Teatro
Universitario desde 2009.

O Retratacdes é o fechamento ou o termino de uma trilogia que conta a
histdria do municipio de Ananindeua. Este espetdculo marca na companhia a
chegado do nosso diretor Lindemberg Monteiro que tras para a companhia
uma outra vivéncia e isso reverbera muito dentro do espetaculo, uma vez que
ele tras experiéncias corpdreas outras e cito aqui a pratica da capoeira.

63



O resultado de todas as pesquisas fez um espetaculo novo em todos os
sentidos. Na questdo técnica entramos no palco com outras vivéncias, em
termo de estudo fomos com muito mais forca e consciéncia dos movimentos
executados, em termos de convivéncias fomos muito mais ligados ou
interligados uns nos outros. E um espetaculo que sempre digo que consigo de
fato dancar com a alma e que me deixa muito leve e satisfeito com o
resultado alcancado. Assumimos uma unido muito forte, sempre estdvamos
unissonos nos ensaios e nas apresentagées. NOs nos mostramos como somos
€ a0 mesmo tempo como personagens presentes nesse espacgo/tempo desse
lugar onde habitamos. Assim penso que sempre nos colocamos nesse entre
sendo intensos e presente de significados, sentidos e emocdes que se
conectam com o publico e com nés mesmo fazendo assim uma unido do eu
intérprete-criador (Depoimento de Leonardo Bahia, feito 5 de Janeiro de
2016).

C e
Figura 24: Thalita Aires dos Santos Feio.
Fonte: Arquivo pessoal da Intérprete-criadora (2015).

Graduada em Licenciatura em Dangca - UFPA. Pds graduanda em
Neuropsicopedagogia. Professora de Jazz Dance na Escola Amazon Valley Academy
com atuacdo extra curricular. Possui curso de Ballet Classico (método Royal Academy
of Dance) e € Intérprete-criadora da Ribalta Cia de Danca.

A Ribalta Cia de Danca em minha opinido é além de uma grande Cia,
também um ambiente familiar onde além de partilharmos vivéncias e
pesquisas artisticas também construimos lacos afetivos que julgo ser de suma
importancia para convivéncia em uma Cia e para desenvolvimento de
qualquer trabalho. Participar do Retratacdes foi além uma honra (pois foi
meu primeiro espetaculo com a Cia), também foi um desafio, pois a vertente
contemporanea ainda era uma novidade para mim. Tive de desconstruir
signos dancgantes que ja habitavam em mim para poder abrir espaco para
adquirir uma nova corporeidade poética, com a ajuda da Cia e dos diretores
conseguir no processo deixar a identidade da Cia cada vez mais organica em
mim. As pesquisas tedricas e praticas para o Retratacdes foi intensa e me fez
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explorar um lado artistico que em mim era pouco aflorado, a atuagdo como
intérprete-criadora. Mergulhar na temética do Retratacdes e vivéncia no
processo me tornardo uma artista muito mais versatil e preparada. O trabalho
finalizado é como dar a luz a um filho, onde este esta permeado de sentidos e
marcas pessoais minhas e de meus companheiros (Depoimento de Thalita
Aires, feito 7 de Janeiro de 2016).

Figura 25: O enlace de méos da Ribalta Cia de Danca.
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2015).

2.2. Caminhos em partilhas.

Numa construcdo de espetaculo, de uma poética de movimentos, de uma nova
obra, é desvelada reflexdes de mundo, de criticas e interpretagdes, na tentativa de que
cada intérprete-criador compreenda a sua danca e a danga que um coletivo desenvolve,
nas diversas dimensdes do que se viveu para entdo ressignifica-las. Nesse contexto a
interface de cada um sdo agucadas e tornam-se melhor entendidas para o proprio

intérprete e suas criacdes.

A interface neste contexto trata de uma arte de caras, de papéis, de faces que os
intérpretes-criadores assumem, com responsabilidades e comprometimento, hd um
trabalho que precisa deles, uma interface que faz ligacdo do eu consigo mesmo e com 0
outro(fisica e/ou légica), mesmo que ndo estejam ligados diretamente, mantém uma
conex&o para a realizacdo de algo, esta palavra interface meio que planejadamente faz a
formacdo de um conjunto de dispostos e também opostos, mas com o objetivo de obter
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um determinado resultado, através da interface cria-se conexdes e relagcdes, acrescento a

necessidade de um intérprete-criador de fazer e ser.

A arte com essa visdo ndo é somente observada e aceita da forma que chegar,
através desta oOtica o intérprete-criador fala-se em imersdo, um mergulho no trabalho a
ser produzido, ele passa a ser participante, utilizador, co-autor e/ou colaborador. A
tradicional forma de criar (quando apenas o coredgrafo e/ou diretor conduz as cenas)
passa a ser ampliada pelo nosso processo de criagdo que o intérprete-criador € capaz de
assumir. O artista aqui pode através deste viés, explorar a fala, a critica, as ideias e entre

outras pontos, tornando viva a danga partilhada, como ressalta Sandra Antunes:

[..] Uma arte centrada na obra aberta e participativa [...] questiona
pressupostos tradicionais artisticos em relagéo a unicidade da obra concluida,
a autoria e o papel do artista e a intervencdo do receptor (observador/
participante/ utilizador/ colaborador) (ANTUNES, 2006, p.4).

Deste modo a arte da danca requer do intérprete-criador um preenchimento de
informacdes, seja ela oral ou pratica, a interface do intérprete-criador é um elemento
essencial na interatividade do trabalho, possuindo um maior entendimento da sua
prépria producdo, de ndo fazer por fazer, e sim com satisfacdo de estd desenvolvendo

aquilo, como um gozo®*

A interface neste sentindo é importancia para o trabalho, que envolve pesquisas,
estudos, cotidianos e vidas, 0 que ajuda na afirmacdo do eu de uma pessoa, posso até
dizer que tudo isso passa a ser parte inerente de um intérprete-criador, como tocar numa
flor, andar numa esteira, e usar um aparelho celular de “touchscreen”, sdo agdes “quase”
que transparentes, assim como todas as informacgdes se tornam um coberto de

experiéncias para o intérprete-criador.

Um intérprete-criador vive um misto de conhecimentos e aprendizagens a todo o
momento, por que mesmo que este tenha uma outra atividade além deste fazer, o
cotidiano é contaminado, a vida é uma verdadeira interface, ao entrar e sair de
determinado lugar vocé faz uma ligac&o/relacdo de conex@o com uma pessoa ou mesmo

com objeto, vocé assume uma postura, VOCé procura organizar suas palavras e seus

34 Faco esta analogia pela sensacdo que a pessoa senti ao ter um gozo, que é satisfacdo, prazer, deleita-
se ao momento, desfrutar do momento, sdo essas sensagées que um intérprete-criador deve sentir ou
ao menos deveria no ato de criar algo.
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gestos e entdo e a vida € isso, como linhas que sdo duraveis e linhas que se dissipam,
sdo faces que um intérprete-criador assume, faces que ligam ao o(s) outro(s), por que
em mim existe varios outros, mesmo eu sendo eu, e em ti existe tantos outros, além de
ti, a individualidade existe, mas o individual é cheio de um coletivo, as interfaces se
estabelecem com a convivéncia, se acentuam, € entdo nos tornamos capazes de

modelarmos ao melhor para um tudo, ou ao menos tentar.

Guardei uma mensagem da professora Mayrla Andrade, quando estava no Festival
de Joinville que dizia assim “Estamos dancando a Cia todos os dias aqui.”, logo pensei
0 quanto o incentivo é fundamental, que as interfaces das pessoas estdo em cada um que
se propdem a viver em coletivo, assim como nas relacdes € preciso cuidado, como regar
uma planta, se ndo alimentarmos 0 que nos propormos a fazer em pouco tempo as
coisas véo se desfalecendo.

Incentivar o Grupo/Cia que vocé se familiariza é de grande importancia para a boa
relacdo, estar junto, dar as maos, e se orgulhar com o trabalho do outro como se fosse
seu, é a resposta mais verdadeira de que um intérprete-criador se doa hd um fazer, é
quando ele se deixa contaminar com aquele meio, a esséncia se modifica, e na verdade o
trabalho do companheiro e seu também, afinal para um trabalho ser desenvolvido é
preciso de influéncias, inspiracdes e nele terd um pouco do outro (trato de Grupo/Cia),
sdo vidas que infiltram na vida do outro, os sonhos se misturam e juntos partilham a
todo 0 momento.

O intérprete-criador tem uma funcéo de grande responsabilidade em um processo
de criacdo na contemporaneidade, € um entrelacado de acontecimentos da parte do
diretor e do intérprete-criador, como um ping-pong de perguntas e respostas,
desenvolvendo assim o nascimento de um novo trabalho. Um intérprete-criador esta
sempre construindo — desconstruindo opinides, criticas e pensamentos para hovamente
exerce a funcdo de construir — desconstruir em novos trabalhos, com novos
comportamentos e experiéncias que ficam impregnados a cada fazer, “[...] onde o artista
parte de uma matriz geradora, promovendo uma interacdo entre as escolhas dos
procedimentos e a definicdo daquilo que ele quer de sua obra, e estas associacdes se
transformam em possibilidades” (SILVA, p. 4). Tendo também como contrapartida as
relacfes criadas de vida, de danca e outras &reas de conhecimento. Aqui faco um

dialogo com Alexandre Ferreira que diz que:
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[...] aguele que danca ndo mais tem a Danga, mas € a propria porque torna-se
disponivel para o processo de criagdo dentro de uma parceria entre aquele
que propde o trabalho (coredgrafo, diretor, regente de cena) e aqueles que
propem caminhos (coredgrafo/diretor/regente de cena e intérprete-
criadores). As técnicas apreendidas podem ser utilizadas dentro dos processos
de criacdo ndo mais como um caminho mecanicista (FERREIRA, 2012, p.6).

Assim o intérprete-criador € o proprio caminho para criacdo, designando
passagens e abordando técnicas, tornando o fazer pelo préprio corpo por meio destes
caminhos que ele cria através de suas proprias (re) leituras sobre as informacdes que
chega nele, o intérprete-criador torna-se assim o (co)autor de si mesmo, criando
correntes de relagdes e interpretacdes dentro do processo, construindo e reconstruindo
poéticas que serdo alimentadas pelo préprio fazer do intérprete-criador. Na sequéncia

Alana Moraes Silva destaca que:

A apreensdo da obra como um sistema de rede de criagdo passa pela
percepcdo da ndo linearidade. O conhecimento do objeto fechado, estatico e
isolado entra em crise por conta da idéia de interacdo, onde uma agdo esta
ligada a outra e a nogdo de pensamento passa por associagdes. Estas
interacBes provocam transformagdes (SILVA, 2007, p. 3).

TransformacOes estas que sdo de caracteristicas de um intérprete-criador, quando
0 processo é considerado plural, onde os elementos séo recolhidos de diferentes meios,
0 objeto passa a ser uma rede de influéncias composta por conceitos plurais, quando que
processo nao se dissocia da obra. “A obra ndo estd s6 em cada uma das versdes, mas
tambeém na relagdo que é estabelecida entre estas diferentes versdes” (SILVA, 2007, p. 4
apud SALLES, p.163).
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Figura 26: Encontro da Ribalta Cia de an(;a.
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2015).

Aqui ja descrevo sobre processo de criagdo (um campo de estudo e pesquisa),
onde percebemos a individualidade, culturalidade e convivéncia social, fundamentos
que fazem parte de uma pessoa, que discorre na criacdo; trato da individualidade de dois

modos: por ego e de encontro consigo mesmo.

Por ego, floresce nas pessoas (as vezes) um sentimento de egoismo, uma Visao
que abarca somente seus interesses, o que além de ser prejudicial a um grupo, encolhe o
desenvolvimento de criagdo, e acaba alimentando “o meu eu ser o Unico correto”, o que
ndo é de caracteristica de um processo de criacdo coletivo, quando um intérprete-criador
se envolve em um Grupo/Cia, existe sim, interesses de ambas as partes, da pessoa que
entra e do diretor/coredgrafo do Grupo/Cia, quando 0s interesses sdo proximos ou 0s
mesmaos, a relacdo é estavel, quando o contrario desestabiliza o conjunto, tratar de uma
criagdo coletiva existe um “certo” cuidado, na minuciosidade de cada palavra, dos
gestos e intengdes para nao gerar uma imagem que ndo corresponda a intencdo, entdo
quando o interesse ¢ de carater “egoista”, geralmente a pessoa ndo se habitua as

tendéncias do meio que esta inserido.

Pelo lado de encontro consigo mesmo é bom, afinal € encontrar-se de forma que
os limites, as possibilidades e necessidades ja estdo mais clara para a pessoa quando se
entende isso a unicidade plural se torna mais clara, dentro de um conjunto de dispostos

e também opostos, encontrar-se dentro do plural é grandioso.
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Sobre as relagdes sociais, relacionar-se com uma pessoa ou com um assunto que
ndo lhe é de costume tém suas oposicdes e limites pela diversidade, por costumes que
na maioria séo diferentes, um elo social € frutificado de cultura, da cria¢do, das crencas,
morais e etc. principios que capacitam um homem a ser membro de uma sociedade, no
entanto para viver em comunidade o principal € ter respeito pelo outro, observo que
alguns casos, irm&os (que possuem um lago sanguineo) as vezes sdo tdo desconhecidos
guanto uma pessoa que vocé nao sabe nem o nome, e huma criacao artistica este papel
de cidadd@o criador e respeitador tem que ser abracado, para que assim haja uma boa

relacdo entre as pessoas que buscam interesses partilhados.

Um processo de criacdo ndo deixa de ser um ato de comunicacdo, quando que 0
corpo passa informacdes, criar € um dialogo entre pessoas, da vontade em fazer algo
(com suas possibilidades), com a necessidade, entre 0s movimentos que Va0 se
encaixando, sdo varios bate-papos, por exemplo, “como que de um salto consigo ir para
0 chdo?”, de um ponto ao outro ha uma liga¢do, como numa frase que € preciso haver
coeréncia, concordancia, uma ordem gramatical, assim acontece num fazer artistico, é
preciso haver comunicacdo entre o ponto de partida ao de chegada.

Criar exige da pessoa uma compreensdo para com ela mesma, e esta compreensdo
vem através do dialogo que ela mantém no fazer dela para assim poder partilhar; esta
comunicacdo é capaz de arrancar gritos de pessoas timidas, corpos se revelam e quantos

relacionamentos nascem em processos de criacdo, de uma arte que une essas pessoas.

Ela corresponde, ainda, a aspectos expressivos de um desenvolvimento
interior na pessoa, refletindo processos de crescimento e de maturagdo cujos
niveis integrativos consideramos indispensaveis para a realizagdo das
potencialidades criativas (OSTROWER, 2013, p.5-6).

Criar é uma grande poténcia que o ser humano tem, lhe é préprio criar, “inventar
arte”® é do humano, por exemplo, se parecéssemos pra reparar um bebé, conseguiremos
perceber que criar, inventar, formar, produzir, entre outros sinébnimos, € algo que nasce
com a pessoa, tanto que para uma crianca criar € viver. O criar seja em qualquer faixa
etaria tem como maior impulso aprender, compreender e explorar algo novo, mas avivo

gue umas pessoas usam mais e outras menos este potencial.

3 Inventar arte é um jarg3o usado quando alguém cria algo normal ou estranho aos olhos, geralmente
criangas inventam arte, criando brincadeiras além da brincadeira comum.
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Um corpo criador, precisa de energia, ou seja, de cuidados, cuidado este que de
forma clara trata da atencdo ao que se estd fazendo, uma responsabilidade. Trabalho

com um esquema:

Corpo + Cuidado = Bom movimegt(

Figura 27: Corpo cidadéo.
Fonte: Arquivo de criacdo pessoal da pesquisadora (2015).

Por que deste esquema? Criar nd0 se resume apenas em um ato meramente
utilitario momentaneo, digo isto, pois uma criagdo acarreta sentidos, sensacdes, historia,
entre pontos que parte muito do pessoal de uma pessoa a ser partilhado. Um corpo
cuidado terd um movimento bem realizado, um trabalho empregado de forma consciente
e inteligente. Segundo Lola Brikman “Através do movimento no contexto de tempo ¢
do espaco, a pessoa pode adquirir consciéncia do que acontece com seu préprio corpo”
(BRIKMAN, 1989, p.15). Entdo a consciéncia, o cuidado com corpo, torna um fazer
com uma energia viva de criacdo, evitando desgastes, cansacos, lesdes, vale falar que
entender a importancia de si para consigo mesmo é fundamental, conhecer-se no seu
individual propriamente dito, ajuda no desenvolvimento de criacdo e de vida também, e
como diz uma frase (até cliché) “Para ser feliz com alguém, primeiro seja feliz consigo
mesmo”, nesse enfoque mais vale o processo que o eventual resultado, um processo
sempre tras valiosas informacgdes sobre si e sobre movimentos que o corpo é capaz de
fazer, na medida em que se trabalha com atencdo, € possivel respeitar a capacidade

corporal, psicoldgica e pessoal, sem gerar desconfortos.

O fator criativo de uma pessoa € de configuracdo pessoal (mesmo com as
influéncias de acOes alheias), que sdo preestabelecidas com certos significados, como na
linguagem coloquial, a giria, palavras que expressam identificacdo para outras palavras,
no meio de comunidades e grupos, e que compartilham entre si a palavra identificadora
de outras, assim na criagdo pessoal que se organiza, gera movimentos com Sseus

significados e partilha com os demais que estdo trabalhando juntos.
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Figura 28: Uma ilustracdo de caminhos partilhados, ligacdes, relacdes e vinculos que
afetam as pessoas, uns aos outros.
Fonte:https://www.google.com.br/search?tbm=isch&q=1iga%C3%A7%C3%A30+entre
+pessoas&ei=cdGNVrG5LMWGwWgSAXqTIBA&emsg=NCSR&noj=1#emsg=NCSR&i
mgrc=Qzv_5b_fztDMOM%3A.

A cultura de um corpo é auténtica, uma bagagem que o corpo carrega de validade
Unica, de uma verdade viva e ndo disfarcavel, a cultura permeia o ser de uma pessoa, 0
que se vive e 0 que se aprende fica impregnado mesmo que inconscientemente, mas
num determinado momento aquela bagagem de conhecimento e experiéncia se mostra,
assim como num processo de criagdo de danca, no ato de mostrar-se, 0 eu do artista
aparece e aos olhos criticos se tornar mais que movimentos, torna-se historia, viagem,
ou mesmo maluquice® (algo seja fora do comum para quem V& COmMO um COrpo
desconhecido), conseguir nas minhas andancgas presenciar um trabalho de improvisacao,
bonito, e na fala do intérprete-criador vinham todos os segredos daquela danca, ele disse
bem assim: “Minha danga ndo tem nome, ndo teve ensaio, por que estava indisposto pra
ensaiar € por que nao quis também, e inventei tudo aqui.” Com essa revelagao e por toda
a forga que ele passou na cena trabalhando com um elemento cénico, um barquinho de
miriti, me varias reflexdes e confirmacgdes, que sim um intérprete que cria, transcende o
que ele sente, é a danca de caracteristica dele, o significado que ele coloca naquilo,
chega ao publico, ele mantém a ligacdo ao outro, ele assume a interface que ele se
prop0s, ele dancou a historia dele, e fez um belo trabalho, um detalhe importante é dizer

que o conheco e sei um pouco da sua luta diéria.

36 E um estado fisico e psicoldgico que sofre alteracdo por minutos e/ou momentos que leva a pessoa a
agir de forma anormal do que a sociedade esta acostumada a vé.
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A vida de um intérprete-criador tem sempre muitos desafios, e criar é desafiador
tanto quanto propor a uma pessoa que tem medo de altura subir em uma montanha e
olhar para baixo é uma desconstrugdo intensa, é se permitir. Uma pessoa tem

capacidade de criar o que ele quiser, partindo do principio do desejo e da luta.

Como diz Ostrower “Criar é, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo
novo” (2013, p. 9). Tratar o novo ¢ algo que exige da criatividade de uma pessoa, de
uma nova Vvisdo, de uma nova compreensao; 0 NOVO nd0 necessariamente precisa ser
algo inovador, pode ser algo com uma configuracdo diferente da anterior, que visto
exigira uma nova relagdo, conclusio e significado, o “novo” parte do ponto de algo ja
feito, algo que ja foi criado por outra pessoa (antes), ou até mesmo criado pela propria
pessoa, por que nao seria “novo” se nao houvesse algo que se tornou “velho”, o homem
é de esséncia criadora, a cada pergunta uma nova e/ou semelhante resposta, mas com
algo a mais, na danca 0 mesmo acontece a cada novo ato, existe algo diferente, seja
externamente ou internamente, as configuracdes estdo sempre presentes em nos e entre
nos, realizamos desejos e necessidades, logo criamos, inventamos ou reajustamos para
uma resposta dotada de sentindo para nos.

Um processo de criacdo é uma fonte de vias indutoras a serem desenvolvidas,
como um pote de elementos “novos”, nem sempre um processo ¢ organizado, com algo
ja pensando, elaborado, que ja se sabe por qual caminho andar, as vezes um processo é
feito por desejo e aparentemente inconsciente, € ao “pegar forma” (uma imagem
preestabelecida criada pelas ideias e possiveis resultados) torna-se consciente cada
momento em que algo novo é colocado, entdo a medida que damos forma a algo, o novo
fica carregado de sentidos, como afirma Ostrower, “[...] a conseqiiéncia nunca € algo
acabado ou definitivo” (2013, p.10), a cada novo passo um leque de outras
possibilidades se abre para o proximo “novo”.

A percepcdo humana para uma criacdo € de maxima importancia, pelo (proprio)
corpo, como pelo trabalho coletivo, mas ndo somente pelo corpo, mas pelo fazer, pela
acdo, entender o porqué se cria, por que da necessidade de transformac&o e elaboracéo é
constante, para tanto a percepcao de criacdo, deve ser trabalhada com a mesma poténcia
gue se da ao trabalho de movimentos, por exemplo, se algo ja combinado/ensaiado der
errado na cena, vocé é capaz de resolver, assim como reconhecer o corpo do outro que

estd dancando junto, vocé se torna capaz de entender por um simples gesto ou
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expressdo, através da fala corporal. Dai posso falar da percepcdo de solucdo®’, é a
capacidade de tomar impressdes rapidas de situacGes que fogem do que deveria ser, e
encontrar saidas para resolver a situacdo (inusitada), ndo planejadas € ainda se torna ato
significativo, mesmo que improvisado. Isso também parte dos papéis de um a
Grupo/Cia, onde deve ser trabalhado este tipo de percepcéo, para que a cena continue e
seja uniforme, independente de qualquer circunstancia.

Na Ribalta Cia de Danga trabalhamos semanalmente, trés dias na semana, usamos
a palavra encontro para nossas aulas, por que trabalhamos o encontro de corpos, de
vidas para construcdo de uma dramaturgia, que se faz a partir das inter-relacfes
estabelecidas, com o espago, a musica, com as sensacdes, pensamentos, as escolhas e 0s
significados que o intérprete-criador estabelece com sua vivéncias passadas e diarias
que acoplam o emocional, fisico, social e intelectual, isso tudo se organiza em
movimentos para uma danca que estabelece encontro com o mundo do outro.

Fazemos nos encontros aquecimentos e alongamentos antes de partimos para
experimentaces de movimentos, este inicio é fundamental para o trabalho de corpo, de
forca, resisténcia, folego, entre outras coisas, além de evitar pelo menos a metade de
probabilidades de obter uma lesdo, e 0 que também ajuda na obtencdo de conhecimento
de seu proprio corpo, ja dizia Gil “A consciéncia do corpo induz um contato paradoxal
com o mundo: é imediato porque conecta a consciéncia com as forgas do mundo,
fazendo a danca tornar-se desde o inicio “pensamento do mundo” (GIL, 2004, p.145
apud FERREIRA, 2012, p. 182).

A consciéncia gera um corpo, espaco e movimentos pensados, trabalhando
também limites, exaustdo, tensdes, mas, além disso, ha outro lado do principio da
atencdo, o conhecimento do corpo do outro, a observacao, a percepgao, o sensorial, um
corpo com pensamento do mundo € um corpo que partilha seu mundo, que cria
afetivamente e com experiéncias (individuais e coletivas), alterando sensivelmente
acOes (na grande maioria) comuns a pessoa, descritos no corpo, este principio assinala a
autonomia de cada intérprete, resultando em uma producdo de pensamentos do e no

corpo.

37 E perceber algo diferente do planejado através da visdo do que foi combinado, ensaiado, dito e etc.
logo o individuo pelas impressdes sensoriais de que algo esta a vim acontecer ou esta acontecendo
procura saidas, uma solucdo para tal situagdo. E uma selecdo de informacdes que acontecem e que sdo
organizadas rapidamente para encontrar uma resposta que resolva.
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Figura 29: Laboratério do Principio da Atencéo.
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2015).

Estd imagem (a cima) retrata um encontro da Cia, trabalhando o principio da
Atenc&o, este exercicio era trabalhado com 4 intérpretes (escolhidos na hora pra formar
0 grupo) numa caminhada de movimentos, quando um parecesse 0S outros também
tinham que parar e quando um desse continuidade os demais 0 seguiam e assim
trabalhamos a observacao, percepgéo, a sensibilidade do olhar e da escuta, seguido das

acOes do cotidiano.

Assim como a atencdo, a intencdo € também um principio de importancia no
processo, € a capacidade de compreender o mundo de um intérprete em criacdo, a
intencdo acopla o tempo, a memoria, as ideias e a realidade de ndo torna um trabalho
meramente momentaneo, mas que possa somar em tempos (na sua singularidade e
pluralidade); a intengdo trds as seguintes perguntas “por que eu danco isso? E pra quem
eu quero levar esta danga?” isso também reflete na disponibilidade, geralmente artistas
além do seu fazer, tem outros compromissos e os intérpretes da Cia por sua vez também
tem outras atividades, o que se faz existir uma articulagdo para 0 seu compromisso com

a Cia, para aprender, para envolver-se e firma sua relagdo com 0s outros.

Compreender a intencionalidade das a¢des é caminhar em dialogo com a danca,
com mundo e com a clareza da finalidade do ato, e como conceituar cada agéo

representada. Aponto que o desvelar de movimentos se apresenta pela intencdo,
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percepcao e afetos, para Ferracini (2003), “a intencao esta conectada a algum objetivo
fora do sujeito, acredita-se que ha um impulsionador por meio das a¢bes que leva a
concretizagdo no tempo e no espago” (FERRACINI, 2003 apud FERREIRA, 2012, p.
196), o intérprete-criador na busca por caminhos que desvelem agdes e movimentados
que podem ser dancando, estdo carregados de intencionalidade, e nesta busca as
decisdes sdo necessérias, as selecdes, as escolhas, que trazem as possibilidades e

conseqiente os encontros, de pluralidade, conexdes, variedades.

Figura 30: Trabalho de tensdo e contra tensdao no laboratério do Principio da
Intencéo.
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2015).

Num encontro de corpos, o trabalho de tensdo, contra tensdo, peso, transferéncia
de peso, equilibrio, tempo, oportunidade de movimentos (os desenhos mudavam a
qguando o equilibrio em determinada parte do corpo chegava ao seu tempo limite),

escuta e confianca.

Estas possibilidades inundam se nas emoc0des e sensacdes, as criages artisticas
devem trabalhar o aprimoramento da sensibilidade, ser sensivel no sentido de ter modos
para lhe dar com as pessoas, 0s valores, respeitar 0 meio que se esta inserido e tudo o
que ele acopla. Sdo conexdes com individuos e suas caracteristicas e conexao consigo
também, como caminhos que cruzam sem um comeco e fim exato, e um processo de

criagdo é permeado de sensibilidade. A sensacdo mexe também com confianca para
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executar determinados movimentos, como quedas e saltos, e confianca para depositar no

parceiro.

Um cheiro, um toque, um ritmo, uma vontade e a liberdade pra pensar e criar,
diante deste principio da sensacdo torna 0 movimento visivel, direto, eu sinto, articulo e
executo, em seguida dou forma. O dialogo sensorial dirige o intérprete-criador a como
pensar e formar o espaco, a escuta, o olhar, a intencdo, a atencdo de pontos existenciais

e esséncias numa investigacéo de criagéo.

Figura 31: A sensacdo, o sentimento, a memoria, fluéncia, peso, composicdo
sendo trabalhados como objeto eldstico.
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2015).

Estes sdo encontros de aprimoramento que o corpo sofre durante um trabalho que
se funde através de processo, quanto mais clara a atencdo, e melhor entendida a intencédo
que o intérprete-criador coloca em cada movimento, distinguir as sensa¢Ges dar uma
clareza fisica, critica e sensorial, abrindo caminhos para o corpo encontrar mais
habilidades, estas praticas desenvolvidas na Cia. Pensemos agora num itinerario de
vidas®, uma pessoa por si sO ja tem consigo um itinerario de vida individual—coletivo
(toda pessoa vive, frequenta um meio em que outras pessoas também vivem e

freqiientam, o que conclui que mesmo na individualidade estamos em coletivo), 0 outro

38 S30 caminhos de vidas que se cruzam; hum destino com percurso que segue de um ponto (que pode
ser diferente) a outro, sendo este ponto como uma espécie de né de uma linha chamada “percurso”,
aonde estas vidas (pessoas) vao de alguma forma se conectar.
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intérprete também tem o seu itinerario, e todos tem o seu, unindo estes itinerarios de
vidas, forma-se um grande itinerario, ou melhor um itinerario de linhas cruzadas,
conectadas, de ligacdo, de relagdes e um ponto uni estas pessoas as vias dancantes, logo
0 meu caminho e o teu caminho, entdo compreender a si proprio € o primeiro passo,
saber a sua necessidade, e procurar formas de resolve-las, isso é viver o seu individual—

coletivo.

Figura 32: ltinerarios dos intérpretes-criadores, desenhados em folhas comuns e
partilhando em forma de apresentagéo para a Ribalta Cia de Danga.
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2015).

Os caminhos partilhados sdo os mundos de cada intérprete-criador, dividido como
outro pela sensorialidade, um caminho pessoal-coletivo em conversa comigo mesma e
com o(s) outro(s). Tornando possivel formar e somar vivéncias na criacdo de novos
encontros, Ferreira usa Barba para dizer que a “dramaturgia, nesse sentido, era a criagdo
de uma complexa rede de fios” (BARBA, 2010, p. 41 apud FERREIRA, 2012, p. 176),
fios que servem como caminhos de possibilidades para novas cria¢fes, entendendo que

0s principios esta em cada pessoa que partilha.

Nessa perspectiva pensar em caminhos partilhados é como movimentos
dependentes da vivéncia de cada intérprete-criador que traca principios da atencao,
sensagoes, interacoes, intengdo, experiéncias € memarias na dramaturgia “é também, um

exercicio engajado de reflexdes entre agdes, fatos, pessoas e historias” (FERREIRA,
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2012, p.177), mantendo vivo a importancia e o sentido dos encontros e relacdes. E o
processo de criagdo da Cia € a particularidade de cada experiéncia e investigacdo dos
intérpretes que sdo transformadas e recombinadas pela necessidade de cada um,

trabalhando estes principios nos encontros que reverberam nas criagdes.
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3. RETRATACOES: UM PROCESSO CRIATIVO
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Figura 33: Portfdlio do Retratacdes.
Imagem/Arte: Kleber Dumerval.
Fonte: Mayrla Andrade (2014).

Este capitulo apresenta memorias e lembrancgas do Espetaculo Retratacfes (2014),
qual utilizo-me para melhor trabalhar esse processo de uma danga partilhada, vejo ele
como um trabalho que revela o florescer desse mundo/municipio que os intérpretes-
criadores da Ribalta Companhia de Danca trabalham, chamado Ananindeua, por
partilhar em suas cenas uma realidade singular que é tdo plural, e eu participar
ativamente do processo e realizacdo, podendo exercer minha interface enquanto

intérprete-criadora desta Cia de Danca.

Este espetaculo é o dltimo trabalho de uma Trilogia Poética Ananindeuense, com
duas obras anteriores: Florescer (2012) e llhas (2013), ambas com pesquisas e
proposicBes cénicas de revelacdo a uma dramaturgia particular e local dos intérpretes-
criadores no municipio de Ananindeua. Trabalhamos o cotidiano e tudo o que ndés
vivemos neste lugar e partilhamos com os outros, este € o fio sensivel que nos envolve,

que abrange os sujeitos e 0 mundo/municipio Ananindeuense em um Unico tecido, 0s
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tracos de caminhantes e seus espagos narrados. Nas interligacdes de um cotidiano

deixam lacunas para as memorias de registros observados e experimentado.

Cidade-agua, Cidade-corpo, Cidade em flor, a Flor do Ananin. Ali onde estdo os
bairros, as ilhas, a terra, esta a formacdo das paisagens, da arquitetura gestual, com
nomes, com cartas, com narrativas, com significado direto, ligado a nossa vida. Um
lugar que se chama habitat, a fonte que alimenta o sonho como casa da sabedoria, que

liga os seres sob o signo do enraizamento, da agua, do fogo e do ar.

O espetaculo Retratacdes contempla uma trilogia poética Ananindeuense, com
duas obras anteriores: Florescer (2012) que trata do surgimento da cidade, os retirantes
que por la passaram, a estrada de ferro Belém-Braganca e como a cidade cresceu desde

entdo.

No espetaculo llhas (2013) falamos especificamente sobre as ilhas de Ananindeua
onde a Cia visitou grande parte delas para fazer uma pesquisa de campo construindo o
espetaculo de acordo com a fala dos moradores, apresentando o resultado da pesquisa
nesta obra, ambas, de pesquisas e proposicdes cénicas do desvelar de uma dramaturgia

particular e local, dos habitantes-criadores na cidade de Ananindeua.

As cenas (re)tratam, (re)afirmam, (re)atam, (re)transcendem histérias e memorias,
da realidade e imaginacdo dos habitantes-criadores que escavam e entrelacam suas
arqueologias do eu, seus lamentos refletidos na agua, o fogo calérico que animou a
infancia e suas descobertas, travessias, canteiros abertos de uma narrativa ndo linear. E

esta descricdo se tornou o relise do espetaculo.

O espetaculo RetratacGes (2014) tem como fio narrativo as histdrias de vida dos
intérpretes da Ribalta Cia de Danca e suas memorias como “um processo de descoberta
de que a memdria emocional tem como forte aliada a memoria corporal” (FERREIRA,
2012, p. 102) do cotidiano na cidade de Ananindeua. As cenas transcendem historias
dos intérpretes-criadores, a infancia e suas descobertas. Usamos o municipio como
cidade-agua, cidade-corpo, cidade em flor, a flor do Ananin, ali onde estdo os bairros, as
ilhas, a terra, a formagcdo das paisagens, da arquitetura gestual, com nomes, com
narrativas, com significado direto, ligado a nossas vidas. Um lugar que se chama nossa
cidade/casa, para nos artistas pesquisadores, Ananindeua tornou-se uma cidade e nossa

casa de estudos e afetos.
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Figura 34: Uma parte do cenario do Retratacdes, coxia/minha habitacgéo.
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2014).

3.1. O percurso criativo.

Criar*® é uma ligaco do ser humano dentro de uma sociedade, é uma forma de
livre arbitrio, mesmo que seja uma (re)configuracdo de algo existente; viver € criar,
criar maneiras, possibilidades, caminhos, solucGes, formar, entre outras coisas, para
melhor viver em conjunto e pela propria necessidade da pessoa. Na arte, na danca criar

é imanente a um artista, esta qualidade esta na esséncia de um fazedor de arte.

Produzir algo é de cunho cultural, qualquer que seja a pessoa, ela vive dentro de
uma realidade social, com regras, obrigacdes e direitos, um artista com a esséncia pela
criacdo, se molda a determinada cultura, através de estudos, pesquisas, (con)vivéncias,

como afirma Ostrower, existem:

[...] dois polos de uma mesma relacdo: a sua criatividade que representa as
potencialidades de um ser Unico, e sua criagcdo que serd a realizacdo dessas
potencialidades j& dentro do quadro de determinada cultura (OSTROWER,
2013, p. 5).

39 Criar diretamente é formar, gerar, da existéncia a algo, é também educar, instruir esse fazer com
consciéncia, entendimento pra de fato fundar algo e ser fomentador de novas criagdes, ou seja, uma
criacdo ndo acaba no “fim” aparente e apenas mais um inicio.
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Considerando isto, criar vem de dentro de um artista, do seu sensivel, que ao
manifestasse é absorvido, e no papel de expor ja ¢ moldado & determinada cultura, como
seres humanos que somos sofremos a mesma coisa, a exemplo trago dois bairros do
municipio de Ananindeua, a Cidade Nova (onde se localiza a Casa/Escola de Danga
Ribalta, bairro com o maior nimero de pessoas do municipio de Ananindeua) as
pessoas se comportam de uma determinada forma, a linguagem, a maneira de se vestir,
o0 tratamento que as pessoas da comunidade mantém entre si, a forma de colocar o
corpo, no sentindo de postura corpérea, entre outros detalhes, ndo tdo longe da Cidade
Nova o Conjunto PAAR (a maior invasdo da America Latina, que deve-se 0 nome pelos
seguintes estados Pard, Amazonas, Acre e Ronddnia; vizinho da Cidade Nova), as
pessoas em todos os detalhes postos a cima na sua maioria sdo diferentes, as girias, a
“moda”, a postura do corpo, claro ndo estou generalizando, mas esta ¢ uma visdo
massiva sobre a diferenca de lugares tdo proximos, mas que parecem tdo distantes,

assim podemos imaginar os tragos das diferengas de uma cultura para a outra.

Cada homem é um individuo. Ao agir, inter-age com o mundo.
Eventualmente ele agira sobre o préprio contexto cultural. Por motivos talvez
de ordem puramente pessoal e correspondentes a um potencial especifico seu,
podem desencandear-se no individuo respostas que, a medida que
aprofundam certos valores e certas possibilidades existentes no contexto em
que vive, modificam essas possibilidades para rumos diferentes. O individuo
pode descobrir no real novas realidades, cujos horizontes novos encerram a
proposta da requalificacdo dos valores culturais (OSTROWER, 2009, p.103).

O homem tem como formador de carater, personalidade, valores a cultura, e logo
agird de forma que correspondente a sua cultura, a cada aprofundamento, estudo
desencadeia novas possibilidades de comportamento, como acontece no processo de

criacdo do espetaculo.

Criar tem um lado prazeroso, gostoso e desvelador, por outro exige bastante da
pessoa, tem que ter disponibilidade, dedicacdo, tem que integrar-se aquele momento
“[...] criar algo, sempre se o ordena e se configura” (Ostrower, 2013, p. 5), se ordena
numa organicidade de materiais, ideias, influéncias, atences, intencbes e sensacdes (do

gue soma e do subtrai) e principalmente do tempo.

Afirmo isto porgue analiso a mim mesma e percebo o0 quanto organizar meu
tempo é complicado, pelo fato de fazer varias atividades, além de fazer parte de um

processo de criacdo, as vezes articulo situacoes e criaces pelo o que foi me dito sobre o
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objetivo, minha cabeca vai trabalhando mesmo que por vezes distante, mas a0 me
envolver com a massa de pessoas as ideias se configuram, entdo criar exige ordem e

equilibrio sobre o proprio corpo, das prioridades e as vontades.

No caminho de possibilidades para a cria¢do do espetaculo tivemos a interface dos
intérpretes-criadores como maior referencial, as historias de vida, o cotidiano, as
experiéncias no municipio de Ananindeua, “trata-se de memorias vivas baseada nos
permanentes registros das vivéncias que ressoara, em algum momento, nos movimentos
dos intérpretes-criadores.” (FERREIRA, 2012, p.190) nessa pratica de criar,
experimentar, revelar e partilhar atravessamos 0 nosso mundo e do outro (seja este outro
da Cia, ou o outro que habita aquele lugar), povoando e explorando uma multiplicidade

de desejos.

Figura 35: Roda de partilha.

Fonte:https://www.facebook.com/410925812390058/photos/a.411031202379519.
1073741827.410925812390058/411035355712437/?type=3&theater (Pagina da Cia -
2014).

Nossas caminhadas partiram de varias passarelas (¢ uma espécie de vias que
possibilita uma pessoa se deslocar de uma rua para outra, essa palavra é usada na
comunidade da Cidade Nova, local onde estd a Ribalta Casa/Escola de Danga, aqui
estdo trazendo o sentindo de caminhos), a primeira passarela foi dentro de sala de aula,
com marcas de registros particulares de nds diante desta cidade/municipio

(Ananindeua).
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Faziamos um aquecimento todo comeco de aula, onde tinhamos duas formas de
aquecimento, um (1) em que cada aula um intérprete-criador que também € docente,
conduz o aquecimento, sendo o género de danca livre, a escolha do intérprete-criador e
o0 outra forma de aquecimento (2) era o0 que o diretor ou a diretora fazia, aquecimentos
geralmente com principios da capoeira e estudos de Laban/Bartenieff*® (organizacoes
corporais e as escalas - Escala Dimensional, Escala Diagonal, Escala Axial),
trabalhando diagonais, centro e (um pouco de) barra; apds partiamos para uma breve
conversa (entre intérpretes e diretores) de como poderiamos comecar as criacOes, e
entdo iamos pra agdo, colocavamos uma musica “qualquer” e cridvamos oitavas, micro
sequéncias artisticas (de danca, mimica, teatro), depois (com)partilhdvamos um de cada
vez, amostrando o que foi produzido e colhiamos movimentos para uma “nova’ criagdo
coletiva, geralmente trabalhdvamos dessa forma dentro de sala, outra maneira de criar
era dos diretores formarem micro grupos, unindo os intérpretes para o desenvolvimento
com algumas indugdes e ‘“obrigatoriedades” (como tempo, carregadas, quedas,

deslizamentos e etc.).

- LA,

Figura 36: Cia em aquecimento na barra para as criacoes.
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2015).

40 O sistema Laban/Bartenieff comp&e uma nova abordagem sobre as investigacdes de Rudolf Von
Laban que integra uma longa e rica histéria de contribuicGes. Esta denominagdo reune os trabalhos e
pesquisas sobre a Andlise de Movimento com o pensamento complexo da Teoria dos Sistemas. Ha
quatro categorias que formam o conjunto relacional deste Sistema e sustentam o estudo e a analise de
movimentos. Corpo, espaco, esfor¢o e forma sdo os elementos centrais que fundamentam o olhar e a
investigacdo do movimento nas mais diversas circunstancias em que estd presente. O movimento
agrega portanto a situagdo potencial de transformagdo dos estados. Deste modo, a perspectiva
sistémica atrelada ao estudo do movimento abre caminhos para a sustentagdo de uma exploragao ainda
mais ampla e mais profunda acerca do movimento. (Disponivel em:
http://www.wikidanca.net/wiki/index.php/Sistema_Laban/Bartenieff)
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Dentro deste conjunto as dancas se partilham, as dancas particulares ja permeiam
ndo somente na particularidade do teu eu, mas no nosso eu, e como na vida de um casal
que conforme a convivéncia a particularidade de cada um vai influenciando na
particularidade do outro, tornando essa particularidade par, nossa. E este tipo de
conducdo de aula acredito ser enriquecedor, afinal aprender nunca é demais, e tolo é

aquele que se encadeia na sua Unica verdade, sem permitisse a sair da gaiola.

As ligacBes eram feitas sob cada intérprete e seu fazer criativo, analisado pelos
diretores, codificando ou enaltecendo se fosse preciso, numa das anotacdes dos
encontros (como chamamos as aulas) uma colega, escreveu assim: “Eu enquanto
intérprete-criadora, enraizo-me neste espaco, imbricado de memdrias e sonhos, num
movimento de diagonais profundas dangantes.” Entdo os caminhos de cria¢des partem
muito do que o intérprete sente no momento e sobre 0 assunto que
trata(particular/singular), afinal “nido ha um caminho pronto ele é processual e nos afeta
de um jeito particular” (FERREIRA, 2012, p.194), é este sentido que damos as coisas
que partilhamos com os outros (coletivo/plural) cria-se a nossa danga, toma um “novo”

corpo, uma danca singular-plural®.

Nos caminhos da vida sempre vai existir naturezas diferentes, maltiplas interfaces,
nos processos de criacdo os caminhos sdo assim também(de naturezas diferentes), sdo
diversos itinerarios, ja dizia Britto “Sendo o processo um fendmeno que descreve a
ocorréncia simultanea e continua de muitas relacdes de diferentes naturezas e escalas de
tempo” (Britto, 2008, p.53). Um acontecimento sempre vai ocorre a0 mesmo tempo em
que outros acontecimentos, a exemplo a gravidez, milhares de mulheres dao a luz ao
mesmo tempo, outro situacdo € um acontecimento que ocorre num tempo que é
continuo de uma outra natureza, mas que seguem uma escala temporal, que é o caso do
espetaculo Retratacdes (2014), que € resultado de uma triade de trabalhos, que foram
desenvolvidos através de processos criativos produzidos pelos intérpretes-criadores da
Ribalta Cia de Danca, que tem seus acontecimentos em tempos diferentes (anos), mas

de natureza continua as condic¢des temporais.

Britto diz que para criar € necessario organiza-se.

4 Uma dancga singular-plural é a danca de uma “Gnica” pessoa singular, que ao misturar-se num
processo de criagdo sendo alterado ou ndo se torna plural, se alterada plural pela colaborag¢édo do outro,
nao alterado a propria criagdo singular é plural, pela influencia cultural, ética, de convivéncias que ela
toma como estimulo para a criagdo, portanto a danca singular é também plural, dancga singular-plural.
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[...] requer um trabalhoso exercicio de compreensio ndo dos ditos “elementos
constitutivos” de cada dang¢a, mas, sim, do modo como 0 comportamento e
pensamento dos corpos/autores dessas dancas sdo formulados e estabilizam-
se como procedimentos de selecdo e organizacdo de material coreografico,
definindo um certo padréo de configuragdo compositiva (BRITTO, 2010).

Criar pede da pessoa 0 conhecimento de si, de saber quem eu sou, 0 que eu estou
fazendo, que interface estou me propondo a assumir, entender ndo somente a danca, a
coreografia, mas compreender o todo, a intencdo, o sentindo, o que de fato sera
partilhado, por que num trabalho com responsabilidade ndo se pode fazer por fazer, a
danga como qualquer outro trabalho precisa ter compromisso e responsabilidades, ser de
verdade para se estabilizar, os corpos como dito por Britto: sdo autores, ou seja, 0 pai,
fundador, criador, o responsavel pela acdo entdo se faz necessario ser seletivo em todo o
processo, seja N0 movimento ou até numa pessoa fisica, por que para uns a danca é

entretenimento, para outro nao, por esse motivo selecionar faz parte de um processo.

Outra passarela que fizemos foi laboratérios*? de movimentos das a¢des do nosso
dia-a-dia, as vivéncias, os trabalhos dos processos, as memorias corpdrea que constroi,
realizando como outro que partilha dentro do mundo/municipio, laboratorio de
improvisacdo, de pesquisas, de estudos bibliograficos e etc. alguns elementos indutores
para as experimentacdes nos laboratérios foram os elementos terra, agua, ar e fogo
fazendo link a experiéncia, compreensdo e sensibilidade de cada intérprete, dialogar
com estes elementos evidencia o contato entre o tempo (passado, presente e futuro)

revivendo e imaginando imagens para o espetaculo.

Houve também laboratdrios externos praticos experimentando lugares habituais
de nossos cotidianos em Ananindeua que possui uma linguagem gestual para os
intérpretes, porém ndo habitual para o nosso fazer artistico, a danca, fomos em uma
manh& para a Feira Nova da Cidade Nova 4 (entre a Sn 23 e Avenida Arterial 18,
proximo a Yamada (da cidade nova), Ananindeua/PA, Brasil), o Museu Parque do
Seringal (Conjunto Cidade Nova 8, We:34 e 36, Ananindeua/PA, Brasil, CEP: 67.133-
265), outro local foi uma estrutura da prefeitura de Praga de Alimentag&o abandonada
(entre Avenida Arterial 18 e Avenida Arterial 5A) e a Ribalta Casa/Escola de Danga
(Conjunto Cidade Nova 6, We:77, n° 652, CEP: 67.140-180), com a intencdo de

42 Laboratério neste sentindo é uma atividade de artes, da danca contemporanea (sendo mais
especifica), que faz do espago um local de criagdo, de experimentagdo, de descobertas, de treinamento
para um campo de habilidade, no caso a danca.
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enxergar esses lugares de uma maneira diferente, sem deixar fugir que frequentamos
aqueles lugares no nosso cotidiano, ou seja, ndo foi um corte de memoria, foi uma

memoria de aglomeracdo, de informaces e de transformacao.

Figura 37: Intérpretes-criadores no Museu Parque Seringal no dia de laboratorio
externo pratico.
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2015).

Nestes mesmos lugares experimentamos alguns movimentos do cotidiano
trabalhados em sala de aula e os diretores (Mayrla Andrade e Lindemberg Monteiro)
nos instruiam na distribuicdo no espaco, o fragmento que deveriamos executar entre
outros detalhes, aproveitamos pra gravar alguns movimentos (que foram apresentados
mnsnmjsbxjno proprio espetaculo como projecado interagindo com a cena do momento),
ali nos alimentamos de mais uma experiéncia e nos embebedamos de novas sensacoes, e

0 espetaculo vai tomando forma a cada novo conhecimento e amadurecimento.

Sempre faziamos rodas de conversas para esclarecimentos do que estava sendo
desenvolvido, do porque e para que. Nés intérpretes-criadores fizemos apresentacGes de
pesquisas e leituras, recebiamos dos diretores leituras sobre estudos do corpo, 0s
materiais teoricos ndo paravam, tinhamos muitos a para ler e por em prética, sobre os
elementos terra, agua, ar, fogo (que foi um dos fundamentos do espetaculo), além das

leituras sobre técnicas labanianas.
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Figura 38: Apresentacdo de algumas propostas, com base em experiéncias e
pesquisas.
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2014).

Os elementos tinham haver com a trilogia poética dos espetaculos (Florescer,
Ilhas e Retratagdes), a poética do florescer trabalha o nascimento da Flor do Ananin, o
surgimento do municipio e alguns desdobramentos, que envolve a terra; o llhas ja
trabalha os caminhos, as ilhas deste municipio, os grupos mais distantes da cidade,

empregando o elemento agua.

O Retratacdes mostra a cidade no seu momento atual com todo o caos, confuséo e
urbanizacdo que boa parte do municipio atingiu. E o primeiro espetaculo da trilogia
onde a fala oral é muito presente e pertinente, bem como sons vocais que expurgam as
sensacOes do corpo. Ele é um espetaculo que se diferencia dos demais no quesito corpo,
pois 0 corpo é muito mais presente, crescente, como € dito no espetaculo aparece com
muito mais veeméncia, trabalhando os elementos ar e fogo mais a soma dos elementos

dos espetéaculos anteriores.

Trabalhdavamos com diarios de bordo, tudo ali era anotado, conclusdes de leituras,
pesquisas, desenhos de cena, movimentos e tudo 0 que achassemos preciso.
Considerando a atencdo das historias de vida, o dia-a-dia como interface processual,
com intencionalidade construida pelos contatos de mundo, como uma viagem afetiva de

sensacOes de fatos essenciais.
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Figura 39: Meu diario de bordo.
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2014).

Ajudamos no roteiro do espetaculo, projecdes (de mapas de Ananindeua,
filmagem dos laboratdrios externos e outros), o cenario fomos nds intérpretes que
criamos, transformamos as coxias e uma parte do palco em habitacbes, nossas
habitacdes (figura 34, p. 80); s6 ndo ajudamos na escolha da trilha sonora, por que na
maioria das cenas cridvamos sem musica, mas trilha do espetaculo foi toda do

compositor Wim Mertens*® escolhida pelos diretores.

A maquiagem foi criagdo de Bruno Salvatore, o figurino a diretora Mayrla
Andrade trouxe de Minas Gerais, eles além das multiplicidades de cores, e 0 toque do
tecido, foram estudados e experimentados para que estivesse C0eso com as cenas e 0S
elementos, os figurinos fazem uma importante ligacdo as cenas do espetaculo, usavamos
uma malha na cor bege com algumas manchas cor de terra, vestidos longos maleaveis e
em cores diferentes e saias bem rodadas com varias cores em um sO tecido,
transformavamos nossos figurinos em objetos imaginarios, uma saia que virava barco,

outra que se tornava rede, vestidos em cachoeiras, pele e assim como a imaginacgao e

4 E compositor, contratenor, vocalista, pianista, guitarrista é musicélogo belga. Graduado em Ciéncias
Politicas e Ciéncias Sociais na Universidade de Leuven (1975). Musicologia na Universidade de Gent.
Estudou Teoria musical e piano nos Conservatdrios Real eBruxelas.
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sensacdo fluiam, iluminacéo foi trabalhada e desenvolvida pelo iluminador Marckson de

Morais*, que descreve.

Primeiramente nas montagens do Ribalta (em especifico), gosto de assistir
aos ensaios antes, de conversa com a direcdo, com o elenco e absorve deles
algumas ideias, sobre o que esta se fazendo, sobre o que é o espetéculo, a
construcdo deles (dos intérpretes), essa coisa toda, entdo eu assisto alguns
ensaios, faco um mapa basico (que é aquele que eu coloco a luz geral, que
precisa de tais focos, onde colocar o refletor e quais cores eu posso usar),
geralmente eu parto deste principio basico e dai assistindo os ensaios,
conversando, entendo as coreografias e sentindo o espetaculo, eu vou
colocando alguns efeitos, apontando algumas coisas, descobrindo outras, por
exemplo tem uma cena que a gente optou por fazer s6 projecédo e ndo usar luz
nem uma; no caso do Retrata¢Bes eu tinha muita lateral e eu me preocupava
muito em ndo manchar as projecOes, porque as projecdes tinham que pegar
tanto o fundo, como nas planadas, entdo minha preocupacgéo era casar a luz,
qual refletor usar, testar todos os efeitos, e ai entra o cenario, figurino,
maquiagem, no espetaculo eu gostava de usar 4 pontos de chdo que foi
lateral/lateral/dois frente (um frontal e outro na diagonal) por causa da
maquiagem de vocés que tinha uns riscos, entdo dependendo da onde a luz
incidia ela ia fazer uma sombra maior ou menor no rosto de vocés e ndo ia
prejudicar a coreografia de vocés, isso inclui também o figurino, no
Retratagdes eu usei cor sé pra delimitar algumas coisas, por exemplo a cena
da 4gua eu usei o azul, mas eu voltava pro branco por causa do figurino, a
cena do fogo que era mais conjunto, tinha &mbar e amarelo, entdo com a
Ribalta eu gosto de delimitar as cenas, por que as cenas ndo acaba com a
musica, as vezes acaba uma musica, mas continua a cena, e claro eu ndo vou
dar um Black, eu ndo vou deixar vocés no escuro, entdo eu tento casar a luz
ndo com a mdsica, mas com a cena, essa pulsacdo eu vou sentindo nos
ensaios, percebendo as possibilidades. A luz nas habitacdes era pouca, era s6
pra gente vé que esta ali, ndo € uma coisa pontuada, era mais meia luz,
porque ta tendo a cena, mas tem uma outra cena no palco, ndo era pra
competir as cenas, é pra permitir vé& aquilo (Entrevista com Marckson de
Morais, feita em 7 de Janeiro de 2016).

4 Ator, formado pela Escola de Teatro e Danca da UFPA — ETDUFPA. Graduado em letras — UFPA.
Iluminador cénico. Assistente cultural de iluminagdo cénica da Fundagdo Cultural do Estado do Para

(FCP).
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Figura 40: Um jogo de fotografias com Marckson e algumas cenas de luz e
projecdes.
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2014).

Na entrevista com Marckson, enxergamos claramente que o processo de criacao
do espetaculo se desdobra para além dos caminhos da danca, a preocupacao que ele
deposita na organizacdo da sensibilidade das luzes, a maneira que ele executa a coleta
de dados neste lugar, os didlogos entre a Companhia tudo reverbera nas criagdes “a
precisdo de uma acao [...] torna claro os pontos de conexdo disponiveis para o parceiro
que partilha da dan¢a” (FERREIRA, 2012, p.191).

Figura 41:Maquiagem: Enraizamento. Figura 42: Fiurino Retratagdes.
Fonte: Arquivo pessoal da Fonte: Arquivo pessoal da
Pesquisadora (2014). Pesquisadora (2014).
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Aqui ja estou numa alegria tamanha, por que percebo 0 quanto cada intérprete
como eu, que faz a danca do dia-a-dia, danca da vida, tém sua importancia. Conseguir
entender isso quando algum dos intérpretes-criadores faltava aos encontros da Cia
(ficava um vazio), percebi na auséncia de uma pessoa 0 quanto ela € importante, sua

falta é sentida em todo o processo da aula, até no som da (sua) risada.

Nomeio isso de interface lagar*, pessoas que se envolvem, que se misturam, que
se enlagam e formam um lago familiar, mesmo cada um na sua individualidade,
podendo aparentemente ndo combinar com a personalidade do outro, acabam pela
cumplicidade, companheirismo e pelo trabalho se entrelacarem afim e por conclusédo
formar uma grande danga de pessoas com suas caracteristicas e detalhes (suas “caras”),
mesmo (as vezes) sendo diferentes o0 modo de sentir e de pensar sobre determinado
fendmeno, o préprio modo de sentir e pensar, de vivenciar as aspiracdes e 0s possiveis

éxitos tudo acaba se moldando ao contexto social em que se desenvolve o individuo.

Entdo chega o dia do Espetaculo Retratacdes (2014), o resultado de um trabalho
desenvolvido por artistas que se dispuseram e se ariscaram ao “novo”. Mas ndo tdo
simples para n6s que ali estdvamos, ndo somente para nos mostrarmos, mas também
para expor uma pesquisa, historias, vidas, descrever através da danga um
mundo/municipio e as interfaces de tempo, de situagfes, espacos, caminhos,

desvelacOes, e nossas proprias histdrias retratadas.

O espetaculo foi estreado no dia 10 de Dezembro de 2014, no Teatro Waldemar
Henrique, com dois dias de apresentacdo (10 e 11), com um publico mais ou menos de

50 pessoas.

Estava cheia de necessidades de fazer aquilo com muita verdade, pelas pessoas
que ali estavam para assistir, por que sei que assim como eu, sdo pessoas que foram pra
analisar, conhecer o trabalho e/ou o prdprio municipio através da nossa danca
partilhada, estava representando o meu lugar no qual fui criada e que vivo, a onde
sempre estudei, brinquei, dancei, o que pra sempre vai estd em mim, o lugar que Vi
crescer, que me trouxe sorrisos e tristezas, onde observei prefeitos entrarem e sairem,

onde conheci pessoas e algumas ali também me despedi pela ultima vez.

% Interface é uma conexdo/ligac3do entre duas pessoas; a interface estd tdo presente no dia-a-dia, pois
sempre hd uma relagdo entre pessoas, logo uma interface lagar é vdrias faces amarradas uma a outra,
sdo vinculos entre as pessoas, que acabam metaforicamente formando um lago com né.

93



A meu, 0 nosso mundo/municipio estava no palco através de mim e dos meus
irmdos da danga, nossas caras estavam ali expostas para o publico, que fizemos entrar
na nossa danga, por que ela foi gerada por um povo que partilhou conosco e injusto
seria se ndo partilhassemos com os demais, acredito que aquele teatro (Waldemar
Henrique, localizado na Praca da Republica, Belém-PA) se transformou na nossa
Ananindeua, através do cenario/habitacdo, da musicalidade, dos textos, fotos coladas
pelo caminho, e pelas retratagbes que carregamos no ato. E sim, afirmo sou muito
orgulhosa por morar neste lugar, e ndo diria para alguém: vocé tem que morar aqui,
porque cada um sabe o que é melhor para si, mas sem davidas diria “venha comigo

conhecer onde eu moro e entdo vocé conhecerd um pouco de mim”.

Tive a oportunidade de assistir 0 Espetadculo Retratagdes como espectadora.
Houve a segunda temporada do espetadculo no ano de 2015, e ndo dancei assumir o
papel de ser pablico, de ver tudo aquilo que trabalhamos durante um ano. Perceber se
toda aquela imagem que eu tinha dancando, era a mesma que chegava a platéia; sei que
a sensacao jamais seria a mesma, nem pra mim que ja dancei e estava assistindo, como
para outros que viram a primeira temporada e estavam assistindo a segunda vez.

Meu olhar sem duvidas ficou mais agucado, estava ansiosa, nervosa, gelada, com
medo, meu coragdo estava super acelerado, uma confusdo de sensagdes, até mesmo por
que eu estava completamente afastada da Cia, entdo ali também seria 0 nosso
reencontro. Uma palavra que descreve todos essas sensacGes e emocdo é saudade,
saudade de dancar, de estar no camarim me arrumando, de sentir aquele friozinho de “ja
vai comegar”, da oragdo que fazemos antes de cada trabalho, de querer saber quem veio
nos ver, de saber se veio muita gente, saudades dos “segredos” de bastidores, chorei, foi
muita emocao envolvida.

O espetaculo inteiro eu estava ansiosa e nervosa, para saber quais foram as
adaptacdes, de como estava, eu assistia uma cena pensando na seguinte, foi um
turbilhdo dentro mim, eu queria entrar na cena, assumir meu papel de “verdade”, o de
dancar, de carregar meu lugar, senti um vazio, isso porque no caminho para o teatro fui
me preparando psicologicamente e emocionalmente, os diretores me convidaram pra ir
mais cedo para ficar com eles, mas optei por vivenciar essa outra interface por completo
(desde a chegada).

Entrei olhei todo o cenario, reparei cada detalhe como se fosse a primeira vez, e

de fato era a minha primeira vez, vendo através de um olhar que n&o era de elenco e sim
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de espectador, eu estava toda arrumada e maquiada, de batom vermelho e meus irméos
maquiados com a nossa maquiagem do espetaculo, com o figurino, todos
caracteristicos, e eu estava muito feliz em vé-los.

Algumas pessoas que estavam ali pela segunda vez me perguntavam por que eu
ndo ia dancar, cheia de emocdo explicava, e quando ouvir um barulhinho vindo 1a de
dentro meu coracgdo acelerou, as portas se abriram para o publico, e eu no meu novo
papel, entrei, sentei na primeira fila e assistir, vi 0 meu figurino no cenério, e entdo
chorei, memoarias me invadiam, estavam enterradas naquele lugar, eu sorria e chorava,
estava muito orgulhosa por fazer parte de tudo aquilo e principalmente por conhecer
cada um e saber que mesmo sentada na platéia eles estavam me sentindo, foi uma
grande troca, senti uma energia muito boa, uma dominancia do que estava sendo
apresentando, uma prioridade sobre o assunto, além de me sentir presenteada por poder
assistir.

E como num proéprio relato de um dos meus irmaos da danca “Eras eu queria tanto
assistir nosso espetaculo, saber como ta!”, depois me fizeram varias perguntas e eu me
sentindo honrada, respondia. Foi uma linda experiéncia e posso dizer minha(s)

interface(s) sdo carregadas de sentido, eu vivo essa danca partilhada.

3.2. Face das cenas do espetaculo.

A danca da vida que reflete sobre nossas habilidades, percepcdo de n6s mesmos,
de nossos relacionamentos e até a nossa posicéo politica, social e ambiental. E o grande
dia do Espetaculo, e exatamente as 20 horas, saimos de dentro do teatro para
recepcionar nossos amigos espectadores, com uma caixinha na mdo de um dos
intérpretes, em sua sonoridade uma melodia calma, em tempo lento, uma musica
ambiente de seja bem vindo; fizemos umas cartas para entregar na entrada para o
espectador, e duas intérpretes iam ler um fragmento de suas cartas, todas as cartas eram
revelando o municipio, as experiéncias, as sensaces, as intencdes, as cartas partilhavam
um pouco de nods. “Sejam todos muito bem vindos e tenham um 6timo espetaculo”,

estas foram algumas das palavras de abertura do Espetaculo Retratagdes.
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Figura 43: Rcépgéo a0s N0ss0s amigos.
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2014).

Entramos no teatro, nossos amigos foram conhecer nossas habitac6es criadas nas
coxias e uma pequena parte do palco, levamos alguns objetos de afeto e significado para
nos corresponde a trilogia e fizemos nossas instalages carregadas de sentindo e

dispostas em cena, assim como nossos corpos, vozes, “caras’ ¢ historias.

Figura 44: Cenario: HabitacGes, em coxias retratadas-partilhadas.
Fonte: Victor Nikolai (2014).

O contato com o publico antes da primeira cena torna a nossa relacdo
aconchegante, proxima, gostosa. Levamos fotos de infancia, objetos de afeto, tudo
estava em cena, estava no cendrio, trazendo uma sensacdo de estar em casa. A
iluminacdo também foi algo elaborado, estudado com cuidado para dar mais forma e

sentido as cenas.
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A intencionalidade de por estes aspectos fundamentais na cena liga o0s
movimentos selecionados pelos intérpretes. O caminho que o leva a criar que elementos
motivacionais, de vontades, desejos entre outras ligacdes que influenciam diretamente o

intérprete-criador na sua selecéo.

ATO I: Terra.

Cena | Abertura: “A terra, com efeito, ao contrario dos outros trés elementos, tem
como primeira caracteristica uma resisténcia. Os outros elementos podem ser hostis,
mas nao sao sempre hostis. A resisténcia da matéria terrestre, pelo contrario, é imediata
e constante” (BACHELARD, 2001, p.8). Este segmento fez parte de nosso roteiro.
Onde saimos de nossas coxias-habita¢Oes, deslizando nossos corpos no chdo como se
fossemos a propria terra, enraizados naquele lugar, até ficarmos em pé e trabalharmos a
escala dimensional Laban/Bartenieff em deslocamento, mais a fala oral de nossas
lembrangas. Na panada de fundo e nas coxias tinham imagens do mapa da Cidade de

Ananindeua, mesclando entre antigamente e atualidade.

Figura 45: Terra de Ananindeua em sua dimensdo espacial, diagonal e oral.
Fonte: Victor Nikolai (2014).

Cena Il Arqueologias do Eu: E uma cena que apenas uma intérprete danca

retratando pedacos do solo Ananindeuense, intencionando o olhar para fora, para as
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habita¢des onde os outros estdo, “a danca € o resultado de uma sucessdo de imagens
mentais, isto €, uma combinacdo de elementos que, suscitados pela imaginagdo do
criador, ganham vida por meio de uma organizagao de gestos visiveis” (MENDES,
2010 apud FERREIRA, 2012, p.182), esta danca composta por sensacdes combinadas
com o elemento terra é resultado de imagens deste lugar, que em cena ganha vida
através da imaginacao da intérprete-criadora originada pela organizacdo de imagens em
movimentos atraves do seu corpo. Enquanto estd cena acontece dentro de um foco no
meio do palco, os demais intérpretes em sua habitacdo destacam acdes cotidianas e

trocam de figurino.

Figura 46: A cultura de um lugar em tempo passado, presente no “eu” em
movimento.
Fonte: Victor Nikolai (2014).

ATO II: Agua.

Cena Il Lamento: Os intérpretes-criadores entram no palco com outro figurino,
em movimentos de transicdo de um movimento mais soélido para um mais fluido (como
a agua). A agua tras uma série de imagens profundas, o passar da agua sobre pedras,
sujeiras, sobre problemas, a agua que ao por num recipiente reflete tua imagem, e nessa
fluidez, fazemos micro quedas em fluxo para pontuar a cena do lamento refletido em

aguas. Um trecho do nosso roteiro diz:
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[...] o movimento da agua sobre as pedras de um riacho raso de aguas
turbulentas, traz imediatamente a imagem da cabeleira flutuante da mulher
afogada em ofelia. No tema que estamos desenvolvendo, fica muito claro que
nao ¢ a forma da cabeleira que faz pensar na agua corrente, mas o seu
movimento. A cabeleira pode ser a de um anjo do céu; no momento em que
ondula ela traz naturalmente sua imagem aquatica. (BACHELARD, 1998, p.
88).

Figura 47: Micro quedas em fluéncia da agua.
Fonte: Arquivo pessoal da Pesquisadora (2014).

Cena IV Transito de Memorias: E a reflexdo do “caos” cotidiano, das ruas, do
transito, de como as coisas estdo, da violéncia, do desleixo da politica, dos roubos, uma
reflexdo do tempo, dos caminhos, das formas que a atualidade tomou. “A agua ¢
realmente o elemento transitorio. E a metamorfose ontologica essencial entre o fogo e a
terra” (BACHELARD, 1998, p.7). Assim como a vida sofre lamentos de um caos de
transito, a &gua em metamorfose sofre transicdes. A cada lagrima viva vai unir-se a agua

dos lamentos, o tempo cai gota a gota do reldgio natural.
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Figura 48: Memorias de um trénsito em lamentos.
Fonte: Victor Nikolai (2014).

Cena V Arqueologias dos Narradores: Trabalha partituras individuais em légica
com o0 grupo, cada um de nos narra lembrancas do cotidiano andando, passeando,
conversando com o vizinho, a¢Bes basicos de um dia-a-dia, as imagens aquaticas numa
record-acdo de vida, carregado ac¢des de varzea, em tempo. “Nao posso sentar perto de
um riacho sem cair num devaneio profundo, sem rever a minha ventura.
(BACHELARD, 1998, p.8-9). Segmento do nosso roteiro.

Figura 49: Riacho de acdes.
Fonte: David Barros (2014).

ATO IllI: Fogo
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Cena VI Dueto: A chama do fogo nos trads muitas lembrancgas, criamos atraves da
interface de uma memdria, como todos tem e “[...] seguindo uma das leis mais
constantes da fantasia diante da chama, o sonhador vive em um passado que ndo é mais
unicamente seu, no passado dos primeiros fogos do mundo.” (BACHELARD, 1989,
p.11), fracdo do roteiro. Esta cena de calor, de partilha, de ressonancia sexual e tantos
outros, o fogo se estabelece entre dois intérpretes que simbolizam o fogo, que
sensibiliza a pele, contando historias sobre o casal, enquanto a cena acontece 0s outros

intérpretes trocam de roupa em suas habitaces e continuam com as a¢des cotidianas.

Em seguida os intérpretes-criadores entram em cena falando palavras soltas do
dia-a-dia e continua a cena do fogo em conjunto trabalhando travessias, forca, poténcia,
passagens, corridas, idas-voltas, retratagdes de uma vida corrida na enlouquecia das

atividades diarias.

Figura 50: O fogo de uma vida em tempo presente.
Fonte: David Barros (2014).

Cena VIl RetratacBes: Estd cena comega com a mesma intérprete da cena
Arqueologias do Eu, dando continuidade as imagens do municipio retratado, em quanto
0s outros intérpretes em suas habitagdes olham intensamente para ela com respiragoes

cada vez maiores que serdo liberadas no movimento de voz quando entrarem no palco.
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Esta cena é carregado de memorias das agdes diarias e lembrancas dos outros dois
espetaculos que emanam em um corpo de prontiddo; o trabalho corporal para esta cena
foi o mais arduo, o tbnus muscular precisavam aparecer, tivemos que deixar nossos
cabelos crescerem (principalmente) para esta cena, por que precisavamos do efeito que
um cabelo longo dar, para o prolongamento do movimento. Sempre ensaidvamos com a
saia pra trabalhar a energia, forca e vitalidade que descarregdvamos nela e os cabelos

sempre soltos para nos acostumar.

Imagem 51: O retratar de acdes, retratacGes.
Fonte: Victor Nikolai (2014).

ATO IV: Ar.

Cena VIII Arquiteturas, Arquétipos, Artefatos: Ao terminar a cena RetratacGes de
costas para o publico os intérpretes-criadores comecam a vé o video do laboratério
externo na construcdo de uma praca de alimentacdo inacabada, onde as intérpretes-
criadoras andavam sobre muros, fazendo suspensdes, (des)equilibracdes, a arte de fazer
ao vento, em ventanias e sons da rua, dos carros, das pessoas, do transito e tudo que
estava ali naquele lugar influenciavam as experimentagcdes, como um tréfego de

carregadas e pés que estavam em instantes no ar.
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A cena seguia com um poema, recitado por um intérprete, e outros intérpretes
faziam movimentos de equilibragdes em pé e no chdo, depois partiamos para

arqueologias coletivas no sentindo da leveza e a forca do ar.

Figura 52: Dias altos: equilibrios, sutileza e for¢a do dia-adia.
Fonte: Victor Nikolai (2014).

Cena VIX Retranscedéncias: O corpo que cria e retrata sob os elementos Terra,

Agua, Fogo e ar revelam dancas de partilha entre si.

A casa, como o fogo, como a agua, nos permitira evocar, na seqiiéncia de
nossa obra, luzes fugidias de devaneio que iluminam a sintese do imemorial
com a lembranga. Nessa regiao longinqua, memoria e imaginagdo nao se
deixam dissociar. Ambas trabalham para seu aprofundamento matuo. Ambas
constituem, na ordem dos valores, uma uniao da lembranca com as imagens
(BACHELARD, 2000, p.25).

Com uma trilha de vento forte, os corpos vao se ligando, conectando, unindo, num
contato de improvisagdo véo formando o desenho de uma arvore ou da propria flor do
Ananin que vai sendo preenchida por corpos pensantes. Cartas de nossas Retratacdes
parecidas com as que entregamos no inicio do espetaculo para nossos amigos

espectadores, entregdvamos agora a flor do Ananin que estava na planada branca de
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fundo, entregdvamos nossas retratagdes a onde tudo comecou, no nascimento do

municipio/mundo.

O espetaculo vai encerrando com essa ventania, fumacas invadiram o palco para

desenhar o tom de lembrancas/memorias até o “Black” total.

Figura 53: A flor do Ananin em corpos.
Fonte: David Barros (2014).

e Principio da Companhia: Historias de vida como matéria-prima articuladora para as
composicdes coreogréaficas.

e Principios do Espeticulo Retratacfes: Memorias narrativas do cotidiano e sua
arquitetura atual e o enraizamento ja vividas no Florescer e llhas.

e Fio Narrativo: Elementos estruturantes — terra, agua, fogo e ar.

e Trabalha na dialética de conceitos basicos entre: acdo/recuperacdo, fungdo/expresséo,

mobilidade/estabilidade movel, interno/externo.

Autores de Base:
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BACHELARD (Poética do espaco, A agua e os sonhos, Poética do fogo, Terra e 0s

devaneios).
CERTEAU (Invengéo do cotidiano, Cultura no plural, O lugar do outro).

FERREIRA, Mayrla Andrade (Dramaturgia do contato: Principios da atenc&o,
intencionalidade —Dissertacéo de Mestrado UFPA).

SANTOS, Lindemberg Monteiro (Cruz da sensibilizagdo — Dissertagdo de Mestrado
UFPA).

LABAN/BARTENIEFF — Organizagdes corporais e as escalas dimensional, diagonal e

axial.

RUDOLF VON LABAN - Estudos das qualidades de movimento.

Figura 54: Diretores e Intérprete-criadora/pesquisadora.
Fonte: Victor Nikolai (2014).
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CONCLUSAO

Esta monografia tracou caminhos de vidas, de interfaces de artistas, de processos
criativos sendo possivel situar aspectos sociais relacionados ao modo de producéo e

distribuicdo de conhecimentos que estes intérpretes realizam.

Um estudo sobre o intérprete-criador e suas varias relacbes dentro do meio
artistico e a capacidade de criar, dar formas a algo dentro de um seio de possibilidades
ao “novo”, o que me encanta € me levou ao (com)partilhamento desse mundo de criagdo

para 0s demais artistas e pesquisadores.

O [...] modo como o comportamento e pensamento dos corpos/autores dessas
dangas sdo formulados e estabilizam-se como procedimentos de selegdo e
organizacdo de material coreografico, definindo um certo padrdo de
configuracdo compositiva (BRITTO, 2010).

O intérprete-criador como ressaltado ao longo do trabalho é uma colaborador
construtivo em um processo de criagdo, uma vez que envolve além de ideias, abarca
corpos pensantes com cultura e historia, que podem ser moldados pela configuracédo
compositiva de um trabalho, o intérprete-criador tem uma preparacdo (fisica,
psicoldgica e emocional) tornando se capaz de criar dentro de um processo, de ser uma
mudanga (no sentindo de (re)configurar, (re)organizar um trabalho quase pronto) e/ou
ser o continuo de trabalho ja engatinhado, ou simplesmente pela necessidade do
trabalho continuar (como é o caso do espetaculo RetratacGes que faco minha escrita).
Fo