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[...] Adancga é o incéndio da beleza.
E corpo que se faz obra de arte e objeto de
desejo.
Poesia que se liberta da palavra.
Oceano gestual de um mar ilimitado.

O corpo na Danca se faz um duplo ser
unidos bracgo a brago, perna a perna
torso e ventre e ventre e torso
unidos corpo e danca, danga e corpo

casto coito entre o sonho e a realidade [...]

Joao de Jesus Paes Loureiro, 2003



RESUMO

O presente trabalho tem como intengcdo de compreender a danca como
educacdo enquanto area de conhecimento no contexto escolar. A metodologia
utilizada foi a abordagem qualitativa a partir de intervencdes tedrico-praticos em um
estagio no 3° ano do ensino fundamental, no &mbito do projeto de pesquisa Escola
Danca e Educacdo e o projeto de extensdo Educadanca. A pesquisa segue um
referencial tedrico-pratico baseado em estudos a partir de um olhar para a danca
dentro das escolas de ensino formal nos municipios de Belém e Ananindeua no Para.
Como fundamentacao deste trabalho, buscou-se a concepc¢ao do tripé das relacdes
da triade Arte, Ensino e Sociedade de Izabel Marques (2010) e a abordagem
triangular de Ana Mae Barbosa (1980) na utilizacdo de caminhos metodolégicos no
processo de ensino-aprendizagem da Danca em sala de aula. Percebe-se que os
contextos socio-politico-culturais tanto da escola quanto do aluno podem estar inter-
relacionados com propostas de educacdo da danca, visto que a escola forma
cidaddos para a sociedade. Os aspectos conclusivos desta pesquisa compreendem
a Danca como educacao no processo de desenvolvimento do ser humano e nas inter-

relacdes entre Arte/Ensino e sociedade no ensino formal na educacédo basica.

Palavras Chave: Danga-educacgdo. Escola. Educadanca. Estagio.



ABSTRACT

The present work aims to understand dance as an education as an area of
knowledge through the triad Art, Teaching and Society in the school context. The
methodology used was the qualitative approach from theoretical-practical interventions
in a stage in the 3rd year of elementary school, within the scope of the research project
School Dance and Education and the extension project Educadanca. The research
follows a theoretical-practical reference based on studies from a look at the dance
within the formal education schools in the municipalities of Belém and Ananindeua, in
Pard. As a basis for this work, we sought the conception of the tripod of the relations
of the triad of Isabel Marques (2010) and the triangular approach of Ana Mae Barbosa
(1980) in the use of methodological paths in the teaching-learning process of Dance in
the classroom. It can be noticed that the socio-political-cultural contexts of both the
school and the student can be interrelated with proposals of education through dance,
since it is the competence of the school to form citizens for the society. The conclusive
aspects of this research include Dance as education in the process of human
development and in the interrelations between Art / Teaching and society in formal

education in basic education.

Keywords: Dance-education. School. Educadanca. Internship.
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1 INTRODUCAO

A linguagem da Danca,é imprescindivel no contexto escolar no que se refere a
educacao, pois a disciplina de Danca possui areas de conhecimentos especificas que
sdo de suma importancia no desenvolvimento cognitivo, afetivo e social do aluno e
deve ser inserida no curriculo e ensinada em sala de aula de acordo com a Lei
13.278/2016 que inclui as artes visuais, a danga, a musica e o teatro nos diversos
niveis da educacao béasica. No entanto, a partir de um olhar para a Danca em algumas
escolas, nota-se que o ensino e pratica desta linguagem no ensino formal ainda séo
na maioria das escolas, um campo desconhecido e excludente.

Existem diversas possiveis causas para a auséncia da Danca como disciplina
ser continua em algumas escolas, mas neste trabalho me limitarei apenas a algumas
delas. Uma delas esta na compreenséao histérica das artes no Brasil e a Danca no
Pard. A maioria das pessoas nao teve e ainda ndo tem acesso adequado Arte no
ensino basico, muito menos compreende a importancia da Danca no contexto escolar,
tendo muitas vezes como Unica perspectiva um olhar estereotipado e por vezes
depreciativo de danca como mera atividade ludica. Deste modo nédo € culpa somente
da escola, mas sim de um historico de nao valorizacdo do ensino da arte dentro da
Sociedade em que € inserida.

Outro possivel fator € a area de Danca ser de cunho subjetivo, uma vez que
trabalha com o corpo, ocasionando a exclusdo da sala de aula em virtude de a maioria
das escolas ainda possuir bases firmadas no modelo tradicional de ensino que prioriza
as “principais” disciplinas (portugués, matematica) relegando a Danca somente a
épocas festivas. Esses, entre outros fatores parecem provocar um efeito dominé que
vem desde a propria legislacdo passando pela escola e a sociedade.

Tanto no contexto nacional quanto local vivemos momentos inquietantes em
que sdo anunciados contingenciamentos de verbas para a Educacdo estdo as e
reformas na area da Educacéo.com énfase ao mercado de trabalho em detrimento de
uma formacdo humana integral apresentam-se como desafios complexos a serem
enfrentados no ambito escolar.

Entre esses desafios, estd a desestrutura familiar, seja na infancia e/ou
adolescéncia, pois grande parte dessa geracédo, possui base familiar fragmentada, e
os filhos entrando na fase da adolescéncia, correm o risco de ser atraidos e

corrompidos pelos habitos desregrados do mundo da criminalidade.
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Em alguns casos a falta de recursos financeiros, marcada pelo desemprego,
afeta diretamente a familia, e, em consequéncia disso, o rendimento escolar do aluno
€ comprometido em sala de aula. Considerando que o lar familiar da crianca e o
adolescente vém sendo cada vez mais afetado por descasos sociais.

A escola sendo uma instituicdo que tem o dever de promover uma educacéo
alicercada em valores éticos dialogando com a cidadania vem contribuir na formacéo
dos alunos, auxiliando-os a desenvolver suas capacidades e suas relagdes com o
mundo que os cerca.

No entanto, paulatinamente a escola vem sendo afetada pela crise sistémica e
sofre com a falta de recursos econdmicos e material humano, bem como com o
crescimento da violéncia urbana em nosso pais, especificamente na capital paraense.
Os palcos de nossa realidade apresentados comprometem uma educacdo de
gualidade dentro da sala de aula e favorecem como ja dito, a implantac&o de politicas
educacionais que déem prioridade a uma formacao voltada ao mercado de trabalho
em detrimento de uma educacao que respeite a amplitude da potencialidade humana.

Para tanto a questdo problema a ser discorrida no desenvolvimento desta
pesquisa €: de que modo a arte do movimento pode contribuir no processo criativo do
aluno diante da sua formacgéo como individuo, na escola e na vida em sociedade?

A juventude contemporanea tem enfrentando diversos problemas na vivéncia
familiar e social no que concerne ao individuo viver com capacidade no enfrentamento
de conflitos internos e externos em sociedade. As bagagens culturais, sociais e
politicas que os alunos carregam corporalmente trazem a heterogeneidade a tona em
sala de aula ocasionando um panorama de incertezas ao educador referente a um
ensino-aprendizagem reciproco.

O ensino da linguagem em Danga tem o potencial de educar o aluno através
do movimento na construgcdo de conhecimento corporal, social e coletivo do aluno,
auxiliando na reciprocidade entre a escola, professor e aluno e respectivamente no
convivio social e familiar em sociedade.

Portanto, o objetivo geral desta monografia € compreender a dangca como
educacgdo a partir das relagbes entre a triade Arte/Ensino/Sociedade no contexto
escolar. A partir de experiéncias tedricas e praticas proponho refletir as inter-relagdes
Arte/Ensino/Sociedade no contexto escolar; bem como expor as aproximacdes e
praticas de ensino-aprendizagem em dancga, baseados nos relatos das experiéncias

do Estagio supervisionado, projeto de pesquisa Escola, Danga e Educacgao e projeto
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de extensdo Educadangca como possibilidade de integragdo da danga no ambito
escolar.

Grande parte das escolas de ensino formal seja publico ou privado, ainda nédo
reconhecem a Danca como uma linguagem a ser ensinada em sala de aula, mesmo
existindo um curso para formacéo de professores licenciados em Danca. De acordo
com o mapeamento desta realidade, destacou-se a urgéncia de levar dialogos
consistentes para o conhecimento e reconhecimento da linguagem para além das
paredes da universidade. Em suma, este trabalho é uma semente de experiéncias
coletadas em salas de aula baseados em estagio e de projetos relevantes que
reafirmam a danca enquanto area de conhecimento no ambito escolar.

A metodologia utilizada foi a coleta bibliografica e coleta de campo, baseado
em duas experiéncias:relatos de um estagio supervisionado e vivéncias nos projetos
de pesquisa Escola, Danca e educacéo e de extensdo Educadanca , que teve como
referencial tedrico o tripé das relacdes: Arte/Ensino/Sociedade e a abordagem
triangular da Arte.

No primeiro capitulo irei abordar o comeco da trajetoria artistica através de
minha historia pessoal, bem como a entrada no curso de licenciatura em danca e as
inquietacBes surgidas que nortearam este trabalho.

No segundo capitulo falo sobre as reflexdes na area da danca enquanto
linguagem da arte no ambito escolar, a partir de relagbes com a triade tedrico-
metodoldgica danca/ensino/sociedade e as possibilidades de tentativas de curriculo
para danca mediante a um olhar para dentro da escola.

No terceiro capitulo reafirmo novamente a importancia da linguagem da danca
dentro do ensino basico enquanto educacédo sigo falando sobre as atuais leis que
respaldam a Danca em sala de aula e algumas incertezas, e fecho este capitulo
relatando a experiéncia vivenciada no estagio supervisionado.

No quarto capitulo falarei sobre a segunda experiéncia teorico-pratica que
obtive dentro da licenciatura, como integrante de dois projetos, o de pesquisa Escola
Danca e Educacdo e o de extensdo Educadanca o qual participei como bolsista

voluntaria.
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2 DANGA EXPERIENCIA DE VIDA: UMA INTRODUGAO
2.1 Histérias de vida e percurso na danga

A Arte sempre esteve presente em minha vida e o inicio dessa trajetoria artistica
comecou na infancia. Desde crianca apreciava ser artista,desenhar, cantar e dancar.
O ato de desenhar foi a minha primeira manifestacdo artistica, pois nele desenhava
temas de meu apreco (a turma da Moénica, por exemplo),também gostava de cantar
segurando um objeto na mé&o imaginando um microfone, e quando dancava me sentia
livre. Essas trés formas de arte acredito que foram caminhos que Deus colocou em
minha vida como tentativas de fuga do “lar adoecido”em que residia.

A proibicdo do ato de dancar, sempre esteve presente até aos meus dezesseis
anos de idade, decorrente dos dogmas de uma religido que faziamos parte. Por esta
razao pude apenas participar de atividades extracurriculares de danca na escola em
datas comemorativas sem gque minha mée soubesse, caso a minha participacéo fosse
descoberta sofreria penalidades tanto por parte da familia quanto da igreja. Mesmo
trilhando sobre pedras em busca de caminhos libertadores, onde houvesse Danga, eu
estava presente.

Dentro das raras participacbes em dancas promovidas pela escola, tive a
oportunidade Unica de conhecer um aluno que fazia parte do curso técnico em Danca
pela escola de artes, e mediante ao meu interesse pela danca este aluno apresentou-
me a existéncia de um curso de licenciatura em danca ofertado pela Escola de teatro
e danca da Ufpa em Belém, a partir desse dia senti que poderia adentrar mais no

mundo da linguagem da Danca.

2.2 Entrada na licenciatura e a construcao de uma aluna/pesquisadora

Por meio dessa concepgéo, ingressei no Curso de Licenciatura em Danga, e
enveredei pelo processo de ensino-aprendizagem, entendendo a existéncia de
diversos modos de ensinar e operacionalizar a danca enquanto meio de
transformacao do sujeito no contexto escolar.

Ressalto duas disciplinas que nortearam algumas reflexdes como
aluna/pesquisadora, a primeira “Politica educacional brasileira e o ensino da Arte” e 0
segundo Estagio Supervisionado | e Il, foram disciplinas relevantes que por meio de
dialogos levantou algumas questdes latentes a respeito da linguagem da danca na

escola.
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Para exemplificar foram relatados os possiveis motivos que geram a nhao
valorizacdo da Danca dentro do curriculo escolar. Primeiro a existéncia de pré-
conceitos encontrados em relacdo a danca na sala de aula, seja em entrevista com o
publico alvo e/ou até mesmo com os gestores da escola, segundo que nem todos 0s
estabelecimentos de ensino possuem no curriculo 0 componente curricular da Arte.
As possiveis causas geralmente sdo em decorréncia ao desconhecimento da prépria
linguagem. Mediante a realidade anteriormente apresentada € valido refletir e
compreender sobre PARA QUEM ensinar e COMO ensinar a danga a partir de seus
conteudos especificos no ambito escolar, conforme sera relatado no decorrer deste

trabalho.

2.3 O caminho da pesquisa

O trajeto desta pesquisa se deu primordialmente em base ao ensino e
aprendizagem da Danga enquanto Arte dentro do curso de licenciatura.A partir dessa
reflexdo relato trés experiéncias tedrico-praticas coletadas. A primeira ocorreu em um
estagio supervisionado na escola Maria Amoras de Oliveira contemplando o ensino
fundamental. E segunda de dois projetos sendo um de pesquisa Escola danca e
educacado e extensdo Educadanca (ambos pela Escola de teatro e Danca da Ufpa)
tendo como publico alvo os alunos do ensino médio.

O referencial tedrico para as trés experiéncias foi o tripé das relacdes
Arte/Ensino/Sociedade (2010) de Isabel Marques em base na Abordagem triangular
(1980) da Arte de Ana Mae Barbosa aplicado a area da Danc¢a conforme o grafico a

seqguir:
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Figuras 1 e 2 - Abordagem tedrico-pratica da Danca como linguagem da Arte

Tripé das relagdes Abordagem Triangular
ARTE fazer
Ensino Sociedade apreciar contextualizar
ARTE

Fonte: Isabel Marques (2010); Ana Mae Barbosa (1980)

A pesquisa baseada nos referenciais tedricos supracitados (que serao
detalhados mais adiante) s&o resultados de reflexdes de abordagem qualitativa,
coletas bibliograficas e de campo sobre caréater descritivo e explicativo. Através disso,
buscamos compreender o potencial educativo da linguagem resultante de um olhar

para o ensino-aprendizagem da danca no ambito escolar.
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3 O TRIPE DA PRAXIS: DANGA/ENSINO/SOCIEDADE NAS INTER-RELAGOES
DO AMBIENTE ESCOLAR

Este capitulo tem o objetivo de fomentar as reflexdes nas relagbes da Danca
enquanto linguagem da arte no ambito escolar, onde abordo também a triade
metodoldgica em base ao referencial tedrico desenvolvido neste trabalho, e por dltimo
dialogo com curriculo em danca através de um olhar para dentro da escola.

Compreender a Danca dentro do ambito escolar implica em ensina-la como
linguagem artistica, pois “A Danca como linguagem ja implica em dialogo com o
mundo” (Marques, 2010, p.146) conectando-se principalmente aos conhecimentos
especificos da disciplina em sala de aula

A partir da inser¢gdo da Danca como linguagem na escola manifesta-se um

caminho aberto para tecer redes de relagées com o mundo, pois

A linguagem, para que se constitua como tal, s6 existe nas relagdes com os

outros, no reconhecimento dos outros. A linguagem é uma possibilidade de

acdo sobre o mundo (e ndo de reflexo, espelho do mundo), ela existe

justamente por estar no mundo e relacionar-se com ele. Ou seja, 0 conceito

de relacdes é implicito ao conceito de linguagem. (MARQUES, 2010, p.146)

Quando trabalhei a Dan¢ca como linguagem artistica com os alunos, pude
perceber durante as aulas que o corpo enquanto danca, dialoga e interage e se

relaciona com o mundo que o cerca, a partir da leitura, do fazer e fruir da Danca.

3.1 A triade teérico-metodoldgica: Arte/ensino/sociedade

Neste subtitulo apresento a principal abordagem tedrico - pratica utilizada nesta
pesquisa, aplicada nas experiéncias que citarei mais a frente. Um dos caminhos
trilhados para reafirmar a danga enquanto area de conhecimento pela linguagem da
Arte e seus respectivos conteudos no ensino basico, foi a proposta metodoldgica da
Danga no contexto da autora Izabel Marques! uma das pioneiras em pesquisa sobre
ensino da Dancga no contexto escolar no Brasil, e tem a seguinte finalidade:

A proposta metodolégica da Danca no Contexto permite e enfatiza a
construcdo de redes de relagdes, de tessituras multiplas e abertas entre os
saberes especificos da danca (vértice da Arte) e as relacdes desses saberes

com os atores sociais (vértice do Ensino) que vivem no mundo e com ele
dialogam (vértice da Sociedade). (MARQUES, 2010, p. 145)

!Professora/artista/pesquisadora e coreografa, atua nas areas de danca, ensino de danca, interatividade,
curriculo, pedagogia critica, formacé&o docente.
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Para que o processo de ensino e aprendizagem em Danga na sala de aula
desenvolva alunos leitores/criticos e transformadores sociais (MARQUES, 2010) do
mundo, € necessario aprender a adentrar no universo das relagdes, que segundo
Paulo Freire (1982, apud MARQUES, 2010, p.135) é eminentemente plural, dialdgico,
participante e criativo. Estas relagbes proporcionam aprofundamento, ampliagao
critica do conhecimento. E por isso, (...) que as relagdes sdo transformadoras,
contribuindo para que o aluno possa construir e impregnar de sentidos através das
tramas sociais e pela interacdo entre professor/aluno nos transitos socioafetivo-

culturais. Marques (2010, p. 31) reafirma que

Ler o mundo implica estarmos sintonizados com nos mesmo e com Nnosso
entorno. (...) Ler as redes de relagbes do cotidiano de forma aberta, sensivel,
articulada e ndo ingénua podem impregnar de sentidos nossos atos
cotidianos, pode ressignificar nossas vivencias em sociedade.

Para que de fato acontecam transformacgdes sociais baseado nas leituras de
mundo pelo viés artistico, € essencial aprender a ler/apreciar, contextualizar corpos
que dangam, assim como fazer/praticar a Danga. Este conceito foi proposto por Isabel
Marques relacionando o tripé das relagées com a abordagem triangular de Ana Mae
Barbosa (pesquisadora brasileira na linguagem da Arte, sistematizou a abordagem
triangular nas décadas de 1980-90), como uma forma compreender melhor os

conteudos especificos de Danca. Conforme o grafico a seguir

Figuras 3 e 4 - Abordagem tedrico-pratica da Danca como linguagem da Arte

Tripé das relagdes Abordagem Triangular
ARTE fazer
Ensino Sociedade apreciar contextualizar
ARTE

Fonte: Isabel Marques (2010); Ana Mae Barbosa (1980)

Por mais que a abordagem triangular tenha sido diretamente sistematizada

para as artes visuais, a linguagem da Danca também une contelddos intrinsecos ao
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seu ensino, de acordo com Marques (2010, p.148) por ser uma arte inserida,
construida, perpassada e necessariamente mediada pelo/no corpo, a danca traz
outras redes de leituras e de relagcbes entre a producado, a apreciacao (leitura) e a

contextualizag&o.

3.1.1 Vértice da Arte

O que seria Arte? E porque esta linguagem é tdo importante na escola?

Arte € uma manifestacdo do poder criativo humano para expressar-se, desde a
era primitiva ate os dias atuais. S8o0 um caminho para o ser humano veicular suas
idéias, emocdo, criatividade, histéria cultura e sentimentos através das linguagens da
Danca, teatro, Musica, artes visuais e dentre outras formas de expresao, provocando
o publico para que se integre no descobrimento do significado da obra de arte, para
que reflita sobre ela.

A linguagem da danca € uma expressao artistica que trabalha o corpo humano
nas inter-relagbes socio/politico/culturais que contribuem para a formacdo de
identidade dos sujeitos. Neste sentido, ao possibilitar reflexdo acerca do corpo e seu
papel social como integrante neste contexto, faz com que a pratica de ensino da

disciplina seja relevante e necesséria na sala de aula.

O trabalho com o vértice da Arte sugere que as aulas de dan¢a podem tecer
redes de relagBes abertas e transitérias de compreenséo, dialogo critico e
participagdo entre os conteudos da prépria arte, articulando-os, diretamente
as leituras de mundo (...) o tratamento da dang¢a como linguagem artistica em
nossas salas de aula, creio, acrescenta ao dialogo danca/mundo as lentes da
estética, das relagbes ndo funcionais, dos propositos ndo finalistas, das
leituras corporeificadas “desinteressadas”. (MARQUES, 2010, p. 146)

E importante ressaltar que alguns contetidos especificos da Danca abordados
neste trabalho através das experiéncias tedrico-praticas, foram baseadas no seguinte
conteudo da proposta metodologica da danca no contexto sdo conforme o grafico
abaixo:
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Figura 5 - Vértice da Danca, linguagem artistica.

Fazer -> Subtexto: corpo, signos

Textos: improvisagéo

DANCA

Descrever; <- apreciar contextualizar:
interpretar interdisciplinaridade

julgar

Fonte: Adaptado de Isabel Marques (2010).

No processo de criacdo em dancga relaciono o subtexto como a descoberta da
subjetividade corporal do aluno, como por exemplo, conhecer e perceber o seu préprio
corpo, as possibilidades e limitagcdes enquanto experimenta a danga no espaco. Outra
forma de conhecimento que podem ser adquiridos na Danca (MARQUES, 2010) séo
0S signos e seus elementos estruturais, que sdo o movimento, interprete, tempo e

espaco.

3.1.2 Vertice do ensino

Os conhecimentos pessoais/corporais de danca que obtemos no processo de
construgcdo como pesquisadores e que transitam nos espacos sociais, nos instigam a
compartilhar/trocar vivéncias de ensino com os alunos no ambito escolar, a partilha
de experiéncias podem ser desenvolvidas em projetos educacionais, conforme o

gréafico a sequir:
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Figura 6 - Vértice do ensino

eu

Projeto

educacional

Outro meio

Ensino

Fonte: Adaptado de Isabel Marques (2010)

Os processos artisticos de construcdo pessoal aprendidos no curso da
licenciatura ou em outros meios sociais que envolvam a Danca devem ser
compartilhados/trocados com os alunos da escola, dado que ja seja obrigatério o
ensino deste componente. Essa troca de conhecimento pode ser realizada também
através de projetos educacionais de pesquisa e extensdo que inter relacionem os
conteudos especificos da linguagem com o intuito da (re) construcéo de conhecimento
da Danca.

A danca por ser uma area que ainda precisa ser (re) experimentada/no corpo
do aluno e reafirmada como forma de conhecimento na escola, a construgcéo deste
reconhecimento que propomos até hoje nos articula a projetos fomentadores que sao
necessarios para (re) configuracdo da Danca dentro deste espaco. De acordo com
Marques (2010)

Nessa perspectiva, vejo que, ao trabalharmos com projetos em nossas salas
de aula, podemos conectar o que temos — nosso passado (historias de vida
dos alunos, suas experiéncias anteriores com a danca, a rede fisica de que
dispomos, por exemplo) ao que desejamos — nosso futuro (expectativas de
aprendizado, desejos, sonhos em relacéo a danca e as aulas). Essa conexdo
nos permite reelaborar o ressignificar o presente: o que faremos em fungéo
do que desejamos? (MARQUES, 2010, p.163)

As reflexdes anteriormente apresentadas foram objetivos dos projetos de
pesquisa Escola Danca Educacdo e de extensdo Educadanca (conforme sera
detalhado nos capitulos seguintes) pois ambos trabalharam com a atual realidade da

Danca em algumas escolas (0 que temos?), e ao mesmo tempo foi elaborado
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tentativas de curriculo para o ensino deste componente (0 que desejamos) e
compartilhado contetdos elaborados a partir deste curriculo para o contexto escolar

(o que faremos em funcédo do que desejamos?) (MARQUES, 2010, p. 163, grifo nosso)

3.1.3 Vértice da sociedade

Mediante ao processo de ensino-aprendizagem da Danca em sala de aula
conforme foram abordados acima, ndo podemos deixar de interrelacionar seus
processos criativos com a nossa sociedade atual. Conforme exemplifico no grafico a

seqguir:

Figura 7 - Proposta metodoldgica da danca no contexto

DANCA

Problematizar
Articular Criticar

ENSINO Transformar = SOCIEDADE

Fonte: MARQUES, 2010 apud SOUZA, 2015.

Em suma, de acordo com Isabel Marques (2010)

Aprendemos a dancar ao mesmo tempo que aprendemaos sobre n6s mesmos
e dialogamos com as transformagfes espago temporais da sociedade, pois
Nossos corpos ja sao, em si, tessituras sociais. A arte da danga,
eminentemente corporal, portanto, € uma importante ramificacdo das
vivenciais sociais para que possamos entender, problematizar, articular,
criticar e, eventualmente, transformar as relac6es sociais. (p.174)

As leituras de mundo de acordo com Freire (1982) e Marques (2010) séo
leituras de signos, de objetos de coisas. Partindo dessa concepcao de leitura, em
relacdo com a Danca, o dialogo que estabelecemos com o corpo precisam ser (re)
lidas e (re) construidas e problematizadas a todo o momento com a sociedade, seja a
partir de rodas de conversa na licenciatura, seja para além das paredes da
universidade para a escola, dado que, uma das realidades da danga no momento € a
sua auséncia na maioria das escolas, reafirmo que precisamos continuar a

(re)configurar a Danca dentro da nossa sociedade.
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3.2 Curriculo em Dancga: aproximagoes e praticas no ambiente da escola

Quando falamos de ensino-aprendizagem em Danca, estamos falando
também de um conteddo importante para este contexto: o curriculo. A palavra
curriculo tem por seguinte definicio de acordo com os autores Antonio Moreira? e Vera
Candau® (2007, p. 18) “como experiéncias escolares que se desdobram em torno do
conhecimento, em meio a relacdes sociais, e que contribuem para a construcédo das
identidades de nossos/as estudantes”.

A escola possui uma pluralidade de pessoas que sao diferentes a partir de
guestdes como raca, etnia e género, 0 que ocasiona um desafio constante para os
educadores na elaboracdo de um plano pedagdgico de modo que contemple todos 0s
alunos. Ao mesmo tempo em que a pluralidade gera confrontos, ela pode “propiciar o
enriquecimento e a renovagdo das possibilidades de atuagdo pedagdgica.”
(MOREIRA; CANDAU, 2007)

A partir do conceito de pluralidade e relagdes como ensino-aprendizagem em
Danca, um dos principais contetdos abordados em sala de aula € o corpo do aluno.
Cada corpo possui uma histéria de vida, uma realidade social, é inteiramente

influenciado pelo meio que o cerca, e esta constantemente em modificagédo, pois

a compreenséo de que 0 corpo esta em constante processo de troca com o
meio é que estd sempre se reinventando gera uma percepcao de que o ser
humano néo é algo acabado, mas, que se altera conforme as transformagdes
nas quais cotidianamente esté inserido (SOUZA, 2010, p. 1)

Estas modificagdes que transitam em nosso corpo a todo momento, tanto o do
professor quanto do aluno podem estar interrelacionados dentro de propostas de
curriculo em danca para a escola, de modo que “os saberes da danca a serem
trabalhados em salas de aula estdo necessariamente atrelados aos cotidianos sociais
dos alunos, pois estdo também atrelados a suas corporalidades (MARQUES, 2010,
p.141)

Em vista disso, ocorreu uma proposta de desenvolver uma tentativa curriculo

do ensino da Danca para sala de aula, foi o projeto de pesquisa Escola, Danga e

2 Doutor em educacéo pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro, pesquisador na area de
educacéo e curriculo.

3 Doutora pela Universidade Catélica do Rio de Janeiro, professora/pesquisadora sobre as relacées
entre educacéo e cultura.
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educacao (abordado com detalhes no capitulo 4) tendo “a finalidade de contribuir para
a construcao de um curriculo com conteudos da danca a serem trabalhados no ensino
formal” (SOUZA, 2015, p.8).

Se quisermos que o0 ensino em danga seja coerente na sala de aula, e que
construa dialogos contundentes com o mundo, podemos embasar os conteudos
especificos da linguagem em:

e Para quem ensinar;
e Como ensinar;

e E o0 que ensinar a Danca

Pois de acordo com Marques (2014, p. 90) “o que garante um ensino de Arte
comprometido com as questdes sociais é a possibilidade de tecer redes de relacdes
entre o porqué, o qué, o como e 0 a quem estamos ensinando Arte”. Responder a
estas perguntas no processo de constru¢do de um curriculo para o ensino da Danca
no ambito escolar é refletir em propostas realmente relevantes para atuacao

pedagdgica da danca enquanto educacao.
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4 ADANGA EDUCAGAO

Neste capitulo abordarei a importancia de trés itens: a primeira é a importancia
da linguagem da Danca educacao dentro do ensino basico, a segunda é referente as
leis atuais que regem o ensino deste componente e o terceiro € o relato as
experiéncias vivenciadas em um estagio.

De acordo com o autor Paulo Freire, (1989) foi professor pedagogo e filosofo
brasileiro e também considerado patrono da educacgdo brasileira acreditar em uma
educacdo humanizadora e libertadora para o ser humano na escola e para além dela
€ ter esperanca no amanha do nosso pais. Em relacdo a educacéao, o ser humano “[...]
€ um ser na busca constante de ser mais e, como pode fazer esta auto reflexdo, pode
descobrir-se como um ser inacabado, que esta em constante busca. Eis aqui a razéo
da educacao” (FREIRE, 1983, p.27).

Relacionando a educacdo com a linguagem da Danca, uma das grandes
abrangéncias independente do contexto em que é ensinada, € educar o aluno a
conhecer seu préprio corpo contribuindo ao mesmo tempo para a criatividade e a
coletividade de suas relagdes com o0s outros e com o0 mundo. Acredito no potencial da
danca em educar o ser humano, independente da faixa etaria e classe social, uma vez
gue por esta me eduquei a compreender melhor a realidade mediante ao meu préprio
meio de convivio e com o outro/mundo, pois de acordo com Souza (2015, p. 3) “a
danca educa quem a faz e quem a frui.”

H& muitas contribuicdes que a Danca produz sob a oética da educacédo na
escola, uma delas é a abordagem de seus conteudos especificos relacionados ao
processo de ensino e aprendizagem da arte em base ao conhecimento corporal e
estético, corroborando ao auxilio do desenvolvimento a consciéncia critica/reflexiva
bem como ao lado socioafetivo cultural dos alunos.

A educagdo do movimento em sala de aula é inerente a necessidade humana
em se expressar com o corpo desde a era primitiva, impulsionando desde a
antiguidade ate hoje o despertar do potencial criativo do homem para o mundo, é
nesse processo de descoberta acontece a abertura para possibilidades de criagdo em

danca, de acordo com Mansur (2003, p. 213)

Educacéo é vida, como é vida a existéncia da danga, como é vida a esséncia
do movimento. Educar significa traduzir para fora o que foi produzido dentro,
elaborar o movimento interno em busca do movimento externo,
transformando o que é abstrato e incompleto em algo real e,
momentaneamente, completo.
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Nesse sentido, quando a danca é trabalhada e desenvolvida possibilita ao
aluno autonomia de si e formas de se expressar pelo movimento através do corpo,
(re) educa o corpo interno e externo e também proporciona novas percepcoes e (re)
descobertas de conhecimento corporal.

De acordo com Freire, na sala de aula a educacdo precisa ser
‘problematizadora, de carater autenticamente reflexivo, implica num constante
desvelamento da realidade” (1983a, p. 80),e a escola por ser um espago construtor
de cidadania e educacdo para o educando, é também um local mediador para que
ensino da linguagem da Danca possa ser (re)ensinada corroborando na educacao de

leitores/criticos/reflexivos para o mundo,

4.1 Na escola também se ensina e aprende a Dancgar

4.1.1 Reestruturagao do olhar sobre a Danca

E importante ressaltar a compreensdo que de acordo com o sistema atual,
precisamos reestruturar em nossa sociedade o olhar sobre a Danga como pratica
pedagdgica dentro da escola. Pois sabemos que a escola ainda prioriza o modelo
tradicional de ensino que compde apenas ao ambito racional do conhecimento o que
também é importante, porém deixa em segundo plano as praticas sensoriais corporais
artisticas como se nao fizessem parte da escola.

Marques (1997, p. 21) enfatiza “nossa escola formal esta fundada em valores
que ha séculos tém valorizado o conhecimento analitico/descritivo/linear em
detrimento do conhecimento sintético/sistémico/corporal/intuitivo”, ou seja, levar
conhecimento de danga para escola geralmente é incoerente para um ensino que da
lugar somente apenas para o aluno aprender sentado.

E preciso reestruturar o olhar de que a Danca n&o pode ser somente vista como
atividade extracurricular, como tapa buraco no curriculo expondo-a somente em
épocas festivas na escola, ou somente compostas nas aulas de Educacéao fisica. A
danca ndo é complemento de nenhuma disciplina ou atividade, ou instrumento de
socializacdo, € éarea de conhecimento que detém de conteudos especificos

corporais/estéticos sensibilizados pela linguagem artistica.
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4.1.2 Respaldo pela Lei

O obscurantismo e o desconhecimento do valor do ensino de danga também
atingem as esferas politicas, pois mesmo com o advento da Lei n® 13.278 de 8 de
maio de 2016 que reconhece e determina em seu artigo 1 que as artes visuais, a
danca, a musica e o teatro s&o as linguagens que constituirdo o0 componente curricular
previsto no 82° do artigo 26 da lei de diretrizes e bases da educacdo brasileira
(LDB9394/96), a resisténcia e o preconceito ainda permeiam o pensamento dos
formadores de opinido e da classe politica que pela natureza das suas atribui¢cdes sédo
responsaveis por formular as politicas publicas voltadas a educacao.um exemplo claro
desse preconceito foi expresso numa entrevista do entdo deputado federal e hoje
presidente da republica do Brasil, Jair Messias Bolsonaro ao portal Folha de Londrina

em 27 de maio de 2017 em que declarou:

A molecada aqui ndo sabe fazer nem regras de trés simples. Interpretacéo
de textos, ciéncias... nds estamos nos ultimos lugares. Levei pancada porque
fui contra aula de danca nas escolas publicas no ensino fundamental, projeto
da Dilma. Escola publica, fundamental, vocé vai ensinar a crian¢cada a dancar
"na boquinha da garrafa"? N&o tem cabimento. Meu filho de seis anos de
idade ndo tem nada que aprender danca na escola. Depois, se ele quiser, faz
danca na faculdade. Mas menor de idade quem comanda sou eu. D4 até
vergonha de discutir isso, era para ser regra: respeitar a inocéncia da crianca
em sala de aula, respeitar a autoridade dos pais. Outra coisa, erotizar as

criancas em sala de aula é abrir as portas para a pedofilia. E a realidade

Pelo conjunto de preconceitos acerca da danca que se desprende da fala do
presidente, levando em consideracdo a enorme influencia exercida por ele sobre uma
parcela importante da sociedade, ndo € improvavel que o mandatario venha a legislar
sobre o tema impondo algum retrocesso a area.

A insercéao de um curriculo em danca nos espacos de ensino formal em Belém
é critica, embora a LDB respalde a Danca como linguagem da Arte para estar dentro
do curriculo escolar, o fato é que nem todas as escolas cumprem. O que desperta em
nos questbes como: Seria falta de profissional especifico na area? Ou porque a
linguagem da danca € desconhecida pelos gestores e professores da escola?

A disciplina de arte (de acordo com a formacao do professor) dada no ensino
fundamental deve ter prosseguimento em TODO O ENSINO MEDIO, n&o apenas no

1°ano, o ensino da arte € importante em todo o ensino basico escolar, pois o individuo
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estd em constante desenvolvimento tanto corporal quanto social, visto que o publico
é adolescente.

O ensino de danca para o aluno o ensina a trabalhar individualmente e em
grupo, pois desenvolve o trabalho coletivo preparando-o até mesmo para o futuro,
qguando estiver em carreira profissional. A educacdo da danca no contexto escolar
caracteriza-se em formato pedagdgico, pois, do contrario ao pensamento comum, ndo
terd como objetivo somente ensinar géneros ou coreografias, mais ir além, auxiliando
o educadando se tornarem cidad&os criticos-reflexivos, a arte em si gera isto.

Para atender a isso, a danca no curriculo de arte, no ambito escolar, onde,
assim como as outras disciplinas como matematica, portugués, também é um
componente obrigatério dentro do curriculo. Através da falta de conscientizagdo a
respeito da linguagem, ainda é vista como algo desafiador pela a maior parte das
pessoas que trabalham neste contexto a aplicacdo deste ensino danca em sala de
aula, e ainda por ndo haver um espaco adequado para as aulas, ja muda, pois
deslocam-se mesas e cadeiras, para aplicar, ensinar e experimentar a danca nos

alunos, pois a

A danca no contexto escolar pode ser uma forma muito construtiva de
experiéncia ludica, pois esta ao alcance de todos, uma vez que seu
instrumento principal € o corpo.Sem a intencao de formar bailarinos, a
escola pode proporcionar ao aluno um contato mais efetivo e intimista
com a possibilidade de se expressar criativamente com 0 movimento
(CARBONERA, 2008, p. 38).

Diante deste cenario, é importante questionarmos: o estudo tedérico e pratico
das Artes e especificamente de danca, vem sendo inserido no Plano Politico
Pedagogico da escola? Que cidaddos a escola pretende formar e construir
conhecimento, deixando em caréncia o aprendizado em Danca em determinados
contextos? A resposta para essas perguntas encontramos na auséncia do curriculo
em danca dentro da escola, em consequéncia disso, afeta-se diretamente o
desenvolvimento do potencial criativo do aluno, uma vez que criar € um ato inerente
do ser humano, o estudo e a pesquisa do movimento na escola é essencial ja que
“hoje nao podemos mais ignorar o papel social, cultural e politico do corpo em nossa
sociedade e, portanto, da danca” (MARQUES, 1997, p. 23)
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O estagio na formacdo do professor, é a juncdo da teoria/prética —

estagio/escola, pois ajuda o aluno/professor/pesquisador a entrar em contato com o

curriculo e o contexto social — identidade de alunos na escola de ensino formal.

Assim, o0 estagio supervisionado se configura como elemento essencial na
formacao docente na medida em que possibilita a concretizacdo da relacéo
“teoria e pratica” e da consolidagdo de saberes para ensinar. (PERELLO,

1998 apud MACIEL; MENDES, 2010, p. 4)

A capacidade de observacdo e reflexdo do aluno-professor/pesquisador em

estagio no campo escolar € de suma importancia para que possamos entender a

proposta de curriculo fazendo inter-relacées acerca do local onde a escola situa-se,

ajudando a conhecer e aprender a identidade socio- cultural de cada aluno. Para isso

GOmez (1998) nos relata o processo da atitude reflexiva do aluno/pesquisador

A capacidade de voltar sobre si mesmo, sobre as construgbes sociais, sobre
as intencdes, representacfes e estratégias de intervencdo. Supde a
possibilidade, ou melhor, a inevitabilidade de utilizar o conhecimento a
medida que vai sendo produzido, para enriquecer e modificar ndo somente a
realidade e suas representacdes, mas também a proprias intencdes e o
proprio processo de conhecer. (PEREZ GOMEZ, 2001, p. 29)

O Estagio ocorreu pela disciplina estagio supervisionado Il ofertado pelo curso

de licenciatura em Danca realizado na Unidade de Educacéao infantil - UEI Maria de

Amoras de Oliveira, entre 0 més de marco a abril de 2015,escola escolhida ao meu

critério, por ja existir uma graduada em danca a professora de arte Lidyane Ramos,

sendo assim figuei nas turmas que a professora regente lecionava do 3° ano — 4° serie

em uma escala de faixa etaria de 8 a 15 anos, com as seguintes turmas relacionadas

no quadro abaixo:

Quadro 1 - Relacéo das turmas pelo estagio

SEGUNDA QUARTA
Turma N2 de alunos Turma N° de alunos
D 24 28
B 26 32
K 20 18

Fonte: Elaborado pela autora.
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A violéncia urbana é fator critico no local onde foi realizado o estagio, pois a
Escola Maria Amoras de Oliveira se encontra no bairro do Bengui, periferia de Belém
no estado do Para, local de elevado indice de criminalidade e considerado area
vermelha pelas autoridades policiais do estado, afetando diretamente toda a
comunidade escolar. Dentro da escola constatou-se como pratica comum a agressao
verbal e fisica, principalmente entre os alunos, por conta do ambiente hostil em que
convivem, ora no bairro, ora com parentes envolvidos no crime.

Baseado neste contexto e através de minha observacao levantei os seguintes
guestionamentos: de que forma a minha contribuicio como aluna-
artista/professora/pesquisadora, neste estagio supervisionado dentro do ensino
basico- fundamental, pode somar-se com o esforco desenvolvido através das pessoas
gue trabalham naquele ambiente? Como inserir o contexto de danca e falar de sua
importancia para criangas que em grande maioria estao acostumadas a ouvir e dancar
musicas de apologia ao sexo e ao crime, tdo precocemente? Quais as estratégias
metodoldgicas de ensino podem introduzir através da educacao pela a danca, para
estimular a participacéo e o respeito matuo entre os alunos? Quais as contribuicbes
gque a DANCA pode oferecer em meio a este contexto? O principal objetivo deste

estagio foi tentar responder a estes questionamentos.

Figura 8 - Relacéo de causa e efeito

Fonte: Elaborado pela autora.

Estes fatores apresentados acima foram coletados através da minha
observacdo perante os alunos, no modo deles se relacionarem entre si e com a
professora. Devido ao universo critico-social de desigualdades e violéncia visto

naquele contexto, os alunos encontravam-se incertos a respeito de suas posturas em
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sala de aula. Falta de respeito matuo tanto entre os colegas e a professora eram
observados a qualquer momento.

Outro fator bastante comentado apos as intervencfes em Danca, foi que a
vergonha, medo e inseguranca sempre estavam presentes nas falas dos alunos,
esses eram 0s principais motivos pelos quais muitos ndo queriam participar, pois
devido a escola ndo ter um curriculo especifico para cada componente da linguagem
da arte (Danca, teatro, musica e artes visuais) a partir disso entende-se que os alunos
nao tiveram vivéncias significativas em Danca na sala de aula, logo o receio em
participar de algo “desconhecido”.

Em outro didlogo com os alunos em sala de aula, os preconceitos que mais
ouvimos € que para se movimentar, na concepcao deles era preciso primeiro aprender
o Ballet Classico, este também foi um dos motivos para os meninos logo de inicio ndo
guererem participar das atividades propostas. Para este contexto a danca presente
naquele momento ndo era para géneros nem passos codificados (conforme sera
mostrado a seguir),propostas que pouco a pouco os alunos foram entendendo através
das préticas,.

A abordagem tedrico-prética utilizada neste estagio foi a utilizacdo da proposta
metodoldgica da danca no contexto (abordado no capitulo 2), como conteudos de
danca utilizei o subtexto: conhecimento do corpo, e 0s aspectos dos signos da danca
através da consciéncia do corpo que danca e se movimenta no espaco, € como texto:
processos de criagdo da improvisacao e a composi¢ao.

Além do ato de criar, mediante ao subtexto os alunos exercitam sua capacidade
intelectual e intuitiva de fruir experimentacdes artisticas do outro em atividades

propostas. De acordo com Marques (2001, p. 75) “o aprendizado do subtexto tem o

potencial de fazer com que o aluno melhor entenda, discrimine e avalie a qualidade
daquilo que esta interpretando e/ou criando (repertdérios, composi¢des coreograficas).
Portanto de acordo com esses caminhos-metodolégicos de experimentacdo e
pesquisa em danca nos alunos em sala de aula, ir4 proporcionar rico repertorio de

aprendizado e aquisicdo de conhecimento atraves da educacéo pelo movimento.
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4.3 O despertar do potencial criativo

O processo criativo ministrado em sala de aula pode ocorrer de diversas
maneiras, dependendo da escola e da turma, o processo pode ser demorado ou nao.
E preciso ocorrer uma observacéo entre as turmas, pois, por mais que seja elaborado
um plano de aula sobre um processo de criacao entre os alunos, sempre estara sujeito
a modificagbes, como foi dito anteriormente, o ensino de danga ndo € comum nas
escolas de ensino formal, por isso € necessario a observacéo do professor no decorrer
das aulas, sejam estas teoricas e/ou praticas.

Este estudo de inicio em carater experimental na escola, é elaborado junto ao
processo de observacao do professor de artes, onde na préatica pontuo: que corpos
sdo esses? que codigos carregam? sdo ativos e/ou até que ponto os alunos estdo
dispostos a colaborar no processo de experimentacdo e pesquisa? Para tal
colaboracdo acontecer de fato, o professor, precisa deixar claro os propositos e
finalidades da pesquisa, para haver o entendimento e participacdo das intervencgoes.

Segue as propostas de atividades aplicadas neste estagio:

12 Proposta de atividade
Titulo: QUAL E O SEU SONHO?

Subtitulo: Daqui a dez anos, eu quero ser...

1. Momento: Cada aluno da turma realizar4 um desenho expressando um sonho
em relacdo a uma profissao.

2. Momento: Apds o término do desenho, sera expresso por gestos/movimentos,
nos quais os alunos possam representar o seu sonho desenhado por meio de sua
leitura corporal

3. Momento: Cada aluno ira reproduzir seu sonho através de um movimento para

a turma.

Exemplo de alguns alunos:

» Cientista: (Manoel) Seu sonho é ser um grande cientista, fez gestos de
misturas de quimicas, com as maos.

» JUIZA — Geovana — sentou-se a mesa da professora e utilizou-a para “bater”

o martelo, falando “caso encerrado”.
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» JOGADOR DE FUTEBOL: cinco alunos fizeram o mesmo, mas todos

executaram de formas diferentes.

Os alunos da escola Maria Amoras estdo acostumados com o desenho sendo
a principal atividade escolar artistica na sala de aula, pois para eles, o entendimento
a respeito do que € Arte resume-se a pratica do desenho e da pintura. Neste sentido
a proposta da atividade aplicada era conhecer um pouco mais os alunos, tendo em
vista que cada um tem uma realidade particular diferente. Conhecé-los melhor,
ajudaria a planejar atividades em que todos pudessem se engajar mais, rompendo
aos poucos com a imensa dificuldade que encontrei ao longo do estagio de inseri-los

nas dinamicas propostas.

22 Proposta de atividade

Colagem de gestos —uma forma compartilhada de criar.

Foram distribuidos pequenos papeis, sendo que serdo sorteados, em que
dentro deles havera uma “palavra-corpo”, para que os alunos possam ler, e tentar
reproduzir em seu corpo, em movimentos/gestos de acordo com a sua leitura corporal.
Em seguida, cada crianca, executard um movimento corresponde a palavra em que
tirou, provocando uma cadeia de diversos movimentos, gerando uma colagem de
gestos corporais.

Objetivo: fazer a maioria dos alunos participarem.

Expliquei a atividade para os alunos da turma D de acordo com o que foi
descrito acima, e acrescentei 0s seguintes avisos:
1. A partir do momento em que fossem distribuidos os papeis, a leitura era
somente para si, € ndo mostrar para os demais colegas;
2. E quando a atividade desse inicio, era para todos ficarem em pé ao lado
de sua cadeira, para realizar o movimento;
3. Como a atividade néo terd pausa, sendo em sequencia, os demais
alunos devem ficar quietos e em siléncio para que ocorra a

concentracdo ate a chegada da sua vez;
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4. Foi chamado um aluno da esquerda e direita da sala (extremidades da
sala), para tirar “par ou impar”’, para decidir qual fileira comecava
primeiro;

5. E por ultimo, o aluno da ultima fileira da qual foi decidida no “par ou
impar”, teria que comecar primeiro, pois a atividade vinha de tras para
frente, e quando primeiro aluno terminasse de fazer o seu gesto, tocaria
no ombro do colega a sua frente para continuar a brincadeira, sabendo
assim a sua vez, e para continuar a cadeia de gestos e movimentos sem

que houvesse pausa.

A hora da atividade

Apés a distribuicdo dos papeis para cada um, alguns me chamaram, para
explicar melhor a atividade e o que era pra fazer com o movimento escolhido. Neste
momento tive de fazer relacdes com as brincadeiras do cotidiano deles em base de
pergunta, para os alunos comecarem a pensar, por exemplo, com 0 movimento:
“chutar”, como vocé chuta uma bola? Para os alunos que tinham a didvida de como
fazer o gesto escrito no papel, dei a dica para as criancas pensarem em como fazem
aguele determinado gesto, em suas casas brincando, e reproduzir na hora da
brincadeira.

A primeira parte da atividade foi testada, e foi interessante de ver realmente a
colagem de vérios gestos em que se deu de todos os alunos. Foi bem rapido, pois foi

um movimento atras do outro.
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Foto 1 - Colagem de gestos Palavra-corpo: Pular Turma B

Fonte: Arquivo pessoal.

Foto 2 - Colagem de gestos :palavra-corpo: orar (Turma J)

Fonte: Arquivo pessoal.
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Todos os alunos fizeram o primeiro momento da atividade, aos nossos olhares,
meus e da Professora Lidyane, foi lindo de ver, e foi bem rapida a sequéncia de
gestos, justamente por meio disso a Lidyane teve uma ideia. Para complementar a
atividade e fazer mais experimentacdes com os alunos, decidimos fazer uma colagem
coreogréafica em grupo.

Foi inserida entdo um segundo momento para a atividade, os alunos iriam
formar grupos, ou seja, cada fileira de alunos formava um grupo, por exemplo: sala
tinha trés fileiras de alunos, foram feitos trés grupos. Logo em seguida, explicamos
gue, 0s papeis que cada um recebeu, iriam compartilha-los entre o grupo, e de acordo
com a criatividade do grupo, a apresentacao se daria por uma colagem de gestos de
cada um que recebeu o movimento, fazendo uma ligacdo corpérea entre o proximo
colega, para entdo saber o seu momento de apresentar o seu gesto. Dez minutos

foram dados para se organizarem.

Foto 3 — Colagem Coreogréafica em grupo - turma B

Fonte: Arquivo Pessoal.
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Foto 4 - Turma A
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Fonte: Arquivo pessoal.

A partir de reflexdbes observadas como aluna/pesquisadora nos projetos de
intervencdo pude compreender na pratica o potencial da danca em educar
leitores/criticos de mundos, mesmo que parcialmente e em pouco tempo de estagio.
A pesar de ouvir com frequéncia os mesmos comentarios que a préatica de ensinar
danca naguele contexto ndo era comum, 0 que de certa forma fez que alguns alunos
nao participassem das atividades propostas.

Minha contribuicdo naquelas turmas foi reafirmar e (des)construir a danca
baseada em pré-conceitos em apenas decorar passos. Foi muito importante ver
também a tentativa de construcdo de respeito mutuo entre os alunos e 0 corpo
docente, principalmente na hora do desenvolvimento das atividades em grupo.

Reafirmo a urgéncia de nos artistas-pesquisadores/educadores estarmos
presentes na escola de ensino formal contribuindo para formacdo do aluno, seja
mediante estagios supervisionados ou projetos especificos como o Educadanca,
como sementes dessa consolidagcdo da linguagem artistica como disciplina tdo

necessaria quanto as demais dentro do curriculo escolar.
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5 ESCOLA DANCA E EDUCACAO E EDUCADANCA

Este capitulo tem por objetivo detalhar as experiéncias ocorridas nos dois
projetos de pesquisa e extensdo ambos do curso de licenciatura em Danca na Escola
de teatro e danca da UFPa. O projeto de pesquisa sob titulo “Escola Danca e
educacao: estratégias metodolégicas para o ensino da danga na escola” e o de
extensdo sob titulo: “Educadanca: interconexfes em danca no contexto escolar”,
ambos coordenados pela professora doutoranda Luiza Monteiro e Souza.

A criacdo destes projetos embasou-se na necessidade de reafirmar a Danca
como conhecimento fora das paredes do curso, pois se constatou por diversas vezes
em meio a rodas de conversas dentro da licenciatura em danga, a partir das
experiéncias dos discentes que passaram pelo ensino basico na escola, a auséncia
da linguagem da Danca na maioria das escolas, ora no ensino fundamental ora no
ensino medio.

Duas situa¢gBes ocorrem com bastante frequéncia nas escolas, uma é que
desde o ensino fundamental geralmente as disciplinas de Arte sdo ministradas até o
1° ano do ensino médio ainda com enfoque apenas nas linguagens visuais ou em
todas as linguagens da Arte (visuais, musica, danca e teatro) caracterizando o
professor polivalente. A outra questdo € por o ensino médio ser a “porta de entrada”
da universidade ao aluno, o governo e a escola ndo acham prioridade o ensino das
linguagens da arte nesses Ultimos anos do ensino basico, pois o foco atual é
meramente o ensino técnico e profissional.

A partir dessa realidade da area da Danca em grande parte das escolas dos
municipios de Belém/Ananindeua, ocorreu a necessidade de inserir os discentes da
licenciatura as escolas de ensino formal, seja como método de aplicar os conteudos
tedrico-préaticos da Danca, sejam também como forma de viabilizar a integragédo desta
linguagem da Arte nas salas de aula.

A intencdo dos projetos foi justamente trabalhar propostas de curriculo em
danca e aplica-las no ambito escolar, pois ndo é de hoje que vivemos uma batalha
dentro do ensino formal para inser¢céo de danca nas salas de aula. Para exemplificar
um fato que se tornou ainda mais critico o ensino da linguagem foi a sancdo da
reforma do ensino médio (2017), que teve como consequéncia afetar o campo das
linguagens da Arte, tornando-as “opcionais” ou de “livre-escolha” para o aluno eleger

0 que é mais conveniente, gerando um panorama de incertezas para a area da Danca,
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uma vez que se tratando de leis brasileiras nem tudo que esta escrito pela é praticado
pelas escolas de ensino formal.

Em vista das reviravoltas em nossa sociedade citadas anteriormente, como a
reforma do ensino médio, e a disciplina de Danca ausente na maioria das escolas em
Belém/Ananindeua, foi e ainda € necessario a adoc¢ao de abordagens pedagdgicas
mais abrangentes para ir de encontro a um direito que € nosso: a obrigatoriedade da
danca como disciplina e enquanto area de conhecimento. Dessa forma o projeto de
pesquisa Escola danca e educacao e de extensdo Educadanca tiveram como uma
das finalidades de reafirmar a importancia da danca no contexto escolar, pois uma
das areas que a danca abrange (mas ndo somente) € no auxilio a formacéo socio-

politico-cultural do aluno enquanto na sua constru¢do como ser social e pensante.

5.1 O projeto de pesquisa Escola Danca e Educacéao

No ano de 2014 foi criado o projeto de pesquisa Escola danca e educacao:
estratégias metodoldgicas para o ensino da danca em Belém do Par4d. e no mesmo
ano foi criado o projeto de extensédo Escola Danca e Educacao: insercdes praticas da
danca na escola em Belém do Para .

O projeto de pesquisa e extensdo Escola danca e educacédo, no qual ingressei
no ano de 2016, tem como objetivo geral “Esbocar a elaboracdo de um curriculo e de
estratégias metodologicas para o ensino e aprendizagem da danca no contexto
escolar.” (SOUZA, 2015, p. 8)

Dentro do projeto de pesquisa houve uma tentativa de desenvolvimento de
contetdos em danca com foco no ambito escolar, baseando-se sempre no O QUE
ensinar COMO ensinar e para QUEM ensinar a danca em base nisso elaboramos
contetdos que visam a “aprofundar os didlogos acerca da triade escola, danca e
educacdo” (SOUZA, 2015, p. 8) e acerca da realidade atual do ensino em danca
dentro das escolas a quesito de conteudo.

Estes conteudos séo alicergcados com os respectivos conhecimentos tedricos e
praticos dos alunos da graduacéo abordados no curso, onde este mesmo contetudo é
estudado no projeto de pesquisa, desenvolvendo propostas metodoldgicas
abrangentes a pesquisa e experimentacdo em danca, de acordo com a leitura corporal
do aluno em sala de aula, além de nos auxiliar a

Esbocar e elaborar propostas metodolégicas plurais para a
operacionalizagédo destes contetdos dentro da sala de aula, capazes
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de servir para os futuros docentes como indicativos para a aplicacédo
dos conteudos da danga na escola e, também, servir como ‘modelos’
flexiveis para fora desta. (SOUZA, 2015, p. 8)

Todas essas agbes potencializam a pesquisa e questionamentos sobre
curriculos de danca e o modo como operam no ensino basico. Bem como na soma de
conhecimento na comunidade académica, pois aprender e desenvolver um curriculo
em danca nos proporciona.

Estabelecer caminhos de ensino e aprendizagem realmente
contundentes e em harmonia as especificidades inerentes a esta
linguagem artistica, os quais, como sabemos, devem conectar-se com
a sociedade e os proéprios principios do ensino. (SOUZA, 2015, p.10)

Dentro do projeto de pesquisa, tivemos a possibilidade estudar e elaborar
alguns conteudos de danca que foram desenvolvidos no formato de “pockets”
(explicarei mais a frente) A partir disso, constatou-se a necessidade de aplicar esses
contelidos, ou seja, ministrar as aulas elaboradas aos alunos do ensino basico. Abaixo

temos um exemplo de pocket em processo de construcao

Quadro 2 - Exemplo de Conteudo elaborado abaixo:

J: DANCA

“. - PROJETO DE EXTENSAO

26/10/2017

Maria Aradjo de Figueiredo

Clene Lisboa, Leticia Silva e Pérola Peixoto — Grupo 111

Tema: Sentidos
Conteudo: olfato, paladar e audicdo.

Faixa Etaria: Ensino Médio — a partir de 15 anos

I momento: Clene 10 minutos
Explicar brevemente aos alunos o contetdo a ser abordado na aula: utilizac&o dos sentidos -

olfato, audicdo e paladar- que deve ser explorado com bastante atencdo e de acordo com 0s
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comandos do professor. Em seguida os alunos terdo seus olhos vendados, sentados em um
circulo e de costas para 0 mesmo ao som de uma masica instrumental bem suave.

Olfato: Na mao do professor ou do aluno, colocar o elemento a ser sentido pelo olfato
e a cada cheiro diferente apresentado pedir ao aluno que sinta esses cheiros profundamente e
internalize em si de maneira que estimule a criagdo de movimentos a partir destes.

Il momento :Pérola 5 minutos

Audicdo: Sons de diferentes espacos da sala, peca ao aluno que ele entenda como esse
som o toca e instiga a movimentar-se, experimente em seu corpo.
I11 momento:

Com palitos colocar na boca dos alunos os pedacgos de frutas, doces, ou a critério do
professor, peca ao aluno que sinta os sabores com calma, assim como uma crianga,
degustando como se aquela guloseima fosse a ultima de sua vida.

Durante estes trés momentos, na hora da experimentacéo, explicar ao aluno como o
movimento "toma forma" em seu corpo, conscientiza-lo.

IV momento: Leticia Aquecimento 10 minutos

Apbs isso, também como forma de aquecer, pedir aos alunos para repetirem 0s
movimentos estimulados pelos sentidos experimentados acima. (Caso a maioria ndo lembre,
o0 professor demonstrara), essa etapa é preparacao para o0 proximo momento.

V momento: 10 minutos

Sera dado dois minutos para que os alunos descubram em qual das etapas se
identificaram. Apds isso dividir em grupos de acordo com as identificacdes, experimentem
seus movimentos de acerca das sensagdes. De acordo com a intengédo escolhida, os alunos
irdo criar movimentos em danca.

Duracdo total: 40 minutos

Material didatico

Cheiro - trazer alguns tipos de cheiros que podem ser dos produtos vendidos no
mercado Ver-0-Peso, como patchouli e "pote de ervas”; naftalina, cheiro de tinta: tecido ou
guaxe, esmalte..

Som-trilhas que contém sons da natureza: animais, folhas, chuva; sons do cotidiano.

Sabor - trazer cortados em pequenos pedacos: frutas: banana; doces: bombons de

chocolate, jujubas, queijo.

Fonte: Projeto EDUCADANCA, 2017.
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5.2 O projeto de extensdao EDUCADANCA

Em janeiro de 2017 uma nova versdo do projeto de extensdo é criada:
Educadanca: interconexbes em Danca no contexto escolar, tendo a minha
participacdo como voluntaria PIBEX pela PROEX(Pr¢ reitoria de extensao).O projeto
de extensdo “Escola danga e Educacéo: insercfes praticas da danca na escola em
Belém do Pard” criado em 2014 se transformou no Educadanca, (onde ambos os
projetos de pesquisa e de extensdo se entrelacam a quesito de propostas
metodoldgicas de danca e aplicacdo destes no contexto escolar) os dois projetos
foram coordenados pela Professora Msc. Luiza Monteiro*.

O Educadanca utilizou o conceito triade®, desenvolvendo diadlogos acerca
desses trés componentes, unindo com a fundamentacéo tedrica e pratica descrita no
PPC do curso®, ocorrendo uma afluéncia dos conhecimentos em danca. O
Educadanca junto ao projeto pesquisa Escola danca e educacao, se inter-relacionam
diretamente.

Como foi falado anteriormente em base de resumo, 0 projeto de pesquisa
esboca pockets (mini-planos de aula) e o de extensao aplica esses pockets. Mas antes
da aplicacéo dos pockets na escola, realizamos vivéncias em danca na ETDUFPA ora
conosco, ora com discentes de outras turmas da licenciatura, em carater de teste do
plano de aula, para que pudéssemos ir preparados suficientes para aplicacdo correta

do plano de aula para no l6cus da extenséo.

“Mestra em Artes pela Universidade Federal do Para. Bacharel em Design e Especialista em Design
de Mdveis pela Universidade do Estado do Para. Especialista em Estudos Contemporéaneos do Corpo
pela Universidade Federal do Para. Bailarina e diretora artistica adjunta da Companhia Moderno de
Danca. Professora efetiva da Universidade Federal do Para. Coordenadora do projeto de pesquisa
intitulado de Escola Danca e Educacéo e de extensdo Educadanca.

5 Escola danga e Educacéo.

6“0 objetivo principal do Curso de Licenciatura em Danga é introduzir o estudioso no universo teérico-
pratico da danca, capacitando-o para o desenvolvimento de suas competéncias e habilidades
pedagdgicas para atuar na area da Danca, tanto nos niveis de ensino: Infantil, Fundamental e Médio e
Educacao profissional de nivel médio da Educacao Béasica, pesquisa e extensdo, quanto no nivel
Superior, caso o graduado opte por dar continuidade aos seus estudos em programas de Pés-
Graduacéo em Arte ou areas afins".
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Foto 5 - Vivéncias em Danca/teste dos pockets
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Fonte: Arquivo Projeto EDUCADANCA, 2017.

Foto 6 - Vivéncias em Danca/teste dos pockets
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Fonte: Arquivo Projeto EDUCADANCA, 2017

Apos os testes dos pockets realizados nas vivéncias, 0s mesmos sdo avaliados
e corrigidos no projeto de pesquisa, que acontecia quinzenalmente. A partir do
momento em que 0s pockets eram finalizados, sdo encaminhados para serem
aplicados por meio de circulagbes previamente agendadas nas escolas de ensino

formal publicas e/ou privadas. E teve como objetivo de

promover a circula¢éo da Danca no contexto escolar por meio de uma triade
gue oportunize a interacdo da comunidade escolar, mais especificamente
alunos do ensino médio, com o conhecimento em danca produzido no projeto
de pesquisa Escola, Danca e Educacdo. (SOUZA, 2017, p. 3)
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De acordo com o vértice de ensino da danca anteriormente citado, o projeto de
pesquisa e extensdo ambos tiveram o objetivo de reafirmar a danca enquanto area de
conhecimento, seja na tentativa de construgcdo de conteldos para o ensino da
linguagem, seja na (des)construcéo do olhar dos alunos em relagéo a Danca.

5.3 Experiéncias escolares de atuacéo

As experiéncias tedrico-praticas obtidas do projeto de extensdo Educadanca
foram baseados no tripé das relagcdes (Isabel Marques) e na abordagem triangular

(Ana mae Barbosa).

5.3.1 Ler, contextualizar a Danca

O educadanca também teve dentro do processo de ensino e aprendizagem a
nossa constru¢cdo como alunos/pesquisadores, mediadores e facilitadores da
linguagem da danca por meio de didlogos com os alunos da escola. Momento teorico
de (re) contextualizar e (re) ler a danca enquanto Arte.

A circulagao se dividia em quatro momentos: no primeiro momento ocorre uma
roda de conversa entre os participantes do projeto e os alunos, na forma de perguntas
e afirmacdes. Existiam duas caixas, uma para as perguntas e outra para as
afirmacdes, os alunos depositavam os papéis anonimamente de acordo com a caixa,
nesse momento ocorria um sorteio de uma pergunta e uma afirmacao tirada das
caixinhas, como forma de fomentar trocas de conhecimento e didlogo dos principais

assuntos que norteiam a danca. Abaixo alguns exemplos:

Perguntas e afirmacdes sobre Danca coletadas da 62 circulacao de alunos do

1° ano do ensino médio da Graziela Moura Ribeiro, entre a faixa etaria 14 a 20 anos

- O que é danca?
- O que é arte?

- A danca pode interagir com varias areas de conhecimento?

Afirmacoes:
-A danca € uma das inumeras formas de expressdo artistica que esta (sic)

perpetuada na humanidade!
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-A danca para mim €& a melhor forma de expressar sentimentos, passar
mensagens e viver bem!

- A danca desperta um olhar sobre o mundo!

Foto 7 - Dialogo/leituras de mundo acerca da Danca com os alunos da
EEEFM Maria Araujo de Figueiredo

Foto 8 - 1° ano do ensino médio da EEEFM Graziela Moura Ribeiro, entre a

faixa etaria 14 a 20 anos.

Fonte: Arquivo Projeto EDUCADANCA, 2017



47

O modo como os alunos pensam sobre danca e afirmam algo que a defina, é
uma observacdo emergente dentro do contexto escolar, pois firma novamente a ideia
de a danca ser apenas para memorizacao de passos sendo ofertada apenas em jogos
e festas escolares. O Educadanca descontroi o senso comum logo neste primeiro
momento, quando fazemos um circulo com os alunos sentados ao chao,
abandonando as cadeiras e mesas de sala de aula para uma conversa sobre a danca,

momento de reflex&o critica sobre o cenario da danga no ambito escolar.

Quebrando-se o tabu de que "conversar ndo é dancar", poderiamos introduzir
em nossas salas de aula momentos de reflexdo, pesquisa, comparacao,
desconstrucao das dangas que apreciamos (ou ndo) e, assim, podermos agir
critica e corporalmente em funcdo da compreensdo, desconstrucdo e
transformacgédo de nossa sociedade. (MARQUES, 1997, p. 24)

5.3.2. Fazer a Danca

Dando continuidade ao didlogo anterior e partindo do principio da reflexdo
critica sobre o ensino pedagogico da danca naquele contexto. Este segundo momento
da circulacdo, o grupo responsavel ministra uma aula/oficina acerca dos
conhecimentos elaborados dentro do projeto de pesquisa, onde os alunos podem
adquirir e vivenciar conteudos especificos de danca, como por exemplo:
deslocamento, niveis (alto, médio e baixo), relacionamento, memadria e composi¢ao

coreografica.

Foto 9 — Demonstracdo de toque, a partir das percepcdes das partes do
corpo para os alunos da EEEFM Graziela Moura Ribeiro

I !

Fonte: Arqui\/o Projeto EDUCADANCA,\2017
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Foto 10 — Plano de aula aplicado na EEEFM Regina Coeli

=,

! i /
Fonte: Projeto EDUCADANCA, 2017

5.3.3 Fruir da Danca

Neste terceiro momento, os alunos/pesquisadores que ministraram a aula
selecionam trés coreografias de trés minutos e dangam, com o intuito de os alunos da
escola possam interpretar/ler a Danca/mundo, pelo componente da fruicdo, pois de

acordo com Marques

Aqui discutimos que fazer artistico, principalmente no que tange a area
de dancga/arte, € também uma forma de dupla leitura: o intérprete da
danca ler o trabalho ao dangcar e, a0 mesmo tempo, produz
significados que seréo lidos por outros. (2010, p. 147).
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Foto 11 — Coreografia: Altos e baixos

Fonte: Projeto EDUCADANCA, 2017

5.3.4 Contextualizar a Dancga; retorno

Neste quarto e ultimo momento da circulacdo do projeto Educadanca,
novamente apenas uma caixa é colocada para que os alunos escrevam de forma
andnima quais foram os proveitos tirados da aula proposta no dia, fica aberto também
a criticas e sugestfes o que também nos serve de retorno da aula, para que possamos
aprimorar o pocket. Segue abaixo a selecdo de algumas frases coletadas das

circulagdes:

‘- Eu achei... ndo amei os professores gostei muito, [sic] pois a danca me
passou algo que eu jamais sente, eu pude sentir seus passos seus olhares fixo s6

tenho a agradecer. “

‘- Bom antes n&o queria dancar, pois agora despertou algo em mim que eu

jamais sentir, pois agora quero fazer parte da danca.”

““Me fez olhar a danca de uma forma que as barreiras sdo quebradas

principalmente o preconceito.”
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“

- A danca precisa e deve estar no ambiente escolar, como disciplina
obrigatdria, ndo apenas como mas uma disciplina, mas como um campo de

conhecimento que diz como somos enquanto seres humanos.”

‘- Eu acho muito interessante o projeto, as dancas, enfim, e o objetivo foi

mostrado: o incentivo a danca.”

“- O projeto é realmente maravilhoso. Venham mais vezes! E maravilhoso falar

de danca em um modo descontraido. Amei o trabalho de vocés.”

‘- O projeto educadanga apresentou inUmeras possibilidades de leva a arte

para a vida da escola. Parabéns!”

“ Parabéns a todos que fazem parte do projeto pelo trabalho nas escolas e
mostrar que a danca € muito mais que diversdo. Que ela € campo de estudo.”

‘- Cada momento me proporciona producdo de conhecimento, sinto que a
danca pode transformar o sujeito. A cada vivéncia me sinto livre e com a certeza de

gue estou no caminho certo.”

“- Educadanca obrigado por trazer conhecimentos, ideias, e ensinar um pouco

como educar através da danca, como trazer resultados.”

A partir desses quatro momentos anteriormente apresentados das circulacdes
do projeto educadanca, como alunos/pesquisadores participantes, tentamos através
do ensino aprendizagem da arte mostrar a abordagem teoria-pratica de: ler (pelas
rodas de conversa) fazer (praticar a danca), fruir (ver/interpretar a danca) e

contextualizar/refletir a danca.

O projeto de pesquisa Escola Danca e educacao e o de extensdo Educadanca
(ambos ainda em processo de pesquisa) possibilitou caminhos para (re) configurar um
novo olhar sobre a linguagem, bem como (re) afirmar a danca como éarea de

conhecimento dentro da escola.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como finalidade reafirmar a importancia da linguagem da
danca educacdo como area de conhecimento e possibilidade emergente no contexto
escolar, devido a danca ser ainda ausente em grande parte das escolas de ensino
formal sendo vista apenas em datas comemorativas.

Nota-se uma grande caréncia da educacédo humanizadora/transformadora
(Freire,1989) na sala de aula, devido a era do ensino técnico/profissional que esta
expandido-se rapidamente. Ensinar danca em um pais, onde as proprias autoridades
nao dao o devido valor a linguagem e ao professor e ainda propdem reformas que
afetam negativamente a expansao da disciplina de Arte dentro do curriculo do Ensino
médio é um assunto que se reveste da mais alta relevancia, pois embora a Linguagem
de Danca esteja positivada como obrigatoria no bojo da Lei 13.278/16, passados trés
anos de sua promulgacdo com um prazo de cinco anos pra adequacao dos sistemas
de ensino e formacgé&o de profissionais em numero suficiente, poucas escolas de fato
ja concretizam a inclusédo desta como formadora do componente da Arte no curriculo
escolar.

Portanto em vista dessa auséncia da danca em grande parte das escolas
ocorreu a necessidade mediante a esta pesquisa tentar responder as perguntas e
inquietacdes respectivas a area, 0 para quem e como ensinar a danca e seus
respectivos conteudos. Perguntas e pré conceitos a respeito da linguagem, foram e
ainda estédo sendo respondidas pouco a pouco pela troca de conhecimento/vivéncias
dos graduandos de danca em dialogos para/além da escola.

Como aluna/pesquisadora onde participei como voluntaria do educadanca,
espera-se por meio das rodas de conversa, oficinas/aulas e apresentacdes artisticas
de danca com os alunos do ensino basico mediante as experiéncias/trocas relatadas
do estagio, e através das circulacbes planos de aula elaborados no projeto de
Pesquisa Escola, danca e educacéo e aplicacdo dos mesmos no projeto de extensao
Educadanca, ter possibilitado (re)estruturalizagcédo do olhar e novos horizontes de
conhecimento para o ensino da danga na escola.

A educacao da danca pela arte do movimento, a partir das vivéncias coletadas
tanto nas propostas do estagio como nos dois projetos, possibilitou aos alunos um
caminho oportuno para expressdo de suas individualidades convertendo-as em

singularidades, corroborando também na constru¢éo de conhecimento corporal,social
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e coletivo,auxiliando no relacionamento reciproco entre professor/aluno bem como no

convivio com a sociedade
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