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experiéncias. Oferecer oportunidades para acrianca
brincar é criar espaco para a reconstru¢cdo do
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo geral mostrar que o processo de leitura infantil
com dinamismo possibilita que a crianga adquire um maior interesse e curiosidade
para uma melhor compreensdo no processo de ensino e aprendizagem. Ligado a
leitura din@mica constitui um importante recurso para que o aluno do 5° ano consiga
despertar a motivacdo e tenha condicbes de desenvolver com habilidades e
competéncias as atividades desenvolvidas pelo professor de Lingua Portuguesa.
Quanto o objetivo especifico € de mostrar que o recurso metodoldgico relaciono a
leitura dindmica, pode ser util no sentido de desenvolver, interpretar e contextualizar
melhor o processo da mesma; verificar que a crianca tem um melhor a
aproveitamento no processo de ensino e aprendizagem quando incluem diversos
personagens que desperta nela a curiosidade, a motivagdo e o interesse pelo
aprender e ainda, buscar e analisar que a crianca aprende melhor vivenciando
atrelada numa metodologia que seja capa de despertar nela a interpretacdo com
teatro de personagens como cinderela, Branca de Neve, a bela e a fera e outros
contos de fadas, onde seja possivel inseri-la nesse contexto para que aguce sua
curiosidade. Nesse sentido, introduz como metodologia uma pesquisa de carater
bibliografico como Solé (1987), Kleiman (2001), Lajolo (2002) , Teicher (1941), Scoz
(1994) e Patto (1990 .). Outros autores, também, sdo abordados ao longo do texto
cujas citacdes e consideracdes enfatizam e enriguecem ainda mais o tema referente
a leitura dindmica. Quanto a justificativa, o tema supracitado mostra que o0s
educadores devem levar para a sala de aula uma metodologia voltada para o
processo de leitura com dinamismo de modo a envolver a crianga num mundo em
gue venham aflorar nela motivagéo, interesse e curiosidade, adquirindo o habito de
leitura a fim de que possa desenvolver outras habilidades que todo esse processo

metodoldgico pode favorecer.

Palavras-chave: Leitura, metodologia, dinamismo e  processo de

ensino/aprendizagem.



ABSTRACT

This work has as main objective to show that child reading process dynamically
enables the child acquires greater interest and curiosity to better understand the
process of teaching and learning. On the speed reading is an important resource for
the student of the 5th year can arouse motivation and is able to develop skills and
competencies with the activities developed by the teacher of Portuguese. The
specific objectives is to show that relate methodological use of speed reading, it may
be useful to develop, interpret and better contextualize the process thereof; verify
that the child has a better use in the teaching and learning when they include many
characters that it arouses curiosity, motivation and interest in learning and also look
and analyze the child learns best experiencing a methodology that is linked case to
awaken her interpretation with theater characters like Cinderella, Snow White, the
beautiful and the beast and other fairy tales, where you can enter it in this context to
sharpen their curiosity. Thus, justified the above theme that educators should bring to
class a methodologies for reading process dynamically to engage the child in a world
where it will touch on motivation, interest and curiosity, acquiring reading habit so
that can develop other skills that all this methodological process may favor.

Keywords: Reading, methodology, dynamism and teaching / learning process
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INTRODUCAO

Este trabalho procura mostrar a importancia de inovar a metodologia no
processo de leitura e aprendizagem no ensino fundamental de modo a despertar
motivacdo e interesse na crianga. Nesse sentido a inclusdo dessa metodologia
consiste em desenvolver, a partir de aulas dinamicas, referentes aos contos de
fadas, um maior despertar pelo interesse a leitura na vida infantil. Como objetivo
geral, vem mostrar que a leitura dinamica € um importante recurso para que o aluno
do 5° ano consiga despertar o interesse e motivacdo e tenha condi¢cdes de
desenvolver com habilidades e competéncias as atividades desenvolvidas pelo
professor de Lingua Portuguesa.

Como obijetivos especificos, verificar a partir de recurso metodolégico que a
leitura dindmica pode ser um ponto chaves para a crianga consiga desenvolver,
interpretar e contextualizar melhor o processo da leitura; mostrar com base em
leituras dindmicas que a crianca tem um melhor processo de ensino e aprendizagem
guando nessas aulas dinamicas se incluem diversos personagens que desperta nela
a curiosidade, a motivagcdo e o interesse pelo aprender e analisar melhor,
vivenciando a partir de uma metodologia que seja capa de despertar nela a
interpretacédo com teatro de personagens como cinderela, Branca de Neve, etc. onde
seja possivel inseri-la nesse contexto para que aguce sua curiosidade.

Quanto a justificativa consiste pelo fato de que existe em muitas escolas da
rede municipal e estadual de ensino bem pouca fundamentacdo metodoldgica
associadas com leituras dinédmicas, o que faz transformar aulas ministradas em
desmotivacdo e falta de interesse por parte da crianca. Muitos autores fazem
alusdes a essa falta de metodologia, pois a crianca tem nessa faixa etaria um mundo
totalmente voltado para os contos de fadas, uma vez que se habitua desde cedo a
compreender 0s principais personagens como Pindquio, a bela e fera, cinderela,
branca de neve e os 7 andes, chapeuzinho vermelho

Para a questdo da problematica, o trabalho serd utilizado os seguintes
instrumentos: Observacdo de aulas, com o intuito de analisar 0S recursos
metodoldgicos do professor e verificar se contribuem para que haja uma boa pratica

de leitura nas aulas de lingua portuguesa; Propor aulas dindmicas em que a crianca
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possa ser envolvida, participando dessas leituras de forma prazerosa, agucando

assim, seu interesse, motivacao e reflexao pelo habito da leitura.
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CAPITULO 1

1.1 A IMPORTANCIA DA LEITURA E O QUE E A LEITURA

Para se contrair a leitura é sucinto que a crianca passe por um grande processo
para chegar a sua pratica, &€ necessario que ela tenha o conhecimento das letras, das
representacdes ortograficas e fonoldgicas para se chegar até as palavras e por fim a
leitura. Processos que sdo desenvolvidos de acordo com cada leitor diante das
dificuldades e facilidades que cada um tem em assimilar e discorrer no processo da
leitura, isto é, leitura, escrita, ortografia e ndo de imagens ou imaginarias. Dentro deste
contexto, Solé (1987, p.22) afirma que: “leitura € um processo de interagao entre o leitor
e o texto” Nesse sentido, para que ocorra o processo da leitura, € preciso antes de
tudo, que o aluno tenha conhecimento da vontade e estimulo sobre a leitura para que
assim possa existir essa afinidade com o texto.

No entanto, para alcancar esse interesse pela leitura, ele necessita antes de
iniciar a pratica da leitura, conhecer o que € a leitura, sentir vontade de ler, envolvendo-
se com o texto. Isso parte de um ponto muito importante que € ouvir histérias contadas
por pais ou professores. A crianca deve sentir prazer com as histérias ouvidas e ser
estimulada para o habito da leitura para que tenha a curiosidade e interesse de
aprender a ler e seguir um caminho para se tornar um leitor habil.

Voltando a autor Solé (1987) enfatiza que a crianca para iniciar no processo da
leitura € necessario percorrer um longo caminho, o qual deve ser iniciado desde o
maternal com a escuta de histérias relacionadas ao contos de fadas, aprender a gostar
da leitura, conhecer o que ela representa conhecer o cédigo do alfabeto e seus
respectivos fonemas, decodificar palavras e por fim ler por si s6. Deve-se trabalhar a
leitura desde a educacgdao infantil, na perspectiva de estimular o gosto e o prazer pela
pratica da leitura através de métodos interdisciplinares, ludicos, atividades contextual e
dindmica, além da importancia de envolver e trabalhar os diversos géneros de leitura
desde os primeiros anos escolares, para que a crianga conhega-os, consiga entender e
interpreta-los, pelo fato de se trabalhar a leitura por meio de contos, fabula, poesia,
histéria em quadrinho, cordel entre outros. Com base nessa grande perspectiva fica
notério compreender a importancia de se trabalhar a leitura desde a educacao infantil,

uma vez que nesse processo de ensino e aprendizagem, a crianca sera capaz de
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descobrir 0 interesse e agucar a mente para um conhecimento cada vez mais

abrangente. Como intensivo a esse fato, Kleiman afirma que:

Compreender leitura implica na compreenséo de uma série de processos que a
constituem como explica a literatura: O processo de ler é complexo. [...] trazer a
mente uma informacao necessaria, aplicar algum conhecimento a uma situagao
nova, o engajamento de muitos fatores [...] é essencial se queremos fazer
sentido do texto (KLEIMAN, 2001, p. 13).

A pratica de leituras diversificadas proporciona um amplo desenvolvimento para
a construgcdo dos conhecimentos das criangcas em aspectos cognitivos, de atencéo,
concentracdo, oralidade, compreenséo, interpretacdo e socializacdo. Isso significa que
€ necessario que sejam utilizadas de forma rotineira praticas diversificadas e
inovadoras que conduzam as criangcas a sentirem afinidade e interesse pela leitura.
Nesse sentido, o trabalho com a literatura de cordel, pode tornar-se bastante
interessante para o avan¢o na consolidacdo das habilidades de leitura, sobretudo,
guando estamos diante de turmas de 5° ano, que ainda ndo conseguem ler de forma
autonoma.
Segundo Lajolo (2002, p.7), € fundamental que o professor no seu cotidiano
desenvolva em suas aulas estratégias de leitura com a finalidade de desenvolver
nos discentes o interesse e o0 prazer pela mesma, pois ninguém nasce leitor, o

habito da leitura é desenvolvido no decorrer do cotidiano de cada individuo.

Ninguém nasce sabendo ler: aprende-se a ler a medida que se vive.
Assim, aprender a ler livros, se aprende na escola, mas outras
leituras se aprendem fora dela, na “escola da vida”. Muitas leituras
independem da aprendizagem formal e se concluem na interagcdo
cotidiana com o mundo (LAJOLO 2002, p.7,).

Ensinar criancgas a ler e escrever utilizando a literatura com aulas dinamicas
esta sendo bem positivo, sendo que cada género textual tem sua esséncia e
finalidade Levando em conta essas qualidades nasce o interesse de se trabalhar
muitos personagens que estdo envolvidos na vida da crianca. Pode-se levar para
sala personagens como Branca de Neve, Cinderela, Pinéquio através de propostas
de leitura e escrita para contribuir para que os alunos se tornem escritores de sua
prépria histéria e um leitor habil. Através dessa metodologia é proposto aos alunos
gue se sintam motivados e envolvidos nessas histérias que fazem parte do cotidiano

0 gque leva a despertar curiosidade.
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Lé-se para entender o mundo, para viver melhor. Em nossa cultura,
guanto mais abrangente a concepcdo de mundo e de vida, mais
intensamente se &, numa espiral quase sem fim, que pode e deve
comecar na escola, mas ndo pode (nem deve) encerrar-se nela
(LAJOLO, 2002, 7,).

Com base na citacdo de Lajolo (2002), compreende-se que a leitura €&
necessaria para ampliacdo de conhecimento do mundo em que se estar inserido, é
fundamental para aprofundar em relagédo a cultura, a sociedade em que se vive,
além de poder conhecer e apropriar sobre o que néo faz parte da realidade. Sendo
assim, pode-se dizer que quanto mais se tem conhecimento da importancia da
leitura para a qualidade cultural e social, mais se tem o interesse em praticar a
leitura e apropriar dela como sendo essencial para sobrevivéncia em meio as
diversidades. Por isso, para a leitura se estender a além da sala de aula é preciso

gue ela faca parte do cotidiano extra escolar

1.2 REFLEXAO SOBRE A PRATICA PEDAGOGICA

A prética pedagodgica vem sendo influenciada por muitos pesquisadores que
se dedicam a estudar como a crianca aprende a elaborar seu pensamento, quando
esta aprendendo a ler e escrever. Acredita-se que é através da melhor capacitacédo
do professor que tentaremos solucionar ou pelo menos amenizar este problema,
pois quando se observa a pratica e compara com a formagdo do professor é
possivel constatar exatamente isso, pois boa parte dos métodos para a superacdo
do fracasso escolar reside no mestre, no professor comprometido com o
conhecimento, mediador transformador e mais, que goste do que faz para poder
dar significado para a sua aula. E para tanto se precisa ter formacao compativel
com a area que atua. Um desafio a ser superado é a formacdo, pedagdgica e nédo
simplesmente formacgéo geral dentro do contexto educacional.

Assim sendo, o bom professor € aquele que transforma seu trabalho
educacional em algo que emotiva, motiva e ao mesmo tempo conduzindo a crianga
por um caminho em que seja capaz de compreender a relevancia da leitura a partir
de uma metodologia que possibilite entender da melhor maneira o contetudo
repassado. Desta forma, o professor precisa conhecer que a crianca representa

um ser que necessita de orientacdo, sendo moldado num paradigma educacional
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em que a leitura seja considerada um elo essencial para que atinja o 4pice da
curiosidade, do interesse e da motivacao aflorando um bom processo de reflexao
na aprendizagem através da leitura. No entanto, vale ressaltar que todo esse
processo educacional somente sera viavel e concreto se o professor tiver sempre
a iniciativa de inovar suas metodologias, caso contrario a crianga néo atingird os
objetivos necessarios para obter uma boa leitura.

Dentro das perspectivas histéricas, observa-se que o0 sistema escolar
brasileiro cresce e vai se modernizando em muitas regides, mas ainda ndo se tem
uma politica clara e segura de intervencdo que possa ser capaz de superar o
fracasso escolar. Para que isso ocorra, os educadores precisam ter conhecimento
para compreender sua pratica e 0S meios necessarios para fazer que a crianca
tenha sucesso em seu aprendizado. Uma das areas que vem auxiliar a educacéo é
a psicologia, onde se estuda os processos de aprendizagem e como surgem 0S
problemas, recorrendo-se, também, aos conhecimentos de outras areas sem
perder de vista o foco educativo, pois cada vez mais 0s educadores estdo
buscando na psicopedagogia subsidios para melhorar sua pratica. Portanto, a
psicopedagogia contribui de forma decisiva para criagdo de metodologias
inovadoras que tém como fungéo direcionar os conteados ministrados de modo

gue a crianga venha possuir um bom habito de leitura.

1.3 A IMPORTANCIA DA LEITURA

O rendimento escolar de muitas criancas pode ser afetado quando o
professor ndo desenvolve uma metodologia que venha despertar nelas um processo
de leitura favoravel e prazerosa. Dessa maneira a equipe gestora da qual se integra
no fazer pedagoégico, dando suporte ao professor e sensibilizando-o de que o livro é
um recurso que esta sempre ao alcance da crianca, sendo um instrumento simples,
de facil acesso e de eficiéncia inigualavel, e que se for bem explorado, surge dai,
grande oportunidade de sucesso no ensino e aprendizagem. E essencial que
resgate no educando essa aptiddo para a leitura e escrita, que propiciara o
desenvolvimento da percepc¢ao de interpretar a si mesmo e ao outro, de maneira que

7

o individuo seja sujeito da sua propria historia, consciente de que é através da
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linguagem que ele poderd saber dizer, para saber fazer de maneira autbnoma,
assegurando-lhe a plena participagao social.

Desde a infancia a crianca gosta de se envolver em brincadeiras, de brincar
de personagens apresentadas por fabulas trazidos por diferentes livros literarios.
Nesse sentido, o professor deve aproveitar essa fase para construir sua metodologia
de modo a continuar a despertar nelas o interesse, mas também pelo processo de
leitura. No entanto, somente o professor ndo pode atingir esse objetivo, precisa do
apoio de uma equipe pedagodgica que também abrace essa metodologia. Para que
essa tarefa tenha éxito, todos devem afastar da escola, a alegacdo da falta de
interesse da crianga como justificativa para o mau desempenho escolar. Precisa ser
combatida de forma radical porque ela implica a propria rentncia da escola a uma
de suas funcBes mais essenciais. Os equivocos a esse respeito geralmente advém
da atitude errénea de considerar a “aula” como o produto do trabalho escolar.

N&o cabe, pois, a escola, enquanto agéncia encarregada a educacdo
sistematizada, renunciar a essa tarefa. Por isso € que ndo tem sentido a alegacao
de que, se a crianca nao quer aprender, ndo cabe a escola a responsabilidade por
seu fracasso. Cabe sim, e esta € uma de suas mais importantes tarefas. Levar o
educando a “querer aprender” é o desafio primeiro da didatica, do qual dependem
todas as demais iniciativas (PARO 1995). E isto, é tarefa da gestado escolar, dai
surge a importancia da participacdo da gestdo escolar no aprimoramento da leitura,
escrita e producéao textual nas séries infantis.

A linguagem escrita, como qualquer outra, faz parte do cotidiano das pessoas.
Vivem-se cercados de textos, que servem para convencer, informar, comunicar e
expressar, entre outras coisas idéias e sentimentos. Mesmo aqueles que ndo sabem
ler e escrever convive com textos impressos em diferentes situacdes, no qual a
leitura e a escrita estdo presentes. Dai a importancia de elaborar estratégias com
eficacia para o desenvolvimento da escrita, utilizando a leitura como matéria-prima,
abordando-a de forma a atender a essa necessidade. A participacdo em pratica de
leitura e de escrita no cotidiano possibilita e amplia os conhecimentos sobre a
lingua. Paulo Freire (2003, p 29) afirma que “Desde o comeco, na pratica
democratica e critica. A leitura do mundo e a leitura da palavra estdo dinamicamente
juntas.”.

A aprendizagem da linguagem escrita, embora tenha inicio fora da escola,

encontra nela o lugar de sistematizacdo e ampliacdo, através de estratégias com
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tarefas basicas de ensinar a ler e escrever aos que nela ingressam. Porque ler e
escrever sdo processos distintos e complementares que exigem diferentes
habilidades, competéncias, acdes que variam de acordo com cada tipo de texto e
seu grau de complexidade. Portanto a possibilidade das criancas de ler e produzir
diferentes tipos de textos do mais simples aos mais elaborados, que os tornard
leitores e escritores competentes. Afinal a leitura € o inicio de um caminho que as
criancas deverao trilhar para se transformarem em cidadédos da cultura escrita. O
livro continua a ser o instrumento ideal no processo educativo, nota-se que nao ha
meio de comunicagéo de massa eficaz que nao tenha como fundamento, um texto,
isto €, uma rede de idéias que sé as palavras podem expressar.

A leitura € um dos requisitos basicos de qualquer atividade pedagdgica, e se
torna prazerosa desde que se criem nos leitores habito de ler. Quando se fala em
leitura vem a idéia de que ha entre vé e olhar, ouvir e escutar... Ler ndo é apenas
passar os olhos por algo escrito, ndo é fazer a versao oral de um escrito. “A leitura
na escola tem sido fundamentalmente um objeto de aprendizagem € necessario que
tenha sentido para o aluno. Isto é do seu ponto de vista, a objetivo de realizacéo

imediata...” (PCN, Lingua Portuguesa p. 154).

1.4 A LITERATURA E O PROCESSO DE ENSINO E APRENDIZAGEM DE
LINGUA MATERNA

A normatividade da lingua materna ganhou novo impeto com o destaque que
tem recebido da midia impressa e televisiva, em que se exploram
"pedagogicamente" topicos de graméatica. Os erros gramaticais sdo muito inerentes
na maioria dos brasileiros que muitas das vezes ndo tem a preocupacao de
investigar a correta pronuncia das palavras, levando a graves interpretacfes de
frases onde requer um estudo de um acervo de regras que necessitam ser
compreendidas de modo a ler, escrever e interpretar corretamente. Nesse sentido e
devido a essa falta de estudo gramatical, a fala "errada"™ do brasileiro tem sido
assunto de reportagens ou entrevistas com "especialistas" em grandes semanarios
brasileiros e em programas de auditorio.

No entanto, essa linguagem presente no povo brasileiro é devido o senso

comum, uma linguagem vulgar que sem regra gramatical nenhuma, comunicam-se
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na forma rotineira, errado ou ndo, a comunicagdo sempre possui um efeito positivo.
Portanto, apesar dessa linguagem vulgar ter se tornado comum entre O povo
brasileiro, ela ja ultrapassou as paredes da escola, saindo dos limites da discussao
de educadores, e aflorando na midia, tornando-se preocupacdo de outros
profissionais. Num mundo completamente tecnoldgico, econbémico e capitalista, a
competitividade em busca de uma formacao universitaria ou de um emprego bem
sucedido, requer um estudo muito mais abrangente de muitas areas cientifica
humana e social.

Atualmente, a lingua inglesa se tornou uma linguagem universal, quanto mais
a lingua portuguesa onde falar bem ou escrever bem, sdo temas comuns em
concursos vestibulares e cursos para ingressar numa carreira promissora. Assim
sendo, a lingua portuguesa para quem ndo a compreende, torna-se um obstaculo
para ingressar numa profissao porque exige conhecimento de regras gramaticais, de
uma linguagem culta ou coloquial. Todavia, fica evidente que a lingua materna (LM)
nao pode deixar aguele que a pratica injusticados como aluno ou como professor por
serem sidos expostos a essas incertezas; e sujeitos na escola a enfrentar as
consequéncias da falta de um a politica pedagogica pertinente a essa area; ha
profissionais na area do ensino de LM os quais estudam maneiras de reverter esse
processo, que na superficie deixa aflorar a considerada decadéncia do ensino, para
viabilizar um novo cenério ao aluno, afim de que ele venha a dominar as
modalidades linguisticas de expresséao, tornando-se sujeito de sua propria historia e
adequando-se as mudancas exigidas pelo mundo contemporaneo.

Cada época e cada grupo social tém seu repertério de formas de discurso que
funciona como um espelho que reflete e refrata o cotidiano e a palavra é a imagem
desse espaco no qual os valores fundamentais de uma dada sociedade explicitam-
se e confrontam-se. Segundo Faraco (2003), principalmente a partir da década de
1980, tem havido um esforco por parte de professores de portugués e
pesquisadores de LM para enfrentar e criar alternativas ao que consideram a crise
do ensino. Para ele, o quadro pedagdgico tem mudado pouco, porque ainda ndo se
consegue fazer e disseminar a critica radical ao que denomina normativissimo e
gramatiquice (Faraco, 2003:22). Pelo fato de o ensino de portugués ndo estar
dissociado da sociedade que o justifica e o sustenta, uma atitude de mudanga nesse

contexto requer uma transformacgéo social. O autor defende a idéia de que:
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O desafio maior estd, portanto, na reconstrucdo do
nosso imaginario sobre a lingua, promovendo, nessa area, um
reencontro do pais consegue mesmo. Nesse sentido, devera
estar na pauta, por exemplo, a superacdo critica do fosso
linguistico que o século XIX criou artificial e arbitrariamente
entre nés como parte de um anacrénico projeto de sociedade
apenas branca e europeizada. “Em outras palavras, a questao
da lingua tera de ser percebida também em sua dimensao
histérica” (FARACO, 2003, p.11)

Inserido nesse contexto, o papel da escola e dos professores é prioritario na
fecundacdo do exercicio do ensino-aprendizagem de LM, visto ser indispensével a
esse processo uma visao sem preconceitos da diversidade do portugués que aqui se
fala e a consciéncia de que a norma padrdo também precisa ser cultivada e
difundida como mais um fator de inclusdo sociocultural do cidad&do, bem como das
politicas sociais necessarias para a melhoria na qualidade de vida do individuo.
Dessa forma sendo a LM inerente do povo brasileiro, sendo oriundo de varias
origens como indigena, portugués, etc., devem ser cultivados, preservadas e

difundidas como cultura e como divulgacdo na midia, sendo assunto em pauta no

processo de ensino e aprendizagem.

15A MOTIVAC}AO NO PROCESSO DE ENSINO E APRENDIZAGEM DE LINGUA
MATERNA

E mudando préaticas que se reconfiguram o0s conceitos e refazem-se as
concepcdes. Principalmente, no ambiente educacional que representa o lugar ideal
para abertura de discussbes em debater conceitos a fim de construir um melhor
paradigma sobre as préaticas que permeiam a lingua materna. Para construir esse
modelo, tem-se o desafio de investigar as fontes da motivagéo para a aprendizagem
dessa lingua. A opcado ocidental pelo desprezo da subjetividade e uma ampla e
declarada adesdo ao experimental gerou dilemas complexos e aparentemente
impossiveis de resolver, recaindo no mito do super-herdi docente que deve se
desdobrar embora o éxito ou o fracasso dos alunos se deva ao preparo do
professor, que além do saber precisa conciliar empatia, criatividade, seguranca e
acima de tudo, pressupostos psicolégicos capazes de prender a atengdo dos
educandos.

Nesse sentido, hd uma retrospectiva histérica que mostra a partir de uma

analise detalhada da realidade, que inumeros professores bem preparados,
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criativos, capazes de chamar a atengdo dos alunos em sala de aula fazem coro ao
grupo dos educadores que reclamam das dificuldades em motivar os educandos
para aprender e estudar a propria lingua com suas nuances e particularidades. O
fato que esses profissionais sdo os herdis da educacdo, que embora sujeitos a
tantos obstaculos ndo retrocedam diante desses empasses e avancam cada vez
mais para transmitir o conhecimento de lingua materna e de outra area do
conhecimento, aprimorando e ajustando metodologias que venham contribuir para
uma educacao de qualidade. Por outro lado, os professores sentem-se limitados
carregando uma carga de culpabilidade imputada pela sociedade e sedimentada
pelas constantes opinides da midia que ndo hesita em anunciar as limitacdes dos
educadores. No entanto, a culpa ndo recai sobre esses herdis que esperam por
parte dos recursos oriundos dos governos para construir as bases de um de um

processo de ensino de qualidade.
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CAPITULO 2

2.1 AS LEITURAS QUE MOTIVAM OU DESPERTAM O INTERESSE DOS
ALUNOS

Falar sobre literatura € expor sobre a imaginacdo. Segundo Sosa (1982)
considera que a literatura infantil torna-se importante por representar uma etapa
criadora dentro do problema geral da imaginagéo, uma vez que nao se sabe bem em
qgue idade, nem em que forma e circunstancias ela aparece na crianca. O mesmo
autor afirma que a imaginagao é a “faculdade soberana” e a forma mais elevada do
desenvolvimento intelectual. Se em outros componentes curriculares atenta-se a
contelidos significativos para as criangas, na literatura infantil encontra-se o espaco
privilegiado para estimular o sujeito como elemento gerador das hipéteses magicas.

A fantasia dos contos de fadas € fundamental para o desenvolvimento da
crianca. H& significados mais profundos nos contos de fadas que se contam na
infancia do que na verdade que a vida adulta ensina. S&o por meio dos contos
infantis que a crianca desenvolve seus sentimentos, emocdes e aprende a lidar com
essas sensacoes.

Acredita-se cada vez mais na importancia e na influéncia dos contos de
fada, no desenvolvimento do imaginario infantil. Ouvir e contar histérias sdo
fundamentais para o desenvolvimento da identidade da crianca, pois através dos
contos ela tem a possibilidade de ensaiar seus papéis na sociedade, adaptando-se a
situacdes reais e colocando-se dentro da histéria, como também desencadeia idéias,
opinides, sentimentos e criatividade, antecipando situacdes que a crianga so iria
experimentar na vida adulta. Objetivamos neste projeto demonstrar que 0s contos
de fadas proporcionam desenvolvimento da imaginacdo, socializacdo em grupo,

percepcdo de mundo, e na construcdo da identidade e autonomia da crianca.



25

2.2 O DESENHO DA CRIANCA

“Se a literatura infantil se destina a criangas e se acredita na
qualidade dos desenhos como elemento a mais para reforcar a historia e a
atrac@o que o livro pode exercer sobre os pequenos leitores, fica patente a
importancia da obra infantil. E o caso, por exemplo, da ilustracdo’.
(LAJOLO, 1991: 13)

No livro “O Desenho Infantil”, escrito por MEREDIEU e traduzido por

LORENCI, coloca o desenho como sendo uma expressao da personalidade, “As

analises infantis demonstram sempre que por detras do desenho, da pintura e da

fotografia, escondeu-se uma atividade inconsciente muito mais profunda: trata-se da

procriacdo e da producdo no inconsciente do objeto representado”. Cada trago, cor,

forma, pressédo do lapis, tem um significado especifico na interpretacdo do desenho.

Para analisarmos o desenho temos trés principais aspectos:

A maneira como a crianga utiliza as linhas e formas. As linhas curvas e
sinuosas nos individuos sensiveis e temerosos; angulos retos, linhas firmes,
nos opositores e nos realistas. (CARDOSO e VALSASSINA, completam sua
idéia dizendo que as criancas realistas, por vezes agressivas tendem a
desenhar linhas retas, as criangas sensiveis, imaginativas, com pouca
confianga, tendem a desenhar linhas curvas, e linhas em zigue — zague,

representam sinais de instabilidade).

O modo de distribuicdo do espaco-localizacdo dos personagens. A terca
parte superior, representa o ideal; a terca parte média, representa o sentido
da realidade; a terca parte, inferior, representa as pulsdes incoscientes. Vale
lembrar que segundo o autor, a crianca timida desenha-se pequenina no
centro da pagina, enquanto a instavel preenche toda a superficie como tracos

Nnervosos.

Escolha da cor. “A auséncia de cor pode ser considerada como a marca de
“vazio afetivo”, sua integracdo harmoniosa” ao desenho mostraria, pelo
contrario, um bom equilibrio. O emprego das cores puras: vermelho, amarelo

e azul, e das tonalidades firmes seria um bom sinal até seis anos. Além dai, a
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utilizacao abusiva do vermelho traria a agressividade, a auséncia de qualquer

controle emocional. A frequéncia dos tons escuros preto e marrons, e sujos

amarelos e castanhos, indica uma ma adaptacdo e denuncia num estado de
regressao.

Vale lembrar que Cardoso e Valsassina (1988:86) , afirmam que: A
escolha da cor é feita segundo a sua sensibilidade e descobertas de momento.,
citando Ebenezer Looke, 1985, complementa “Tao profundamente interessada esta
a crianca pela cor que nenhum ensino de desenho adaptado a natureza Infantil
podera exclui-la” (1988:84) “Segundo CARDOSO, Camilo e Valsassina, Manuela M.,
Duquet (1988:82) , a crianca quando desenha reproduz o seu modelo interno e
ainda as impressdes que vive através dos tracos a formas que executa fase que
esse autor denominou de realismo intelectual” E importante destacar que quando a
crianca desenha, ela desenha para alguém, com alguma finalidade, esteja essa
pessoa presente ou ndo, o objetivo claro ou ndo. A crianca espera uma troca, uma
resposta desta pessoa. Pinta para se exprimir, ainda segundo o autor “E criadora
duma expressdo viva porque, dotada de faculdades que no adulto vao estar
mutiladas, ela representa a sua maneira 0 mundo que vive (...). Nao transmite
recordacgdes visuais, antes traduz plasticamente as sensagoes e os pensamentos”

O desenho é o “palco” para onde caminha a observacdo, guiado pela sua
memoria aliado a sua imaginacdo. Através do desenho ela tem a possibilidade de
desenvolver toda sua motricidade, como é de conhecimento geral, e também o seu
cognitivo, pois traz a luz da imagem que representa no papel, suas recordacdes ja
h& muito tempo guardadas. Com a mesma facilidade que recorda seu passado
também imagina o futuro, criando personagem, e situacdes, em busca do novo.
Afirma Derdyk, Edith: A memodria evoca fatos vividos, a imaginacao projeta no futuro
desejos de conquista. E o presente é a materializacdo desses instantes, é a ponte
de comunicacéo entre o que ja foi e o que sera. O “desenho vai registrando, em seu
processo de trabalho, o mapa da ampliagdo da consciéncia” (1989:130). A
capacidade de imaginacao € fundamental para a constru¢cdo do conhecimento. Ela é

0 eixo norteador entre o desenho, e a crianca.

“Imaginar é projetar, é antever, € mobilizagado interior orientada para
determinada finalidade antes mesmo de existir a situagdo concreta. A
imaginagdo possui uma natureza visionéria, detectando a intencionalidade
contida na agdo humana”. Derdyk (1989:131).
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2.30 IMAGINARIO INFANTIL

O imaginario da crianca pode ser comparado a um rio, quando jogamos uma
pedra nele, ondas circulares se formam ao redor e vao se movimentando e atingindo
correntes de 4guas cada vez mais longe. No mergulho vai assustando peixes,
atraindo curiosos, e mudando a rotina do local, mesmo que por pouco tempo. Uma
crianca ao ouvir contos de fadas, transforma ela em cada uma das palavras que lhe
sao contadas, trazendo lembrancas, sonhos, desejos, personagens, duvidas, medos
e associacoes.

Marcel Postic (1993:19), Gurvitch, 1996, coloca-nos que imaginar ndo é so
pensar, ndo significa apenas relacionar fatos, e analisar situacdes, tirando-lhe
significados. Imaginar € penetrar, explorar fatos dos quais se retira uma visado. Esta
s6 podera ser comunicada ao outro através de simbolos, que provocam harmoénicos
e estabelecem a comunhéo. O simbolo age como mediador para revelar ocultando,
ocultar revelando, e a0 mesmo tempo incitar a participacdo que, embora com
impedimentos e obstaculos, fica favorecida.

Gianni Rodari (1982:142), Dewey, apresenta-nos a funcao da imaginacao: A
funcdo da propria imaginagcédo é a visdo de realidades e possibilidades que néo se
mostram nas condi¢des normais da percepcao visivel. Seus objetivos é penetrar
claramente no remoto, no ausente, no obscuro. Nao s6 a historia, a literatura, a
geografia, e a aritmética, contém uma quantidade de argumentos sobre 0s pais a
imaginacdo deve operar, para que possam ser compreendidos e completa; A
funcéo criativa da imaginacao pertence ao homem comum, ao cientista, ao técnico,
€ essencial para descobertas cientificas bem como para o nascimento da obra de
arte, é realmente condicao necessaria da vida cotidiana.

No conto, o simbolo pode ser um personagem, que irA enriquecer a
identidade da crianga, porque ela ira experimentar outras formas, de ser e de
pensar, possibilitando a ampliacdo de suas concepc¢des sobre o meio, pois no faz de
conta a crianca desempenha varios papeis sociais, e aprende com eles, acreditamos
que ela os imita para compreendé-los.

Quando a crianca entra no “mundo” da fantasia e da imaginagdo de um
conto de fadas, ela elabora hipoteses para a resolucdo de seus problemas e toma
atitudes do adulto indo além daquelas de sua experiéncia cotidiana, buscando

alternativas para transformar a realidade. No faz de conta, seus desejos podem
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facilmente ser realizados e quantas vezes a crianca desejar, criando e recriando
situacOes que ajudam a satisfazer alguma necessidade presente em seu interior.
Bettlheim (1980, p. 249), afirma que a crianga precisa compreender seu
inconsciente, para poder dominar seus problemas psicolégicos de crescimento,
superar suas decepc¢bes narcisistas, dilemas edipicos, ser capaz de abandonar
dependéncias infantins, obtendo um sentimento de individualidade e valorizando-se.
Segundo POSTIC “ O pensamento progride de forma linear. A imaginacdo se
processa em espiral, por alargamento de seu espaco. Ela ndo se dirige para niveis
mais diferenciados, mais especializados, estende-se por extensao e por conquista
de novos territorios” (1993:19).

Vygotsky contribui com seus estudos do brincar, afirmando que ele ird
permitir que a crianca aprendesse e elaborar e resolver situacdes conflitantes que
vivéncia ou vivencia-ra no seu cotidiano. Para isso a crianca usard suas
capacidades basicas como a observacao, imitacdo e imaginacao.

Segundo Gianni Rodari (1982:139), “Germes da imaginacgao criativa, reforga
Vygotski, manifestam-se nas brincadeiras dos animais: assim manifestam-se ainda
mais na vida infantil. A brincadeira, o jogo ndo € uma simples recordacédo de
impressdes vividas, mas uma reelaboracao criativa delas, um processo através do
qual a criangca combina entre si os dados de experiéncia no sentido de construir uma
nova realidade, correspondente as suas curiosidades e necessidades”.

Quando Vygotsky (2001) discute o papel do brinquedo refere-se
especificamente a brincadeira do faz de conta, como o brincar de casinha, de
escolinha, de cavalo com o cabo da vassoura, entre outras. Fago relagdo com
Vygotsky, porque o faz de conta, do conto de fadas é também um jogo ladico, e faz
parte do brincar. As criancas amadurecem por intermédio de suas proprias
brincadeiras e das invenc¢des das brincadeiras de outras criancas e adultos. No
principio suas imitacdes poderdo ser simples, de acordo com a idade, e a
experiéncia de vida de cada crianca, mas com o passar do tempo, (e com o
desenvolvimento das atividades programadas), o faz de conta da crianca fica mais
elaborado.

Para Vygotsky (2001), ao reproduzir o comportamento social do adulto em
Seus jogos, a crianga esta combinando situagdes reais com elementos de sua acgéo
fantasiosa. Esta fantasia surge da necessidade da crianga de reproduzir o cotidiano

da vida do adulto da qual ela ainda ndo pode participar como gostaria. Contudo, esta
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elaboracdo no faz de conta necessita de conhecimentos prévios do mundo que a
cerca, portanto, quanto mais ricas forem suas experiéncias, mais informacdes a
crianca ira dispor para materializar em seus jogos ludicos.

A brincadeira e o faz de conta criam a Zona de Desenvolvimento Proximal
na crianca, que atraves da mediacao de colegas, familia, e educadores, a crianga ira
passar para o desenvolvimento potencial. No faz de conta, a crianga passa a dirigir
seu comportamento pelo mundo imaginario, isto €, o0 pensamento esta separado dos
objetos e a acdo surge das idéias. Assim do ponto de vista do desenvolvimento, o
jogo do faz de conta pode ser considerado um meio para desenvolver o pensamento
abstrato, em que a imaginag¢do € uma agéo, sendo ela concreta ou ndo, mas acima
de tudo é algo em permanente amadurecimento, e ndo uma coisa, “A imaginacao da
crianca, estimulada a inventar palavras, aplicara seus instrumentos sobre os tracos
da experiéncia que provocarao sua intervencao criativa”. Valotto (1997:19), fala nos
sobre o contato com as histérias, sendo que elas ndo somente ampliam o horizonte
cultural das criancas, e promovem seu enriquecimento linguistico e literario, mas
também coloca em doacdo, a disponibilidade do contador, contemplando a
equilibrada formacgdo das criancas em sua relacdo com eles mesmos e com O

mundo.
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CAPITULO 3

3.1 O CONTO DE FADAS

Os contos de fadas tém origem Celta, e surgiram como poemas que
revelaram amores eternos, ou estranhos e até mesmo fatais. A principio estes
poemas eram independentes, mais tarde foram integrados como um ciclo novelesco,
idealista, preocupado com os valores humanos. Historicamente, 0s contos
cldssicos nasceram na Franca no século XVII, na corte do rei Luis XIV e pela méo
de Charles Perrault, inicialmente para falar aos adultos. Mas foram encontrados por
estudiosos, fontes antes do nascimento de Cristo eram estas orientais e célticas,
qgue a partir da Idade Média foram conhecidas por fontes europeias. Hoje em pleno
século XXI os contos maravilhosos ainda tém algo a nos dizer? Com certeza! “o que
nelas parece apenas infantil, divertido ou absurdo, na verdade carrega uma
significativa heranga de sentidos ocultos e essenciais para a nossa vida” Nelly
(1987: 09). Em nossa sociedade os contos de fadas ganharam uma nova roupagem
indo além do prazer da leitura, pois com a “descoberta” de sua importancia
simbdlica, do ludico, da imaginacdo e da fantasia proporcionamos a construcao de
uma personalidade sadia na crianca.

Além dos tradicionais contos de fadas, encontramos autores que se
apropriam dos personagens ou situacdes dos contos de fadas, para recriarem novos
textos simbdlicos, como: “O menino e o Lobo”, “A fada que tinha idéias”, “A fada
desencantada”, “A verdadeira historia dos trés porquinhos”, “Chapeuzinho amarelo”,
entre muitas outras. Segundo Nelly, Camara Cascudo, o conto popular maravilhoso
€ justamente o mais amplo e mais expressivo, pois ele nos traz informacdes
histéricas, etnograficas, socioldgicas, e juridicas. E um documento vivo, mostrando
costumes, idéias, decisbes e julgamentos da Humanidade em um determinado
momento histérico. Para todos esses € o primeiro “leite intelectual”’, os primeiros
herdis, as primeiras cismas, os primeiros sonhos, os movimentos de solidariedade,
amor, odio, e compaixado vém com as historias fabulosas, ouvidas na infancia.

De acordo com Khéde, os contos de fadas surgiram como forma de
producdo e organizacdo social pré-capitalista. Eles representam em seus
personagens valores burgueses que surgiram e se consolidaram entre os séculos
XVII e XIX.
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3.2 OS IRMAOS GRIMM

Na pesquisa pratica com as criancas, foi utilizado as Obras dos Irméos
Grimm. A Familia Grimm, de Hanau, na Alemanha, teve o privilégio de dar ao mundo
trés nomes ilustres no terreno das Letras e das Artes. Contudo, como "Irm&os
Grimm", sdo mais conhecidos os dois mais velhos, Jakob Ludwig Karl e Wilhelm
Karl, ambos fil6logos e colecionadores de histérias populares. Com o Irméo, fez
preciosas pesquisas no campo da tradicdo popular, anotando ambos, diretamente
da boca do povo humilde, historias, lendas, supersticdes e fabulas da velha
germania. Wilhelm Karl, com estudos acurados nesse setor, fez-se o precursor da

moderna ciéncia do folclore.

Figura 01: As histérias recolhidas pelos Irmaos Grimm, que tem na fantasia e no
sobrenatural seus elementos constitutivos, sdo conhecidas de todo o mundo civilizado, e apoiam-se
em recontos da antiguidade ou da Idade Média. Fonte: https://www.google.com.br

Muito se fala numa senhora Katheri Wiehmann, esposa de um alfaiate, que
com sua memoéria extraordinaria, transmitiu aos dois curiosos das tradicbes
germanicas um verdadeiro tesouro de sagas. Tais sagas foram levadas ao livro
através da pena de Wilhelm Karl, e vieram dar a colecdo de histdrias que de
geracOes a geracOes foi se repetindo, e apresentadas sob formas diversas e
atribuidas a autores diversos, encontrando traducfes e adaptacdes mais ou menos

livres em todos os recantos do mundo.
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3.3 A LEITURA DOS IRMAOS GRIMM HOJE:

Hoje, discute-se a conveniéncia de fornecer a criancas essas leitura
relacionada com o mundo fabuloso da imaginacéo, histérias em que se mesclam
fatos cruéis, criaturas fantasticas, bem como animais encantados, heroéis
impossiveis, madrastas perversas. Fala-se, ainda, na incongruéncia de dar a
infancia desta época, essencialmente cientifica e informatizada, historias que se
ajustariam, talvez, a cultura medieval, mas ndo tem razdo de ser na nossa época.
Ora, acreditamos que a necessidade do maravilhoso se conserva latente, é positiva
nas criaturas, mesmo naquelas que ja se despediram da quadra efémera em que se
vé 0 mundo do nivel dos olhos infantis. O dragdo de goela chamejante de ontem, &
tdo excitante para a imaginacao alerta de uma crian¢a quanto a nave espacial de
hoje, cuspindo fogo em busca de mundos inexplorados. E, no fundo do coragéo,
todos desejariamos dispor de um fada madrinha que nos cobrisse de dons, ou de
uma vara de conddo que nos permitisse atravessar sem medo as florestas sombrias,
latejantes de mistérios e avejdes, que surgem no caminho de nossas vidas, por

muito prosaicas que elas sejam.

3.4 GATO DE BOTAS

O Gato de Botas é o picaro, pois tira proveito da corrupcdo social. O
Pequeno Polegar é o ando astuto que vence gigantes bobos. Perraut, também utiliza
em seus contos o confronto dualista entre bons e maus, feios e belos, fracos e
fortes, como exercicio de critica a corte, onde personagens pobres superam a

nobreza com sua inteligéncia.

“A presencga da fada univoca do narrador nos contos de fadas sugere
um modelo fechado de narrativa que, por sua vez, reproduz uma realidade
sociocultural também fechada. Mas eles apresentam o confronto entre,
geralmente, duas posi¢des: A dos que dominam, e a dos sdo dominados”
(KHEDE, 1990:19).
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Figura 02: O Gato de Botas é o picaro (astucioso) que em sintese esclarece como se pode

tirar proveito da corrupgéo social. Fonte: http://miradourocinematografico.blogspot.com.br

Os contos de fadas sao caracterizados por um unico traco, e quando este é
muito repetido, faz com que surja um esteriétipo, onde a bruxa serd sempre um
personagem maravilho, a servico do mal; a fada sempre bondosa; o0 sapo vai virar
principe; os génios ora sdo bons ora maus (0s magos sao de origem paga e exibem
sabedoria); reis e rainhas podem usar seus poderes tanto para o bem, quanto para o
mal, reproduzindo sempre valores classicos, significam a fantasia do poder e os
conflitos dos relacionamentos interpessoais; principes e princesas estdo ligados a
aventuras, e sdo transgressores. A princesa é caracterizada por sua fungédo social
ligado ao cuidar da casa e da familia, sdo bonitas, honestas, e piedosas, e por isso

merecem como prémio seu principe encantado.

3.5 0 PINOQUIO

O Pinoquio, o qual pode comparar como a volta do filho prédigo sustentado
pela Biblia. A histéria possui forte cunho moralista e Pindquio alternam situacdes de
infracdo, punicdo e salvacdo. Como prémio pelo seu bom coracdo acaba
transformado em um menino de verdade, perdoando-o as estrepolias do passado, e
ao mesmo tempo ganha bens materiais como um quarto bem equipado, e também
recupera a saude de seu pai. “Os contos, representam valores que se cruzaram
através de ciclos historicos, assim, podem significar ritmos de iniciacdo, simbolos

tatdmicos e a luta mitica entre forgas da natureza” (KHEDE, 1990:24).
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Figura 03: A histéria de Pindquio assemelha-se ao contexto biblico do filho prodigo. Essa
historia representa um forte cunho moralista com situacdes de infracédo, puni¢do e salvagdo. Fonte:
https://lwww.google.com.br

Os personagens maravilhosos seguem inumeras func¢des, tanto dentro da
narrativa eminentemente ladica, quanto a de denuncia social. As solucdes
maravilhosas sdo hoje questionadas por socidlogos, lembrando o estimulo a
alienacao provocada por resolugbes magicas, que sdo defendidas pela psicanélise
mostrando a possibilidade de resolugcbes de problemas reais, através da
representacdo simbdlica. A crianca aparece pouco, ou simbolizando o bom senso e
a inteligéncia, ou aparece como vitima da autoridade familiar.

A histéria de Pinéquio pode auxiliar o educador a ensinar &s criancas a
importancia de sempre dizer a verdade e mostrar que maleficios a mentira pode
resultar em consequéncias de graves. A valorizacdo do “ser diferente”, a relagao
entre pais e criancas adotivas também, podem ser trabalhadas, no sentido de
mostrar a relevancia no respeito, amor e a acima de tudo, o bom relacionamento

entre eles.
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3.6 BRANCA DE NEVE

Quando se fala em conto de fadas, fala-se, automaticamente, sobre

criangas, sobre o espaco infantil. Segundo Noemi Paz:

O conto de fadas é uma alegoria da passagem iniciativa na qual o herdi
representa a alma perdida no mundo a lutar contra os poderes inferiores de
sua prépria natureza e contra os enigmas que a vida lhe propde, até
encontrar, apos aceitar e realizar as provas, 0S meios para a sua propria
redencéo.

Sabe-se que o conto de fadas provém do conto maravilhoso e, além de se
constituir da literatura popular, manteve-se vivo e se propagou devido a tradicao
oral. “Branca de Neve” é um dos contos de fadas mais conhecidos e faz parte do
imaginario infantil. Como todo conto de fadas, sofre variacdes conforme o tempo e o
espaco. Neste trabalho, utiliza-se, porém, apenas uma versdo: a de Jacob e
Wihlelm Grimm. Nessa versao, Branca de Neve € a concretizacdo do desejo de sua

mae em ter uma crianca bela. O conto inicia-se assim:

Era uma vez uma rainha. Um dia, ho meio do inverno, quando flocos de
neve grandes como plumas caiam do céu, ela estava sentada a costurar,
junto de uma janela com uma moldura de ébano. Enquanto costurava, olhou
para a neve e espetou o dedo com a agulha. Trés gotas de sangue cairam
sobre a neve. O vermelho pareceu tdo bonito contra a neve branca que ela
pensou: “Ah, se eu tivesse um filhinho. branco como a neve, vermelho como
0 sangue e tdo negro como a madeira da moldura da janela.” Pouco tempo
depois, deu a luz uma menininha que era branca como a neve, vermelha
como 0 sangue e negra como o ébano. Chamaram-na Branca de Neve. A
rainha morreu depois do nascimento da crianca.

Branca de Neve nasce conforme sua mée desejou: com a tez alva, com as
bochechas vermelhas tais qual a cor de uma maca — fruto proibido, elemento
simbdlico do prazer, da perdicdo — e com o0s cabelos negros. Agrega em si um
cromatismo sugestivo, pois o branco faz lembrar a pureza, a inocéncia; o vermelho,
a paixao, a sexualidade e suas madeixas escuras remetem a noite, a escuridao, ao
sofrimento. Segundo Bruno Bettelheim, a histéria de Branca de Neve,
aparentemente inocente e infantil, estd carregado de simbolos relacionados a

sexualidade, a sensualidade e ao erotismo. Diz ele sobre o referido conto:

Agui a estoria propde os problemas a resolver: inocéncia sexual, brancura,
contrastada com o desejo sexual, simbolizado pelo sangue vermelho. Os
contos de fadas preparam a crianca para aceitar um acontecimento que
seria conturbador: o sangramento sexual, como na menstruacdo, e
posteriormente na relagcdo sexual quando o himen é rompido. Ouvindo as
primeiras frases de Branca de Neve a crianca aprende que uma quantidade
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pequena de sangue — trés gotas (sendo o nimero trés o mais associado no
inconsciente com o sexo). — € uma pré-condi¢ao para a concepgao, porque
a crianca sO nasce depois do sangramento. Aqui, entdo, 0 sangramento
(sexual) esta intimamente ligado ao acontecimento “feliz’; sem explicagdes
detalhadas a crianca aprende que nenhuma crianca — nem mesmo ela —

poderia nascer sem sangramento Bruno Bettelheim (1980, p. 241-242).

Por intermédio do espelho — metafora do voz da consciéncia feminina,
narcisica, invejosa e vulgar — a madrasta da bela moca fica ciente da beleza
insuperavel da enteada e exige que um cacador mate-a, na floresta, e leve para ela
seus pulmbes e seu figado, como prova de que a matou. O cacador, diante da
beleza de Branca de Neve, em vez de cumprir as ordens dadas, deixa a moga fugir
livre pela floresta julgando que essa nao fosse resistir, por muito tempo, sozinha
num lugar que mantém tantas ameacas. A fim de enganar a mandante do crime, o
cacador mata um javali que cruzou o seu caminho, arranca-lhe os pulmdes e o
figado e os leva ao seu destino. A mulher come as pecas, acreditando estar
comendo a filha de seu marido. Esse ato canibalesco alude a sabedoria popular que
a faz acreditar que, ingerindo partes de Branca de Neve, pode adquirir sua beleza,

tornando-se, enfim, a mais bela das mulheres.

Figura 04: Branca de Neve nasce conforme o desejo materno: com a tez alva, bochechas
vermelhas tais qual a cor de uma magéa, fruto representado como proibido, elemento simbdélico do
prazer, da perdicdo. Fonte: https://www.google.com.br

Ao contrario do esperado, Branca de Neve resiste e chega a casa dos sete
andes. Ao avistarem a moca, a reagdo é de surpresa e contentamento: “O céus, 6
céus!” todos exclamaram. ‘Que bela menina!”’Os andes ficam tdo encantados com

aguela visdo que resolveram nao acorda-la, deixa-la continuar dormindo em sua
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caminha.” (2004: 96). Diante de tamanha beleza, a acolhem sob a condicao de ser
responsavel pelas tarefas domésticas. Os andes lhe dizem: “Se quiser cuidar da
casa para nos, cozinhar, fazer as camas, lavar, costurar, tricotar e manter tudo limpo
e arrumadinho, pode ficar conosco, e nada |he faltara.” (2004: 91). Vale lembrar as
proprias palavras do conto para observar o estado dos diminutos homens frente a
imagem de Branca de Neve. Nesse primeiro momento, o campo lexical acolhe os
vocabulos: “bela” e “encantados”. Por ser a moga “bela”, € capaz de deixar os
homens a sua volta “encantados”. Sobre esse natural poder de seducdo da
personagem da historia infantil, Francesco Alberoni, em seu liviro O Erotismo

comenta:

Existem mesmo duas imagens arquetipicas da seducédo feminina. A Bela
Adormecida, Branca de Neve, Cinderela, onde o homem ¢é atraido pela
beleza. Apaixona-se e a mulher parte com ele. A segunda é a da feiticeira
(Circe, Alcina) que prende o homem com um encanto. O mito nos diz que
Branca de Neve ou a Bela Adormecida estdo enamoradas do principe.

Francesco Alberoni (1988, p. 48).

Na verdade, na histéria infantil, os andes nao “partem com ela”. Esses
homens, por serem pequenos, ndo representam perigo sexual tampouco despertam
algum tipo de desejo na bela jovem. “Eles a mantém “cativo” da forma que podem e
ela respondem a pergunta dos anfitrides: “ ‘Sim quero ficar, ndo desejo outra coisa’,

Branca de neve respondeu e ficou com eles.” (2004: 97).
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Figura 05: Na historia de Branca de Neve, os anfes nao representam perigo sexual
tampouco despertam algum tipo de desejo na bela jovem, desemparada e extremamente bela.
Fonte: https://www.google.com.br
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O enunciado ambiguo sugere algumas interpretacdes distintas daquelas
pueris. Esse “desejo” de ficar pode, aqui e ali, comparar-se a vontade de ser mulher,
adulta, objeto de desejo daqueles seres que a acolhem num momento tao dificil.

Recorrendo a Bettelheim, pode-se perceber uma visdo menos infantil dos andes:

Estes ‘homenzinhos’ de corpos atarracados e trabalhando na mineragdo —
penetram habilidosamente em cavidades escuras — sugerem conotagdes falicas.
De certo ndo sdo homens em qualquer sentido sexual — seu modo de vida e o

interesse em bens materiais sugerem uma existéncia pré-edipica. Bettelheim
1980, p. 249

Bruno Bettelheim aponta também, ainda a respeito dos andes, que 0s
conselhos que sédo dados a Branca de Neve para que nao deixe ninguém entrar em
casa, quando estiver sozinha, simbolizam, na verdade, o alerta de nao deixar
ninguém entrar, inclusive, nela. No entanto, tais conselhos sdo negligenciados, ja
gue a jovem se deixa enganar trés vezes pela madrasta disfarcada que bate a porta
e anuncia: “Mercadorias bonitas a precinho camarada.” (2004: 92). Curiosamente,
em todas as vezes € oferecido a jovem algo que mexa com sua vaidade ou com seu
desejo mais secreto. Na primeira vez, a velha ofereceu cadarcos multicoloridos, a
velha colocou o cadarco tdo apertado no pé da moca que ela ficou sem ar e caiu no
chdo como se estivesse morta; da segunda vez, o “obscuro objeto de desejo” da
jovem foi um pente envenenado e — mesmo sendo advertida, outra vez, para nao
atender a ninguém — sob a fala da velha:

“Agora vou pentear seu cabelo como ele merece.” — deixou-se enganar,
novamente, e, assim que o pente tocou seus cabelos, o veneno fez efeito e a mocga
caiu no chdo. Nessas duas vezes, 0s andes retornam e conseguem ajudar Branca
de Neve. Em contrapartida, na ultima investida da madrasta, o objeto oferecido foi
uma macad — elemento que faz parte do imaginario coletivo como simbolo do
desejo, da paixdo, mas também da perdicdo. Como se vé a jovem se deixa levar
por seus impulsos e, num misto de ingenuidade e cobica, cai em tentacdo. A partir
desse ultimo argumento simbolico (a magd), a madrasta consegue deixar Branca de
Neve semimorta por um longo tempo, pois essa, envenenada, fica atravessada em
sua garganta.

Um momento que instiga a imaginacéo do leitor “adulto” ocorre quando os
andes chegam e encontram, pela terceira vez, a mocinha caida no chéo. A fim de

procurar algo que pudesse ser venenoso, 0s andes desatam seu corpete, penteiam
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seu cabelo e banham-na com agua e vinho. Nossa! Se essa cena for narrada fora de
contexto, pode, perfeitamente, sugerir uma bacanal feita por necrdfilos: sete
homens, intimamente, em volta de uma mulher morta que conserva ainda a beleza
da vida. Supondo estar a bela mog¢a morta, os homenzinhos colocam-na num caixao
de vidro e levam-na para o alto da montanha onde podera ser sua beleza admirada
e cobicada para sempre, uma vez que, mesmo, aparentemente morta, exibe as
bochechas vermelhas como se estivesse viva. Essa “exibicado” e o fato de estarem
ainda vermelhas as bochechas da moca evocam, mais uma vez, a cor da paixao, a
cor da maca, a cor das gotas de sangue. Nao se pode perder de vista que a rainha
dividiu a maca com a Branca de Neve antes de ela morrer, aludindo assim a propria
diviséo da libido, da sensualidade.

Ao final, como a maioria dos contos de fadas, maniqueista, 0 bem vence o
mal. Branca de Neve é achada por um principe que por ela enamorou-se. Com o
consentimento dos andes, resolve leva-la e num descuido de seus criados, ao
transportar o caixao de Branca, um solavanco solta o pedaco de maca envenenada
que estava entalado na garganta da bela moca. E certo que a madrasta recebe seu
castigo. Ela é convidada para ir ao casamento da enteada e, mesmo com toda sua

inveja e ciime vai. Ao chegar Ia:

Sapatos de ferro ja haviam sido aquecidos para ela sobre um fogo de carvdes.
Foram levados com tenazes e postos bem na sua frente. Ela teve de calcar os
sapatos de ferro incandescentes e dancar com eles até cair morta no chéo.

Bettelheim 1980, p. 249

Sobre essa passagem Bettelheim aponta:

O ciime sexual incontrolavel, que tenta arruinar os outros, se destréi a si mesmo
— simbolizado ndo s6é pelos sapatos de ferro em brasa, mas pela morte que
causam, dancando com eles. Simbolicamente, a estéria diz que a paixdo
descontrolada deve ser refreada ou sera a ruina da propria pessoa. S6 a morte da
rainha ciumenta (a eliminacdo de toda turbuléncia interna e externa) pode

contribuir para um mundo feliz. Bettelheim 1980, p. 249
Dessa forma, percebe-se que, até um conto universalmente conhecido e,
superficialmente, inocente, apresenta em seus implicitos uma série de sugestdes
sensuais e eréticas. E possivel reconhecer, numa leitura mais ampla e direcionada,

0s vestigios de uma sociedade crista, repressora e manipuladora da libido alheia.

Ao analisar a histéria referente a branca de neve, pode-se observar que 0s

valores podem ser transmitidos ou ndo, dependendo da énfase que se da ao conto.
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Falar do pai de Branca de Neve é falar da auséncia, da omissédo, do vazio que
provou na personagem. Em nenhum momento ele aparece. E um personagem
oculto, onde a filha passa a ser vitima da inveja e maldade de uma rainha que julga
a beleza exterior como algo intrinsicamente valioso. Nesse sentido, rainha ma retrata
a obsessao, a inveja, a comparagao e a competicdo que podem ser bem prejudiciais
ao ser humano. “A princesa ao fugir pela floresta, sentiu medo e chorava muito,
entretanto quando 0s animais comecaram a aproximar-se, acalmou o espirito e
aceitou a ajuda.” Dessa forma a crianga pode aprender através da historia sobre a
coragem, a persisténcia, é falar do imprevisivel, que cada dia € um dia, do valor da
amizade e da boa relagdo com a natureza. Portanto, muito se tem que aprender
sobre essa historia, respeito pelos animais, a natureza e o0 maximo cuidado sobre a

inveja, a maldade.

3.7 ABELA E AFERA

A Bela e a Fera" tem sua origem em um romance escrito no século Il d. C., ©
The Golden Ass” (O Asno de Ouro), do erudito romano Lucius Apuleio. Mais
especificamente, a histdria € baseada em um dos capitulos do livro intitulado “Eros
e Psique”. De uma forma bem sucinta, esse capitulo conta a histéria de uma jovem
de bela aparéncia que foi vitima do ciime e da faria de Afrodite (a deusa do amor e
da beleza). Tudo isso ocorreu porque Afrodite ficou indignada pelo fato de alguns
homens (tdo humanos) se deixarem embriagar pelas qualidades da moca e,
pasmem, terem cortejado uma simples mortal como se esta fosse uma deusa.
Assim, Afrodite enviou seu filho Eros (o deus do Amor) para atingir a pobre Psique
com uma de suas flechas fazendo-a se apaixonar pela criatura mais monstruosa

existente. Mas, claro, as coisas ndo ocorreram bem da forma que Afrodite desejou.
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Figura 06: A Bela e a Fera" tem sua origem em um romance escrito no século Il d. C., “ The Golden
Ass” (O Asno de Ouro), do erudito romano Lucius Apuleio. Fonte : https://www.google.com.br

H4, ainda, uma versado europeia mais moderna da histdria de Eros e Psique
[2], escrita por Madame Gabrielle de Villeneuve, na Franca, em 1740. Esse conto
de teor adulto "La Belle et La Bete" foi adaptado para o universo infantil alguns anos
mais tarde pela, também francesa, Madame Le Prince de Beaumont. Villeneuve e
Beaumont, através de sua Belle, mostraram que mais do que beleza fisica ou da
necessidade de buscar a felicidade nos bracos de um principe altivo, a maior
qualidade da sua personagem estava na capacidade de tomar suas proéprias
decisdes baseada na bondade de sua alma. E, entdo, retornamos ao mito da
Psique, que segundo a mitologia grega € a personificacdo da alma. Esses contos do
século XVIII assemelham-se mais, no que tange a esséncia da Bela, com a historia

gue vimos no filme da Disney em 1991.

Para os habitantes de uma pequena vila francesa em meados do século XVIII,
a Bela era um enigma. Em uma época que a maioria (quase absoluta) das mulheres
era destinada ao casamento e a uma vida de obediéncia ao seu marido e senhor, eis
gue uma mocga estranha vagava pelas ruas da vila com um livro nas méaos. Bela néo
era apenas uma leitora voraz, também tinha ideias proprias sobre a vida e o mundo.
Uma das caracteristicas mais significativas da Bela € seu amor pela leitura. A
possibilidade de ter alguém por perto que refletisse sobre 0 mundo e desafiasse o
outro através do discurso, como Bela fazia com o Gaston (o homem perfeito e

desejado pelas mulheres da vila), provocava constantemente algum tipo de
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desconforto. “Nao € certo uma mulher ler. Logo ela comeca a ter ideias... a pensar”,

dizia Gaston.

E Bela fazia justamente aquilo que ele temia, ela pensava e, mais do que
isso, ela imaginava um mundo diferente, pois ela sabia que tinha capacidade para
sair dos padrdes pré-estabelecidos e moldar uma nova realidade. Porém, o que mais
irritava Gaston era entender (ainda que inconscientemente, pois processar
pensamentos profundos ndo era bem seu forte) que, mesmo com sua aparente
beleza e destacével forca, aos olhos dela, ele era apenas um grande perdedor.
Ainda hoje, as meninas que passam muito tempo com seus livros e estudos séo
associadas, em varios filmes e programas de TV, a determinados estere6tipos, como
agueles que vém em forma de uma mulher estranha que usa grandes oOculos, tem
gestos estabanados e, principalmente, um comportamento antissocial. E, muitas
vezes, sdo apresentadas em analises psicologicas superficiais como portadoras do

Transtorno de Personalidade Esquizoide.

Esse transtorno € definido como um transtorno de personalidade
primariamente caracterizado por falta de interesse em relagdes sociais, tendéncia ao
isolamento e a introspeccao e frieza emocional e, simultaneamente, por uma rica e
elaborada atividade imagindria interior. Os irmdos Grimm mais uma vez escreve
contos lindos e interessantes, que trabalham o inconsciente coletivo das criangas a
partir de acontecimentos que enfrentardo na vida real e no mundo adulto. A bela é
uma garota bonita e sonhadora que ama ler e ambiciona um mundo melhor. Ela
morava numa aldeia onde as pessoas hdo gostavam de ler e ndo se preocupavam
com as questdes mais profundas da vida, por isso a consideravam uma garota
esquisita. Gaston € um rapaz bonito, porém arrogante e orgulhoso. Ele se apaixona
por Bela e quer se casar com ela, e ndo é porque a ama, e sim por achar que a Bela
sendo a mais bonita da aldeia € que sera o seu par ideal. Bela entdo o rejeita,

provocando sua ira.

Enquanto isso, em um castelo distante da aldeia, vive Fera, um principe
arrogante que se recusou a abrigar uma velhinha e por isso foi enfeiticado
transformando-o em uma Fera. Para que o feitico fosse desfeito, era preciso que 0
principe aprendesse a amar e fosse amado antes da Ultima pétala da rosa da

feiticeira cair. Quando o pai de Bela se perdeu na floresta e pediu ajuda no castelo
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da Fera, esta o aprisionou. A Bela sabendo do fato correu até o castelo e pediu para
ficar presa no lugar de seu pai. Légico que a Fera aceitou.

No desenrolar da histéria, a Bela ensina a Fera a gostar de ler, a dancar e a
alimentar os passaros. Fera logo se apaixona, e Bela também enxerga a
sensibilidade oculta do sujeito feroz. O amor dos dois quebra o feitico e a Fera se
transforma em um lindo principe e todos no castelo voltam a ser humanos. O
Orientador Educacional podera trabalhar esse conto em muitos sentidos morais
como: Mostrar para a crianca que a beleza estd no interior das pessoas; que a
arrogancia é tdo feia como uma fera, e a dogura é bela; que é preciso ir além das
aparéncias; que nem sempre 0 que a maioria pensa é o correto; que o amor é
transformador e que ndo se devem julgar as pessoas pela aparéncia e nem de modo

precipitado.

3.8 A BELA ADORMECIDA

. A Bela Adormecida € um classico cuja principal personagem € uma princesa
que ao nascer provocou uma felicidade tremenda em todo o reino. “Os pais dela
fizeram uma grande festa, muitos fadas foram convidadas, entretanto, uma dela
achou que nao tinha sido convidada para a festa, ficou magoada e jurou uma
vinganca: -” Quando completar 15 anos, a princesa espetara seu dedo numa
agulha e morrerd”. Porém, outra fada, que estava escondida, disse as seguintes
palavras: -’A princesinha nao morrera”. Apenas dormird um sono profundo até que
o beijo de um principe a desperte. O rei ordenou que todas as rocas do reino fossem
destruidas e pediu que as fadas protegessem a princesa. A princesa crescia feliz,
cada vez mais bela e amorosa. No dia do seu aniversario de quinze anos, ela
resolveu dar um passeio sozinho, foi quando encontrou uma escada dentro do
castelo que levava para a velha torre, subiu |4 e encontrou uma roca. Aproximou-se
curiosa e ao toca-la, espetou seu dedo no fuso da roca e caiu num sono profundo.
No mesmo instante, todos no castelo também adormeceram. Com o tempo, uma
imensa floreta cresceu ao redor do castelo.

Depois de muitos anos, um principe de um pais vizinho ficou sabendo da

historia da “Bela Adormecida” e resolveu encontrar o castelo. Chegando la se
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apaixonou pela princesa, deu-lhe um beijo de amor e no mesmo instante, a princesa
despertou e com ela todo o reino. Pouco tempo depois, os dois se casaram e foram
felizes para sempre. A “Bela Adormecida” vem ensinar que € preciso saber cuidar de
Si mesmo e que nem sempre ser “curioso” € um bom caminho a ser seguido. Foi s6
a princesa ser deixada sozinha por alguns instantes, que ela subiu na torre proibida
e como consequéncia dormiu 100 anos.

Pode-se aproveitar esse conto para ensinar a crianca sobre a inveja,
discriminacéo, desatencdo. Em relacdo a vinganca, também, € tema que podem ser
tratado, pois a fada madrinha recebeu sim o convite, porém néo percebeu que este
estava embaixo do tapete e foi logo querendo se vingar, sem dar oportunidade de
defesa aos pais da princesa. Portanto, deve-se ensinar a crianca que antes de
qualquer atitude, deve-se antes de tudo, realizar uma reflexdo para avaliar a
consequéncia de modo que essa atitude tomada ndo venha servir de tropeco,
afastando, o amor, o respeito a unido. Assim sendo, antes de agir precipitadamente,
€ necessario recorrer a consciéncia, avaliar os fatos para que nao se corra o risco de

magoar e prejudicar aqueles que vivem ao redor.

Figura 07: A “Bela Adormecida” vem ensinar que € preciso saber cuidar de si mesmo e que nem
sempre ser “curioso” € um bom caminho a ser seguido
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3.9 CHAPEUZINHO VERMELHO

“Chapeuzinho Vermelho”, versao contada pelos irmaos Grimm, que ganhou este
nome por gostar de usar um capuz vermelho, vem contar a histéria de uma menina
inocente que por desobedecer a sua mée, acaba colocando a vida da sua vovozinha
e a prépria vida em perigo. No conto, a menina de capuz vermelho a pedido da mae,
leva doces para a vovd que esta doente. Sua mamae a orienta para ndo pegar o
caminho mais curto, entretanto, desobediente, despreocupada e sem medo, vai pelo
caminho mais curto, onde provavelmente o lobo estaria. O Lobo-Mal consegue
engana-la com facilidade, e acreditando ser ele do bem, conta 0 que pretende fazer
e onde esta indo. O Lobo chega primeiro, devora a vovozinha e mais uma vez
consegue enganar a Chapeuzinho Vermelho passando-se pela vovo que estaria
muito doente. Até que a menina consiga perceber que ndo é sua vovozinha que esta
naquela cama, quase vira a sobremesa do Lobo, que corre atras dela e por sorte um
cacador ao ouvir 0s seus gritos de socorro a salva, matando o Lobo-Mal e retirando

da barriga a vovo, sem nenhum arranhao!

Figura 08: Chapeuzinho vermelho é uma menina inocente que por desobedecer a sua mae, acaba

colocando a vida da sua vovozinha e a prépria vida em perigo.

A imagem da floresta dentro do conto d4 uma imagem de aventura e
suspense, isso significa que é preciso estar atento aos perigos que podem surgir no

lugar onde se precisa passar. No conto, existe uma musica cantada pela menina:
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“Pela estrada a fora eu vou bem sozinha, levar esses doces para a vovozinha. Ela
mora longe e o caminho é deserto, onde o Lobo-Mal passeia aqui por perto. Mas a
tardinha, ao sol poente, junto a mamaezinha dormirei contente.” A musica mostra
como deveria ser o final da histéria, contando o que a Chapeuzinho Vermelho vai
fazer o perigo que corre e 0 que deveria acontecer. A cena termina com um final
feliz, porém na vida real isso pode ndo acontecer. Através desse conto, € possivel
trabalhar valores como: obediéncia, respeito aos mais velhos, aos animais e as
diferencas, a humildade, o amor fraternal, generosidade, compaixao e lealdade. As
vers@es podem sofrer alteracfes no decorrer dos séculos, pois, a aprendizagem do

certo e do errado na vida humana sofre modificagoes.

3.10 PATINHO FEIO

Numa bela tarde de Verdo, a maméae pata vigiava os ovos de sua ninhada
quando o primeiro patinho rompeu a casca do ovo. Assim aconteceu até sobrar
somente um ovo. Nasceram cinco patinhos bem bonitinhos, porém somente um ovo
ainda nao havia chocado. Ao nascer o ultimo patinho, a mamée pata tomou um
grande susto, como ele era feio! Ele era grande, as pernas cinzentas e o bico eram
enormes!

A mamae pata se conformou e levou todos para nadarem no lago. Os dias
passaram, mas o Patinho Feio ndo era feliz, seus irmaos davam-lhe bicadas, os
gatos arranhavam-no e 0s meninos divertiam-se em assusta-lo. Em uma tarde,
decidiu partir a procura de um lugar melhor para viver. O pato vagueou um pouco
pelo mundo, sozinho, triste e esfomeado, até encontrar uma galinha e um gato que o
convidaram para viver juntos. Mas a alegria ndo durou muito, pois o Patinho Feio
ndo sabio pdr ovos como a galinha e nem ronronar como o gato, entdo foi expulso

novamente.
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Figura 09: O Patinho Feio, de Hans Christian Andersen, € um Conto de Fadas muito conhecido por
expressar emoges de soliddo e alienacéo.

A certa altura avistou um lago e aproximou-se ficando maravilhado ao
encontrar “passaros brancos” que um dia avistou no céu, estavam agora nadando
naquele lugar. O patinho ndo se conteve e a eles se juntou, mas ninguém lhe fez
mal, ele foi recebido com alegria. O Patinho Feio ao ver sua imagem refletida na
agua, viu que nao era tao feio e desajeitado, mas que tinha tornado num espléndido

passaro branco, num belo cisne branco! E esse foi o dia mais feliz de sua vida!

O mérito desse conto é mostrar que todo mundo tem, em algum momento da
vida, a sensacao de estar no lugar errado, sendo mal visto por aqueles que vivem ao
redor. Esse lugar pode ser a escola, onde eventualmente, pode acontecer o bullyng,
sendo a crianca rejeitada pelos outros coleguinhas. No entanto, tem-se que agir
com amor diante da diferenca, do apelido e da rejeicdo. O conto relata o
deslocamento, onde essa mudanca de lugar pode resultar em tristeza. Muitas
criangas e até mesmo alguns adultos carregam o “complexo de Patinho Feio”, onde
se sentem rejeitados e deslocados, acabando por ter sérios problemas em relacdo a
autoestima. Mas precisam enfrentar a realidade com coragem, amor e alto estima de

modo a superar essa dificuldade.
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3.11 CINDERELA

Essa histéria tem seu inicio assim: “Era uma vez”... Um homem gentil que
tinha uma doce e linda filha chamada Cinderela. Ao ficar vilvo, casou-se com uma
mulher que tinha duas filhas muito invejosa. Elas castigavam Cinderela, obrigando-a
fazer sozinha toda a limpeza da casa. Certo dia, as malvadas irmas receberam um
convite do rei convocando todas as mocas do reino para um baile, em que seu filho,
0 principe, iria escolher uma noiva. Cinderela estava muito triste, pois queria ir

também ao baile mais nao tinha vestido.

Foi quando de repente, apareceu uma fada madrinha e Ilhe deu um lindo
vestido, uma carruagem dourada que a levou para o baile, porém, teria de voltar
antes da meia-noite. No castelo, o principe ficou encantado com Cinderela e quis
dancar s6 com ela. Quando soou meia-noite, Cinderela saiu correndo pelas
escadarias, deixando para trds o seu sapatinho de cristal. Apaixonado, o principe
procurou por todo o reino a dona do sapato e descobriram que era a Cinderela, os

dois se casaram e foram felizes para sempre.

Figura 10: A histéria da Cinderela é bem antiga. As versfes contadas por Perrault, pelos
irméaos Grimm e pela Disney sdo as mais famosas e conhecidas.

Essa historia permite uma afinidade imediata de qualquer filho, j& que estes
costumam se sentir “injusticados” ou “pouco amados”, principalmente quando surge
um novo “irmaozinho”. A crianga pode também associar a histéria ao seu cotidiano,
quando existe uma rivalidade entre a crianca e seus irmaos de sangue ou nao.

Através desse conto € possivel mostrar que a rivalidade fraterna € um fato comum
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na vida de todos e que nunca se pode desistir dos sonhos tentando sempre cultivar
a esperanca. Na verdade, diante desse conto, é importante observar que acima de

tudo deve prevalecer o amor fraterno, o respeito e a uniao entre os irmaos.

3.12 OS TRES PORQUINHOS

O Conto de Fadas “Os trés porquinhos” relata a histéria de porquinhos que
decidiram construir sua casa sozinha. O cacula fez sua casa com palha, mal acabou
de fazer sua casinha e surgiu um lobo gritando: - “soprarei a sua casa e a
derrubarei!”, coitado do porquinho! Sua casinha desmoronou e ele saiu rapidamente
e correu para a casa do seu irmédo. Esse, porém, fez sua casa de madeira e quando

focou pronta, o lobo chegou e também a derrubou.

Figura 11: A histéria dos trés porquinhos tornou-se conhecido gragas a verséo recolhida na Inglaterra
pelo folclorista Joseph Jacobs.

Com a segunda casinha no chao, os dois correram para a casa do irmao mais
velho que fez sua casa com tijolos, pois sabia que o Lobo andava por ali, faminto.
Mal acabou a pintura, quando seus irmaos entraram correndo em sua casa. Desta
vez, 0 lobo assoprou assopro, mas a casa nao caiu entdo ele resolveu entrar pela
chaminé. Ao perceber a esperteza do Lobo, os Trés Porquinhos colocaram um
caldeirdo cheio de agua quente embaixo da chaminé. O lobo caiu na agua e fugiu

pela floresta. Nunca mais se ouviu dizer que ele perturbou os porquinhos.

A historia mostra de maneira bem simples para a crianca, a importancia do

fazer bem feito, como o planejamento aliado a um trabalho arduo pode ser
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compensador. Deixa claro ainda que através do resultado de seu trabalho, o terceiro

porquinho conseguiu a vitdria, salvando seus irmaos e a si proprio do Lobo feroz.

3.13 O CORCUNDO DE NOTRE-DAME

A histéria conta que ha muitos em Paris, no séc. XV, um casal abandonou o
seu filho a porta da Catedral de Notre Dame. Um grupo de fiéis cristdos o encontrou,
entretanto, ndo foram capazes de cuidar dele, porqgue quando o viram ficaram
assustados, pois a crianga parecia um monstro. Quem o adotou foi 0 juiz chamado
Claude Frollo. A crianga cresceu e passaram a chamar-lhe Quasimodo (que significa
pessoa deformada ou extremamente feia) ou corcunda de Notre Dame. Ele tinha
varias deficiéncias (corcunda, um olho maior que outro, era coxo e quase surdo
mudo). Apesar da feilra, ele era bom e ndo queria assustar ninguém. Era ele quem
tocava os sinos da catedral, todas as manhas. Via o povo passar la embaixo, mas
ninguém sabia que ele existia. De tdo solitario, Quasimodo se comunicava apenas

com 0S passaros.

Figura 12: O Corcundo de Notre-Dame é um livro de autoria do escritor francés Victor Hugo,
publicado em 1831.

Um belo dia, os passaros o convenceram a sair da igreja com um habito de
monge, cobrindo o rosto. Neste dia, havia uma festa nas ruas, onde seriam
escolhidos o homem mais feio e a garota mais bonita. Sem querer, Quasimodo

deixou que seu rosto aparecesse e, entdo, uma das pessoas apontou para ele e o
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carregaram até o tablado, e o deixaram ao lado da garota mais bonita. Enquanto os
dois recebiam seus troféus, as pessoas comecgaram a jogar ovos e frutas podres em
Quasimodo, insultando-o. “Esmeralda entdo gritou e defendeu o Corcunda: -’ Ele
pode ndo ser bonito, mas parece ter um bom coracédo!” As pessoas ndo deram
bola, entdo Quasimodo se irritou e saiu correndo, tentando voltar para a catedral”.
As pessoas continuaram a persegui-lo quando de repente uma mao feminina o
puxou para um beco escuro, era a cigana, a mesma que tinha o defendido alguns
instantes atrds. Eles tornaram-se amigos e Esmeralda o convidou para as
festividades do final de semana. Sem sombra de duvida “O Corcunda de Notre-
Dame € um classico que sera de grande valia na mediacdo no ambiente
educacional’. Através dele a crianca pode aprender que nem sempre as diferencas
tornam o outro “um monstro”; que de fato, a aparéncia ainda esta em primeiro lugar,
mas sera que é tdo importante assim?

Vale ressaltar nesse ponto de vista, como conta a histéria que muitas
civilizacOes rejeitavam os deficientes, auditivos e mudos. Eram lancados do rochedo,
deixados em praca publica ou excluidos da sociedade. A prépria igreja os julgava
como hereges. Com a introducao de novas metodologias de ensino, esse quadro foi
mudando e a constante luta na melhoria em favor dessa especialidade aflorou em
melhorias para essa maravilhosa classe. Deve-se, nesse sentido ensinar a crianga o

valor que cada ser humano possui, independente do grau de deficiéncia.
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CONSIDERACAO FINAL

Diante do tema abordado, torna-se inegavel o papel do educador no processo
de formacdo da motivacdo. Ensinar a crianca o habito pela leitura é dos grandes
desafios para os educadores da escola infantil. N&ao fosse assim, ndo haveria
sentido que justificasse sua presenca na escola. No entanto, a complexidade do
mundo moderno exige um olhar aprofundado que tenha por escopo a analise dos
diferentes fatores que interagem e influenciam ndo apenas o desenvolvimento das
atividades em sala de aula, mas ainda as motivagdes dos educandos para dirigirem-
se a escola e la permanecerem durante certo periodo de tempo para aprender.

E nesse ambito educacional que se desenrola as mais variadas metodologias
para adequar aquela em que desperte na crianca o habito pela leitura, que deve ser
realizada com aulas dinamicas ao ponto de envolvé-las num ambiente emocionante,
fazendo compreender a tese que ela pretende transmitir. O corcunda de Nutre
Dame, o patinho feio, a bela e a fera sdo personagens que transmitem que vala mais
a beleza interior. Deve ensinar a crianca esses valores de modo que consiga
entender que o amor deve falar mais alto. Nesse sentido, desperta na crianca tanto
o habito pela leitura como também, a conduta, o respeito e o amor pelo semelhante.
Assim sendo falar sobre literatura €, sem davida, algo fascinante.

A magia e 0 encantamento que os Contos de Fadas séo capazes de provocar
em criancas e também em adultos, fazem com que essas histérias sejam lidas e
relidas varios vezes. Essa é a razdo da justificativa do tema e da proposta desse
estudo que consistiu em mostrar como os Contos de Fadas podem auxiliar na
pratica pedagobgica e no desenvolvimento da crianca em relacdo ao seu
desenvolvimento afetivo, cognitivo e psicolégico, provocando alegria e prazer,
sentimentos e emocdes acima de tudo apos cada reflexao, um respeito e amor pelos
personagens, extraindo dessas analises, exemplos para aprender a respeitar as
diferencas e ndo julgar pelas aparéncias. Outro fato é que a crianga aprende que
odio, inveja, ambicdo, rejeicdo e frustracbes, € que 0s contos se tornam um
instrumento facilitador, pois é através deles, que o professor consegue descobrir
com mais facilidade o que se passa na cabeca e no coracdo de cada crianga,
causando um impacto em seu psiquismo, por tratar de experiéncias vividas em seu

cotidiano, fazendo que eles de identifiguem com os personagens do enredo.
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Como parte final a considerar é que o conto de fadas é o caminho mais viavel
que o professor deve buscar para mostrar a crianga que assim como acontecem
nesses contos, a vida esta cheia de bruxas, lobos, feras e que elas precisam ter
cuidados, sabendo compreender a melhor forma de se livrar deles com sabedoria,
amor e afetividades. Portanto, nessa reflexdo o que se busca é demonstrar o
sentido dos contos, pois, para se alcancar um determinado objetivo, é necessario
fazer a escolha certa da obra literaria, dando énfase para aqueles que despertem o
emocional da crianca, que estimulem a formacéo da personalidade, que encorajam a
novas atitudes e que contribuam para o desenvolvimento intelectual. Eles aumentam
a autoestima das criancgas, ajudam a resolver conflitos em sua vida familiar, pessoal,

afetivo, profissional e estudantil, quando trabalhado de forma correta.
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