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RESUMO

O presente estudo aborda os artefatos funerarios da cultura arqueoldgica Maraca numa
perspectiva dos métodos e conteudos pertinentes & documentagdo museoldgica, considerando
esta como um dos principais meios de preservacao. No intuito da reflexdo sobre a relacdo da
compreensdo acerca dos artefatos como provenientes de uma intencionalidade humana,
portanto, dotado de importante conteudo informativo (visual, subjetivo e contextual) que o
categoriza como documento, e sua relevancia na elaboracdo de um sistema documental mais
detalhado, tém-se como base as analises iconogréaficas dos artefatos que formam a colecdo
AP-MZ-30: Gruta das Caretas. Tais observacdes proporcionaram a identificacdo de unidades
elementares que formam padr@es estilisticos e singularidades significantes por representar

cddigos visuais referentes ao grupo produtor.

Palavras-chave: Cultura Material, Iconografia, Arqueologia e Documentacdo Museologica.



ABSTRACT

This study addresses the archaeological culture Maracd’s funerary artifacts from a
perspective of methods and content relevant to museum documentation, considering this as a
major means of preservation. In order reflection on the relation of understanding of the
artifacts from a human intentionality, therefore, endowed with important information content
(visual, subjective and contextual) that categorizes them as document and their relevance in
the preparation of a more detailed document system, we have as base for this study the
iconographic analysis of the artifacts that make up the collection AP-MZ-30: Gruta das
Caretas, where such observations have provided the identification of elemental units that form

patterns and stylistic peculiarities significant for representing visual codes of the producer

group.

Keywords: Material Culture, Iconography, Archaeology and Museology Documentation.
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INTRODUCAO

O Museu como instituicdo cientifica e de preservacdo do conhecimento, possui e
elabora métodos para a administragdo de cole¢fes compostas por variados tipos de objetos, na
finalidade de sua salvaguarda, pela preservacéo, e disseminacdo de seu contetdo por meio da
pesquisa cientifica e sua divulgacdo. Na preservacao, o objetivo nao se restringe em manter o
objeto em bom estado quanto a sua integridade, como na atividade da conservagdo, mas se
utiliza de metodologias documentais para sua organizagdo e controle dentro, e, se necessario,
fora, da instituicdo museu (FERREZ, 1994).

O processo de documentacdo em museus se constitui, basicamente, enquanto suporte
para guardar e trabalhar as informacgdes sobre a dinamica do objeto inserido na instituicdo,
fazendo uso de intitulacBes, registros alfanuméricos para sua identificacdo e observacgdes e
descricdes com objetivo de conhecer e preservar suas bases materiais (FERREZ, 1994;
CERAVOLO; TALAMO, 2000). No entanto, quando se trata de objetos provenientes da criacao
humana, cujo conteudo pode ir além de finalidades praticas, percebe-se a necessidade de um
sistema que preserve, talvez principalmente, a imaterialidade do mesmo, formado por
informac@es contextuais, usos e significados sociais, econdmicos e/ou cosmoldgicos.

Mas o que fazer quando o museu e a documenta¢do museoldgica se deparam com
objetos provenientes de contextos pré-histéricos, nos quais nao ha informaces registradas ou
observadas por estudos da Histéria ou da Etnografia? Considerando que tais artefatos, assim
como 0s outros produtos de intencdes humanas, advém da materializacdo dos conhecimentos
e cosmologias de uma cultura (RIBEIRO, 1986A; SCHAAN, 1997; BARBOSA, 2011), nos quais
seus elementos sdo0 comumente passiveis de descricdo e entendimento por se apresentarem
como documento de uma dindmica social, permitem & documentacdo museologica ir além do
registro de seu contexto e simples descri¢bes técnicas de forma e outras caracteristicas
descritas no ato da guarda de informac0es sobre as pecas (FERREZ, 1994).

Por conter elementos significantes, pecas arqueologicas carregadas de linguagem
social, apresentam sequéncias nas posicdes de seus elementos estilisticos que conferem ao
artefato a reflexdo dos aspectos de seu grupo produtor (BARBOSA, 2011; RIBEIRO, 1986A,
1989). Cores, formas, jungdes de unidades geométricas e distribui¢bes uniformes de
caracteristicas formam conjuntos constituidos de codigos simbdlicos que funcionam como

vetores de mensagem.
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Isto pdde ser observado nas analises estilisticas das urnas funerarias provenientes da
cultura arqueolégica Maracd (Amapa), as quais se tornaram conhecidas a partir da segunda
metade do século XIX, quando Domingo Soares Ferreira Penna encontrou grutas contendo
urnas funerarias, em uma de suas primeiras expedi¢cdes ao Amapa com o objetivo de compor
uma colegdo arqueoldgica. As urnas fizeram parte dos primdrdios da consolidagdo do Museu
Paraense Emilio Goeldi (MPEG) como instituicdo museoldgica e, ja no século XX, elas foram
retomadas através de projetos de salvaguarda e pesquisa por profissionais de Arqueologia
(GUAPINDAIA; MACHADO, 1997; GUAPINDAIA, 2001).

Em 2011, Carlos Barbosa realizou uma pesquisa diante dos atributos presentes nas
urnas Maracé da colegdo AP-MZ-30: Gruta das Caretas. Nesta, foram selecionadas as urnas
com integridade menos comprometida e utilizaram-se fichas de analises, elaboradas
especialmente para as observacdes acerca dessa colecdo e das outras colecdes advindas da
mesma cultura. As informacdes obtidas foram preenchidas e cruzadas em um banco de dados,
também, elaborado para essa pesquisa.

Como resultado, foram reconhecidos padrdes nos elementos iconograficos existentes
na decoracdo das urnas, que remetem a uma linguagem coletiva e particular, evidenciando
uma composicdo decorativa (plastica e pintada) diferenciada para as urnas com representacdo
de sexo feminino e para as urnas com representagdo do sexo masculino.

A partir de 2011, para dar continuidade ao trabalho iniciado por Barbosa (2011), e
entender melhor as caracteristicas das urnas da colecdo estudada, desenvolveu-se um projeto
complementar, através do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica
(PIBIC/CNPQ), no qual seria analisado o restante da colecdo AP-MZ-30: Gruta das Caretas,
composta de urnas fragmentadas incompletas e grupos de fragmentos.

Este € um dos motivos que levaram a escolha do presente tema, pois o material
observado tinha passado por desordem quanto sua conservacdo e identificacdo’, portanto,
chegou a reserva técnica do MPEG com fragmentos desassociados. As observacdes das
caracteristicas significativas presentes nas urnas levaram ao reconhecimento das pecas
separadas.

O outro motivo, é que este fato levou ao pensamento de que as observagdes e
descricdes mais profundas de elementos compostos em artefatos permitem o conhecimento
mais amplo acerca do mesmo e que este tipo de abordagem inserido e utilizado pela

documentacdo museoldgica, enriquece seu contelido informativo e auxilia em atividades de

' Devido a desfavoraveis condicées de armazenamento por conta de algumas complicacdes na arquitetura do
local anterior de guarda.
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pesquisa e afins. Portanto, o objetivo aqui é atentar para a importancia de andlises estilisticas
através da observacdo de iconografias presentes em produtos provenientes de finalidades
humanas - como artefatos arqueoldgicos — para a ampliacdo do conhecimento através do
exercicio que envolve a documentacdo em museus.

O presente trabalho encontra-se organizado em trés capitulos principais. O primeiro,
“Os Artefatos Funerarios Maraca”, foi elaborado com intuito da apresenta¢do das urnas em
aspectos historicos, cientificos, artisticos e simbdlicos, para uma breve compreensdo da
utilizacdo de adornos e pinturas em artefatos, sem aprofundar-se em questdes subjetivas de
interpretacdo, pois ndo é o objetivo almejado.

Ele esta divido em trés subcapitulos que explanam sobre o que sdo as urnas Maraca e
sua importancia arqueoldgica; seu historico de pesquisa junto a0 museu onde se encontra
acondicionado; e uma breve abordagem sobre seus elementos simbdlicos sociais e
cosmoldgicos, com auxilio de trabalhos etnogréaficos e reflexdes semidticas para entendimento
dos vetores de comunicacdo. Em seu desenvolvimento, fez-se uso de literaturas
antropoldgicas (RIBEIRO, A; RIBEIRO, B; VIVEIROS DE CASTRO; JUNQUEIRA; VELTHEM,; VIDAL;
entre outros da area que abordam a arte e os significados) e arqueoldgicas (SCHAAN;
BARBOSA; RIBEIRO; etc.); Lucia Santaella, para entender a semiética; e literaturas sobre a
pesquisa cientifica na Amaz6nia, no MPEG (PENNA; GUEDES; SIMOES), sobre as urnas
(GUAPINADAIA; BARRETO; MACHADO; etc.); e sobre a pesquisa no Amapa (NUNES FILHO).

No segundo capitulo, “Arqueologia e Museologia: métodos documentais mutuos”,
abordam-se sobre alguns aspectos da arqueologia e seus métodos de pesquisa e classificacéo,
para mostrar o trabalho e objetivo da disciplina, e, dentre os tipos de materiais, entender 0s
pontos que levam a interpretacfes, pressupondo a discussdo sobre a cultura material e os
objetivos que levaram a coleta de artefatos para a formacdo de colecGes que refletem
contextos temporais e culturais, postas em gabinetes que originaram as instituicdes museu.
Discute-se sobre a iconografia como importante elemento informativo tanto a pesquisa quanto
para a documentacdo museoldgica, considerando-a como parte dos processos museoldgicos e
seus métodos em vista da necessidade de acesso, controle, preservagéo e difusdo do contetdo
do objeto, no qual a Arqueologia e a Documentacdo Museoldgica se complementam.

Este capitulo foi dividido em trés subcapitulos construidos para entender: a
arqueologia, seus objetos e objetivos (CHILDE; DUNNELL; TRIGGER), visando também as
abordagens amazonicas, visto que o material aqui apresentado se insere neste espaco

(FUNARI; FAUSTO; SouzA); o0 que é a cultura material e sua producéo, fazendo reflexdes sobre
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aspectos da vida humana (GONGALVES; RIBEIRO), formagdo de cole¢es e o advento dos
museus também como importantes instituicdes de pesquisa (SUANO; ESPIRITO SANTO); a
iconografia (PANOFSKY), a classificacdo (SEEGER; DUNNELL), e 0s objetivos e as dinamicas da
documentacdo como parte da museologia, dentro de uma discussao sobre os aspectos que
envolvem esta Ultima no pensamento cientifico (CHAGAS; CERAVOLO; FERREZ; SCHEINER,
etc.).

O dltimo capitulo, “Analise Iconografica Maraca: premissas para uma documentagao
museoldgica mais elaborada”, mostra os processos de andlises da iconografia Maraca, o
cruzamento de dados para os resultados obtidos e as possibilidades da identificacdo de
padrdes e singularidades de acordo com o género sexual da urna, visto que esta representacéo
refere-se ao individuo disposto em seu interior. Essa parte do trabalho propde uma observacéao
e descricdo mais profunda de objetos fruto da producdo humana a documentagédo
museoldgica, atraves das urnas funerérias da colecdo apresentada, levando em consideracéo
sua proveniéncia cultural e finalidade social, e cujos elementos proporcionam um conteido
informativo mais amplo sobre a colecdo, ao invés do uso de descri¢es técnicas com 0 mero
objetivo de acesso e registro.

O capitulo inicia com a reflexdo sobre os artefatos como vetores de comunicagéo,
tendo seus caracteres linguisticos apresentados por figuras, imagens, e € posteriormente
dividido em topicos relativos aos métodos utilizados, as observacOes feitas e os resultados
obtidos com as atividades acerca da colecdo Gruta das Caretas, baseadas em analises
realizadas no periodo de 2011 - por Barbosa - a 2013 - por De Paiva - propondo uma
documentacao mais elaborada para artefatos.

Os artefatos que fazem parte de uma cole¢do pertencem a ela por razdes significativas,
seja por cumprir um papel funcional préatico, de prestigio ou de cunho religioso. Neste sentido,
mesmo considerando-os meras quantidades de matéria cujo significado € adquirido
historicamente, como colocado por Ulpiano Menezes (APUD BITTENCOURT, 2005), ... ainda
sim, a forca simbdlica do objeto reside no objeto e nas evocagfes que sua materialidade

consegue produzir.” (BITTENCOURT, 2005, p.45).
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1. OS ARTEFATOS FUNERARIOS MARACA

A regido sudeste do atual estado do Amapa, mais precisamente na area de influéncia
da bacia do Igarapé do Lago (Imagem 2), apresentou diversos vestigios da existéncia da
cultura pré-histérica Maraca, principalmente as urnas fabricadas para a realizacdo de préticas
ritualisticas® funerarias, encontradas dispostas na superficie de grutas e abrigos, reconhecidos
como cemitérios de sepultamentos secundarios® localizados nessa regido (GUAPINDAIA;

SouzA; CARVALHO, 2001).

IMAGEM 1: Urnas Maraca, antropomorfa, zoomorfa e tubular. Fonte: Prancha
Goeldi (1905).

As urnas funerérias da cultura Maracéa sao recipientes confeccionados em ceramica 0s
quais possuem elementos de representacdo humana (antropomorfa), animal (zoomorfa) ou
tubular (Imagem 1), cuja maioria dos vestigios encontrados remetem-se a primeira forma.
Seus significados possivelmente estdo relacionados a espiritualidade, a longevidade e ao

status social dentro do grupo, por apresentar caracteristicas passiveis de comparacdo com a

2 A palavra “ritualistico(a)” esta sendo empregada, em todo o presente trabalho, com sentido de praticas
misticas.

* Os rituais funerarios praticados por grupos indigenas amazonicos, principalmente os que habitaram a regi&o
antes da colonizagcdo Europeia, geralmente sdo compostos por dois enterramentos que variam de regido para
regido: o enterramento primario e o secundario. Basicamente, o primeiro consiste em enterrar 0 corpo
diretamente na terra; crema-lo; retirada da carne em rituais de canibalismo funerario; deixa-lo exposto ao sol, até
gue este se decomponha e fique somente a parte 0ssea; entre outros. Ja o enterramento secundario, envolve a
disposicdo dos 0ssos no interior de recipientes confeccionados para tais fins funeréarios (FUNARI, 2003; NUNES
FILHO, 2005). Porém, no caso das urnas Maracd, denominou-se de sepultamento secundario, devido a parte 6ssea
se encontrar no interior de recipientes dispostos na superficie da terra (GUAPINDAIA ET AL, 2001; BARBOSA,
2011).
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organizacdo cultural das sociedades indigenas contemporéneas, possibilitando as bases para
interpretacdes acerca do tema iconografico (BARBOSA, 2011).

A
W

IMAGEM 2: Mapa da area arqueoldgica de Mazagdo com delimitacdo do rio lgarapé do Lago.
Digitalizacdo de Mapa: Carlos Barbosa. Fonte: Guapindaia; Machado (1997) apud. Barbosa (2011).
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Suas formas e elementos, que caracterizam um estilo, ndo se enquadravam em
nenhuma das fases arqueolégicas do Amapa® ja definidas em estudos anteriores na regido
(meados do século XX), sendo denominado por Mario Simdes (1927) como fase Maraca. O
pesquisador se utilizou das observacgdes feitas nas colecdes existentes no Museu Paraense
Emilio Goeldi, compostas por urnas funerarias do Amapa que foram coletadas no periodo de
Ferreira Penna e Emilio Goeldi, como suporte para elaboracdo dessa classificagéo.

Esses artefatos foram adquiridos em dois periodos distintos referentes ao inicio da
pesquisa arqueoldégica na Amazonia e o desenvolvimento cientifico no Museu Paraense
Emilio Goeldi, além de fazer parte do periodo de estruturacdo primordial desta instituicéo
como Museu, formando assim, colecdes que refletem interesses ideoldgicos e cientificos
diferentes (BARBOSA, 2011).

O primeiro periodo corresponde a segunda metade do século XIX, quando as cole¢bes
de urnas Maracé foram formadas de modo a considerar a estética e integridade das pecas, haja
vista 0 objetivo de aumentar a colecdo. Nesse periodo, ainda ndo se havia adotado métodos
sistematicos cientificos® e os trabalhos foram realizados sob a coordenagdo de Domingo
Soares Ferreira Penna (1877) e Aureliano Lima Guedes (1898) nos quais foram feitas as
primeiras descri¢cGes e mapeamento dos sitios dessa cultura.

Considera-se como o segundo periodo, a segunda metade do século XX, quando os
objetivos para a formacdo de cole¢Bes arqueoldgicas se adequaram aos métodos cientificos
arqueolégicos modernos (BARBOSA, 2011)°. As pesquisas desenvolvidas nesse periodo foram
coordenadas por Ana Lucia Machado (1995) e Vera Guapindaia (1996 a 2000), nas quais
foram formadas inimeras cole¢Ges Maraca.

Entre os anos de 1995 e 1996, houve o levantamento de sete sitios arqueoldgicos
Maracé, sendo um sitio-habitacdo e seis sitios-cemitério. Ja nos anos de 1997 a 2001 foram
localizados mais oito sitios-cemitério e dois sitios-habitacdo. Totalizando dezessete sitios,
entretanto, somente doze destes passaram por intervencGes arqueoldgicas, sendo: um sitio-
habitacdo denominado como Bananal do Pocinho; e onze sitios-cemitério, entre eles o sitio

AP-MZ-30: Gruta das Caretas (BARBOSA, 2011), cuja cole¢do é parte da reflexdo que envolve

* As fases arqueoldgicas sdo indicadores de complexos culturais relacionados ao tempo e ao espago em um sitio
ou mais (BARRETO, 1992). Foram estabelecidas — inicialmente — trés fases para a regido do Amapa, pelos
arqueologos Betty Meggers e Clifford Evans: Arud, Aristé e Mazagao.

® De acordo com as metodologias utilizadas em pesquisas atuais.

® A utilizagdo de principios estratigraficos geoldgicos por antiquéarios foi um dos fatores fundamentais para o
desenvolvimento da metodologia cientifica arqueoldgica moderna (TRIGGER, 2004; BARBOSA, 2011). Além de
outros métodos ainda ndo utilizados na Amazbnia na época, como: a realizacdo de analises tipoldgicas e
quantitativas de fragmentos ceramicos; estudo de padrdes e fases (BARRETO, 1992).
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0 presente trabalho.

A colecdo arqueoldgica AP-MZ-30: Gruta das Caretas se encontra sob a guarda do
Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG), acondicionada junto ao acervo que compde a reserva
técnica arqueoldgica “Mario Ferreira Simdes” (BARBOSA, 2011; GUAPINDAIA, 2008).

Esta colecdo € composta apenas por urnas antropomorfas que representam figuras
humanas sempre na mesma posigao (sentadas em um banco com os bracos fletidos sobre as
pernas) e possuem uma tampa representando a cabe¢ca humana; um depositorio de 0ssos -
cilindrico - assimilando o corpo humano; e um banco onde o corpo da urna é fixado. A
maioria pode apresentar motivos pintados que remetem a pintura corporal usada por grupos
indigenas, ornamentacdes corporais em barro modelado: coifas ou coques’ (decoracdes da
tampa), braceletes, pulseiras, cintos ou uluri® (decoracdo de cintura) e tornozeleiras
(BARBOSA, 2011; GUAPINDAIA, 2008).

As urnas possuem representacdes estilizadas da anatomia humana, incluindo a
genitalia masculina ou feminina representada em cada urna, vista como um dos elementos
mais importante para a analise iconogréfica dessa cultura, uma vez que o género demonstrado
na urna corresponde ao individuo morto encontrado em seu interior (BARBOSA, 2011,
GUAPINDAIA, 2008).

As urnas antropomorfas aparentemente apresentam as mesmas caracteristicas, porém
sua observacdo mais atenta revela que cada uma contém particularidades relacionadas a
morfologia das pecas e representacdes plasticas e pintadas, que podem refletir aspectos
ligados a cada individuo, a cosmologia e as relagcdes sociais do povo Maracad (BARBOSA,
2011). O levantamento completo dos elementos desta colecdo possibilitou a visualizagéo e o
conhecimento de semelhancas e diferengas existentes entre elas.

Tais caracteristicas quando analisadas, descritas e classificadas de maneira sistematica
e coerente auxiliam no reconhecimento de padrdes estilisticos no grupo abordado, facilitando
o conhecimento de seu contetdo quantitativo e significativo no que diz respeito a producao

cientifica arqueoldgica e a documentacéo® museolégica.

’ Coifas sdo adornos plumarios para a cabeca; flexiveis; geralmente de tecido e em forma de touca (RIBEIRO,
1988).

8 Uluri é uma designacao em lingua bakairi, difundida por toda a area do alto Xingu, para uma minGscula tanga
feminina, constituida de um tridngulo de entrecasca de arvore medindo 5,5 cm de largura por 2 c¢cm de
comprimento, cuja vértice é voltada para baixo e pende um corddo peniral (RIBEIRO, 1988). Em alguns casos,
consistem em um conjunto fino de cordas em tecido postas abaixo da cintura com um corddo que passa desde a
regido sexual feminina até as nadegas (RIBEIRO, 1986).

% Segundo Astréa Castro (ET AL, 1998, [S.P.]), “E o conjunto ou cada um dos processos de elaboracdo e
producdo, colecdo e classificagdo, difusdo e utilizacdo da informagdo contida em documentos de qualquer
natureza. Se restringindo ou ampliando de acordo com o tipo de documento”.
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1.1 O MUSEU PARAENSE EMILIO GOELDI E AS PESQUISAS ARQUEOLOGICAS
EM MARACA

O Museu Goeldi atua em diversas areas do conhecimento cientifico, como em
pesquisas dos meios fisicos e naturais da Amazbnia e estudos em ciéncias humanas
(arqueologia, antropologia e linguistica), tornando-se referéncia em outros paises. A
instituicdo desenvolve, além das pesquisas, métodos de conservacdo e preservacdo dos
variados acervos existentes, bem como a divulgacdo dos resultados obtidos através de
publicacdes e exposicoes.

Segundo Barbosa (2011), esta instituicdo surgiu na segunda
metade do século XIX, aos moldes do Museu Nacional do Rio de
Janeiro - pensado e dirigido pelo jornalista e naturalista Domingo
Soares Ferreira Penna (Imagem 3). Entre seus objetivos estava
coletar 0 maximo de pecas Etnograficas e Arqueoldgicas para

compor um acervo relacionado a identidade amazénica, procurando

preservar e estudar os objetos provenientes da regido. A instituicdo —

que inicialmente - foi intitulada como Associacao Filomatica, visava  ;\AGEM 3: Domingo

Soares Ferreira Penna.

a criacdo de um polo cientifico de histdria natural e do homem na Fonte: Barbosa (2011).

Amazo0nia, claros nas palavras de Ferreira Penna:

[...] apareceu aqui a idéia de formar-se uma associagdo destinada a criar e fundar na
capital um museu - no qual pouco a pouco se reunisse 0s numerosos produtos
antigos e modernos da industria dos indios aproveitando-se ao mesmo tempo toda a
sorte de objetos de Historia Natural que se pudesse obter. (PENNA, 1894, p. 28).

Com base em seus objetivos, e no interesse despertado pela Arqueologia Maraca
através de uma urna com caracteristicas humanas, doada pelo Sr. Francisco da Silva Castro a
instituicdo, Ferreira Penna organizou uma expedicdo ao rio Maraca, em 1872, localizado no
sudeste da Guiana Brasileira, atual estado do Amapa, onde encontrou diversos sitios-
arqueoldgicos. No entanto, 0 que o chamou mais atencdo foi o material existente no interior
das cavernas, pois se tratava de inimeras urnas funerarias antropomorfas depositadas em
superficie. Denominou-as de ‘igacabas de barro tubulares’ (BARBOSA, 2011). Porém, coletou

apenas as que apresentavam boa integridade.
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Em uma segunda expedicdo, realizada ainda no ano de 1872, Ferreira Penna
novamente encontrou urnas bastante danificadas por agdes bioldgicas e passagens de
movimentagdo animal. Contudo, por apresentarem “aspectos singulares” em suas formas e por
conterem 0ssos humanos, os recipientes funerdrios foram de grande interesse para 0sS
objetivos do entdo diretor do Museu Paraense (BARBOSA, 1992, GRIFO NOSSO).

No final do século XIX e inicio do XX, o Museu se consolidou como instituicéo
cientifica, estando sob a dire¢do do zodlogo e naturalista suico Emil August Goeldi (Imagem
4), o qual reorganizou e promoveu a catalogacdo das colecdes pertencentes a instituicéo, de
acordo com padrbes europeus. Com o amplo auxilio financeiro ofertado pelo entdo
governador Lauro Sodré, Goeldi incentivou e realizou expedigdes cientificas na Amazonia.

Entre essas expedi¢bes que Goeldi organizou, esta a realizada
na Guiana Brasileira, em 1886, tendo como um de seus objetivos
para esta expedicdo: adquirir objetos para compor a colecdo do
museu, haja vista, a escassez de material arqueoldgico devido ao

empréstimo dos artefatos para outras regides. Os primeiros trabalhos

desta viagem concentraram-se nas proximidades do rio Maraci,

IMAGEM 4: August
Emil Goeldi. Fonte:

cemitério contendo urnas. Barbosa (2011).

tendo como base as informacdes de Ferreira Penna sobre cavernas

Entre as urnas coletadas neste contexto, uma possui migangas de vidro fixadas com
resina, utilizadas como decoracdo em seus bracos e em sua regido dorsal (Imagem 5), as
quais, mais tarde, foram reconhecidas e consideradas por Goeldi e Aureliano Lima Guedes™
como sendo de fabricacdo europeia, levando-os a pensar na probabilidade de que as urnas
Maracé seriam — no méaximo — de meados do século XVI (GUEDES, 1898).

IMAGEM 5: Detalhe da urna e das contas de vidro (A e B). Fotos: Carlos Barbosa.

'* Tenente Coronel - Oficial da Guarda Nacional, professor e compositor, auxiliava Emilio Goeldi no Setor de
Etnologia do Museu e nas expedicdes pela Amazonia (BARRETO, 1992).
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Ap0s a expedicdo a Guiana Brasileira, Emil Goeldi pretendia publicar um trabalho
sobre as urnas Maracd, entretanto, ndo chegou a fazé-lo. Neste periodo foram produzidos
documentos com descri¢bes detalhadas dos locais visitados, incluindo desenhos e mapas,
feitos por Lima Guedes (Imagem 6), o que demonstra ja naguele momento a preocupacao com
a sistematizacdo dos dados e com o contexto de localizacdo dos sitios, atribuindo grande

prestigio & colecdo Maracd como uma das mais completas do Museu Paraense na época
(BARBOSA, 2011).

-

<MAPPA
para demonstrar o roteiro da expedicio do Ten™
Coronel Aureliano P. Lima Guedes, em missio eth-
nographica e archeologica especial do MusEuPARA-
ENSE,na Guyana Brazileira. Rios Maraca
e Anauerapucu, Julho a Setembro 1896.

Signaes convencionaes

© a) Lugares onde se constatou haver necroterios de
indigenas sem se tar procadido 4 axcavagdes methodicas.

& b) Lugares de excavacies methodicas

% c) Lugares explorados pelo Sor.D.S. Ferreira Penna.

Ut BE C wilaaie feda

IMAGEM 6: Mapa da expedi¢do arqueoldgica de Aureliano Lima Guedes. Fonte: Guedes (1897).
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Apo6s a saida de Emilio Goeldi da direcdo do Museu, em 1907, as pesquisas
arqueoldgicas e etnoldgicas pausaram, deixando as informagdes sobre Maracé limitadas a
descricdes e colecbes de urnas funerérias formadas sem a preocupacdo com os sistemas de
coleta utilizados pela arqueologia atualmente (BARBOSA, 2011).

No final do século XX, j& com o conhecimento e utilizacdo de metodologias
cientificas, técnicas sistematicas e abordagens tedricas, as investigacdes arqueoldgicas na
regido de Maracad foram retomadas por arquedlogos do Museu Goeldi, e os artefatos
funerarios dessa regido passaram a ser descritos e estudados (BARBOSA, 2011).

Inicialmente, a pesquisadora Ana Lucia Machado, em 1995, elaborou um projeto
visando contextualizar a arqueologia dessa regido, visto que a maior parte das informagoes
arqueoldgicas das pecas foi retirada de colecBes compostas por objetos selecionados e sem
contexto intra-sitio referente aos dados que poderiam ser obtidos para o reconhecimento de
uma sequéncia ocupacional na regido de Maraca (GUAPINDAIA; MACHADO, 1997).

Durante este trabalho, foram realizadas duas expedi¢des de prospeccdo arqueoldgica
na area de igarapé do lago, nos quais foram localizados sete sitios, sendo um sitio-habitacdo e
seis sitios-cemitérios, dentre eles o “Gruta das Caretas” (BARBOSA, 2011).

J& nos anos de 1996 a 2000, o projeto passou a ser coordenado pela pesquisadora Vera
Guapindaia que realizou prospeccdes, escavacdes e resgates de objetos provenientes dos sitios
localizados em Maracé (GUAPINDAIA; MACHADO, 1997; GUAPINDAIA, 2001; BARBOSA, 2011).
Neste foram localizados dez novos sitios: oito sitios-cemitério e dois sitios-habitacdo.

Entre o material coletado estavam as urnas funerérias inteiras e fragmentadas
pertencentes ao sitio arqueoldgico “Gruta das Caretas” - descobertas por Guapindaia, muitas
contendo 0ssos em seu interior. As urnas deste sitio e 0 material dsseo foram submetidos a
analises iconograficas e osteoldgicas respectivamente para melhor compreender o0s
significados de seus elementos e sua relacdo com o individuo em seu interior, assim como

ressalta Barbosa:

[...] os elementos que compdem as urnas (morfoldgicos, técnicos e iconogréficos) e
0 conteddo interno delas (os 0sso0s), associados aos dados obtidos do contexto em
que se encontravam na caverna, proporcionavam uma amostra representativa para
diferentes analises que ajudassem a entender melhor o padrdo funerario Maraca.
(BARBOSA, 2011)

As caracteristicas expressas pelo autor acima citado, que mostram a inter-relacdo entre
0s componentes materiais do contexto funerario Maraca, juntamente ao maior nimero de

urnas como parte destes materiais contidos na “Gruta das Caretas”, demonstram uma gama
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extensa de dados formuladores de grupos de elementos classificadores que permitem
reconhecer parcialmente a cultura Maracé através da colegdo referente, de modo a tornar este

sitio um dos mais estudados (BARBOSA, 2011).

1.2 AS URNAS FUNERARIAS MARACA: COLECAO DA GRUTA DAS CARETAS

E importante ressaltar que, como dito anteriormente, apesar de as urnas funerarias
antropomorfas Maracd apresentarem semelhancas quanto a sua forma, percebidos num
primeiro momento de contato visual, cada individuo representado é Unico, cujas
caracteristicas anatbmicas e motivos pintados sdo elementos diferenciados os quais funcionam
como indicadores de particularidades, principalmente quando estas se remetem a um
determinado género sexual representado (BARBOSA, 2011).

Quanto as representacdes plasticas anatdmicas, além de ornamentacfes: a cabeca da
urna (tampa) possui olhos, sobrancelhas, nariz e boca, com o contorno do rosto delimitado por
um rolete e decoracdo em sua parte superior. O corpo possui clavicula**, mamilos, umbigo,
escapulas, pélvis, coluna, 6rgdo sexual e decoracdo de cintura. Os membros superiores e
inferiores apresentam epifises distais, maos e pés com dedos, e decoracdo. O banco possui
assento, geralmente, retangular com pernas no mesmo formato, e decora¢do em suas laterais
(de um lado uma cabeca e de outro uma cauda).

As urnas contém pinturas compostas por unidades de formas geomeétricas
correlacionadas nas regides da cabeca e do corpo, cuja assimetria pode ser observada em
diferentes regides na urna, ou seja, um determinado elemento ndo necessariamente se repete,
dando lugar a outro elemento, apresentando distribuicdo sequencial quanto a posicdo, porém
irregular quanto a forma.

Recentemente, Carlos Barbosa (2011), realizou o estudo estilistico das urnas
antropomorfas inteiras da colecdo Gruta das Caretas, revelando um conjunto padréo de
caracteristicas na ornamentacdo desses objetos. Segundo o autor, as urnas Maracé sdo pegas
essenciais para materializar a identidade do “povo”, considerando que estes artefatos refletem

simbolicamente a estrutura social do grupo.

! Durantes as primeiras observacdes feitas por Vera Guapindaia, em 1997, esta representaco foi descrita como
adorno localizado na altura do pescogo, porém, nas andlises realizadas em 2011, por Barbosa, a mesma foi
reconhecida como uma representacéo de clavicula.
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Neste sentido, o autor supbe que o0s elementos descritos, possivelmente sé&o
transposicGes de ornamentacfes utilizadas pelo individuo durante sua vida, pois no ato
funeréario, a utilizacdo de elementos geométricos e outras formas que compdem aspectos
iconograficos significantes de um grupo sdo identidades sociais selecionadas para a
representacéo e eternizagdo do morto (RIBEIRO, 2007). Isto denota determinadas fungdes e
papéis exercidos por ele dentro do grupo, como o status social, além de caracteristicas
referentes a idade e o0 sexo, assim o morto reconstituira a organizacao social dos vivos, de

acordo com os patamares sociais sugeridos no contexto funerario (RIBEIRO, 2007).

IMAGEM 7: Exemplo de urna masculina e urna feminina. Fotos:
Carlos Barbosa.

Em um contexto ndo funerario, porém referente a organizacéo social, sobre o uso das

ornamentacdes corporais de grupos indigenas, Berta Ribeiro afirma que:

[...] Os ornatos corporais, incluindo a pintura de corpo e adornos méveis constituem
uma linguagem visual que, por um lado, funciona como marca de identificacdo
étnica, e por outro, informa a respeito do sexo, idade e condicao social do individuo.
Neste sentido, a ornamentacao corporal reflete a concepgdo tribal da pessoa humana.
E a maneira pela qual o individuo se torna pessoa. Isto é, se socializa como membro
de uma comunidade. (RIBEIRO, 1989, p. 80)

A autora reafirma, atraves de estudos etnograficos, as significacGes essenciais dos
elementos constituintes do conjunto que compde 0s ornamentos corporais, dotando-os de
simbolismo social e espiritual estabelecidos pelo/para o grupo, assim como para o individuo
em si.

A analise dos componentes decorativos de urnas funerarias pertencentes a culturas

indigenas possibilitou a interpretacdo sobre a vida social e religiosa dos povos atuais e pré-
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historicos, pois eles carregam em si uma simbologia compartilhada entre os membros do
grupo. Considera-se que para esses grupos o individuo se eterniza através de sua
personificacdo na urna, havendo o reconhecimento de ancestralidade. Isso mostra a
importancia do grande aparato decorativo que pode representar emblemas sociais (VIVEIROS
DE CASTRO, 2002).

Os elementos decorativos das urnas, de acordo com os estudos realizados por Barbosa
(2011), refletem o carater simbdlico do grupo Maraca, pois apresentam ornamentacdes
especificas para cada sexo e outras comuns aos dois. Alem disso, apesar de existir
aparentemente uma regra quanto & ordem de aplicacdo das ornamentacGes nas pegas, elas
podem n&o ocorrer ou variar quanto ao motivo, o que leva a pensar na existéncia de uma
representacdo dos emblemas coletivos e particulares dos individuos sepultados nas urnas.

A fim de dar continuidade aos estudos ja realizados, selecionaram-se as urnas
fragmentadas da Gruta das Caretas para tentar identificar nelas os padrdes estabelecidos por
Barbosa (2011). A analise dos artefatos fragmentados foi importante para a complementacdo
das pesquisas sobre as urnas inteiras e permitiu compreender melhor os elementos da
organizacdo social do grupo, através de seus aspectos emblematicos.

A ideia por tras desse estudo é que havendo semelhancas morfoldgicas, técnicas
(manufatura) e iconograficas (plasticas e pintadas) entre determinadas urnas, pode significar a
existéncia de varios subgrupos sociais dentro do grupo maior, onde os atributos funcionariam
como elementos de identificacdo que refletem padrbes representativos de estrutura e ordem
social da cultura em questdo, sugerindo — como discutido anteriormente - a possivel
transposicao dos adornos corporais utilizados pelo individuo vivo para a urna funeraria, como
sua “altima morada”, geralmente como parte da passagem de um plano terrestre (de realidade

material) a uma dimensao espiritual (imaterial) (BARBOSA, 2011, GRIFO NOSSO).

1.3 REPRESENTACOES EM MATERIAIS E NO CORPO: COMUNICACAO E
SIMBOLOGIA

As sociedades humanas criam linguagens, habitos e diversas outras formas de

comunicagdo que sdo construidas por um conjunto de signos, cujo sentido € o de representar o
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objeto, como algo representante de outro algo, ndo sendo ele o objeto, mas apenas esta no
lugar dele (SANTAELLA, 2007).

Os signos estdo presentes em todas as acdes e tradicdes de cada sociedade, pois o
homem tende a representar uma ideia de modo a fazer com que esta se refira a algo
materializado, e este algo, posto como parte de um conjunto especifico, pode ser
compreendido como dotado de significado(s) (SANTAELLA, 2007). Denomina-se, portanto, a
essa qualidade humana de associar e atribuir significado a todas as coisas como ‘capacidade
de simbolizar’, cujo produto ¢ o simbolo. Nesse sentido, tudo que é criado e convencionado
por um grupo pode ser entendido como simbolo, portanto o conjunto de simbolos
reconhecidos por uma determinada sociedade chama-se cultura (JUNQUEIRA, 2008).

Diante destes breves conceitos, pode-se refletir que os elementos simbdlicos
constituintes de uma sociedade sdo classificados de maneira a representa-la. Suas elaboracdes,
tanto plasticas, quanto gréaficas, sdo pontos fundamentais para a construcdo de uma identidade
coletiva, que promovem relacBes entre seus individuos participantes de maneira direta e
indireta, e através da elaboracdo desse conjunto representativo, 0 grupo Se expressa,
permitindo-o produzir e comunicar um discurso sobre si (RIBEIRO, 1990).

Esses processos comunicativos estabelecidos por meio de representacfes simbolicas
ndo deixam de apresentar um vinculo entre 0 homem e o objeto suporte (significante) para o
significado, o que nos remete a importancia do conhecimento da cultura material, produto de
saberes e fazeres de uma cultura, afirmada por Ana Roosevelt (1987 ApuD RIBEIRO, 1990),
guando faz uma reflexdo sobre o fato de haver um grande envolvimento das populacdes com
mundo material e a integracdo deste em todas as esferas da vida.

As pinturas e as ornamentagdes corporais, assim como objetos rituais, portanto, estéo
inseridas na categoria de cultura material e sdo estudadas e pensadas como elementos
constituintes de sistemas de comunicacdo cujos componentes sdo dotados de simbologia,
desde sua matéria prima, forma e decoragdo até sua funcdo (RIBEIRO, 1990). Cada
caracteristica € escolhida de acordo com o evento do qual fara parte (RIBEIRO, 1990; SCHAAN,
1997), mostrando uma relagdo intima entre o objeto e o ritual. Assim, o objeto material
reflete, de certo modo, aspectos simbolicos e contextuais com base nas suas qualidades
fisicas.

Nas urnas da cultura Maracd, € bastante perceptivel a juncdo de diversos elementos
geométricos que formam desenhos distribuidos de maneira uniforme pelo seu corpo. Alguns

dos tracejados componentes desses desenhos aparecem, peculiarmente, em urnas de
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determinado sexo, aléem de algumas pigmentacdes que favorecem um carater singular
(BARBOSA, 2011).

Isto leva a pensar em possiveis representacdes de emblemas sociais, dos quais
permitem — para o exercicio de compreender melhor a utilizacdo destes elementos ic6nicos -
fazer analogias com trabalhos etnograficos'?, pois, a cultura indigena possui extensos meios
de comunicacdo, repassados atraveés de uma linguagem sensorial, expressada nas pinturas,
utilitarios e adornos produzidos por eles (RIBEIRO, 1988; 1989; VELTHEN 1992; SCHAAN,
1997), onde hd um leque de significados regidos pelo pensamento social baseado em
concepgdes de seu imaginario, envolvendo mitos e cosmologias, 0s quais explicam a génese e
a ordem das relagdes humanas com o meio natural (BARBOSA, 2011).

As representacdes nas sociedades indigenas podem ser entendidas como um meio
artistico de comunicacdo desenvolvido através do pensamento do grupo como um todo,
caracterizando-os, e dentro deste todo, havendo divisOes realizadas de acordo com a sua
organizacdo social, considerando que ... através da arte sdo transmitidas referéncias sobre a
vida em sociedade” (VELTHEM, 1992, p. 87). Seus mitos, cosmologias e tradicdes perpetuam-
se por meio de representacdes geométricas, antropomorfas, zoomorfas, fitomorfas (formas
vegetais), entre outros significantes que compdem suas ornamentacdes plasticas e pintadas.

Certamente deve-se levar em consideragdo o que é arte
para esses grupos. Darcy Ribeiro (1986), expondo seu
conhecimento sobre a arte indigena, afirma que no caso da
producdo de objetos materiais pelos grupos indigenas, a
classificacdo de alguns objetos como criagdes artisticas podem
ser levadas em conta, visto que “... a caracteristica distintiva da

arte é ser mais um modo do que uma coisa, mais forma do que

“d’ J_!-‘A

contetido, mais expressao do que entidade...” (RIBEIRO, 19868, P. IMAGEM 8: Exemplo -
30), assim a “arte fndia” se caracteriza pelo modo generalizado de ~ mulher Kadiweu

pintada. Fonte: Colecéo
fazer as coisas concomitantemente a uma preocupacao estética. Boaaiani (1892).

A arte que conhecemos em nossa sociedade possui uma significacdo bastante diversa
da concepgdo indigena. No contexto indigena, o “objeto artistico” é utilizado junto com todos
0s outros ndo classificados como tal, pois esta categoria existe para o pesquisador e ndo para o

grupo pesquisado, isto porque € comum a nés fazermos a diferenciagdo de um objeto com

2As subjetividades nas comparacdes da iconografia Maraca com grupos indigenas atuais podem ser mais bem
entendidas no trabalho de Barbosa (2011).



31

caracteristicas Unicas e bem feitas e a sua insercdo na categoria de objetos destinados a
compor cole¢des museoldgicas (RIBEIRO, 1986B).

De acordo com Denise Schaan (1997, GRIFO NOSSO), a arte no “nosso contexto” esta
baseada numa individualizacdo de sua producdo, ligada a liberdade, a criatividade e a
originalidade, do qual, parafraseando Lévi-Strauss, apresenta a criagdo artistica como a
“figura do criador, mas ndo da clientela” (GRIFO NOSSO), como uma comunidade, pois ndo ha
uma producdo de objetos voltados as atividades coletivas, mas uma necessidade estética
individual, levando a perda de sua funcdo significativa como linguagem, por esta ser um
fendmeno essencialmente coletivo.

Segundo a autora, “... ndo existe o objeto artistico sem funcdo social.” (SCHAAN, P.
17), mas isso ndo significa que estas sociedades ndo apresentem certa valorizacdo sobre
habilidades que ressaltam, elas apreciam a confec¢do de objetos que mais se aproximam dos
padrées formais estabelecidos pelo grupo, como também referenciam as pessoas que
conseguiram fazer tal objeto com grande detalhe e esmero (RIBEIRO, 1986B).

O individuo considerado artista pelo etn6logo ndo sabe o que é um artista, e nem é
conhecido como tal pela sociedade a qual pertence e se presta a criar, devido esta também néo
saber o que significa ser isso (RIBEIRO, 1986B). Este “artista” ¢, e também é tratado, como um
homem comum, tais quais todos os outros de sua comunidade; passa pelas mesmas coisas e
cumpre com as atividades estabelecidas por ela, porém, de certa forma, ele se destaca por
fazer algumas coisas mais elaboradas.

Entretanto, os indios ndo colecionariam “objetos artisticos”, para eles cada objeto
retrata seu produtor e traz consigo lembrangas de sua época de confec¢do. “Como tal, pode ser
tido e retido, mas jamais colecionado” (RIBEIRO, 19868, P. 30). Esta concepcao indigena sobre
0 objeto material é complementada pelo pensamento de que tanto a criacdo quanto o criador
devem existir incorporados ao fluxo da vida.

A relacdo entre arte e funcdo apresentada nestas sociedades se da num contexto
cultural no qual o individuo ndo se separa do grupo, sua estética € a do grupo (SCHAAN,
1997). As habilidades técnicas familiares e os padrdes tradicionais estéticos sdo transmitidos
persistentemente ao longo do tempo, preservadas e difundidas, uma vez que estes fazem
conjuntos icénicos que comuniquem a cosmologia da comunidade, tornando este tipo de arte
mais comunal do que individual, fecundada no amago da cultura e do qual o criador nem a

percebe como somente sua criagdo, mas como um produto de sua comunidade, representando-
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a e expressando-a em maior intensidade do que a propria personalidade do “artista” (RIBEIRO,
19868, GRIFO NOSSO).

No caso das ornamentacdes corporais, as pinturas e os adornos plasticos sao
percebidos como arte corporal por quem tem uma relacdo, ndo necessariamente proxima, com
0 que basicamente se entende como arte, € que para 0s grupos indigenas estas possuem
relacfes cosmoldgicas e mitoldgicas expressadas no corpo como base preferencial e conferem
ao individuo uma imagem de si como parte integrante de uma determinada cultura; a
construcdo de uma identidade; algumas caracteristicas que possibilitam a sua diferenciacdo
dos outros animais cujas acdes sao regidas por impulsos inatos e incontrolaveis, além de sua
distincdo dos outros grupos étnicos; a fase de transi¢cdo ao amadurecimento; a vitalidade e a
forca; a seguranca na autoestima; e status social (RIBEIRO, 1986B; RIBEIRO, 1989, 1990;
VELTHEM, 1992; VIDAL; SILVA, 1992; SCHAAN, 1997; BARBOSA, 2011).

Por sua durabilidade, caracteristicas de confeccdo e representacdes, e por suas
informacdes auxiliadoras e condicionantes a compreensdo das sociedades pré-histéricas, a
cerdmica € um dos meios materiais, utilizados como “veiculos de mensagem”, mais estudados
pela arqueologia (SCHAAN, 1997, GRIFO NOSSO). Estas possuem elementos em sua composicao
que, quando cuidadosamente estudadas, e com auxilios de abordagens Etnogréficas, podem
nos indicar funcdes e simbolismos, através do material de que sdo feitos™® e seus grafismos
cuja disposicdo se da de acordo com os fins utilitarios aos quais a ceramica se reserva,
incluido aqueles feitos para adornar o proprio corpo.

O corpo humano ornamentado — como explanado anteriormente - € um importante
componente dentro do grupo, desempenhando o papel de mediador entre as relagdes sociais e
as ideologias do grupo, podendo ser identificado como um dos pontos principais para
proporcionar ao individuo a condigdo ‘humana’ (VIVEIROS DE CASTRO, 2002; BARBOSA,
2011).

O corpo se torna um instrumento de comunicacgdo, carregando em si uma cultura
imagética apresentada por adornos pintados e plasticos significantes que integram a questéo
de identidade particular e social do individuo em diversos aspectos (VIDAL; SILVA, 1992). As

ornamentacdes possuem carater simbologico adquirido através de mitos e cosmologias do

3 Como no exemplo: 0 emprego de caraipé (Licania octandra, L. tiriuva, Hirtella octandra) como antipléastico
na confeccdo da cerdmica, um dos indicios a mais de procedéncia dos Jurina, ao contrario das tribos do alto
Xingu, que utilizam cauixi (Tubella Melo-Leitdo) — um espongiéario (TANIA ANDRADE L., 1984 APUD RIBEIRO,
1990). Também é importante ressaltar que o conhecimento sobre o contelido da pasta ceramica (aditivo) pode
levar a fonte de sua matéria prima (RIBEIRO, 1990).
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grupo, sendo usadas no cotidiano ou apenas nos rituais. Seeger destaca entre os Suya' a

importancia da ornamentacgéo corporal.

Os ornamentos corporais, acima de tudo, tornam os conceitos intangiveis, tangiveis
e visiveis. Os discos auriculares e os discos labiais dos Suya sdo simbolos com uma
variedade de referentes que unem os pélos de fenémenos naturais (os 6rgaos e 0s
sentidos) com os componentes da ordem social e moral. Podemos dizer que os Suya
internalizam seus valores literalmente corporificando-os através das manifestagdes
simbolicas que sdo seus artefatos corporais. (SEEGER, APUD SCHAAN, P. 45)

Alguns objetos de uso ritualistico adquirem sentidos sobrenaturais, no momento de
ocorréncia do evento, o que os leva a desempenhar funcgdes estabelecidas por sua cosmologia,
“... que em conjunto com toda a performance do ritual se tornam personificados” (BARBOSA,
2011, p. 73).

Nos rituais, os objetos sdo elementos de grande importancia, devido a possibilidade de
representarem aspectos culturais. 1sso ocorre mais enfaticamente em praticas mortuérias, onde
0s objetos, principalmente as urnas funerarias, sdo um dos elementos determinantes para que a
estrutura das relacGes sociais e culturais de um grupo seja reproduzida simbolicamente, além
de determinar a identidade e o pertencimento do morto a esse grupo (BARBOSA, 2011).

A utilizacéo de representagcOes anatdbmicas humanas, pinturas e objetos decorativos em
urnas funerarias — ressaltando a discussao sobre a cultura pré-histérica Maraca — demonstram
a provavel caracterizacdo do individuo morto em um objeto confeccionado, personificando-o,
na intencdo de eterniza-lo. Atribui-se ao objeto funerario os elementos significativos e
emblematicos que representam o grupo como um todo, além das unidades significantes
peculiares a determinados géneros sexuais ou ao individuo propriamente dito. Caracteristicas
estas que tornam possiveis o reconhecimento de padrées estilisticos do grupo (RIBEIRO, 1989;
BARBOSA, 2011).

2. ARQUEOLOGIA E MUSEOLOGIA: METOLOGIAS
DOCUMENTAIS MUTUAS

Em um paiz, como o Brasil, onde os principais monumentos dos povos indigenas
consistem simplesmente em artefatos de barro, mais ou menos habilmente
trabalhados, é indispensavel para o interesse da Sciencia, para o préoprio credito dos
escriptores e, até certo ponto, para os brios da nossa nacionalidade, que na

14 Segundo Schaan, 1997, grupo étnico de lingua Jé que habita o Parque Nacional do Xingu, Mato Grosso.
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descripcdo de cada um d’esses mudos testemunhos de uma civilizagdo extinta, haja
sempre, além de um estudo aturado e paciente, 0 maior critério e a mais escrupulosa
exaccdo, para que os Anthropologistas, nacionais e estrangeiros que ndo tiveram
opportunidade de estuda-los nos seus proprios originaes, aceitem com inteira
confianca os resultados dos nossos trabalhos, com a certeza de ndo serem iludidos
em seus juizos e conclusdes. (PENNA, 1877, [S.P.])

No intuito de adquirir um conhecimento completo sobre as caracteristicas de uma
peca, torna-se indispensavel que suas descrigdes sejam condizentes e exatas, assim como
explanado por Ferreira Penna, que apesar de ndo ter uma preocupacdo quanto a coleta
sistematica dos artefatos™®, propds sua descricdo criteriosa para ndo haver equivocos quanto as
interpretacdes feitas por pesquisadores da area que nao tiveram o contato direto com eles.

Sendo o objeto um suporte com grandes informagdes sobre a produgdo humana por
estar sempre relacionado a uma intencionalidade como grande parte representativa de sua
cultura, ele carrega em si uma historia (RIBEIRO, 1990; BITTENCOURT, 2005), sendo ela
referente a um individuo, um grupo ou até mesmo uma grande nagdo. O fato € que o objeto
mesmo quando desprovido de informagdes escritas sobre si, baseados em subjetividades
levemente observadas pelo material visual, em conjunto com analogias a culturas que
possivelmente teriam modos de vidas semelhantes, nos permite criar ideias e levantar
hipdteses sobre sua possivel histdria e funcéo, o porqué de sua existéncia (FERREZ, 1994).

Segundo Dolores Newton (APUD. GUAPINDAIA, 2004), a reconstituicdo dos fatores
histéricos humanos pode ser discutida através de trés aspectos: o das ideias, o do
comportamento e dos objetos fisicos. A arqueologia aborda o passado humano
fundamentalmente por meio do objeto fisico, da cultura material e todo seu contetdo
informativo. No entanto, a auséncia de material em um determinado local também pode ser
considerada como um significante relativo ao modo de organizacgdo e construcdo do espaco
social, pois o conhecimento sobre um espaco com auséncia de material arqueoldgico supde
delimitacGes e limitacGes do mesmo (RENFREW; BAHN, 2007).

Os processos documentais arqueoldgicos do objeto (como colocados no capitulo
anterior) passaram por diversas modificacbes metodologicas que foram aperfeicoadas de
acordo com o0s interesses e objetivos de pesquisas desenvolvidas na area. Sua descricdo
técnica — em todos os seus aspectos — e de localizacdo facilitam o acesso as informacdes e
desenvolvimento de pesquisas em torno do mesmo.

Basicamente as informacOes sdo relativas a: proveniéncia; area de escavacao; area de

coleta de material; dimensdes do objeto; caracteristicas plasticas e pintadas (geralmente

1> Melhor explanado no subcapitulo 1.1 do capitulo anterior.
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atribuidas & decoracdo); e as informacOes relativas ao contexto de paisagem dos sitios
(FUNARI, 2003).

Estas dltimas informacGes, quando bem descritas e relacionadas, caracterizam um
determinado estilo, permitindo reconhecer padrdes estipulados e singularidades quanto aos
seus elementos. Na arqueologia, tais padroes significam a formacdo de aspectos
representantes de uma identidade cultural. Estas sugerem a identificacdo de determinados
modos de organizacdo social pela distribuicdo estilistica que levam a entender e interpretar
outros fatores de cunho mais subjetivo, envolvendo a cosmologia do grupo no qual se
pretende estudar, numa perspectiva além do visivel (SCHAAN, 1997).

Tais aspectos sdo fontes relevantes ndo somente a arqueologia, mas também para a
documentacdo museoldgica, por esta necessitar de informacbes mais pertinentes ao
reconhecimento do objeto. Independente de ele estar inserido em um contexto social,
econdmico, ritual ou reclassificado como itens pertencentes a uma colegdo de um acervo
museoldgico ou patriménio, 0s objetos materiais sdo necessariamente partes integrantes de
sistemas classificatorios (GONCALVES, 2007), por conter neles informacdes relevantes para a
ordenacdo de seus elementos materiais e contextuais.

Enquanto que a arqueologia fornece as fontes necessérias sobre o artefato para basear
suas interpretagcdes, a documentacdo museoldgica utiliza-se das mesmas para compor e
organizar um quadro de sistemas de informacdes referentes, de modo a facilitar o controle e 0
acesso as mesmas, porém, mais do que isso, suas descri¢cbes minuciosas auxiliam tanto seu

reconhecimento quanto a propria pesquisa.

2.1 BREVES ASPECTOS DO TRABALHO ARQUEOLOGICO NA AMAZONIA

A Amazonia, regido de grande valor natural, também possui sua riqueza baseada na
historia dos grupos que o habitaram e ainda o habitam. Esta dindmica € evidente por meio de
seus significantes imateriais (acontecimentos, costumes, modo de vida, etc.) e materiais
(objetos de uso cotidiano, ritualistico, etc.), permitindo-nos descobrir e destrinchar diversos
componentes referentes a sua natureza fisica, biologica, humana, econdmica e social (FUNARI,
2003).
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Tais elementos constituem a base para diversas pesquisas acerca da mesma, sendo a
Arqueologia™ uma das principais areas de estudos relevantes, através da cultura material,
sobre os povos pre-histéricos que ali estabeleceram vinculos cotidianos e ritualisticos, a fim
de entender a utilizacdo das pecas encontradas e a organizacao espacial, social e cultural de
seus produtores, cuja area de conhecimento baseia seus objetivos e discussdes (CHILDE, 1961;
FUNARI, 2003).

Esses objetos sdo dotados de valores que expressam e sustentam a identidade de
determinada sociedade através de particularidades materiais e simbdlicas (RIBEIRO, 1989;
VELTHEM, 1992) dos quais nos permitem conhecer, através de analises icongréficas, os
simbolos que representam um grupo, além de classifica-los de acordo com suas caracteristicas
(SCHAAN, 1997; BARBOSA, 2011).

E importante ressaltar que até meados dos anos de 1960 a arqueologia era considerada
como area auxiliar cujo proposito se continha apenas na atividade de compor colecGes e fazer
a descricdo e classificagdo de objetos antigos (FUNARI, 2003). Entretanto, seu campo de
estudos vai muito além da técnica; ele procura reconstituir o processo de construcdo do
mundo atual concomitantemente as possiveis relacdes dos seres humanos com esse meio e
entre si, tendo em vista n6s como criaturas de nosso ambiente social e de nosso tempo
(CHILDE, 1961).

Sendo assim, é possivel chegar a concluséo filoséfica e metaférica de Wheeler (APUD
FUNARI, 2003), quando diz que “o arquedlogo escava pessoas e nao coisas”, considerando 0s
dados arqueoldgicos como fornecedores de informacGes sobre as caracteristicas de uma
determinada sociedade, sendo constituido por expressdes de pensamentos e finalidades
humanas que servem aos objetivos da arqueologia, ele se remete as perspectivas e modo de
vida de quem os fez e os usou (CHILDE, 1961).

A Arqueologia como ciéncia que comporta, basicamente, o registro, o material
arqueoldgico e a relacdo do homem com o objeto material (interpretacdo) em periodos
distintos (CHILDE, 1961; FUNARI, 2003; TRIGGER, 2004), estuda - no ambito da pré-historia
amazonica’’ — a cultura material de povos indigenas ditos como extintos, objetivando
entender seus significados através do maximo de informacdes extrinsecas (contexto espacial)

e intrinsecas no objeto (forma, decoracao, estilo, aditivo, etc.).

16 Sua terminologia se originou do grego arkaios (antigo) e logia (discurso), referenciando-se ao estudo passado
humano através de seus vestigios fisicos (NUNES FILHO, 2005).

7 +11000 A.P., mais antigas evidéncias de ocupacdo humana da Amazonia — regido de Santarém; 8000 A.P.,
mais antiga ceramica do continente, encontrada na mesma regido (ROOSEVELT; ET AL, 1991; 1996). Dados
aproximados, baseados em escavagdes e datages arqueolégicas.



37

A disciplina também se auxilia de abordagens interdisciplinares que permitem sugerir
uma interpretacdo aproximada sobre a complexidade do seu objeto de estudo e a organizagéo,
utilizacdo e valores desses objetos no cotidiano e ritualistico, agindo como um complemento
(FUNARI, 2003; TRIGGER, 2004), porque a fonte de informacdo contextual, do objeto
arqueoldgico, com base na organizacdo social do grupo estudado ndo pdde ser observada e
descrita tal qual na Etnografia, o que permitiria conhecer tais significados e simbologias de
maneira mais ampla.

As informacBes baseadas no objeto arqueoldgico sdo extraidas através de
metodologias sistematicas, que necessitam da elaboracdo de mecanismos de organizacao para
a ordenacdo de dados referentes a ele. Seja em sua localizacdo especifica, seja na descricao de
suas caracteristicas estilisticas (DUNNELL, 2006).

Todas as informacdes referentes aos objetos arqueoldgicos sdo importantes para o
estabelecimento de definigBes dentro da area; relagdes intra-sitio (dindmicas percebidas em
um determinado sitio) e inter-sitio (ligacdes percebidas entre dois ou mais sitios, além da
dindmica com o entorno); o reconhecimento de evolucdes técnicas; o desenvolvimento de
sistemas de informacdo especificos ao grupo de objetos; organizacdo destes objetos em
coleces; e reconhecimento e padronizacdo de caracteristicas estilisticas especificas (FUNARI,
2003; RENFREW; BAHN, 2007). Enfim, métodos que auxiliam na elaboracdo das interpretaces
acerca das evidéncias deixadas por grupos pré-historicos.

Como ressaltado anteriormente, a arqueologia era considerada como um campo
unicamente técnico que lidava exclusivamente com o objeto. No entanto, Robert C. Dunnell
(2006) esclarece que, apesar de algumas herangas ainda discutidas sobre a ideologia da

» 18 com areas de

arqueologia, ha o advento do que se conhece como uma “nova arqueologia
atuacdo e objetivos melhor especificados, propondo-a como “ciéncia dos artefatos e das
relacOes entre os artefatos, conduzida em termos do conceito de cultura” (p. 152).

De acordo com a sistematica construida para o funcionamento da area como ciéncia, a
arqueologia possui, assim como todas as outras disciplinas cientificas, defini¢cbes elaboradas
para 0 entendimento do tipo de objeto que se pretende abordar, fornecendo as bases

necessarias de uma estrutura para a descricio®®. De maneira eral, uma “definicdo intensiva”
Y

18 E importante esclarecer que ndo se pretende aprofundar aqui as discussées acerca das evolugdes na formacao
do pensamento da arqueologia como ciéncia e seus novos paradigmas. Faz-se uso destas informacfes apenas
para que haja o melhor entendimento das bases e métodos de classificagdo da mesma como auxilio ao objetivo
proposto pelo presente trabalho.

19 Definicéo se diferenciam das descricbes por pertencer ao universo das palavras, das ideias, do &mbito no-
fenomenoldégico; j& as descri¢es lidam com o campo do fenomenoldgico, visam unicamente as coisas reais. “As
palavras e os conceitos devem ser definidos; as coisas s6 podem ser descritas” (DUNNELL, 2006).
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identifica de forma clara os atributos invariaveis requeridos para se pertencer a uma unidade,
proporcionando também a identificacdo de atributos variaveis (DUNNELL, 2006, GRIFO
NOSSO).

Na arqueologia, os atributos, como unidades minimas no processo de distingdo de
classes grupais, levam ao estabelecimento de “tipos” auxiliares num procedimento
classificatorio, como: géneros, variaces, estilos, etc., além da Fase®® e da Tradicdo® nos
quais as caracteristicas do objeto se inserem. Esses elementos de ordenacdo definem e
descrevem 0s objetos e 0s conjuntos naturais e artificiais que indicam atividades humanas
“pré-historicas” e as possiveis finalidades que os envolvem (CHILDE, 1961; FUNARI, 2003;
DUNNELL, 2006, GRIFO NOSSO).

Como produto das observacdes realizadas no objeto material, as informacgdes de
interesse arqueoldgico sdo organizadas de modo a promover o reconhecimento de distingdes
que decidem o modo de estabelecimento da sua ordenacdo, e a classificacdo por atributos
fisicos e simbolicos (DUNNELL, 2006).

As evidéncias arqueologicas da acdo humana apresentam-se em Qgéneros
diversificados, e podem ser reconhecidas de acordo com sua proveniéncia cultural. Os
resquicios do contexto da Amazonia pré-histérica’ consistem em uma variedade extensa de
materiais, porém as mais conhecidas sdo as pinturas rupestres e gravuras rupestres, 0ssos
(humanos e animais), conchas (calcio), sementes carbonizadas, carvdo, terra preta
arqueoldgica, geoglifos (marcas geométricas na terra), megalitos (estruturas aéreas
construidas em grandes blocos de pedra).

Em maior presenga, principalmente no que diz respeito aos provenientes de

escavacOes, estdo 0s materiais liticos (artefatos elaborados por lascamentos ou modificacdes

em rochas) e materiais ceramicos (artesanatos de barro queimado), como: percutores (todas as

ferramentas cuja funcdo € dar golpes, causar determinada intensidade pressao ou lascas);
pontas de flecha (lascas bifaciais liticas, geralmente em forma de folha, tipicamente simétricas
com dois gumes laterais separados por uma ponta mediana); estatuetas (pequenas
representacfes zoomorfas ou antropomorfas em cerdmica, litico ou 0sso), que em alguns
casos, estas possuem dualidades em suas formas que podem ser percebidas dependendo do

angulo de observacéo; urnas funerarias (recipientes ceramicos, em estrutura cilindrica ou

2 (sintética) Classe paradigmética de ocupacéo definida por tipos e/ou modos (DUNNELL, 2008, p. 254).

2! De acordo com Robert C. Dunnell (2006), Tradicdo “é a classe cultural que apresenta uma distribuicio
extensa no tempo e uma distribui¢do limitada no espago” (p. 254).

22 Além de se estudar materiais de cunho pré-histérico, a arqueologia possui uma area de estudos que comporta
as analises de objetos provenientes de periodos histéricos, como o colonial no caso do Brasil.



39

outra forma que permita o acondicionamento de grande e médio volume, utilizadas em
sepultamentos secundarios); tangas (objetos triangulares em cerédmica, estrutura fina, possuem
furos em duas de suas pontas, utilizadas como adornos intimos femininos, encontradas em
contextos funerarios), entre outros objetos da cultura indigena amazonica (RIBEIRO, 1988;
MENDONCA, 1997).

Os materiais supracitados sdo objetos dotados de funcionalidades e subjetividades
simbolicas que marcam - em sua forma - as caracteristicas individuais e coletivas de seus
produtores. E importante ressaltar que alguns objetos possuem sutilezas que as atribuem
determinados graus mais elevados de significados, dos quais, em sua maioria, sdo utilizados
para rituais que envolvem o pensamento cosmolégico do grupo, dentro de espacos e sistemas
simbolicos preparados para que o evento aconteca (BARBOSA, 2001; SCHAAN, 1997,
VELTHEM, 1992).

Tais sutilezas sdo bastante identificaveis em materiais ceramicos, através de aspectos
iconogréaficos plasticos (formas) e pintados (elementos e pigmentos), dos quais podem ser
considerados como um dos fatores determinantes na elaboracdo de um sistema de
classificacdo para identificacdo e documentacdo do artefato em relacdo ao seu grupo
pertencente.

As classificacdes realizadas pela arqueologia se baseiam no reconhecimento de
culturas observadas no conjunto de uniformidades que mesmo em diferentes estacdes
aparecem ligados. Na distin¢do destas culturas, a arqueologia se utiliza dos tracos peculiares
constituintes de tradicbes que compBem os vestigios e resultam em tipos materiais. Esses
tipos sdo associados por causa da preservacdo e aceitacdo das varias tradi¢des nelas expressas,
por uma sociedade (CHILDE, 1961).

Na arqueologia, portanto, veem-se os artefatos como produto do “fazer humano” e
pivls necessarios para o estudo e entendimento das culturas de um passado remoto (FUNARI,
2003). Suas interpretacdes procedem, também?®, de acordo com o reconhecimento e as
classificacOes das pecas provenientes de tais culturas, o que nédo se difere em sua parcialidade
referente a este Ultimo com os interesses da documentacdo museoldgica, visto que ao
organizar esses objetos em colegcOes, a mesma procura estabelecer seu reconhecimento e
ordenacdo através das informacgdes de localizacdo, natureza material, dimensdes e

caracteristicas estilisticas.

2 A arqueologia baseia suas interpretacées também no local/espaco de insercdo do objeto; manejo de espécies
botéanicas; levantamento faunistico e floristico da area; acesso a areas de lagos, rios ou mares; entre outros
fatores indicativos pertinentes a elaboragdo de hipéteses (FUNARI, 2003).
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2.2 CULTURA MATERIAL, COLECOES E MUSEUS

Os objetos materiais circulam significativamente em toda a parte da vida social do ser
humano por intermédio das categorias sociais e sistemas classificatdrios nos quais 0s
organizamos de modo a separa-los, situé-los e hierarquiza-los. José Gongalves (2007) afirma
que por fazer parte de extensas atividades cotidianas, o objeto acaba por possuir relevancia
social e simbolica, também no que diz respeito a sua repercussao subjetiva nas pessoas.

Tal pensamento nos leva a distingéo e relacdo das modernas categorias de “sujeito” e
“objeto” cuja discussdo condiciona pensamentos antropologicos, pois nestes, deve-se levar em
consideracdo a existéncia e eficacia dos sistemas de classificacdo e de categorias a partir dos
quais 0s objetos sdo percebidos, e que sem a percepcdo desses sistemas 0s objetos materiais,
assim como seus produtores ndo ganhariam relevancia quanto a sua vivéncia significativa
(RIBEIRO, 1990; GONGALVES, 2007).

Apesar de seu potencial cientifico, esses objetos nem sempre foram alvos de pesquisa
como tema principal de analise e descri¢do, passando a ressignificacdo de objeto cultural -
proveniente de uma determinada organizacdo social e cosmoldgica - para objeto de colecéo,
no qual servia a exibicionismos, classificacOes e reflex6es sobre a producédo e modo de vida
das populacdes externas a visdo comum de sociedade (GONGALVES, 2007).

O autor expoe que o exercicio de representacdo do “outro” com base nas colegdes?, &
medida que vem a ser problematizada, leva esta formacdo a uma categoria de pensamento e
reflexdo, por servir de mediadora entre as relagdes de apropriacdo dos objetos vindos de
diversas culturas para serem preservados em museus € 0 conhecimento sobre suas
informacdes abstratas.

1”2 possivel pelo

Mediagdo esta que se apresenta entre o “visivel” e o “invisive
deslocamento do objeto: visivel, por permitir a observacdo de caracteristicas aos seus
expectadores; invisivel, pelas suas subjetividades contextuais, representacdo significativa
cultural. E evidente que essa relagdo varia cultural e historicamente, porém, a universalidade
destes termos torna possivel a comparacdo entre diferentes periodos e contextos espaciais

(GONGALVES, 2007).

2 Krzysztof Pomian, elaborador de uma “teoria geral das colecdes” define as colegdes como “.. todo um
conjunto de objetos naturais ou artificiais, mantidos temporaria ou definitivamente fora do circuito de atividades
econdmicas, submetidos a uma prote¢do especial em um local fechado preparado para esta finalidade, e expostos
ao olhar” (1987, P. 18 APUD GONGALVES, 2007, P. 46).

2> Termos discutidos por Krzysztof Pomian, (texto coleges, in: LE GOFF, J. (Org.). Enciclopédia Einaudi. VVol.
1. 1984, p. 66 APUD GONGALVES, 2007).
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Diante disso, € importante compreender que os objetos de colecdo passaram por
diversas significagdes, no sentido das mudangas nos modos como eram tratados, organizados
e principalmente no valor que lhe era atribuido a cada estagio no qual se inseria (SUANO,
1986). Ou seja, as colecbes que os englobam foram e s@o compostas dependo de interesses
particulares e/ou institucionais que vdo de acordo com o tipo de significado refletido no
objeto, podendo ser histérico, cultural, artistico, bioldgico, antropolégico, arqueoldgico,
geoldgicos, entre outros valores referenciados pelos “colecionadores” em vista de seus ideais
ou pelos ideais de uma institui¢do (no caso de museus, memoriais, galerias, etc.).

Na pratica do colecionismo “o individuo colecionista, na qualidade de agenciador,
objetiva racionalizar as ac¢des, infere suas concepcdes, valores e praticas a partir das questdes
sociais evidentes no processo de colecionar” (ESPIRITO SANTO, 2001, P. 36), neste sentido,
identifica-se uma atribuicdo de importancia dada aos objetos colecionados por parte do
agenciador, além da utilizacdo ou criacdo de determinados métodos para operar enquanto
individuo idealizador da colecao.

A priori, a formacdo de colecGes consistia em um héabito ou desejo de possuir e expor
que levaram a pratica do colecionismo. Segundo Silvia M. do Espirito Santo (2001)%,
partindo do ponto de vista da relagdo entre uma pessoa com determinados objetos, o
colecionismo pode ser compreendido como uma agdo “marcada pelo individuo e o social”
(GRIFO NOSSO), que de modo geral, envolve a coleta, a reunido de objetos para a composicéo
de um acervo, ou o arranjo de objetos considerados memorialistas.

A formacdo de colecbes de vérias origens refletem o contexto no qual o objeto
pertencia e o individuo e/ou sociedade coletora (SUANO, 1986). Essa atividade pode ser
percebida como uma pratica muito antiga, exercida desde a Antiguidade e de objetivos
diversos, como por exemplo: quando neste periodo se colecionava e exibia objetos de ganhos
de guerra para ostentacao e poder.

Proximo ao fim da Idade Média, o colecionismo apresentava obscuridades quanto suas
atividades e seus objetivos, centrando-se em interesses relativos a nobreza, a economia e a
arte, ou simplesmente a vaidade; na Renascenca, algumas cole¢des foram utilizadas em aulas
ofertadas em Universidades europeias; ou ja no século XVIII, quando havia uma preocupagao
com “o sentido social da educa¢do” inserido ao pensamento revolucionario francés, que
objetivava uma abertura das cole¢bes para o conhecimento da populacdo (SUANO, 1986;

LOURENCO, 1999; ESPIRITO SANTO, 2001; GRIFO NOSSO).

?® Numa reflexdo sobre a “a contribuicdo do colecionismo para a historiografia do Museu Histérico do antigo
‘Oeste Paulista’” (2001), no qual discute o colecionismo, a cole¢do e 0 Museu.
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Todavia, somente na Modernidade é que o produto do colecionismo passa a ser
reconhecido como elemento da atividade de envolvimento social, levando os museus, como
local de guarda dos objetos significativos, a inserir-se no planejamento social como institui¢éo
provedora de conhecimento (SUANO, 1986; ESPIiRITO SANTO, 2001). Antes, os locais de guarda

»27 (LOURENGO,

dos objetos colecionados, eram intitulados como “gabinetes de curiosidades
1999), inicialmente apresentando carater enciclopédico, procurando mostrar o “desconhecido”
e dar a “ideia do outro”, porém a quantidade de material ainda era mais visada do que as
possibilidades de organizacdo no local, implicando numa falta de clareza nas informacdes,
sem grandes preocupacgdes com o0 uso de nomeacdes e classificaces, o0 que nao retirou-lhe o
reconhecimento como lugar de memoria, além de ostentacdo (PossAs, 2005).

Os exemplares pertencentes aos “gabinetes de curiosidades” (Imagem 9) eram postos
de forma aleatoria seguindo apenas uma determinada ordem por proveniéncia natural e
artificial ou exotica, no entanto, quando se comegou a notar vazios no conhecimento sobre
eles, houve uma atencdo mais voltada a pequenos processos de ordenacao e investigacdo, que
marcam o inicio de transicdo para a formacdo de colecbes mais especificas, para estudo
(PossAs, 2005).

Mais tarde — ja com o desenvolvimento da ciéncia — proporcionou-se o advento das
instituigdes “museu”, cujos procedimentos se ligavam aos objetivos referentes a
acontecimentos do séc. XIX?, levando-0s a0 crescimento e o reconhecimento como local
mais propicio a guarda de material cientifico e realizacdo das classificacdes necessarias,
estabelecendo padrBes de funcionamento e normas (SUANO, 1986; SCHWARCZ, 2005; POSSAS,
2005). Estas fomentaram ainda mais as exploracdes cientificas em coldnias, por parte da
Europa, no intuito de conhecer os ambientes naturais, seus elementos e as culturas externas ao
continente, colaborando para as ciéncias classificatdrias desenvolvidas na época, e que, de
certa maneira, mostrava as outras sociedades na visdo Europeia (SUANO, 1986).

No exercicio das mentalidades classificatorias, no ambito arqueoldgico, houve a
necessidade de obtengdo ndo somente de textos referentes ao objeto, mas o proprio objeto em

si, visando uma relagdo no qual o “exercicio da razao” se da pela unido dos documentos com

2 Aparecimento dos “gabinetes de curiosidade” no século XVI (LOURENGO, 1999). Segundo Adalgisa Lugli
(APUD PossAs, 2005), a organizacao das colegdes de gabinetes (séc. XVI e XVII1) era feita pelo emprego de sua
divisdo em dois grandes eixos: o Naturalia, com exemplares animais, vegetais e minerais; e o Mirabilia,
separado em duas secBes, uma composta por objetos da producdo humana (Artificialia), e a outra inseria
antiguidades e objetos exoticos provenientes de regides distantes.

%8 Interesses burgueses para com a aceleracéo do crescimento financeiro: registro de instituicdes; ordenamentos
especiais de homens; regulamentacdo da circulacdo de bens; e a classificacdo de do mundo natural, animal e
patol6gico (SUANO, 1986).



43

as formas (LOURENGO, 1999), levando os museus a terem a pesquisa cientifica como um de
seus principais interesses e a deixar a condicdo de depoésito para ser um “promotor de
pesquisas de campo” e produtor de conhecimento (SUANO, 1986, p. 42).

Marlene Suano (1986) afirma que na atividade de adquirir e transmitir conhecimento:
areas referentes a cultura material deixam muito a desejar em seu desenvolvimento
informacional, abstendo-se, principalmente para nés, em classificagdes e conhecimento de
contexto temporal.

Muitos dos objetos adquiridos por colecionadores sdo de cunho étnico, materiais que
foram pensados e produzidos de acordo com seu espaco social; objetos definidos como
artefatos, produtos do fazer humano. Quando retirado de seu contexto, o objeto passa por
ressignificacbes que sucedem de acordo com a visdo do colecionador. Seu ingresso a um
conjunto de exemplares ordenados para uma “nova” finalidade implica em uma mudanga de
funcdo, no qual, pelo menos no caso de artefatos, ele sai de um espaco no tempo onde era
utilizado para certas (ou variadas) atividades de questdo social, cotidiana ou ritualistica para

um local de disseminacao e expansao de informacgdes (SUANO, 1986; ESPiRITO SANTO, 2001).

MUSEL g
WORMIANTY
HISTORIA

IMAGEM 9: O famoso gabinete de curiosidade de Ole Worm (1588-1654) foi
transformado em museu em 1655. Fonte: Wikipédia.
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O museu é o ultimo local de inser¢do do objeto, onde este acaba por perder sua fungéo
primeira para se tornar um objeto museolégico. Assim, de acordo com Suano (1986)%°, ele
passa a entrar na condi¢do de “documento”, no qual, quando se trata de artefatos, suas
caracteristicas intrinsecas como “produto e vetor” da acdo humana eram pouco levados em
consideracdo®, no sentido de haver obscuridades quanto as suas informacdes.

Por conter tais significados, esses objetos s&o representantes das diferentes
organizacOes sociais e finalidades quando no interior das mesmas, entretanto, a falta da
apresentacdo de um contexto mais profundo acerca dele (artefato) acabou por sustentar a ideia
de “estagios evolutivos” da humanidade, como progresso do “velho” para o “novo”, causando
“admiragdo” pelo “avango” ¢ “desenvolvimento” sobre as culturas, ou seja, um objeto dito
como primeiro ou primitivo que favorece uma falsa viagem ao passado. Nostalgia essa que
“... nega o processo histdrico, privilegiando o0 momento do nascimento, em detrimento do que
se seguiu.” (SUANO, 1986, p. 89).

Certamente, deve-se levar em consideracdo que recentemente, no Brasil, j& se pode
observar uma preocupacdo em informar os significados dos elementos contidos em artefatos.
Meras descri¢des sdo repensadas e 0 outro (“ex6tico”), aos civilizados, como parte de estagios
evolutivos da humanidade, passa a ser reconhecido como ser social com modos de vida e
producdes diferenciados. Isto porque ha uma atencdo a mais, por parte dos profissionais da
area de humanas, em falar da simbologia e funcionalidade do objeto enquanto parte de uma
relacdo social®* (SuANO, 1986).

No entanto, anteriormente, a obscuridade de algumas informacdes relacionais e
relevantes sobre 0 mesmo e seu contexto de producao - no sentido de apenas conter descrigdes
simplistas - acabou por, ndo intencionalmente, causar desconhecimento, ao invés de
proporcionar conhecimento: um saber técnico e superficial; sem observacdes mais
significativas, visto que artefatos sdo frutos da criagdo humana (SUANO, 1986).

A eleicdo de pecas provenientes de uma cultura para a formacdo de colecOes
museologicas, leva consigo relacbes de origem identificaveis a medida que se explicita as
razOes para inseri-la em uma instituicdo, o que depois passou a ser alvo de estudos, pelos

significados da materializacdo advinda de valores coletivos e consensuais (LOURENGO, 1999).

% Numa reflexo baseada na discussdo de Ulpiano de Bezerra Menezes.

%0 E importante ressaltar que, de acordo com James Clifford, no ocidente moderno, a atividade de colecionar
“artefatos tribais” estd associada & acumulacéo e preservagdo (em vista do “resgate” das culturas tradicionais
para exibicdo), porém, com a escolha de objetos ditos “auténticos” que eram classificados como “curiosidades”
(séc. XIX), “objetos etnograficos” e/ou “arte primitiva” (séc. XX) (APUD GONGALVES, 2007; GRIFO NOSSO).

3! Berta Ribeiro, Eduardo Viveiros de Castro, Denise P. Schaan, Carlos P. Barbosa, Christiana Nunes G. B.
Barreto, entre outros estudiosos de elementos materiais, simbdlicos e iconogréficos.
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A cultura material se insere em diversos campos de estudo sobre as atividades
humanas, sendo bastante discutida principalmente no &mbito de sua definicdo como area de
conhecimento. Berta G. Ribeiro (1990) traz em uma de suas produgdes académicas alguns
caminhos para se aproximar do entendimento sobre o que € a cultura material. Em uma de
suas explanacdes a autora cita um esquema conceitual pensada por D. Ribeiro, em 1986, que
mostra a cultura material como parte de “trés sistemas operacionais discerniveis no conceito
de cultura”: 0 adaptativo, o associativo e o ideoldgico.

O primeiro reconhece, com base nas relagfes dos homens com as coisas, as atividades
e esforcos na producdo e reproducdo de condigdes materiais para a sobrevivéncia de uma
sociedade, no qual o meio é modificado através de sua producdo material, pela manutencéo do
préprio corpo e os elementos que constituem sua vida cotidiana e ritualistica, pontos estes que
servem de base para estudos sobre técnicas de producdo e relacGes da espécie humana com
outros organismos vivos da natureza, adaptagéo e manejo.

O sistema associativo trata das relagdes dos homens entre si na natureza para
satisfazer “as necessidades da vida humana associativa” (GRIFO NOSSO) no sentido da
producdo de ordem biologica e de consumo, como: inser¢do da crianca na vida social,
sistemas de trabalho e reprodugdo humana.

Por fim, o sistema ideolégico que compreende os “produtos mentais da vida social”
(GRIFO NOSS0), indissocidveis dos outros niveis, porém abrange toda uma visdo de mundo, do
saber, da ciéncia, da religido. Este nivel se da pela existéncia de ordens de fendmenos que se
comunicam através de simbolos. O exercicio de sua compreensdo se insere em estudos do
produto de analises iconograficas, com a observacao do contetdo estilistico.

Esse esquema tedrico de meios adaptativos, associativos e ideoldgicos permite
entender o papel do material no meio mais intimo e profundo da cultura, além de sua
importancia condicionante ou determinante nas analises de recortes temporais ou espaciais.

Ribeiro (1990) ainda expde que os artefatos colecionados para a formacdo de acervos
de museus precederam o estudo da cultura material, compreendendo-a como parte da criacdo
do homem e seus significados como representacdo de uma determinada organizacédo social, no
ambito de sua funcionalidade pratica e simbdlica.

Portanto, basicamente, percebe-se a cultura material como a materializacdo de ideias
que compdem o modo de vida de um grupo social, inseridas em esferas do ambito funcional,
econbmico, social e simbdlico-ritualistico, produzidas de acordo com o0s seus saberes

individuais e coletivos, ou adquiridos por difuséo.
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O esquema supracitado, que essencialmente faz referéncia a importancia da
documentacao do objeto em seu contexto social, seja de intencdo antropoldgica e etnogréfica
para a pesquisa, ndo deixa de fazer parte das bases para o produto interpretativo das analises
arqueoldgicas, pois apesar destas trabalharem com objetos materiais produzidos por
populacbes ditas como extintas, utilizam-se de conceitos antropoldgicos e consultas a
trabalhos da area.

Assim, com boa parte das informacGes fornecidas pela literatura cientifica da area de
humanas (mais especificamente do tipo de grupo social visado), das observacGes em
iconografias que funcionam como vetores de mensagem e atribuem a seus usuérios
caracteristicas definidas de sua cultura, entre outros aspectos das expressdes humanas, a
pesquisa arqueoldgica constrdi suas discussdes e deducdes (SCHAAN, 1997).

Ribeiro (1990) defende a ideia de que o objeto ndo deve se ater somente a uma simples
andlise de suas caracteristicas para a obtencdo de suas informacgdes quando ja constituem uma
colecdo, mas ser trabalhada em um campo mais amplo e simbolico das analises da cultura

material®?

. Porém, devido o objeto escolhido no presente trabalho ser de cunho argqueoldgico,
portanto, sem as informacBes sobre o contexto social dinamico do grupo produtor pela
auséncia de observacgdes presenciais, utilizaremos o valor destas informacgdes em dimensdes
mais amplas do ambito descritivo e documental pela iconografia, visando classificacbes e
organizacao de caracteristicas mais detalhadas para reconhecimento e compreensdo de uma

colecdo museoldgica.

2.3 ELEMENTOS ICONOGRAFICOS E A DOCUMENTACAO MUSEOLOGICA

A Museologia surgiu como uma area do conhecimento que procura, basicamente,
alcancar o registro de saberes, fazeres e manifestacdes culturais (categorizados como cultura
imaterial), e administrar os vestigios materiais criados pelo homem em diversas épocas,
relativos a sua cultura/natureza; no &mbito da pesquisa, comunicagdo e preservagdo, dentro

desta Ultima: a conservacdo e a documentacao (FERREZ, 1994; CANDIDO, 2006).

%2 Como o presente trabalho propde a importancia das analises iconogréficas de uma colecdo museoldgica, ndo
se entrard em discussOes interpretativas profundas. A utilizacdo da explanagdo da autora é apresentada como
suporte para a compreensdo da cultura material e seu valor informativo.
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H& muito tempo se vem discutindo sobre o reconhecimento dessa area como disciplina
cientifica, passando por transformacfes e desenvolvimentos de objetos, objetivos e métodos
relevantes para a sua eleicdo como tal, no qual seu sentido iria de acordo com o avango das
instituicGes museus, seu papel na sociedade e suas atividades e funcbes (CERAVOLO, 2004).

Por volta dos anos de 1930, baseada no objeto de museus, a Museologia era vista
como area que o lidava como fonte priméria do saber, na qual necessitaria do didlogo com
outras disciplinas para embasar as informages acerca do mesmo. Neste periodo Stransky*>
prop0s o “critério de musealidade”, ressaltando-a como objeto de conhecimento e intencédo da
museologia, por lidar com a cultura material em seu contexto, historia e funcdo social,
posteriormente, apresentando autenticidade sobre tal, assim essa disciplina se inclinaria a
adquirir e preservar valores auténticos do objeto (CERAVOLO, 2004)**,

No critério apresentado por Stransky, o objeto era visto como um importante
documento®® ou como dotado de valor documental, por representar aspectos sociais,
distinguindo as informacdes pertinentes a Museologia e as disciplinas de base. O primeiro
critério se refere ao conteudo cultural e o segundo ao contetdo cientifico, o que mais tarde
passa a servir de premissas para a Museologia pensar 0 museu como “fendmeno”, atento,
principalmente, ao “valor” do objeto e ele como patrimdnio, ndo somente COMO “objeto de
museu”™®.

Neste sentido, a disciplina passa a ser percebida como &rea cujo foco ultrapassa 0s
muros do museu fisico, alcancando o ambito social (CHAGAS, 1990; CERAvVOLO, 2004). De
acordo com Tomislav Sola (Apub CERAVOLO, 2004), a externalidade da museologia considera
a transmissdo de informacGes como “objeto do museu” e V€ como desnecessaria a
exclusividade acerca do objeto tridimensional.

Com a abrangéncia considerada a Museologia, Stransky argumentou que no processo
desta disciplina como ciéncia, a mesma deve situar as areas auxiliares em seus sistemas. Com
estas, pode-se problematizar as terminologias empregadas visto a necessidade de
padronizacdo no registro e nas descri¢cdes das pegas e cole¢des, no intuito de estabelecer um

sistema normatizado para a documentacdo em museus (CERAVOLO, 2004).

% Discutido por Suely Ceravolo, numa reflexdo sobre os Delineamentos pra uma Teoria da Museologia (2004).
%% N&o se pretende adentrar profundamente nos questionamentos sobre a Museologia ser uma ciéncia. Menciona-
se tal fenbmeno no intuito de introduzir a organizacéo das colec¢Bes por sistemas de documentagdo em museus.

% Segundo Astréa de Moraes Castro (ET AL, 1988, [S. P.]), “E todo e qualquer suporte de informacéo. [...]
Registro de uma informacao independente da natureza do suporte”.

% José Mauro M. Loureiro (2005) afirma a Museologia como uma Ciéncia Social Aplicada. Tereza Scheiner
(2005) a entende como fendmeno que trabalha com “o Homem e o Real”.
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A Museologia, apesar de ser alvo de muitas discussdes acerca de sua nomeagdo como
ciéncia, pode-se, a partir de seu entendimento como area de “estudo de museus” (GRIFO
NOss0), desenvolver importantes trabalhos de pesquisa (CHAGAS, 2005). Mesmo indo além
dos campos materiais e fisicos do museu, como propde a Nova Museologia (CERAVOLO,
2004), de maneira geral, ela ainda possui o objeto musealizado como um dos principais
fatores para lidar com a representagéo a partir de si e o desenvolvimento de sistemas para a
sua organizagdo e preservacdo (LOUREIRO; CASTRO, 2005)*', definidas pela necessidade do
funcionamento dos aspectos estruturais que formam o conhecimento de uma instituicdo como
museu.

Em tais procedimentos, faz-se necessario, como abordado por Stransky (ApPuD
CERAVOLO, 2004), o auxilio a disciplinas diversas, pois na trajetoria de entendimento e
decodificacdo da estrutura simbolica e o discurso do objeto, deparamo-nos com aspectos que
precisam ser absorvidos e compreendidos para o estabelecimento de uma comunicacéo
(LouREIRO; CASTRO, 2005).

Dentro desta perspectiva, inclui-se a utilizacio da documentacdo para o0
reconhecimento e guarda de informacdes pertinentes ao objeto; auxiliadas por ciéncias
abrangentes nas formas de comunicagdo e informagdo pensadas ao controle das colecdes e
disseminacdo do conhecimento; entendidas como ponto a ser trabalhado quando se tem o
museu como espaco de relacdo e circulacao de dados acerca do contetdo significativo contido
em seu interior (SCHEINER, 2005).

Segundo Valdisia Russio, com acréscimos de Mario Chagas (1990), a museologia se
dispde ao estudo das relagdes do homem (como sujeito) com objeto (como bem cultural), num
determinado espaco denominado Museu e para além dele. Visto que o conhecimento sobre
patrimonio, cultura, bens materiais, e colecdes, como algumas das subdivisdes do objeto de
estudo da museologia, tem-se como passivel de anélise e discussdo dos métodos e técnicas da
documentacdo. Considerando esta como parte das atividades béasicas da Museologia que
envolvem a preservacdo das informacOes contidas nos objetos tidos como pertinentes ao
entendimento do homem e seu meio social e natural (CHAGAS, 1990; FERREZ, 1994; CANDIDO,
2006).

A documentacdo museoldgica, fomentando a elaboracdo de modos e sistemas de
ordenacdo e organizacdo das colecdes de museus - tambem pela representacdo por meio de

palavras e imagens - mantém sua relevancia no auxilio & memoria, a identificacdo do objeto,

% Explanacéo de José Mauro Mateus Loureiro e debate de Ana Lcia Siaines de Castro, sobre “O objeto de
estudo da Museologia”.
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ao controle de dados, a pesquisa cientifica (proporcionando o conhecimento sobre 0 mesmo
em diversas dimensGes técnicas) e a disseminagdo de informacbes acerca do mesmo
(CHAGAS, 1990; FERREZ, 1994, CANDIDO, 2006; CERAVOLO; TALAMO, 2000).

Segundo Berta Ribeiro (1990), a necessidade de organizacdo de colec¢des foi resultado
dos objetivos voltados as exibicdes museoldgicas em periodos anteriores a instituicdo da qual
conhecemos hoje como museu. Tais procedimentos eram realizados pela ordenagdo dos
objetos (artefatos) em categorias divididas por forma fisica, uso, fun¢do ou natureza de sua
matéria-prima e modos condizentes e suscetiveis de manuseio. As categorizacdes por meio da
elaboracdo de sistemas de classificacdes tipoldgico-funcionais e estilisticos da cultura
material (inicio do século XX) prosseguiram como modos de organizar a grande quantidade
de elementos produzidos pelas sociedades humanas (SEEGER, 1986).

Partindo do pressuposto de que os objetos sdo suportes de informacdo (documento),
sua preservacdo e seu contedo passam a ser reconhecidos como um importante desafio
informacional (CANDIDO, 2006). Um exemplo significativo deste desafio é a preservacdo de
objetos de cunho humano (artefatos) cujos contetidos comunicativos vao além dos obtidos em
descricdes fisicas, mas contextuais para a compreensdo da existéncia dos mesmos. Tais
artefatos, numa abordagem da perspectiva museoldgica, primeiramente, devem passar pela
extracdo de suas informagdes por vias intrinsecas e extrinsecas, visando a identificacdo mais
completa e relevante sobre 0 mesmo (FERREZ, 1994).

As informacdes intrinsecas sdo aquelas que constituem a matéria, extraidas da analise
das qualidades fisicas do objeto. J& as informacgbes extrinsecas se constituem em aspectos
contextuais obtidos a partir de fontes exteriores ao objeto em si, como determinados
documentos ou bibliografias que possam fornecer seus dados funcionais e significativos
(FERREZ, 1994).

De acordo com Peter van Mensch (ApuD FERREZ, 1994), as informacbes de um
determinado objeto podem ser preservadas no museu com base em trés aspectos basicos da
documentacdo: na descri¢do de suas propriedades fisicas (material, técnica, forma, cor, texto,
etc.); na interpretacdo de sua funcdo e significado (valor emocional, expressivo, simbdlico,
pratico, etc.); e na sua historia (génese, uso, sentido de criacdo, deterioracdo, restauracao,
entre outros que se remetam aos fatores de tempo de sua existéncia).

Helena Dodd Ferrez (1994), em uma reflexdo sobre as praticas documentais
museoldgicas, expde que o0s objetos advindos da producdo do trabalho humano e de vestigios

pré-historicos, passam pela perda e o ganho de informacdes ao longo de usos, trocas, reparos,
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etc., e por isso sdo considerados como objetos testemunhos constituidos de contetido acerca
de uma dindmica econdmica, social, estética, simbdlica, e outras cujo valor ndo se extingue
pela auséncia de conhecimento contexto-presencial.

Quando parte integrante de um acervo museologico, ainda possui seu valor historico,
porém ressignificado a medida de sua privacdo funcional e processos de restauragdo, suas
informagdes extrinsecas se tornam dificeis de serem identificadas, por geralmente ndo haver
registros em fontes iconograficas ou textuais (FERREz, 1994). No intuito da percepc¢édo entorno
das complexidades e das riquezas informativas que este tipo de artefato porta, faz-se
necessaria a criacdo de sistemas documentais igualmente complexos, abordando aspectos
culturais metafisicos e fisicos como uma relagdo conjunta.

Portanto, a observacdo do maximo de elementos contidos no artefato que se possa
identificar através de analise descritiva (visual) baseada em conhecimentos prévios,
fornecidos por especialistas, pode levar ao reconhecimento de caracteristicas fundamentais
para o reconhecimento do meio cultural e produtor de tais objetos (RIBEIRO, 1986A; FERREZ,
1994; BARBOSA, 2011). Enquanto que as informacdes extrinsecas - ao que se pode perceber -
devido a seu dificil acesso, encontram suporte nas pesquisas (dados textuais), e em elementos
iconogréficos (dados visuais), no caso de reconhecimento de caracteristicas sociais e
possibilidades cosmoldgicas baseadas em formas, adornos e pinturas.

Diante da complexidade e desafios acerca dos objetos inseridos nos museus, pode ter a

documentacdo Museoldgica como:

[...] mais do que um conjunto de informagdes sobre cada item da colecdo, é um
sistema composto de partes inter-relacionadas que formam um todo coerente,
unitario, que intermedia fontes de informacéo e usudrios, e se estrutura em fungéo
do objetivo de atender as necessidades de informagdo de sua clientela (FERREZ,
1994, S.P.).

Assim, a importancia da informacdo completa pode ser colocada como um dos pontos
principais da documentagdo em questdo, levando em consideracdo que falta do conhecimento
de determinados contetdos relativos aos objetos museologicos implicam em equivocos de
registro e de reconhecimento (FERREZz, 1994). A autora também expde que sua reflexdo pode
parecer algo comum e basico a documentacdo dos museus, porém, ainda muitas destas
instituicbes ndo fazem uso de informacdes mais completas sobre determinados objetos,
atendo-se apenas em informacdes superficiais.

A documentacdo em museus esta mais voltada ao acompanhamento da dindmica e

circulacdo dos bens no interior da instituicdo, do que para reproducéo, recuperagéo e difusao
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das informagBes documentarias (CERAvOLO; TALAMO, 2000). Certamente, o0
acompanhamento deve ser procedido, porém concomitante ao tratamento e organizagdo mais
apropriada aos objetos de colecdes, visto a transmissdo de informacdes através de
representacdes como linguagem (CERAVOLO; TALAMO, 2000).

Os elementos que constituem os objetos produzidos pelo homem, sendo eles de
intencdo artistica, funcional, ritualistica espiritual, social representativa, etc. - através de
simbolos, pinturas e formas — possuem, em si, marcas de uma determinada época, sociedade,
grupo, ou até mesmo de pensamentos que regem certa organizacao e a pretensdo de emblemas
sociais (RIBEIRO, 1986A, 1989, 1990; BARBOSA, 2011).

No intuito de entender o universo envolto dos produtores através de seus produtos,
principalmente quando estes sdo portadores de elementos caracteristicos, como supracitado, a
atividade de descricdo acerca de seus aspectos estilisticos por meio da observacdo de sua
iconografia se torna fundamental, pois este procedimento possibilita a identificacdo de
significantes culturais (BARBOSA, 2011).

A andlise iconogréafica implica num método puramente descritivo, confirmado pela
origem da palavra. Sua terminologia é composta pelo sufixo “grafia” do grego graphéin, que
significa “escrever”, portanto se detém a descri¢do e classificacdo das imagens (PANOFSKY,
1986).

Em artefatos arqueoldgicos ela descreve o tipo, a forma, o elemento individual, o
conjunto, as cores, classifica sua relacdo com determinadas figuras, e estas com outros
aspectos contidos no objeto (elementos que se cruzam e 0s que permanecem solitarios em
mais de um objeto de uma mesma cultura com aparentemente uma mesma finalidade)
(PANOFsSKY, 1986).

Na andlise destas caracteristicas, a iconografia se torna indispensavel ao auxilio de
estabelecimento de datas, proveniéncias, grupos sociais, as vezes, segundo Panofsky (1986, p.
53), ela propde ou transmite autenticidade, e “fornece as bases necessarias para quaisquer
interpretagdes ulteriores”, por coletar e classificar as evidéncias.

Neste sentido, considera-se que as classificacdes dos objetos museoldgicos podem ser
dadas através de bases iconogréficas, organizando as informag6es em topicos e subtopicos de
caracteristicas que constituem as informagdes contidas nos mesmos para o registro no sistema
de documentacdo dos museus. Percebem-se as classificagcdes como fatores relevantes na
ordenacdo e organizacdo do acervo museoldgico, as quais proporcionam a abertura de

caminhos interpretativos e de controle de dados.



52

O uso dos métodos classificatorios por diversas &reas do conhecimento para o
estabelecimento da ordenacdo e organizacdo € vista, por Betty Mergeers e Clifford Evans,

como,

[...] um instrumento bésico para todas as ciéncias. Transforma o caos do mundo
exterior em categorias sistematicas, cujo comportamento pode ser observado.
Quanto melhor for a classificacdo, melhor serd& a compreensdo da origem,
desenvolvimento e interacdo do fendmeno ao qual se aplica. A construcdo de uma
boa classificacdo é, conseqlientemente, um pré-requisito necessario para o progresso
de qualquer campo cientifico. (APUD RIBEIRO, 1990, p. 14)

As classificacdes podem funcionar como métodos de organizacdo de uma
multiplicidade de dados, além de tentar resolver uma série de questdes analiticas (SEEGER,
1986). Na apresentagdo mais basica - em dicionarios - sobre o que é a classifica¢do, encontra-
se a sua definicdo como determinante das categorias em que se divide e subdivide um
conjunto, porém de uma maneira mais ampla, Dunnell (2006, p. 252) a coloca como a criagédo
de unidades de significado mediante a estipulacdo de redundancias.

Os artefatos sdo dotados de um conjunto de elementos, geralmente, representativos
dos quais possibilitam identificar um determinado grupo. Tais elementos podem constituir
linguagens visuais, como cddigos iconograficos (RIBEIRO, 1986A), passiveis de organizacao
por meio de classificagbes. Tais objetos podem ser percebidos por caracteristicas gerais
(formas comuns e semelhantes) e caracteristicas particulares (como algumas pequenas formas
ou elementos que os tornem Unicos e — de certo modo — diferentes).

De acordo com Berta Ribeiro (1986), esses atributos, quando minuciosamente
observados e identificados por meio de regras de semelhanca, apresentam as diferencas,
possibilitando sua definicdo. Ou seja, através da percepcdo de equivaléncias iconograficas,
podem-se separar as unidades elementares formadoras de um cédigo grafico e simbdlico,
suporte para o0 entendimento de uma estrutura iconografica organizada e pertinente a
elaboracdo de uma documentacdo museoldgica.

Pois - como bem afirma Otten, numa reflexao de Ribeiro sobre a linguagem da cultura
material (A-1986) - em culturas ndo letradas, os simbolos representados por atributos plasticos
e pintados se tornam o fato, definindo e manifestando simultaneamente seus referentes, e é

através deles que podemos adquirir informac6es, no lugar dos livros.
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3. ANALISE ICONOGRAFICA MARACA: PREMISSAS PARA UMA
DOCUMENTACAO MUSEOLOGICA MAIS ELABORADA.

A andlise exposta no capitulo anterior €, principalmente, empregada em materiais de
cunho etnogréafico e arqueoldgico que apresentam atributos estilisticos divididos e
organizados de maneira a formar estruturas iconograficas passiveis de estudos sobre
representatividades e simbolismos socioculturais, que podem se entrelacar e se explicar
mutuamente. Este tipo de analise é definido como “estrutural” ou “estruturalista” (LEVI-
STRAUSS, 1975, GRIFO N0OSSO), no qual os codigos gréaficos podem ser correlacionados ao
sentido de sua criagdo e contexto, formando um sistema representacional que pode ser
organizados em “categorias visuais® (RIBEIRO, 19862, GRIFO NOSSO).

Berta Ribeiro (1986) afirma que tais relacdes visuais ndo podem ser estabelecidas por
elementos culturalmente isolados e arbitrarios, mas por aspectos iconicos e de entendimento
representacional coletivo, sendo caracterizado como um conjunto de unidades elementares
dotado de expressao acerca de uma identidade pessoal e social, de um individuo ou de um
grupo, identificadas pela iconografia.

Percebendo a distribuicdo de atributos compartilhados e particulares na colegédo
arqueoldgica proveniente do sitio AP-MZ-30: Gruta das Caretas, Carlos A. Palheta Barbosa
(2011) iniciou um estudo estruturalista sobre os elementos iconogréficos existentes na
superficie das urnas, objetivando identificar padrdes e singularidades presentes nas urnas,
correlacionando-as a possiveis fatores sociais e cosmologicos.

Durante sua pesquisa, Barbosa, percebendo a necessidade de um sistema apropriado a
documentacdo de tais caracteristicas, elaborou duas fichas onde constam de forma ordenada
os elementos a serem observados, relativos as representacdes iconograficas plasticas (na
primeira ficha) e pintadas (na segunda) (Anexos 3 e 4), as quais, além das informacdes
iconograficas, contemplam observacfes sobre outros aspectos como dimensdes, estado de
preservacdo da urna e da pintura e intervencfes na peca, no intuito de que as informacoes
adicionais podem ajudar a esclarecer as eventuais duvidas sobre os objetos analisados.

Para facilitar o processo de analise e o preenchimento das fichas, foram utilizadas duas

listas de referéncia de atributos. A primeira relativa as representacdes iconograficas plasticas e

%8 Para Munn, as categorias visuais podem ser “qualquer conjunto de itens significativos representados, seja por
um tnico esquema visual irredutivel” (APUD RIBEIRO, 1986, P. 21).
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pintadas (Anexos 1 e 2), com numeragdo sequenciada para cada item; identificagcdes de letras
alfabéticas para cada tipo de varidvel de atributo do item e desenho esquemaéticos, destes, para
facilitar sua identificacdo na analise da urna. As identificacbes numéricas e alfabéticas dos
itens e do tipo de variavel sdo equivalentes as contidas nas fichas de analise. A outra lista foi
elaborada para servir como guia de identificacdo das técnicas de manufaturas utilizadas na
confec¢do dos varios atributos pléasticos (Anexo 13). Os itens dessa lista sdo identificados por
letras do alfabeto.

Na pesquisa foram utilizados programas disponiveis para a criacdo de sistemas
informativos, como o Microsoft Office Access, onde se elaborou um banco de dados para
preenchimento de caracteristicas ainda a serem observadas (Anexo 5) e insercdo das urnas
ainda ndo analisadas, para cruzamentos de dados que possibilitassem a identificacdo dos
padrdes e singularidades, inicialmente estabelecidas pela representacdo de drgdos sexuais nas
urnas.

A observacdo e analise de tais caracteristicas possibilitaram uma visdo mais ampla
sobre a cultura Maraca numa perspectiva da Arqueologia. Porém os métodos descritivos e a
criacdo de mecanismos para facilitar a identificacdo do conteldo da cole¢do ndo deixam de
condizer com as funcbes designadas a documentacdo museoldgica tal como Ferrez (1994) e
outros®® propuseram. Contudo, para dados analiticos mais completos, os trabalhos foram
retomados, tendo como objetivo a observagédo acerca das urnas fragmentadas, visto a escolha
qualitativa de urnas inteiras por Carlos Barbosa (2011).

Ao todo, quarenta e sete urnas e trinta e um grupos de fragmentos foram analisados,
sendo doze analisadas por Barbosa (2011); vinte analisadas no periodo de agosto de 2011 a
julho de 2012 por (DE PAIVA, 2012); quinze urnas e trinta e um grupos de fragmentos, no
periodo de agosto de 2012 a julho de 2013 (De PAIvA, 2013); e dezenove grupos de
fragmentos analisados no periodo de setembro de 2013 a janeiro 2014.

Para a andlise dos grupos de fragmentos dessa colecdo, na intencdo de reagrupa-los e
possivelmente restaura-los, foram utilizadas numerac6es sequenciais divididas por conjunto.
Separando fragmentos que se relacionam (reconhecimento através de encaixe) dos demais. Ou
seja - todos os fragmentos referentes a um determinado brago seriam identificados com o
namero 1, tais quais, todos os fragmentos de uma perna especifica seriam identificados com o

namero 2, e assim sucessivamente (Imagem 10).

% Autores discutidos no capitulo anterior.
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IMAGEM 10: Exemplos de grupos de fragmentos (GC-Frag. 04, n° 1 e 3) numerados para re-associacao
dos fragmentos. Fotos: Jéssica de Paiva.

Foram realizadas analises comparativas entre as urnas menos fragmentadas, e
verificacdo de quantidade de “individuos” por elementos Unicos compostos nelas, por
exemplo: cada urna inteira possui apenas uma representacao de clavicula, se sdo encontradas
seis destas representacdes e duas urnas que ndo as possuem, com as demais ja apresentando
este elemento, logo havera indicacdo da existéncia de mais quatro urnas (quantidade de
claviculas restantes).

Os dados obtidos através dessas analises foram armazenados no banco de dados criado
especificamente para o estudo das colecées Marac4*, facilitando a identificacio de cada peca,
0 cruzamento de dados e as andlises posteriores. Durante tais observacdes, puderam-se
vincular alguns grupos de fragmentos as urnas mais completas, as quais pertencem.

Foram inseridos outros elementos na lista de referéncia para andlise plastica das
urnas™, elaborada por Barbosa (2011), os, ainda, ndo observados em suas anélises, como:
bracelete duplo decorado e pulseira decorada; bracelete duplo simples e pulseira decorada;
bracelete simples e pulseira dupla simples; trés nodulos (epifise distal de Umero); mao
retangular sem dedos; escapula nodular dorsal; pélvis retangular e eliptica; genitalia
masculina sem representacdo de testiculos; decoracdo da tampa com nddulos e incisdes; pé
retangular com dedos largos; cabeca nas duas laterais do banco; pernas do banco em vazado e
entalhado. Além das técnicas: rolete aplicado e modelado; aplicado e modelado; e nddulo

aplicado ponteado.

0 A identificacdo das urnas é dada por sequencias alfanuméricas relativa & proveniéncia da cole¢o, como: GC-
01, GC-02... . Sendo “GC” uma abreviagdo “Gruta das Caretas”. Ja os grupos de fragmentos sdo identificados
pela proveniéncia e a abreviacao da palavra “fragmento”: GC-Frag.01, GC-Frag.02... .

* Todos em anexo (6, 7, 8, 9, 10, 11 e 12).
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Os resultados foram alcancados de acordo com a quantidade possiveis de fragmentos e
grupos de fragmentos que puderam ser observados, em conjunto com os resultados obtidos na
analise seletiva de doze urnas, por Barbosa (2011). Juntamente as analises anteriores de trinta
e cinco urnas e trinta e um grupos de fragmentos que deram continuidade ao estudo

iconogréafico das urnas do sitio Gruta das Caretas (DE PAIVA, 2012; 2013).

3.1 TECNICAS USADAS NA CONFECCAO DAS URNAS

Nas analises, foi percebida a utilizacdo de diversas técnicas nas confec¢bes de cada
urna, sendo as técnicas acordelada e modelada (CHYmMz, 1966) as principais. A primeira é
peculiar a confeccdo da cabeca (tampa), tronco e membros, aparecendo somente uma vez na
representacdo de boca. A segunda — no entanto — é empregada nas representacdes de 6rgaos e
outras partes existentes no corpo humano, e decoragfes tanto na cabega e no corpo, quanto no

banco (Imagem 7). Abaixo hé a relagdo das técnicas e suas utilizagdes*:

v ACORDELADO®: ¢ peculiar & confeccdo das REPRESENTACOES DE CABECA,
TRONCO E MEMBROS (superior e inferior); mas (segundo Barbosa, 2011) aparece
somente uma vez na representagdo de boca em uma urna (BARBOSA, 2011).

v ROLETE"” FINO APLICADO E MODELADO: foram utilizadas na
REPRESENTACAO NA CABECA (delimitacio de rosto), REPRESENTACAO NO
CORPO (clavicula, escapula, pélvis e coluna - uma unica vez na GC-08); e
REPRESENTACOES DECORATIVAS (braceletes, pulseiras e tornozeleiras).

v' APLIQUE® MODELADO INCISO: utilizada na REPRESENTACAO DE CABECA
(olho e boca) e REPRESENTACOES NO CORPO (6rgio sexual feminino).

v' NODULO* APLICADO: presente na REPRESENTCOES NOS MEMBROS
SUPERIORES E INFERIORES (epifises distais); REPRESENTACOES NO CORPO
(mamilos e umbigo); E REPRESENTACOES DECORATIVAS (tampa).

*2 Definigdes a partir da bibliografia sobre a “Terminologia Arqueoldgica Brasileira para a Cerdmica” de Igor
Chymz (1966).

* Técnica de confeccdo da cerdmica que consiste em superpor roletes de pasta de comprimento variavel, em
sentido circular até construir as paredes do vaso.

* 30 rolos de pasta, formados pelo movimento de rolagem continua pelas mdos com a pasta no centro.

** Tipo de decoragdo em que se fixa uma ou varias tiras ou bolas de pasta na superficie ceramica, com efeitos de
variadas formas e desenhos.
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v" MODELADO* APLICADO: utilizado REPRESENTAC}OES NOS MEMBROS
SUPERIORES E INFERIORES (méos e pés); REPRESENTAQ()ES NO CORPO
(escapulas, pélvis, umbigos e 6rgdo sexual masculino); E REPRESENTACOES NO
BANCO.

v' INCISO*® FINO: utilizado na representacdo de dedos — REPRESENTACOES NOS
MEMBROS SUPERIORES E INFERIORES. Peculiar a estas representacdes.

v INCISO LARGO: presente na representacdo de dedos — REPRESENTACOES NOS
MEMBROS SUPERIORES E INFERIORES. Peculiar a estas representagdes.

v' PONTEADO®: utilizado somente na representacio de umbigo —
REPRESENTACOES NO CORPO.

v' ROLETE FINO ENTALHADO: refere-se mais a representacdo de colunas —
REPRESENTACAO NO CORPO; e REPRESENTAQAO DECORATIVA.

v ROLETE LARGO ENTALHADO: utilizada nas REPRESENTACOES
DECORATIVAS; e uma vez na representacio de coluna — REPRESENTACAO NO
CORPO.

v" MODELADO ENTALHADO: aparece uma unica vez nos dedos (superiores) e uma
vez no pé — REPRESENTACAO DE MEMBROS SUPERIORES E INFERIORES;
REPRESENTACAO NO CORPO (uma vez); REPRESENTACAO DO BANCO.

v APLIQUE MODELADO COM INCISO LARGO: presente REPRESENTACAO NA
CABECA (uma vez); REPRESENTACAO DO BANCO; e na boca —
REPRESENTACOES NA CABECA.

v' ENTALHADO®: aparece nos dedos (uma vez) - REPRESENTACAO NOS
MEMBROS SUPERIORES; REPRESENTACOES NA CABECA.

v ACANALADO®: presente somente nos dedos - REPRESENTACOES DOS
MEMBROS SUPERIORES E INFERIORES.

*¢ Pequenos nés ceramicos, repuxados enquanto ainda em estado de pasta.

*" Técnica de manufatura, a mao livre, a partir de massa informe, até atingir a forma desejada.

*8 Consiste em incisdes praticadas por meio da extremidade agucada de instrumentos de diferentes formatos e
dimensdes na superficie da pasta ainda Umida.

* Tipo de decoracdo feito com pontas, deixando marcas independentes podendo ser de vérias formas e
tamanhos.

> Tipo de decoracéo de pequenos cortes.

*! Tipo de decoracdo em que se marca a superficie cerdmica, com dedos, formando sulcos alongados.
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v' ROLETE LARGO APLICADO E MODELADO: aparece somente uma vez na
escapula e na pélvis de uma Gnica urna - REPRESENTACAO NO CORPO.

v APLICADO E MODELADO: utilizado na REPRESENTAGCAO DE CORPO e
REPRESENTACOES DECORATIVAS.

v" NODULO APLICADO PONTEADO: presente somente nas REPRESENTACOES
NO CORPO.

rrrrrr

IMAGEM 11: Desenho demonstrativo dos elementos plasticos que compfem uma urna
antropomorfa Maraca. Desenho: Carlos Barbosa.

3.2 CARACTERISTICAS PLASTICAS DAS URNAS

Tampa: Foram reconhecidos trés formatos de tampa: cbnica, cilindrica e abobadada (Imagem

12). Sendo que, dentre as quarenta e sete urnas analisadas, 40% apresentaram o primeiro
formato de cabeca; 2% apresentaram o segundo formato; 2%, o terceiro formato; e 56% das

urnas ndo possuiam tampa (por perda ou fragmentacéo).



59

H COnica
| M Cilindrica

- Abobadada

>33

Nao Possuem
Cabeca |

0% 20% 40% 60%

IMAGEM 12: Recorréncia de varidveis apresentadas nas formas das tampas de urna
(cabega). Gréfico: Jéssica de Paiva.

As tampas possuem representacdes de sobrancelhas, olhos, nariz (uso de roletes), boca
(uso de técnicas como: acordelado, modelado, inciso, entalhado ou aplique vazado) e
delimitacdo de rosto (uso de rolete). A altura das tampas varia entre 11 a 23,5 cm; o diametro
da borda varia entre 20 e 25,5 cm.

As mesmas apresentam decoragdes — denominados por Guapindaia (2001) e Barbosa
(2011) como tampo (parte superior da cabeca) - feitas por incis6es, modelagem e/ou aplicacéo

de nédulos (Imagem 20).

Corpo: Reconheceram-se trés tipos de corpo: aberto, cilindrico e fechado. Sendo que 77%

das urnas referem-se a primeira; 16% referem-se a segunda; e 7% referem-se a terceira

(Imagem 13).

m Aberto
M Cilindrico

i Fechado

0,4 0,6 0,8

IMAGEM 13: Recorréncia de variaveis apresentadas nas formas de corpo de urna. Grafico:
Jéssica de Paiva.
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Estes possuem representacdo de clavicula (roletes em formato de “U” ou “V”);
mamilos (um par de nodulos alinhados ou desalinhados); umbigo (podendo ser nodular,
ponteado ou nodulo ponteado); escapulas e pélvis (em roletes ou modelagens); érgdo sexual
masculino possui representacdo do pénis, e na maioria das vezes, com representacéo da uretra
(Imagem 14). A genitalia masculina é representada de trés formas: separada, junta (em
apliques modelados e nodulares), e sem testiculos.

O orgdo sexual feminino € representado em apliques modelados (triangulares ou
elipticos) ou incisdo (Imagem 14). Praticamente em todas as representagdes do 6rgéo sexual
feminino ou masculino aparecem vagina e uretra, com excec¢do de algumas urnas sem 06rgao,
ex.: Uma Unica urna ndo possui representacdo sexual, de modo proposital®® (Imagem 15); e
duas urnas ndo apresentaram representacao de testiculos, de maneira proposital (Imagem 15).
Representacdo de coluna (rolete entalhado). Duas urnas apresentaram roletes finos aplicados

na regido da cintura, o qual foi interpretado por Barbosa, como cinto ou uluri (ver imagem 7).

IMAGEM 14: Genitalia feminina e masculina — respectivamente. A primeira com
representacdo de vagina e a segunda com representacdo de uretra. Fotos: Carlos
Barbosa.

IMAGEM 15: Urna sem representacdo de 6rgdo sexual (GC-19) e urna sem representacgéo de
testiculos (GC-15). Fotos: Jéssica de Paiva

52 Termo utilizado por causa da presenca de urnas que ndo possuem 6rgéo genital devido fragmentacéo.
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O corpo das urnas possui bragos e pernas — ambos acordelados — com representacéo de
maos, pés, dedos e epifises distais (na regido do umero, radio e ulna, fémur e tibia e fibula).
Esta ultima pode aparecer em um, dois ou trés nodulos. Os bragos representados nas urnas se
encontram fletidos sobre as pernas. Estes membros apresentam - irregularmente - decoragdes,
como: braceletes, pulseiras e tornozeleiras (em diversas técnicas). As maos e 0s pés podem
apresentar, aproximadamente, dez dedos. Os membros inferiores apresentam aspecto buboso
que provavelmente representa a panturrilha devido a apresentacdo de modelagem recorrente
sem delimitacdo ressaltada.

A altura do corpo pode variar entre 13,6 a 53 cm e o diametro entre 13,5 a 26,2 cm.

Banco: Composto por assento e pernas, variando em suas formas. Nos bancos analisados foi

possivel identificar trés formatos de assento: circular, guadrado, retangular e retangular com

laterais sinuosas. O primeiro apareceu em 2% das urnas (Imagem 16); o segundo em 40%

destas; o terceiro apareceu em 23% das urnas; e o ultimo em apenas 2%. Os restantes das

urnas ndo possuem banco, por fragmentacao.

Circular h

Quadrado Formas de
Assento

Retangular

Retangular =
Sinuoso
Urnas sem
Banco ﬁ

0% 10% 20% 30% 40%

IMAGEM 16: Recorréncia de variaveis apresentadas nas formas dos assentos de banco de urna. Grafico:
Jéssica de Paiva.
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Os bancos possuem apliques decorativos antropomorfos, zoomorfos ou
antropozoomorfos> (Imagem 17) justapostos nas laterais dos assentos. Somente uma urna
apresenta representacdo de cabeca nas duas laterais de seu assento. A maioria possui
representacdo de cabeca antropomorfa e para a lateral esquerda (visualizacdo frontal). Este
tipo de decoracdo de banco apresenta olhos, nariz e boca.

Alguns bancos apresentam decoragdo antropozoomorfa, e 6% das urnas as possuem
nas duas laterais (Imagens 17 e 18). A outra lateral apresenta modelagens aplicadas em forma
de cauda semelhantes as de queldnio, as quais possuem formas padronizadas. Entretanto as
posicdes podem ser inversas. Segundo Barbosa (2011)°*, os bancos das urnas Maraca sdo
semelhantes morfologicamente aos bancos produzidos por indigenas atuais, pois neles, ha a
representacdo de cabeca e de cauda de animal. Em um dos bancos observados pelo

pesquisador, havia representacdo de cabeca de passaro.

IMAGEM 17: Exemplos de decoracdo lateral do banco, antropozoomorfo. (GC-14 e GC-15,
respectivamente). Fotos: Jéssica de Paiva.

53 Forma de animal e humano juntos, por Barbosa, 2011, porém, através de estudos comparativos realizados no
presente trabalho, chegou-se a concluséo de que, 0 que é chamado pelo pesquisador de “orelhas em formato
triangular”, pode ser a representagdo de um tipo de adorno utilizado na cabeca.

> Guapindaia (2001) j& chamava a atencdo para a semelhanca dos bancos das urnas Maracé com os bancos de
madeira zoomorfos utilizados por chefes e xamas nas sociedades contemporaneas amazodnicas, como por
exemplo, na Xinguana (2001, p. 165).
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IMAGEM 18: Exemplo de decoracdo
antropozoomorfa nas duas laterais do banco,
(GC-15); e decoracdo de cauda em um lado e
antropomorfa do outro. Respectivamente.
Fotos: Jéssica de Paiva.

Os assentos quadrados e retangulares possuem furos em suas quatro pontas, e uma no
meio, totalizando cinco furos (Imagem 19). Alguns destes assentos apresentam marcas
circulares em sua parte inferior, podendo ser um indicio de que as urnas eram colocadas em

suportes para queima ou secagem (GUAPINDAIA, 2001).

IMAGEM 19: Exemplo de assento com marcas circulares (GC-39) e assento com cinco
furos (GC-24). Fotos: Jéssica de Paiva.

Os bancos possuem duas pernas (alguns estdo fragmentados), formadas por dois
retangulos, podem ser: inteiros; entalhados de forma simples; em forma de escada; ou mais
bem elaborado com entalhes e incisdes. Alguns deles possuem vestigios de pintura, porém, ao

gue se pode perceber, é provavel que estes sejam resultados de gotejamento das tintas usadas
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para pintar o corpo da urna, ou seja, talvez ndo houvesse a intengéo de pintar os bancos na

area com a pigmentacdo. A altura dos bancos varia de 6 a 12 cm.

3.3 DESCRICAO DOS ORNAMENTOS PLASTICOS CORPORAIS (URNAS)

A maioria das urnas possui adornos nas regides da cabeca, membros superiores e
inferiores e cintura. Este padréo de distribuicéo é encontrado em todas elas. Nao ha decoracao
fora local comum de visualizagdo. Os adornos variam em sua técnica de confeccdo e, em

relacdo a tampa, variam nos estilos.

Tampa: Possui tampo® com decoracBes nodulares, incisas, e modeladas aplicadas,

geralmente combinadas, resultando em uma decoracéo diferenciada.

IMAGEM 20: Exemplos de tampo decorado presente nas urnas (GC-14 e
GC-33, respectivamente). Fotos: Jéssica de Paiva.

Membros superiores e inferiores: Estes podem apresentar braceletes, pulseiras e
tornozeleiras, confeccionados com a técnica do rolete aplicado®®. As decoragdes plasticas
corporais realizadas com a mesma técnica apresentam ou ndo entalhes, que foram
denominados por Barbosa (2011) como adorno simples ou decorado. Essas decoragdes podem

aparecer de forma duplicada.

> Disco ceramico usado para fechar a parte superior da cabeca.
% Exemplo de adornos corporais e sua distribuicio na imagem 11.
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Cintura: Os adornos desta regido possuem, assim como nos membros superiores e inferiores,

roletes aplicados entalhados, identificados por Barbosa (2011) como cinto ou uluri.

3.4 DESCRICAOQ DAS PINTURAS

Cada parte das urnas apresenta determinado tipo de pintura, sendo que na tampa e no
corpo hé presenca de motivos pintados, ja nos bancos sé ha a continuacgéo da pintura corporal.
No entanto, foi observada na pintura da tampa a presenca de caracteristicas diferentes das
encontradas no corpo, contendo ou ndo as mesmas cores.

As pinturas podem ser nas pigmentacdes: preta, amarela, vermelha e branca. Algumas
destas cores, em determinados casos, sobrepdem a cor amarela, por exemplo: amarelo sobre
amarelo, branco sobre amarelo, etc.. Estas sobreposicdes aparecem em algumas urnas que
apresentam banho (peculiar de aplicagéo da cor amarela).

Barbosa (2011) identificou cinco unidades minimas (Imagem 21), componentes dos
motivos pintados. A combinacdo destas unidades resulta nos desenhos em algumas partes das

urnas®’.

\ - Trago retilineo inclinado para esquerda
/ - Trago retilineo inclinado para direita
| - Trago retilineo vertical

- Tracgo retilineo horizontal

- Trago sinuoso

IMAGEM 21: Unidades minimas de confeccdo de motivos pintados
identificadas por Barbosa. Fonte: Barbosa (2011).

> Todas as denominages dos elementos pintados presentes nas urnas estdo de acordo com as utilizadas por
Barbosa (2011).
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Tampa: Foram observados trés tipos de motivos presentes nas tampas: pontos, linhas
sinuosas e losangos (Imagem 22). O primeiro aparece em apenas 2% das urnas e na cor preta
(GC-04); o segundo aparece na cor branca (14% das urnas) ou vermelha sobre amarelo, este
ultimo foi identificado em apenas 2% das urnas (GC-22); o motivo losangular aparece em 2%

das urnas, com pigmentacédo branca. Os 80% restantes ndo possuem pintura.

Motivos Pintados
nas Laterais das
Cabecas

Branco

H Vermelho sobre Amarelo

M Preto

Sem

Pintura | | | |

0 0,2 0,4 0,6 0,8

IMAGEM 22: Recorréncia de variaveis apresentadas nos motivos pintados (e pigmentagdes) nas
laterais da tampa (cabega). Grafico: Jéssica de Paiva.

H& pintura em pigmentagcdo amarela na regido frontal das tampas das urnas, sem a
presenca de motivos, podendo atingir algumas partes ou a regido total do rosto. Estas pinturas

puderam ser observadas em determinada quantidade de cabecas (Imagem 23).

£ =W,

=K<y
1 =¥ Pintura
= de
fmi= Rosto

‘ Pigmentagao
S Amarela

I

0% 2% 4% 6% 8% 10% 12%

IMAGEM 23: Recorréncia dos tipos de pinturas de rosto identificados. Grafico: Jéssica de Paiva.
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Corpo: muitas vezes é composto por inimeros motivos cuja maioria ndo se apresenta de
maneira regular, pois, um estilo de motivo presente em uma lateral do corpo, néo
necessariamente aparece na outra lateral. No entanto, ha um determinado padrdo na sua
distribuicdo. Por exemplo: as faixas sdo peculiares as regides superior, inferior, frontal e
dorsal do corpo, enquanto que os desenhos mais elaborados se limitam as laterais. As
decoracdes pintadas foram identificadas como faixas horizontais (regido da borda e da base do
corpo) e verticais (regido frontal e dorsal do corpo), e desenhos de diversas composicoes
localizadas nas laterais do corpo da urna.

As faixas horizontais superiores e inferiores foram reconhecidas em sete tipos
(Imagem 24). Estas aparecem na cor amarela, branca, vermelha, preta, branco sobre amarelo
ou amarelo sobre amarelo (Imagens 25 e 26), como nos graficos abaixo (hnumeracéo referente

a lista elaborada por Barbosa, 2011):

Recoréncia de Motivos em Faixas Horizontais

b)

d)

Faixa Inferior

M Faixa Superior

f)

g)

h)

0% 5% 10% 15% 20% 25%

IMAGEM 24: Recorréncia dos motivos em faixas superiores e inferiores horizontais. Grafico: Jéssica de
Paiva.




Faixas Superiores e Pigmentacoes

a)
b) m | ® Branco sobre Amarelo
4 Amarelo sobre Amarelo
d
) || m Vermelho
e) Amarelo
= mpreto
f) —
1 Branco
g) -
h)
0% 5% 10% 15% 20% 25%

IMAGEM 25: Variaveis e recorréncias de tipos de faixas horizontais superiores e pigmentacdes
presentes nas urnas. Gréafico: Jéssica de Paiva.
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Faixas Inferiores e Pigmentacoes

a)

b)

d) 1 Amarelo sobre Amarelo
i H Vermelho

e) Amarelo

f) I Branco

8)

h) .

0% 1% 2% 3% 4% 5% 6%

IMAGEM 26: Variaveis e recorréncias de tipos de faixas horizontais inferiores e pigmentacfes
presentes nas urnas. Gréafico: Jéssica de Paiva.
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As faixas verticais frontais e dorsais foram identificadas em oito tipos (identificacdo a

partir da organizagdo realizada por Barbosa, 2011), Estes podem ser encontrados na cor

branca, vermelha, amarelo sobre amarelo ou branco sobre amarelo (Imagem 27 e 28).

18%
16%
14%
12%
10%
8%
6%
4%
2%
0%

Recorréncia de Motivos em Faixas Verticais

H Frontal

m Dorsal

IMAGEM 27: Recorréncia dos motivos em faixas verticais frontais e dorsais. Grafico: Jéssica de Paiva.

10%

8%

6%

4%

2%

0%

Faixas Frontais e Pigmentacao

" Branco

IMAGEM 28: Variaveis e recorréncias de tipos de faixas verticais frontais e pigmentagdes presentes
nas urnas. Gréafico: Jéssica de Paiva.
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Faixas Dorsais e Pigmentacao

14%
12%

10% Branco
8%
6% H Vermelho
4%

o T 11

IMAGEM 29: Variaveis e recorréncias de tipos de faixas verticais dorsais e pigmentacfes
presentes nas urnas. Grafico: Jéssica de Paiva.

Os desenhos identificados nas laterais das urnas variam entre®® quatro motivos
(Imagem 30). Os mesmos podem aparecer na cor branca, vermelha, preto, amarelo sobre

amarelo ou preto e branco sobre amarelo® (Imagens 31 e 32).

Recorréncia de Motivos nas Laterais do Corpo

M Lateral Esquerda

M Lateral Direita

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30%

IMAGEM 30: Recorréncia de motivos nas laterais direita e esquerda do corpo da urna. Grafico: Jéssica
de Paiva.

%8 Ordem alfanumérica alternada, devido as urnas posteriormente analisadas nio apresentarem 0s motivos
referentes a letras que fazem parte da sequencia incompleta.

%% Néo se observou os motivos decorativos pintados em vinte urnas, devido & intemperismo ou falta intencional
de pintura.
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Motivos Lateral Direita e Pigmentacao

Preto e Branco sobre Amarelo

H Branco sobre Amarelo

= Amarelo sobre amarelo

Amarelo

H Vermelho

H Preto

Branco

0% 2% 4% 6% 8% 10% 12%

IMAGEM 31: Variaveis e recorréncias de tipos de motivos e pigmentos na lateral direita das urnas. Grafico:
Jéssica de Paiva.

Motivos Lateral Esquerda e Pigmentacao

Preto e Branco sobre Amarelo
H Branco sobre Amarelo

= Amarelo sobre amarelo

Amarelo
H Vermelho
H Preto

Branco

0% 5% 10% 15% 20%

IMAGEM 32: Variaveis e recorréncias de tipos de motivos e pigmentos na lateral esquerda das urnas.
Grafico: Jéssica de Paiva.
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3.5 FRAGMENTOS E VARIAVEIS DE REPRESENTACAO DE GENERO

Algumas representacGes iconograficas plasticas e pintadas que compdem as urnas

foram identificadas como elementos coletivos por sua recorréncia frequente nas urnas de

ambos 0s sexos, e outros como elementos BSDECI'ﬁCOS, por aparecerem somente em urnas com

determinada representacdo de 6rgao sexual, como visto nas tabelas abaixo (Imagem 34 e 35):
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Com base nas variaveis apresentadas:

v' E provavel que a decoragdo de tampo em ‘NODULOS’ também seja especifica do género
masculino por ser apresentada em quatro urnas com esta representacdo sexual, porém, a
presenca de uma unica urna de género indeterminado (GC-54) — e sem elemento

especifico de tal sexo — possui a mesma caracteristica,;

v' O adorno lateral de banco ‘ANTROPOZOOMORFQO’ aparece, também, como
caracteristica em uma urna de género indeterminado (GC-56), porém sua frequéncia em
quatro urnas do género masculino permite sugerir a caracteristica mencionada como
pertencendo a uma varidvel especifica masculina, propondo entdo que, por possui-la, a

urna citada seja classificada como sendo deste género;

v' A forma de pernas de banco ‘ENTALHADO EM ESCADA’ aparece em trés urnas: duas
com representacdo sexual feminina e uma com representacdo sexual indeterminado (GC-
19). Porém, esta Ultima, apesar de ndo possuir representacdo de Orgdo genital,
intencionalmente, apresenta caracteristica peculiar de representacdo feminina como o
‘BANHO AMARELOQO?’, assim como em algumas urnas de género indeterminado (GC-43,
GC-24 e GC-50), levando a considerar a possibilidade de estas estarem relacionadas ao

sexo feminino;

Fragmentos ndo passiveis de classificacdo em analises anteriores, por ndo estarem
junto das urnas as quais pertencem, foram reintegrados a elas por associacdo. Os fragmentos
possuiam numeracdo GC-Frag.10, GC-Frag.17, GC-Frag.18, GC-Frag.24, GC-Frag.26, GC-
Frag.31, GC-Frag.36 e GC-Frag.38, e foram identificados como pertencendo as urnas GC-04,
GC-10, GC-14, GC-20, GC-26, GC-47, GC-48 e GC-51. Dentre eles havia membros
superiores e inferiores, maos, pes, bancos, decoracdes de banco e 0Orgdos sexuais,
posteriormente descritos e inseridos na tabela do programa Excel para controle e inser¢do no
banco de dados.

No grupo de fragmento GC-Frag.04, encontrou-se partes de uma urna quase completa
com representacdo de género masculino. Os grupos GC-Frag.01 e GC-Frag.28 possuem
fragmentos de o6rgdos, também do referido género, e o grupo GC-Frag.16 contém um
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fragmento de 6rgdo feminino. No entanto, ainda ndo se pdde reassocid-las as urnas menos
fragmentadas, devido a falta de encaixe.

E importante observar a presenca de um fragmento de borda de vaso (Imagem 36),
sem semelhanca com as urnas analisadas, no grupo GC-Frag.25 e dois potes contendo uma
micanga e uma semente (Imagem 37) no grupo GC-Frag.09. Provavelmente, este fragmento
ndo pertence a nenhuma das urnas da colecdo, por ndo se encaixar nas caracteristicas nelas

observadas.

Caracteristicas presentes na BORDA:

e Borda direta sélida, com 8mm de espessura;
e Labio arredondado medindo 11mm de
espessura;

e Decoracdo - inciso direto.

IMAGEM 35: Borda de vaso com
incisdes. Foto: Jéssica de Paiva.

IMAGEM 36: Semente e migcanga, respectivamente. Fotos: Jéssica de Paiva.

Através das observacOes, identificacbes e reintegracdes feitas nos grupos de
fragmentos, pode-se afirmar a hipotese gerada por Barbosa (2011), quando supde o género
sexual masculino - concluida devido as analises comparativas - para a urna GC-26,
classificada como de género indeterminado por ndo conter representacdo de 6rgdo sexual.
Além, de reagrupar alguns fragmentos através da identificacdo de sequencias na pintura ou
encaixe; classificar os elementos plasticos e pintados; e identificar o sexo das urnas;

permitindo uma analise mais completa do universo da coleg&o.
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CONSIDERACOES FINAIS

Né&o sera exagero afirmar que o entendimento de quaisquer formas de vida social e
cultural implica necessariamente na consideragdo de objetos materiais.
(GONGALVES, 2007, p. 15)

Visto o artefato como a matéria de uma criacdo humana, a mesma acarreta certa carga
de significados, principalmente quando apresentam uma iconografia que a sugere como um
objeto dotado de aspectos sociais e cosmoldgicos a serem observados para a complementacéo
da compreensédo acerca de si. Fatores estes que até mesmo nos primordios do colecionismo
foram motivos para o elegerem alvo de coleta.

Mesmo o pensamento sobre 0s museus e a museologia serem pontos de grande debate
I6gico sobre suas abrangéncias e objetivos, € notoria as colecdes como parte central do
museu, de onde muitas vezes partem as outras atividades no interior da instituicdo. Entretanto,
as colecOes de artefatos geralmente sdo tratadas de maneira técnica objetivando apenas sua
identificacdo e um breve histdrico de sua existéncia, contribuindo pouco ao entendimento da
cultura material através da documentacdo como parte importante na preservacao.

Os métodos de classificacdo das informac@es utilizados pela Argueologia ndo deixam
de complementar a visdo mais ampla sobre o universo dos artefatos, agindo
concomitantemente aos deveres da documentacdo museoldgica, em registrar, descrever,
conhecer e dispor o contetddo das pecas.

O fato dos artefatos serem produtos de uma intencionalidade humana, eles requerem
uma atencdo mais voltada as suas caracteristicas tanto observadas por meio de sua matéria,
quanto suas caracteristicas externas, referentes a historico e significado, sugerindo a
elaboracdo de um sistema mais pertinente a complexidade de seu conteudo.

Numa analise estruturalista, a consideracdo de atributos duais e correlacionados,
guanto a matéria e representacdo, sdo pontos importantes ao entendimento do objeto. Como
no caso da colegéo de urnas funerarias da cultura Maracd, inicialmente abordadas em estudos
arqueolégicos por Carlos Barbosa (2011) e prosseguido de acordo com a necessidade de
continuagdo para complementacdo e confirmacdo de dados (DE PAIlva, 2012; 2013). Nelas,
puderam-se identificar caracteristicas morfolégicas e decorativas portadoras de valores
subjetivo-simboldgicos. Elas possuem diversos elementos plasticos e pintados que compdem
caracteristicas adotadas para identificagdo e diferenciacdo de um povo, apresentando, com

base nas analises realizadas, certa aproximacdo com as cosmologias regentes de sociedades
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indigenas contemporaneas, permitindo assim, fazer analogias com pesquisas etnograficas e
compreender melhor o usufruto de tais caracteristicas.

Com base nos resultados adquiridos nas analises realizadas e apresentadas neste
trabalho, p6de-se perceber a utilizacdo de varios elementos distribuidos de maneira uniforme
nas urnas funerarias do sitio AP-MZ-30: Gruta das Caretas, permitindo sua classificacéo
como caracteristicas comuns do grupo Maracd. Como também, variacBes peculiares as urnas
com representacdo de genitalia masculina ou feminina, levando ao reconhecimento de padrdes
estabelecidos na confeccdo de urnas para determinado grupo de género dentro do grupo
maior, 0 que ndo significou a generalizacdo das caracteristicas, pois se reconheceu elementos
recorrentes, mas ndo frequentes em todas as urnas, supondo a existéncia de subgrupos que
podem ser identificados e classificados por suas diferentes técnicas plasticas e formas
constituintes de suas pinturas, além das especificidades de cada género.

Os conjuntos de icones pintados formados por unidades geométricas e as formas dos
adornos, além de suas distribuic@es, identificados nas observagdes sugerem uma linguagem
decodificada utilizada para a representacdo do grupo, como uma identidade para qual se deve
atentar quando se intui a construcdo de uma documentacdo museoldgica auxiliar a pesquisa
cientifica, o conhecimento e a comunicacao.

O estudo dessa colecdo proporcionou: a validacdo das analises realizadas por Barbosa
(2011), uma vez que o isolamento de elementos exclusivos de cada sexo e comuns aos dois
permitem a identificacdo do sexo de urnas fragmentadas; a ampliacdo do conhecimento sobre
a quantidade de individuos - de cada sexo — sepultados no sitio abordado; o reagrupamento de
grupos de fragmentos as urnas as quais pertencem; o auxilio para processos futuros de
restauracdo; o fornecimento de informacdes auténticas sobre as caracteristicas das urnas dessa
colecdo; e por fim, 0o aumento do contetdo referente as urnas na documentacao.

Essa reflexdo nos leva, apesar de ndo aprofundar-se em questbes mais subjetivas, a
proposta de um aproximado conhecimento sobre 0 modo de organizagdo do grupo discutido
no ambito de iconografias referentes ao género sexual presentes nas suas urnas inteiras e
fragmentadas, de modo a ampliar a base do conhecimento sobre o universo da cole¢do Maraca
para estudos posteriores. Pois, mesmo apresentando desde o inicio a intencdo de estudos
arqueoldgicos, sugere, atraves de seus métodos e técnicas, um sistema mais elaborados de
documentacao para museus, pertinentes a cole¢des formadas por materiais de cunho humano
(artefato), principalmente, aqueles que de alguma forma representam, por meio de cédigos

linguisticos visuais permeados de simbologias, 0s aspectos culturais de um povo.
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ANEXOS




LISTA DE REFERENCIA PARA ANALISE PLASTICA: REPRESENTACAO DE CABECA, TRONCO,
MEMBROS E BANCO.

1-FORMA DA CABECA (TAMPA) -

A= cilindrica
B= conica

C= constrita
D= n3o possui
E= zbobadada

2-FORMA DO CORPO (URNA) |
_A=cilindrica (. W ‘
B= aberta

A (8 (C
C=fechada @ ; )
D=n3o possui

3-FORMA DOS MEMBROS SUPERIORES -' ‘)

@ (8 (©) (E)

A= angular (A) (B)
B=curva
D= ndo possui

4-FORMA DOS MEMBROS INFERIORES ' )

A= angular (A) (8)
B=curva
D= n3o possui

REPRESENTACOES NA CABECA [TAMPA)

S-FORMA DAS SOBRANCELHAS

A= retangular (4) (8)

B= eliptico
C=n3o representada
=n30 possui

ANEXO 1: Exemplo de referéncia de atributos plasticos para o preenchimento das fichas de analise.




37-TiPO DE PINTURA POSTERIOR AQ ROSTO MOTIVOS

A= losangulares

8= linhas sinuosas

D= pontos espalhados

E= n3o representada

F= n3o possivel identificar

38-PINTURA EM BANHO

]

A= banho amarelo
8= nao possui

MOTIVOS DECORATIVOS PINTADOS EM FAIXAS HORIZONTAIS

39-FAIXAS HORIZONTAIS SUPERIORES MOTIVOS

A= losangular com ponto central
B= losangular vazado em serie (a) POOOO
C=meio losango{ zig-zag)

D= losangular em “X”{ linhas cruzadas) (8)
E= retilineo simples

F= retilineo duplo

G= retilineo triplo (©) m
H= retilineo multiplo

I= n3o representada

J=n3o possivel identificar

40-FAIXAS HORIZONTAIS INFERIORES

A= losangular com ponto central

B= losangular vazado em série

C=meio losango| zig-zag) (H)
D= losangular em “X”{ linhas cruzadas)

E= retilineo simples

F= retilineo duplo

G= retilineo triplo

H= retilineo multiplo

I= n3o representada

J= n3o possivel identificar _

ANEXO 2: Exemplo de referéncia de atributos pintados para o preenchimento das fichas de analise.




SITIO AP-MZ-30: GRUTA DAS CARETAS

URNA: GC-7 |TIPO DE URNA:- ANTROPOMORFA

|GENERO: M(X YF ( )

WMMEMUWMMMM paries({apliques). coma, cabeca de barea,
representacio de perilalia pukcim pelis. e um dedo do pé dirella. O tampo esta frafurado na parte posterion da cabeca.

_ ICONOGRAFIA PLASTICA
REPRESENTACOES ANATOMICAS B
REPRESENTAGCAO DE CABEGA, TRONCO E MEMBROS FEGHICA EIOS
1-FORMA DA CABECA (TAMPAX ( B ) 11:(A )
2-FORMA DO CORPO (URNAY ( B ) 21:(A )
3-FORMADOS MEMBROS SUPERIORES: { A ) 31.( A)
4 FORMADOS MEMBROS INFERIORES: { A ) 41:( A)
REPRESENTACOES NA CABEGCA (TAMPA)

S-TWPO DE SOBRANCELHA- { A ) 31:(B )
6-TWPO DE OLHOS: { B ) 61:( O)
7-TWPO DE DELMITAGAO DE ROSTO:{ A ) 71.{ B )
S-TWO DE HARIZ- { B ) 81:(B )
9-TWPO DE BOCA- { B ) 91:{ 0 )
REPRESENTAGOES NOS MEMBROS SUPERIORES

10-EPIFISE DISTAL DO UMERO: { A ) 101:( D )
11-EPFISE DISTAL DO RADIO E ULHA- (A ) 111:(D )
12-TIPO DE MAO: (H ) 121:(E )
13- QUANTIDADE DE DEDOS: _4e4____ 131:(Q )
REPRESENTACOES NOS MEMBROS INFERIORE S

14 EPFISE DISTAL DO FEMUR:{( C ) 141:( X )
1SEPFISE DISTAL DATBIAE FBULA{A ) 153.1:(D )
16-TIPO DE PE:( C ) 161:( E )
17- QUANTIDADE DE DEDOS: 4eS._ __ _ 171:.( Q )
REPRESENTACOES NO CORPO ( URNA)

18TIPO DE CLAVICULA- { A ) 181:( B )
19-TIPO DE MAMILOS: (€ ) 191:(D )
20-TIPO DE UMBIGO: { A ) 201:(H )
21-TIPO DE ESCAPULA ( G ) 211 ( E )
22-TIPO DE PELMIS:{ G ) 221 ( XX
23 POSICAD DACOLUNA- { A ) 231:(1 )
24-TIPO DE GEHERO MASCULMO: ( A ) 241 ( E )
2STIPO DE GEHERO FEMMBMO: ( D ) 21 (X )
REPRESENTAGOES DECORATIVAS

26-DECORAGAD DE TAMPO: { F ) 261 ( XX
27-DECORAGCAD DOS MEMBRO S SUPERIORES: {( L ) 271:(B )
28 DECORAGCAD DOS MEMBROS MFERIORES: { E ) 2Z1.( X))
29-DECORACAD DO CORPO (CINTURAX{ E ) 21:( X))
REPRESENTAGOES DO BANCO

30-ADORHO LATERAL (CABECAYX (E ) 301 (XX
31-ADORHO LATERAL (CAUDAX { A ) M1(E )
32POSIKCAD DOS ADORNOS LATERAIS: (E ) 321 )
33 FORMA DO ACENTO DO BAHCO: { A ) B1L(M)
34 TIPO DE PERNAS DO BANCO: ( B ) 3M1( N)

obs -A peca pozzui achaduas de queima e reziwao Eifo pelo gupo Mamci{rezima) e resiaurm receste_ A calda e
o= caaios do baaco pozzucm fmos A wma po==ai bom acabam eslo placiico a decoragio do tampo provaveimeaie
era em "T". Alwa, ampa-15cm, corpo-39cm baaco-7cm_ Gameho, ampa2Scm, oipo25cm

AMOSTRA DE CERAMICA PARA ANALISE QUIMICA: SIM ( X )NAO( )

ANEXO 3: Exemplo de ficha de analise de iconografia plastica preenchida.




ICONOGRAFIA PINTADA

URNA: GC-7 TIPO DE URNA: ANTROPOMORFA GENERO:M (X ) F( )
DESCRICAD DA INTEGRDADE DA PINTURA DA URNA: A pintura esta muilo desgastada, onde pode ser visuasisado apenas ra parle dorsal vestigios das faias, horizontal supsnce & vertcal
corsal & também passivel npenas wesigios 305 manes laterais No emanto & possival idenificor o tpo de mative docorativo
35-PIGMENTOS ENCONTRADOS: ( E )
MOTIVOS DE PINTURA DE CABECA (TAMPA)
3&-TP0 DE PINTURA DE ROSTO:(E | 37-TIPO DE PINTURA DE POSTERIOR AQ ROSTOD:( F |
36.1-PIGMENTOS | A) I - PIGMENTOS ¢ B)
= e
/= | { = ) "
:‘. .'l L' ‘In "'l.‘.
¢ o= G

PINTURA EM BANHO
38-TIPO DE BANHO: | B )
38.1-PIGMENTOS | X )
INOS PINTADOS EM F.

39- FAIXAS HORIZONTAIS SUPERIORES: ( B |
38.1-PIGMENTOS.( B |

0. FAIXAS HORIZONTAIS INF ERIORES: (J)
401 PIGMENTOS ¢ XX )

MOTIVOS PINTADOS EM FAIXAS VERTICAIS

41-FAIXAS VERTICAIS FRONTAIS: ( J |
411 PIGMENTOS ( XX |

42-FAIXAS VERTICAIS DORSAIS: ( 8 )
420 PIGMENTOS:( 8 )

fo¢®®4]

43-MOTIVOS DA LATERAL DIREITAC[ 1)
43.1-PIGMENTOS ( B |

B VO LORED [ URNA

44- MOTIVOS DA LATERAL ESQUERDA: | 1}
44 - PIGMENTOS:( B )

35 AMOSTRAS PARA ANALISE QUIMICA: S{X )N{( )

ANEXO 4: Exemplo de ficha de analise de iconografia pintada preenchida.
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ANEXO 5: Exemplo de planilha do banco de dados elaborado para a colegdo AP-MZ-30: Gruta das Caretas.




REPRESENTACOES NOS MEMBROS SUPERIORES

10-EPIFISE DISTAL DO HUMERO & - . 9
A= um nodulo " ®) ©
B= dois nddulos
C=nao representados
D=ndo possui

E=trés nddulos

11- EPIFISE DISTAL DO RADIO EULNA

& a2 B

A= um nadulo (A) (B)

B= dois nédulos
C=ndo representados
D=ndo possui

12-TIPO DE MAO

A= semi-eliptica com dedos finos ' - U . '
(A) (B) (©)

B= semi-eliptica com dedos largos (D) (G) (H)
C= semi-eliptica com dedos abertos
D= eliptica com dedos finos

E=ndo representados

F=ndo possui -
G=triangular com dedos finos (1)
H=retangular com dedos finos I=retangular sem dedos

REPRESENTACOES NOS MEMBROS INFERIORES

14-EPIFISE DISTAL DO FEMUR

A= um noédulo (A) (B)
B= dois nddulos

C=ndo representados

D=n3o possui

ANEXO 6: Insercéo de novos elementos na lista de referéncia para analise plastica utilizada por Barbosa
(2011). TRES NODULOS - EPIFISE DISTAL DO UMERO e RETANGULAR SEM DEDOS - TIPO DE
MAO.



27-DECORACAQ DOS MEMBROS SUPERIORES

A= bracelete simples L= bracelete e pulseira simples S= bracelete decorado e
B=bracelete duplo simples =~ M= bracelete e pulseira duplo simples pulseira dupla
C=bracelete decorado N= bracelete e pulseira decorados T=  bracelete simples e

D=bracelete duplo decorado Q= bracelete e pulseira duplo decorados
E=pulseira simples

F=pulseira dupla simples

G=pulseira decorada ‘ I | " | I | "
H=pulseira dupla decorada

|I=ndo representado

pulseira dupla simples

U= bracelete duplo simples e
pulseira decorada

V= bracelete duplo decorado
e pulseira decorada

J=ndo possui - T - T
(A) (B) (C) (D)
27.1-VER TECNICA (E) (F) @ ()
(L) (B) (€) (D)

ANEXO 7: Insercdo de novos elementos na lista de referéncia para analise plastica utilizada por Barbosa (2011).
BRACELETE DUPLO DECORADO E PULSEIRA DECORADA; BRACELETE SIMPLES E PULSEIRA
DUPLA SIMPLES; BRACELETE DUPLO SIMPLES E PULSEIRA DECORADA (decoragdo de membros
superiores).

21-TIPO DE ESCAPULA C D ‘ .

A= quarto minguante

B= quarto crescente (A) (F) (G)
C=circular

D=ndo representado

E=ndo possui

F= elipitico

G= retangular

H= nodular dorsal

22-TIPO DE PELVIS C D ’ . - .
(A)

A= quarto minguante

B= quarto crescente (©) LR = i
C=circular

D=ndo representado

E=ndo possui G= retangular

F= nodular dorsal H= eliptico

ANEXO 8: Inser¢do de novos elementos na lista de referéncia para analise plastica utilizada por Barbosa
(2011). NODULAR DORSAL - TIPO DE ESCAPULA; RETANGULAR E ELIPTICO - TIPO DE PELVIS.



24-TIPO DE GENERO MASCULINO

.'. & .

A= genitalia separada

B= genitalia unida (A) (B) (E)
C=ndo representado
D=ndo possui

E=genitdlia sem representacao de

25-TIPO DE GENERO FEMININO

A= triangular
B= eliptico (A) (A) (B)
C=retilineo

D=ndo representado
E=n3do possui

REPRESENTACOES DECORATIVAS

26-DECORACAQ DE TAMPO alTie e . — '
o E e o S ! =

A= nodulos . e

B=linhas paralelas cruzadas (A) (B) (C (D) (G) (H)

C= naodulos em zonas incisas
= “coque” em forma de “T”
E=n3o representado

F=n&o possui

G= Inciso

H= nodular com “coque”

I= genitdlia sem representacdo de testiculos {1)

ANEXO 9: Insercdo de novos elementos na lista de referéncia para analise plastica utilizada por Barbosa (2011).
GENITALIA SEM REPRESENTACAO DE TESTICULOS — TIPO DE GENERO MASCULINO; NODULOS E
INCISOES — DECORACAO DA TAMPA.



16-TIPO DE PE

A= semi-eliptica com dedos finos . . U . ' - -

B= semi-eliptica com dedos largos (A) (B) (C) (D) (G)

C= semi-eliptica com dedos abertos B ( H ) ( | ’
D= eliptica com dedos finos H= Retangular com dedos largos

E=ndo representados I= retangular com dedos finos

F=ndo possui
G=triangular com dedos largos

ANEXO 10: Insercdo de novos elementos na lista de referéncia para anélise plastica utilizada por Barbosa (2011).
RETANGULAR COM DEDOS LARGOS - TIPO DE PE.

32-POSICAO DOS ADORNOS LATERAIS
Obs: é a posicao dos adornos através da observacao frontal da urna.

A= cabega para direita
B= cabeca para esquerda
C=ndo representado
(A) (8)

D=ndo possui
E= cabeca nas duas laterais

(E)

ANEXO 11: Inser¢do de novos elementos na lista de referéncia para analise plastica utilizada por Barbosa (2011).
CABECA NAS DUAS LATERAIS — POSICAO DOS ADORNOS LATERAIS.

A= fechado
B=vazado

34-TIPO DE PERNAS DO BANCO
C= entalhado em escada
D=ndo representado

(A) (8) (© (F)
E=ndo possui
F= entalhado
G= vazado entalhado modelado

34.1-VER TECNICA o

ANEXO 12: Inserc¢édo de novos elementos na lista de referéncia para analise plastica utilizada por Barbosa (2011).
VAZADO ENTALHADO MODELADO - TIPO DE PERNAS DO BANCO.



LISTA DE VARIAVEIS TECNICAS DE MANUFATURA CERAMICAE A
INSERCAO DE TRES TECNICAS

ACORDELADO

ROLETE FINO APLICADO E MODELADO

APLIQUE MODELADO INCISO

NODULO APLICADO

MODELADO APLICADO

INCISO FINO

INCISO LARGO

PONTEADO

ROLETE FINO ENTALHADO

ROLETE LARGO ENTALHADO

ROLETE LARGO ENTALHADO

MODELADO ENTALHADO

APLIQUE MODELADO COM INCISO LARGO

ENTALHADO

APLIQUE VAZADO

ACANALADO

ROLETE LARGO APLICADO E MODELADO

APLICADO E MODELADO

NODULO APLICADO PONTEADO

—Hl»| OO o|ZIZr|e—ITIO Mmoo w >

ANEXO 13: Insercéo de novas técnicas de manufatura na lista de variaveis utilizadas por Barbosa (2011).
ROLETE LARGO ENTALHADO; APLICADO E MODELADO; NODULO APLICADO PONTEADO.



