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RESUMO

Pirabas tem lindas praias,
praias boas pra se banhar.
L& na boca do Inaja tem a
praia dos pildes,

tem a praia da Fortaleza,
a praia do Rei Saba a onde
tem uma pedra,

a pedra de lemanja.
Mamae eu vou pra la
tomar um banho de sol,
Vou pra praia do buraco
dancar meu carimbo.

Mestre Tomaz



O presente projeto tem como objetivo compreender a importancia da poesia na forma
de carimb0, do Mestre Tomaz (1939-2018), para o municipio de S&o Joao de Pirabas.
Busca-se entender a maneira pela qual Mestre Tomaz emerge como referéncia da
cultura popular em Pirabas, considerando que ele é um dos mestres da cultura
inventariada pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). A
pesquisa visa verificar como a populacéo pirabense reconhece o legado deixado pelo
mestre, se percebe suas composi¢cdes contando a historia de seu povo e de sua
cultura. Nesse contexto, os conceitos a serem trabalhados séo histéria local, memaria
e cultura popular. A metodologia adotada consistirA em pesquisa de campo, com
entrevistas, buscando encontrar a presenca do Mestre Tomaz nas narrativas sobre a
histéria e cultura locais de Pirabas. Durante a investigacéo, serdo também analisados
documentos pessoais de familiares, como fotografias e escritos, além de materiais
relacionados a prética da danca, entre eles tambores, flauta artesanal, ganza, reco-
reco, banjo, maracas, afoxé, pandeiros e vestimentas do grupo. O objetivo é
compreender como o Mestre Tomaz esta inserido na histoéria local de Pirabas. Como
hipotese, considera-se que Mestre Tomaz desempenha um papel importante no
desenvolvimento histérico do municipio por meio de seu carimbd, embora néo seja

amplamente reconhecido pela populacéo.

Palavras-chave: cultura popular, carimbd, mestre Tomaz, Pirabas, memoria.



ABSTRACT

This project aims to understand the importance of poetry in the form of carimbo, by
Mestre Toméz (1939-2018), for the municipality of Sdo Jodo de Pirabas. It seeks to
understand the way in which Mestre Tomaz emerges as a reference of popular culture
in Pirabas, considering that he is one of the masters of the culture inventoried by the
National Historical and Artistic Heritage Institute (IPHAN). The research aims to verify
how the population of Pirabas recognizes the legacy left by the master, whether they
perceive his compositions as telling the story of their people and their culture. In this
context, the concepts to be worked on are local history, memory and popular culture.
The methodology adopted will consist of field research, with interviews, seeking to find
the presence of Mestre Tomaz in the narratives about the local history and culture of
Pirabas. During the investigation, personal documents from family members will also
be analyzed, such as photographs and writings, as well as materials related to the
practice of the dance, including drums, handmade flute, ganza, reco-reco, banjo,
maracds, afoxé, tambourines and the group's clothing. The aim is to understand how
Mestre Tomaz is inserted into the local history of Pirabas. The hypothesis is that Mestre
Tomaz plays an important role in the historical development of the municipality through

his carimbd, although it is not widely recognized by the population.

Keywords: popular culture, carimbé, mestre Tomaz, Pirabas, memory.
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1. INTRODUCAO

Esta pesquisa baseia-se na busca pela valorizagdo e reconhecimento da
histéria do Mestre Tomaz e de seu carimb6é em S&o Jodo de Pirabas, municipio
localizado no Estado do Para, no Nordeste, na microrregido do Salgado. O carimbo é
uma cultura tradicional e predominante na regido e no estado do Para, produzida por
varias comunidades rurais e na capital. Essa manifestacdo em forma de danca surgiu
entre 0os povos explorados e os colonizadores como uma forma de resisténcia e
expressdo de seus sentimentos. Eles se refugiavam em rodas de tambores em
terreiros, onde cantavam e dancavam, dando origem ao carimb0.

A escolha do meu tema como objeto de pesquisa foi de suma importancia.
Durante a disciplina de Educacdo Patrimonial, ministrada pelo professor doutor
Wesley Oliveira Kettle, passei a perceber a importancia do reconhecimento,
valorizacéo e preservacgao da identidade de um povo, que faz parte da construcéao e
da historia desses individuos. Observo que, por meio da histéria do Mestre Tomaz e
de suas poesias transformadas em musicas, podemos ensinar valores da nossa
histéria local e da nossa cultura popular, utilizando a memoéria individual ou coletiva
como uma maneira mais eficaz de transmitir conhecimentos sobre a nossa cultura
paraense.

Acredito que esta pesquisa contribuird para a historia do municipio de Sao Jodo
de Pirabas, dada a auséncia de documentos relacionados ao mestre e suas poesias.
Segundo Jonathan Turner (1999), “cultura é um sistema de simbolos que uma
populacao cria e usa para organizar-se, facilitar a interagao e regular o pensamento”
(Turner, 1999, p. 46). Diante disso, através desse sistema de simbolos, podemos
aprender sobre um determinado povo e uma determinada sociedade. Marcel Maus
menciona em “A nocgao de técnica corporal” que somos moldados pelo que nos é
repassado através dos ensinamentos por décadas por nossos ancestrais.

Nesta interpretacéo, por meio dessas praticas culturais e desses ensinamentos
deixados pelos nossos ancestrais, o carimbé do mestre Tomaz na trajetdria do
municipio busca ressaltar a importancia do reconhecimento e preservacdo da
memaoria, bem como da historia local e da cultura popular. A relevancia do carimbo
esta intrinsecamente ligada a comunidade, com letras e versos simples que retratam
as belezas e os habitos do seu povo através da mdusica, mantendo vivos tais

conhecimentos sobre a cultura local por meio do ritmo do carimbd.
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Este trabalho esta dividido em cinco secfes, contendo esta introducéo na qual
destaca o contexto dessa temética como problemética deste artigo, o objetivo que
pretende alcangar, a metodologia a ser trabalhada e a justificativa. Na segunda segéo,
mostra o0 que é o carimbd, sua origem, evolucdo ao longo do tempo e sua conquista
como patriménio cultural do Brasil, no arduo empenho de seus representantes. Na
terceira secao, apresenta a histéria de Mestre Tomaz Pinheiro, abordando quem é
Tomé&z Pinheiro, por que se tornou mestre, qual a sua importancia para o municipio
de S&o Joao de Pirabas, o que ele significou para a populacéo pirabense, além de
revelar como se deu a formacdo do grupo "Os Canarinhos de Pirabas", suas
composicdes ao longo da trajetdria e seu desfecho. Na quarta secao, ressalta as
homenagens feitas para o Mestre Tomaz e a conquista do CD do grupo "Os
Canarinhos de Pirabas" nos anos de 2009 e 2023.

No que se refere a metodologia, enfatizo levantamentos em jornais,
documentarios, entrevistas com pesquisa de campo, eventos culturais e pesquisa
bibliogréfica voltada para o carimb6. Além disso, o presente trabalho se compde e
usufrui de trabalhos publicados por historiadores, como Jacques Le Goff, Raphael
Samuel e Peter Burke, e pelo sociélogo Michel Pollak, nos quais este artigo foi
construido. O objetivo é estabelecer didlogo com fontes como fotos de arquivos
pessoais do musico e do grupo, discos como CD e DVD, documentos e instrumentos.

Assim, visando entender a carreira de Tomaz ao longo de sua vida e os
componentes que fizeram parte dela, busca-se contribuir para o entendimento da
historia das praticas culturais. O efetivo trabalho se enquadra na tentativa de
compreender, também, a rica historia do musico folclorista que foi Toméz Pinheiro

para a cultura popular pirabense.

2. CARIMBO

O carimbé é uma manifestagdo cultural tradicional, sendo uma das
representacgdes culturais mais fortes e influentes do povo paraense. Caracterizado por
um rebolado sensual, méos calejadas e pés descalgos, o carimbd é uma mistura
resultante da miscigenacéao entre indigenas, negros e europeus. Essa danca folclérica
brasileira representa a unido de pessoas de diferentes grupos étnicos. A palavra

“carimbd” ou “korimbd”, que significa “pau que produz som”, &, inclusive, derivada da
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juncao de duas palavras de origem tupi: “curi” (madeira, pau oco) e “m’bd” (furado,
escavado) (Cascudo, 2001).

O carimbé surgiu no século XVII devido a grande necessidade dos povos
colonizados e escravizados que buscavam esquecer suas tristezas e sofrimentos
provocados pelo trabalho forcado e manual. No cotidiano, encontravam uma forma de
extravasar seus sentimentos nos poucos momentos de descanso, por meio das rodas
de carimbd, consideradas sagradas por esses povos. Era um momento de transi¢éo
com o divino, uma fonte de forca para enfrentar as dificuldades da vida. Nas rodas de
carimbo, tornavam-se homens livres e felizes, mesmo quando estavam tristes. Além
disso, na época, as letras das musicas eram feitas com trocadilhos, cujo verdadeiro
sentido era conhecido apenas pelos compositores e praticantes dessa manifestacao.
Essa prética servia como alerta e comunicacao entre eles, especialmente em relacao
as mulheres, que muitas vezes eram agarradas e violentadas a forca pelos senhores.
Como podemos observar no verso “olha a surucucu, que qué te pica, no tuco da cana,
do canavia’, a musica transmitia um aviso as jovens para terem cuidado nas
plantacdes, pois alguém poderia agarra-las (Silva, 2015, p. 22).

Entdo, o carimbo faz parte da sociedade e da cultura de um povo, no qual vem
conquistando ao longo de sua histdéria um lugar com seus conceitos e caracteristicas

marcantes da cultura atual do povo brasileiro, principalmente do paraense.

2. 1. Carimb6 como patriménio imaterial

A institucionalizagédo do patriménio cultural no Brasil teve inicio na década de
1930, com a criagdo do Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Esse
o0rgdo passou a reconhecer os bens materiais da cultura brasileira, instituindo o
processo de tombamento como a principal pratica legal de preservacao do patriménio.
Ao longo do tempo, o 6érgdo passou por reestruturacdes, e, atualmente, o conceito de
patriménio € designado pelo Instituto do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN). A patrtir do ano 2000, o IPHAN ampliou seu escopo para reconhecer também
0s bens de natureza imaterial brasileira, através dos processos de registro e
salvaguarda (Fonseca, 2009).

Partindo disso, o carimbo foi reconhecido como Patriménio Cultural do Brasil
em 11 de setembro de 2014, por unanimidade, pelo conselho consultivo do Patriménio

Cultural, dentro da sede do Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional. Antes
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de receber o certificado de reconhecimento, foi percorrida uma longa trajetoria por
parte de seus representantes, alguns ja falecidos, enquanto outros continuaram como
defensores e apaixonados por essa cultura. Eles celebram a tdo sonhada valorizacao
desta manifestacdo cultural, trazendo mais incentivos para suas comunidades
manterem vivas as tradi¢cdes e fortalecendo ainda mais o trabalho e o reconhecimento
do carimbo. Isso é especialmente relevante diante das dificuldades enfrentadas pelos
mestres e grupos de carimbozeiros para manter viva essa tradi¢cao, devido a falta de
investimento do governo e a escassez de apoio e patrocinios, muitas vezes
provenientes de suas proprias cidades e municipios (IPHAN, 2013).

O governo do Estado do Para recebeu a Lei n° 7.515, de 28 de abril de 2011,
que instituiu “O Dia do Patrimbénio Historico e Cultural do Estado do Para”, a ser
comemorado em 5 de novembro. Percebe-se que a manifestacédo do carimbd no Para
nao foi facil no ano de 1880, pois foi repreendida por forcas militares e chegou a ser
criminalizada em Belém, sendo considerada uma “festa de preto”. De acordo com a
Lei n® 1.028, do Cadigo de Posturas de Belém, “é proibido, sob pena de 30.000 reais
de multa (...) fazer bulhas, vozeiras e dar autos gritos (...) Fazer batugues ou samba.
(..) tocar tambor, carimbd, ou qualquer outro instrumento que perturbe 0 sossego
durante a noite” (Salles, 1980, p.163).

Entdo, para os amantes do carimb0, essa satisfacdo e consagracdo como
“patrimbnio cultural do Brasil” representam n&o apenas os nove anos de batalha, mas
também a resisténcia de todos 0s povos negros e indigenas ao longo da trajetoria no
Brasil. Eles contribuiram de maneira significativa para a cultura paraense com seus
ritmos e dancas.

A maioria dos mestres ou carimbozeiros adentra a mata para a retirada desses
materiais naturais destinados a fabricacdo de seus proprios instrumentos musicais.
Um dos principais instrumentos para criar a configuracdo musical é o curimb6 (Figura
1). Para a execucao do carimbo, é necessario o uso de dois a trés curimbds, nos quais
os “batedores” se sentam sobre os instrumentos, executando-os com as duas maos
(Silva, 2015).

Figura 1 - A fabricacéo de um curimbd.
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Fonte: Neide Prestes (2015).

Os curimbds sao tambores feitos do tronco de arvores escavadas, tendo uma
de suas extremidades coberta por couro de boi, veado ou outro tipo de animal, como
podemos observar na imagem acima. Além disso, o conjunto de instrumentos inclui
outros tipos, como o maracd, confeccionado com cabacas contendo milho, esfera de
aco e sementes (Figura 2). Também faz parte do conjunto uma flauta artesanal feita

de madeira (Figura 3).

Figura 2 - Maraca.

Fonte: Acervo/FUNAL.

Figura 3 - Flauta artesanal.
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Fonte: Luana Tavares.

O banjo é confeccionado artesanalmente, utilizando-se variedades de materiais
como madeira e linhas de pesca, visando um som mais harmonico (Figura 4). Por sua
vez, o afoxé € feito de madeira com uma rede coberta por migcangas, proporcionando

uma melodia mais baixa (Figura 5).

Figura 4 - A fabricacdo de um banjo.

Fonte: Acervo CNFCP/IPHAN.

Figura 5 - Afoxé.

Fonte: Ogén Luiz (2011).
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Diante disso, o carimbo é passado de geracao para geracao, com filhos e netos
aprendendo desde cedo, por meio da imitacdo de seus ancestrais, a tocar e a fabricar

esses instrumentos junto aos seus familiares (Figura 6).

Figura 6 - Uma crianca no primeiro batuque do carimb@.

Fonte: Diogo Viana (2011).

Vale ressaltar que o carimb6 varia de acordo com as caracteristicas do
cotidiano de cada localidade, e essa diferenca € percebida nas rimas que sao
cantadas. Essa manifestacao cultural, enquanto danca, € desenvolvida e prestigiada
na ilha do Marajo, um arquipélago localizado na foz do rio Amazonas, no norte do
estado do Para, no Norte do Brasil. Apesar de alguns estudos apontarem que o
carimb6 surgiu na ilha do Marajéo, € no municipio de Marapanim, situado na
mesorregido nordeste paraense no Estado do Para, que a cultura do carimb6 é mais
forte. Conforme Vicente Salles, “o carimbé de Marapanim €, sem duvida, o mais

conhecido ou o mais ‘promovido™ (Salles, 1969, p. 262).

Sob este aspecto, o Dossié IPHAN {Carimbd} reitera que

ao longo do tempo o carimbd se espraiou e atualmente é praticado em
uma extensa area do Estado do Para que vai da fronteira com o
Amapa até as proximidades do Estado do Maranhdo. Na regido do
Baixo Amazonas, o municipio de Santarém possui referéncias
histéricas desta manifestacdo com alguns grupos atualmente em
atividade. Neste sentindo, €, sobretudo na regido denominada salgado
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paraense que ocorre a maior incidéncia de grupos e festejos de
carimbd no estado (DOSSIE IPHAN {CARIMBO}, 2013, p .15)

Pode-se analisar que a cultura do carimb6 nessas localidades € bastante
presente e forte. No municipio de Marapanim, realiza-se anualmente o “Festival de
Carimbo de Marapanim”. Ja na ilha do Marajé e no nordeste do estado do Para, onde
se concentra a maior parte dos grupos de carimbozeiros, alguns eventos mais
conhecidos entre a populacdo paraense destacam-se o “FestRimbd” em Santarém
Novo, o “Folclorimbé” em Curuga, o “Carimbo6-Fest” em Maracana e, como ja
mencionado, 0 mais conhecido e populoso entre os paraenses, o “Festival de Carimbo
em Marapanim”.

A maioria desses eventos é organizada no formato de competicdo entre os
grupos de carimbozeiros, buscando alcancar premiacdes como troféus e, as vezes,
em dinheiro. Durante esses eventos, sao realizadas oficinas, palestras, atracdes de
melhor danca de carimbé e tantas outras atividades voltadas para a tematica do
carimbg, destinadas aos espectadores.

Em relacdo as vestimentas, geralmente, sdo padronizadas para homens e
mulheres. Para as mulheres, as blusas possuem uma Unica cor, e as saias sao bem
coloridas, volumosas e grandes, proporcionando uma movimentacao bonita durante a
apresentacdo. Para os homens, calgas geralmente brancas com a bainha enrolada,
um costume herdado dos ancestrais negros que, durante suas atividades, dobravam
a bainha de suas calcas.

Os mestres, mais conhecidos no Pard em termos de composicfes do carimbd,
sdo Augusto Gomes Rodrigues, também conhecido como mestre Verequete, falecido
em 03 de novembro de 2009 aos 93 anos de idade (Figura 7). Mesmo apds sua morte,
suas composi¢cdes continuam sendo um grande sucesso entre 0s carimbozeiros
atuais, servindo de referéncia para as futuras geracdes e para o publico que aprecia
a cultura do carimbé. Atualmente, temos outro grande influenciador na musicalidade
do carimbd no Para, Aurino Quirino Gongalves, mais conhecido como mestre Pinduca
(Figura 8). Esses grandes compositores sao defensores do carimbd, seja o tradicional

ou 0 moderno.
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Figura 7 - Mestre Verequete.

Fonte: Arllen Keuffer.

Nesta perspectiva, Paulo Amaral (2019) enfatiza que

na esteira do processo de aproximacdo cultural entre essas
localidades eclodiram Verequete e Pinduca na cena popular de Belém
do Para, respectivamente representando a “tradicdo” e a
“modernidade” na musica do carimb6. Consequente, concomitante ou
gradativamente, também foi sendo erguida uma industria local
atrelada a cultura popular paraense que teve como arauto o carimbo.
Somente na década de 1970 foram lancados quase dez long players
de carimbd, quase todos de Pinduca. Cerca de vinte anos mais tarde,
na contrapartida a um periodo potente de produgdo e consumo
musicais, inclusive por meio shows propagandeados por grandes
midias de difusao (...) (Amaral, 2019, p. 2).

Assim, podemos perceber a importancia que o carimb6 vem adquirindo com o
tempo para a popularizagdo do ritmo e da danca paraenses. Essa manifestacéo
artistica-cultural agrupa um conjunto de lendas, mitos e tradicbes que fazem parte da
historia da populacdo, a partir das herancas deixadas por africanos, indigenas e

portugueses.
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3. MESTRE TOMAZ

Tomé&z Pinheiro nasceu em 3 de outubro de 1939 no municipio de Primavera,
localizado no estado do Para, cerca de 40 km do municipio de Pirabas (Figura 9). Aos
nove anos de idade, mudou-se com sua familia para o municipio de Santarém Novo,
onde foi criado pelos seus pais. Seu pai foi quem o ensinou desde cedo a manusear
instrumentos musicais; seu primeiro instrumento foi uma bateria. Aos 18 anos de
idade, aprendeu junto aos seus irmaos a tocar flauta. Durante uma viagem com

destino a cidade de Marapanim, foi onde conheceu a cultura do carimbo.

Figura 9 - Mestre TOmaz.

Fonte: Elcimar Neves (2011).

Em sua fala no documentario “Mestre Tomaz, Vida e Obra, Sdo Jodo de
Pirabas” no canal Traumas Video no YouTube, ele diz: “Fui achar bonito o carimbé
em Marapanim, onde fui ver um grupo de carimb6 matar uma festa de aparelhagem”.
Com o tempo, mudou-se para o municipio de Sdo Jodo de Pirabas, onde se casou e
teve nove filhos. Era conhecido entre a populacao pirabense como Mestre Tomaz,
pois desde muito cedo dedicou parte do seu tempo na organizacéo de manifestacoes
folcléricas no municipio, como “(...) corddes de passaros, boi-bumba (...) mais é no
ritmo do carimbé pau e corda que o municipio de Sao Joédo de Pirabas tem a sua maior
representacao” (Pinheiro, 2018).

Mestre Tomaz ja havia se afastado ha dois anos das atividades culturais por
conta de um AVC que o deixou bastante debilitado. O referido mestre da cultura
popular pirabense faleceu no dia 27 de dezembro de 2018, aos 79 anos de idade, no
Hospital Municipal de S&o Jo&o de Pirabas, deixando assim um grande legado que

nao é reconhecido pela maior parte da populacao pirabense.
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Por esse motivo, o artigo visa mostrar, por meio de entrevistas, a busca pela
presenca de mestre Tomaz nas falas sobre sua histéria e a cultura local de Pirabas.
De acordo com Verena Albert (2000), “a consolidacdo da historia oral como
metodologia de pesquisa se deve ao fato de a subjetividade e a experiéncia individual
passarem a ser valorizadas como componentes importantes para compreensao do
passado” (Albert, 2000, p. 2). Sendo assim, a historia oral dos individuos é valiosa
para compreendermos certos acontecimentos e como surgiram determinadas

situacdes. Além disso, a autora afirma que

a histéria oral € uma metodologia de pesquisa e de constituicdo de
fontes para o estudo da histéria contemporanea, surgida em meados
do século XX, apos a invencdo do gravador a fita. Ela consiste na
realizacdo de entrevistas gravadas com autores e testemunhas do
passado (Albert, 2000, p. 1).

Enfatizando isso, este trabalho contou com a contribuicdo de uma entrevista
com Maria do Socorro Pinheiro, esposa de mestre Tomaz, e sua filha, Germana
Fonseca de Souza. Maria do Socorro afirmou: “Tomaz Pinheiro era muito sabio.
Embora tenha concluido apenas até a 12 série do ensino fundamental, sabia muito
mais do que os jovens que concluiram o ensino médio”. Ela também destacou que ele
mesmo fazia suas composi¢des, algumas eram escritas em seu caderno devido a
insisténcia dela, enquanto outras eram improvisadas na hora. Germana, filha do
mestre, acrescentou que seu pai ja era brincante antes de conhecer a sua mae e que
chegou a acompanha-lo em algumas apresentacfes. Além de ser compositor de
carimbg, ele era reconhecido por sua sabedoria popular em toadas de boi-bumba,
xote, samba e passarinhadas.

3. 1. Os canarinhos de Pirabas e suas composicdes

Os Canarinhos de Pirabas tiveram sua origem nos anos 2000, por meio do
incentivo e valorizagdo da Secretaria de Turismo e Cultura de S&o Jo&o de Pirabas,
durante os anos de 2009 a 2012, nas gestdes de Inés Silveira e Quézede Dias, que
estiveram a frente. Quézede Dias foi o Produtor Cultural e Administrador de Mestre

Toméaz (Figura 10).
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Figura 10 - Grupo de carimbd “Os Canarinhos de Pirabas”.
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Fonte: Acervo/Trauma Videos.

Em uma entrevista realizada com a Turismadloga Inés Silveira, que compartilhou
suas memoarias sobre mestre Tomaz, ela afirmou: “conheci Tomaz através de meu pai,
onde ele foi convidado para tocar em meu aniversario que acontece dia 22 de julho,
meu pai sempre me falava da importancia dele, do esforco como folclorista, porque
ele tocava suas proprias composi¢oes”. Segundo Jacques Le Goff (1990), “o processo
da memoria do homem faz intervir ndo s6 a ordenacao de vestigios, mas também a
releitura deles” (Le Goff, 1990, p. 366). Observa-se que a memoéria é um vestigio
essencial para compreender o passado. Portanto, buscar relatos e narracdes desses
individuos que exaltem a histéria de Toméaz é fundamental. De acordo com Raphael
Samueln (1990), a histéria local pode ser compreendida com base em estudos dos
eventos passados nas evidéncias de documentos escritos, orais, entre outros.

Ao buscar indicios sobre o carimb6 de Toméaz Pinheiro, me deparo com o jornal
O Liberal, publicado no ano de 2009, onde encontro registros sobre a gravacao de
seu primeiro CD. Na época, o disco foi produzido por meio de um projeto entre a
Secretaria de Cultura do municipio de Pirabas e o SEBRAE, elaborado sob o selo Na
Figueredo. Inés Silveira explica que o disco gerou bons resultados para o grupo “Os
Canarinhos de Pirabas”, resultando, de certa forma, no sustento da familia do
compositor e letrista, como assim era denominado. O grupo comecgou a fazer
apresentacdes em varios municipios. Nos anos seguintes, novamente com o apoio de
Inés Silveira, juntamente com uma ac¢éao do Governo do Estado do Para e do governo
Federal, foi feita a gravacdo do DVD do grupo. Tomaz Pinheiro era o grande

responsavel e motivador do grupo musical, sendo o criador das composi¢ées e dos
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instrumentos utilizados pelos seus componentes. Ele tinha uma paixao pela sua flauta
artesanal, que, por curiosidade, foi feita com o material de aluminio de uma cadeira
de praia.

No entanto, houve uma pesquisa de campo e entrevista feita na casa onde
Tomaz residia. Sua esposa, Maria do Socorro, e sua filha, Germana Fonseca, nos
receberam e mostraram os instrumentos e vestimentas deixados apos o fim do grupo
“Os Canarinhos de Pirabas”. Ao perguntar o motivo do desfecho do grupo, Maria do
Socorro respondeu: “a maioria que fez parte do grupo ja faleceu, como seu Bidico,
gue tocava o banjo, tio Jodo, que também ajudava no carimbd, tirando o principal, que
era o mestre”. Germana reitera: “os unicos que permanecem vivos sao o Jango, filho
do mestre Tomaz, que era o vocalista, Damiao, Eduardo e Mateus”. Ela enfatiza ainda:
“nao levamos para frente o grupo os canarinhos por conta de recursos que nao temos
e também por falta de conhecimento sobre o carimbd”. Ela continua: “tem também a
dificuldade para achar integrantes hoje em dia, poucos sabem, e 0s que restaram do
grupo moram em outras cidades”.

Entende-se que, nas falas dos entrevistados, fica evidente a importancia que
Tomaz e o grupo tiveram para o desenvolvimento da cultura em Pirabas. Através de
suas canc¢fes e composicdes teatrais, contavam a histéria de seu povo, mantendo
viva essa riqueza cultural, como a musica de carimb6 de autoria de Tomaz, “Foi a
Tuna que Falou”, presente na faixa nove de seu CD. Essa musica retrata a conquista
da Associacédo Atlética Pirabense o Bacuri, que, no ano de 2004, venceu o Clube do
Remo em uma partida realizada em Pirabas. No mesmo ano, o time Bacuri foi a
Curuzu e venceu o sub-20 do Paysandu, deixando seu registro na cultura local e
regional no esporte de Pirabas. Conforme Raphael Samuel (1990),

a Histéria Local requer um tipo de conhecimento diferente daquele
focalizado no alto nivel de desenvolvimento nacional e da ao
pesquisador uma idéia mais imediata do passado. Ela é encontrada
dobrando a esquina e descendo a rua. Ele pode ouvir 0s seus ecos no
mercado, ler o seu grafite nas paredes, seguir suas pegadas nos
campos (Samuel, 1990, p. 220).

Considerando essa perspectiva para decifrar um determinado episédio, relatar

ou descrever esses acontecimentos, Jacques Le Goff (1990) discute que
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A funcdo da memoria situa-se da seguinte forma num computador que
compreende: a) meios de entrada para os dados e para o programa;
b) elementos dados de memoria, constituidos por dispositivos
magnéticos que conservam as informagdes introduzidas na maquina
e 0s resultados parciais obtidos no decurso do trabalho; ¢) meios de
controle; e) meios de saida para resultados (Le Goff, 1990).

7

Nesta concepcdo, a memoria € fundamental para a coleta de dados,
conseguindo criar fontes que jamais serdo esquecidas, e o historiador se aprimora
delas, fazendo novas descobertas. De acordo com Michel Pollak (1992), em seu texto
“‘Memoria e Identidade Social”, a memoria deve ser entendida como fenédmeno coletivo
e social, ou seja, como um fendmeno construido coletivamente que esta sujeito a
transformacdes e mudancas constantes. A memaria € um material diferente de outros
objetos metodologicos que a histdria se apropria, diferente de documentos e outros
tipos de materiais. A memoria, nesse sentido, por ser uma ficcdo, uma narrativa, pode
vir com enquadramentos, sendo eles elementos constitutivos da memoaria individual
ou coletiva, que podem ser vividos individualmente ou compartilhados como
acontecimentos, personagens e lugares onde ocorre a memaria. A seguir, temos as
imagens dos elementos essenciais que fizeram parte da histéria do grupo “Os
Canarinhos de Pirabas” (Figuras 11, 12, 13 e 14).

Figura 11 - Curimbd do grupo.

7

Fonte: Luana Tavares (2023).

Figura 12 - Flauta do Mestre Tomaz.
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Fonte: Luana Tavares (2023).
Atualmente, esses materiais estdo armazenados na casa onde Tomaz Pinheiro
residia, no interior de Pirabas, conhecido como Axindeua, onde hoje reside sua esposa
Maria do Socorro. Alguns se encontram em bom estado de conservacdo, enquanto
outros estdo um pouco deteriorados pelo tempo, como mostra a Figura 11 acima.
4. FESTA CULTURAL EM SAO JOAO DE PIRABAS EM HOMENAGEM AO
MESTRE TOMAZ
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Segundo o panfleto de divulgagéo do evento, nas noites dos dias 17 e 18 de
novembro de 2023, ocorreu o segundo festival cultural em homenagem ao mestre
Tomaz. A iniciativa foi promovida novamente pela turismologa Inés Silveira, que, por
meio de uma conversa com o senador Paulo Rocha e o diretor da ICSA/UFPA, que
também é professor do curso de Turismo da UFPA, Paulo Pinto, buscou destinar uma
emenda para a festa cultural em homenagem a Tomaz no municipio de Pirabas, com
0 apoio da Universidade Federal do Para e a organizacdo dos alunos do curso de

Turismo da UFPA do campus de Salinopolis (Figura 15).

Figura 15 - Panfleto de divulgacao do evento.

Festa 1718
Cultural de (\fovembro
em sao d:£023
Joao, Avinjda
o eiradao
Pirabas ~s19h

Homenagem ao W

SEEYRA K T

Gruro DE CARIMBO

ANDRE SANTOS

NMQE M rABH\ 5 £ BanDA
GRruUPO 5in jode pﬁ piratpes
O PoruLar EpuArpo pu NORTE
SERE%,S{L R?MAR E TAMBOii/Ea(Ey\/CANTADOS
Os QUENTES PINDUCA
DA MADRUGADA £ BANDA

sardarim rovi

Projeto financiado com emenda parlamentar do Senador da Rep(blica Paulo Rocha

Fonte: Prefeitura Municipal de S&o Jodo de Pirabas (2023).

A referida festa cultural foi aprovada com sucesso e contou com diversas
atracdes, tanto locais, como o grupo “Sereias do Mar”, quanto de outras regides, entre
elas a participacdo prestigiada de Aurino Quirino, mais conhecido como Mestre

Pinduca, o Rei do Carimbo (Figuras 16 e 17).

Figura 16 - Sereias do Mar.
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Fonte: Hebert Kevin (2023).

Figura 17 - Pinduca e banda.

Fonte: Hebert Kevin (2023).
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Foram dois dias de festa, relembrando a trajet6ria do Mestre Toméz no carimbo

e sua importancia e contribuicdo para Sao Jodo de Pirabas. O evento alegrou a

populacéo pirabense com os ritmos da cultura popular paraense, que dangou ao som

do batuque, contando com a presenca dos familiares do Mestre Tomaz (Figura 18).

Figura 18 - Familia de Toméaz Pinheiro no evento.
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2 S

~ Fonte: Raylson Dlas‘(ZOQZS).

J& o primeiro festival ocorreu no ano de 2009, em comemorac¢do ao lancamento
do CD e do DVD do grupo “Os Canarinhos de Pirabas”, ao qual o mestre dedicou o

resto de sua vida. Além disso, foi celebrado o 70° aniversario de vida dele (Figuras 19
e 20).

Figura 19 - Panfleto de divulgag&o do evento.
1° FESTIVAL DE CARIMBO DE PIRABAS

LANGAMENTO DO 1° CD DO GHUPOa

. 3.de outubrona Escola de Misica Municipal
19h= Apresentacanidoivideo
19:30h - Homenagens
20h - Apresentacao de grupos convidatdos

Fonte: Luana Tavares (2023).
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Figura 20 - CD e DVD do grupo “Os Canarinhos de Pirabas”.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Dessa forma, busco a valorizacdo e protecdo do carimbd de Mestre Tomaz,
gue durante toda a sua vida realizou um arduo trabalho, levando consigo a cultura
pirabense. Através de suas poesias em forma de musica, ele sempre compartilhou
essa herancga cultural deixada pelos nossos ancestrais. Questdes como “De quem
somos?” e “De onde viemos?” ganham significado quando se adquire o conhecimento
adequado sobre a identidade cultural. Torna-se mais viavel a compreensao e a
transmissao da importancia do reconhecimento do Carimbé como nosso Patrimdnio
Cultural Brasileiro. Isso visa concretizar para as futuras geracdes a necessidade de
ndo terem preconceito ou medo de entender essa manifestacdo em forma de danca.
E essencial que as cidades valorizem seus artistas locais e estabelecam uma politica
de comunicacao entre gestores de cidades ou municipios e os brincantes locais. O
desenvolvimento de projetos culturais € fundamental para estimular os verdadeiros
executores das diversas manifestacfes culturais, despertando especialmente a
participacédo da populacao, escolas e criancas nesses eventos.

Para que a comunidade e o poder executivo municipal de Sdo Joéo de Pirabas
possam valorizar e transmitir esse legado deixado pelo Mestre do Carimb6é Tomaz
Pinheiro, é crucial sensibilizar as novas geracdes de jovens e crian¢as, que muitas

vezes nao tém o devido conhecimento da importancia que o referido mestre, com seu
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grupo de carimbd, teve na construcao patrimonial e na formacao historica do Municipio

de Sao Joao de Pirabas.

FONTES
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ANEXO B - Matérias do jornal O Liberal sobre o grupo “Canarinhos de Pirabas”
e o Festival de Carimb¢ de Pirabas.
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ANEXO C - Memorial da Flauta Artesanal pelos Mestres da Cultura Popular.
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FALA MEMORIA - Encontro de Mestres e Aprendizes Flautistas do Carimbé

Memorial da Flauta Artesanal pelos Mestres da Cultura Popular

N6s,

Que somos agricultores, trabalhamos na lavoura;

Que tivemos varias profissdes: de tirar caranguejo, de pescar e de musica;

Que somos musicos flautistas e fabricantes de nossos instrumentos;

Que achamos bonita a misica e resolvemos aprender;

Que fizemos flautas de braco de maméo e de embauba e comecamos a soprar

sozinhos;

Nos, ;

Que aprendemos de nés mesmos;

Que tivemos nossos primeiros contatos com a flauta ainda criancas, aos 7, 11,
12 anos;

Que tocamos flauta de chave, violao, banjo, teclado;

Que cantamos e compomos;

Que aprendemos sozinhos a tocar a flauta, de orelhada, imitando o mestre;

Que guardamos a escala que nossos pais fizeram para nos;

Nos,
Que ouvimos falar de carimbé como coisa pra velho;
Que faziamos gaitinha e fomos soprando, até fazer uma de cano de torneira de

agua;

Nos,

Que nos esforcamos, que tocamos muita msica, que tocamos bem:

Que sabemos como tudo vai se acabando com o tempo;

Que temos afinages diferentes, cada um a sua, mas que chegam a ser quase a
mesma coisa;

Que passamos uns trés ou quatro dias afinando pra cada nota ficar certinha;
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; aqui
Que ndo somos mestres, mas sopramos nossos instrumentos e estamos aq
: : a;
PO respeito de nosso saber, porque se ndo soubéssemos ninguém nos proct;rav :
: er;
Que, vendo as dificuldades de encontrar flautistas, procuramos aprender,

Nos,

Que tocamos em festas de padroeiros, clubes, aniversarios, que fazemos
abertura de shows e tocamos na praia, nos hotéis grandes, nos interiores de outros
municipios;

Nés que vemos as pessoas perguntarem pela flauta, que vemos o pessoal
recusar o carimbo sem ela, perguntando: Cadé a flauta, poxa, que é de raiz...?

Afirmamos a necessidade de ensinar nosso conhecimento aos aprendizes;
A certeza de que o carimbé est4 no nosso sangue, de que é nossa cultura, de
que € nossa raiz

A certeza de que pode até acabar em alguns lugares, mas sempre vai ter
alguém para dar continuidade;

A certeza de que podemos pensar num cenario nao sé regional, mas nacional e
“\
fora do Brasil para o carimbd; :

A certeza de que é necessario levantar essa bandeira; afirmar na danga de
carimbo; de que é preciso dar esse brilho;

De que cada um tem sua méquina de trabalho, que é o grupo de carimbé;

De que € preciso realizar festivais e encontros, para conhecer mais gente e ver
outros estilos de flautistas tocando;

A certeza de que o carimbd deve ser reconhecido como patriménio cultural
brasileiro;

Porque o carimbd parece que é uma musica facil de tocar, mas nao é:
Porque o carimbé foi & danca a qual Deus aderiu;

E afirmamos a certeza de que o carimbo deve ser reconhecido como patriménio
cultural brasileiro.

Belém, 20 de outubro de 2010, Instituto de Artes do Para.

Assinam os Mestres e Aprendizes Flautistas de Carimbo da Regido do Salgado
Paraense:

Jhestres
/1 7 %/ 7
. ‘,,:)\ ¢ p /-/ (/" s \ )
o i SRR R T DU

#enedito Silva, Vi de Nazaré Lourival Monteiro, Salincoolis
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Manoel Ferreira da Silva Filho, Colares ~ Marinho Ferreira das Neves, Marapanim

\
3 i Lt -
Meletino Ferreira da Silva, Marapanim Santiago Lopes da Silva, Maracand

r;\:#ﬂ/)d('ﬂ/uz ‘Vﬂy’m [?/2/1,)7()

Tomaz Pinheiro, Sio Joao de Pirabas

Aprendizes

n -»r mpn{o och'ﬂ-t?na 5

Ailton Nascimento Santana, Safindpolis
/mﬁmﬂf AVTRS

Elvis Carlos Oluvelra Monteiro, Marapamm

(}\ Q/\}O,f O oA oA
Gilson Douglas Gomes (\iA&Sllva Marapanim

UYlnish il dos s (fES |

Marcelo Sidney dos Reis Costa, Maracana

J(cmwn t]/ml{)l’ I/ﬂHﬂU{ (/0/) /70 Ql ity
7

Marcos Jinior Vasconcelos da Silva, Colares

ANEXO D - Caderno de Carimb6 de Toméaz Pinheiro.
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