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RESUMO

Este artigo nasce do encontro entre criacdo em danga, encantarias amazoénicas e praticas de ensino,
tendo como objetivo analisar 0 processo criativo da poética Festejo de Encantarias, fundamentada na
nocdo de corpo-festejo e atravessada pelo Carimb6 como recurso pedagdgico em danca-teatro. A
pesquisa, de abordagem qualitativa, exploratéria e explicativa, foi realizada entre 2025 e 2026, em
Belém do Pard, com integrantes do grupo de pesquisa Processos de Criacdo na Encantaria do Corpo
(ProCriEnCorpo), por meio de laboratdrios de criacdo cénica, observacdo participante e coleta de
narrativas poetico-afetivas. O percurso resultou na criacdo do espetaculo Festejo de Encantarias,
apresentado como resultado artistico no &mbito do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo as
Préaticas Artisticas e Culturais (PIBIPA). Os resultados revelam que o corpo-festejo, em didlogo com
as dindmicas corporais/ritmicas do Carimbd e as narrativas das integrantes sobre encantarias
amazonicas, caracterizou um eixo potente entre criacdo cénica e ensino em danca, favorecendo uma
aprendizagem sensivel, coletiva e culturalmente situada contribuindo para o repertério metodoldgico
de professores da danca e do teatro e a valorizagdo da cultura paraense.

Palavras-chave: corpo-festejo; processo criativo; danga-teatro; encantarias amazonicas; carimbo.



ABSTRACT

This article stems from the intersection of dance creation, Amazonian encantarias, and teaching
practices, and aims to analyze the creative process of the poetics Festejo de Encantarias, grounded
in the notion of the festive body (corpo-festejo) and traversed by Carimbo as a pedagogical resource
in dance-theater. This qualitative, exploratory, and explanatory research was conducted between 2025
and 2026 in Belém do Pard with members of the research group Processos de Cria¢do na Encantaria
do Corpo (ProCriEnCorpo), through scenic creation laboratories, participant observation, and the
collection of poetic-affective narratives. The process resulted in the creation of the performance
Festejo de Encantarias, presented as an artistic outcome within the Institutional Program of
Scholarships for Initiation in Artistic and Cultural Practices (PIBIPA). The results reveal that the
festive body, in dialogue with the bodily and rhythmic dynamics of Carimbd and the participants’
narratives about Amazonian encantarias, constituted a powerful axis between scenic creation and
dance teaching. It fostered sensitive, collective, and culturally situated learning, contributing to the

methodological repertoire of dance and theater teachers and to the appreciation of Para’s culture.

Keywords: festive body; creative process; dance-theater; Amazonian encantarias; Carimbd.



SUMARIO

1. ENTRE CHUVAS, CARIMBOS E ENCANTARIAS, POR ONDE COMECA O CORPO-
I 8 L p.7

2. 0 CORPO QUE FESTEJA E UM CORPO QUE CRIA .......cccuuurrrreeeeernnneeerrnnnnnnnnns p.9
3. ENCANTARIAS AMAZONICAS:
.................................................................... p-11

ORALIDADES “DO FUNDO” E SUAS POETICAS

4. CARIMBO, FESTEJO DE PAU E CORDA COMO RECURSO POETICO
PEDAGOGICO

.................................................................................................................... p.14
5. TRAVESSIAS NARRADAS .....ccevvuueeeritnieeererneeerstneeerssseeesssseessssseeessssnsssnees p.16
6. LABORATORIOS IMERSIVOS......cceetttutunieeeeererernnieeeeeeresssneeeeesssssmesssssnnnmmnns p.19
7. ROTEIRO POETICO ......ccccevvvuuneeeeererinneeeeeeeressnneeeeesssssnnneeessssssssnmmsssnnnnssnmnns p.22
8. (IN)CONCLUSOES ...cittuituniiteetirteerereerteeseerneeserseesesseessessessssmnesneseessnssmmnes p.28
9. SOBRE A AUTORA E PARTICIPANTE ......cevvvunierirneeerenneeerernneeernsnneeesssnneeeene p.31
10. NOTAS DE RODAPE .....ouuiviieiiiiiieiiieeeeieertneereneersnersseersseersneeessnnesssnnnenes p.32

11. REFERENCIAS ...covuuiiiiieeriiiieeeeeeeerttneeeeeeessssnneeeeesssssnnseessesssssnnmmesesssmsesens p.34



10

1. ENTRE CHUVAS, CARIMBOS E ENCANTARIAS, POR ONDE COMECA O
CORPO-FESTEJO

S
\‘ . >
.

Imagem 1 e 2 — Carimbo na ilha de Maiandeua. Fotografia digital.
Fonte e autoria: Acervo pessoal de Daniel Lopes, 2026.

Este Trabalho de Conclusdo de Curso, em formato de artigo cientifico seguindo as normas
editoriais da Revista Arteriais, apresenta uma pesquisa artistico-pedagdgica desenvolvida por uma
mée da Rosinha, paraense, carimbozeira e coquista, brincante da cultura popular e bolsista de danca
no ambito do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Producédo Artistica (PIBIPA), realizada
na Escola de Teatro e Danca da UFPA, nas salas 16 e 24, entre agosto de 2025 e janeiro de 2026, ao
longo de seis meses, com a participacdo de nove integrantes. O eixo central do estudo é a trajetdria
de criacdo do espetaculo cénico Festejos de Encantaria, compreendido como pratica coletiva de
producdo de conhecimento em danca, em didlogo com teatro, musica e as poeticas do Carimbé com
as encantarias amazonicas.

A pesquisa foi elaborada no &mbito do projeto Processos de Cria¢édo na Encantaria do Corpo
— ProCriEnCorpo, coordenado pela Prof.2 Dr.2 Luiza Monteiro e Souza, e estabelece conexao direta
com sua tese de doutorado Encantaria-corpo: processos de criacdo e poéticas em danca (SOUZA,
2022), que fundamenta, neste trabalho, a compreensdo do corpo como territério de atravessamentos
poéticos, encantados e criadores. A partir dessa perspectiva, o corpo é estudado em sua dimenséo de
experiéncia, invencao e pertencimento, especialmente quando acionado por préaticas culturais em que

0 aprender e o criar emergem do convivio, da escuta e da celebracao.
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As participantes deste estudo sdo estudantes-artistas em processo de formacdo na area da

danga, cujas trajetorias, repertorios e experiéncias corporais atravessaram de forma decisiva a
construcdo poética e metodoldgica da pesquisa. Mais do que colaboradoras, constituiram-se como
intérpretes-criadoras, participando ativamente dos processos de experimentacdo, composi¢ao e cena.
Desse modo, suas presencas foram estruturantes para o desenvolvimento do trabalho e para a
materializacdo do espetaculo, cujo elenco foi composto por: Rita Aroucha, Jackeline Oliveira, Jully
Queiroz, Amanda Galvio, Rayssa Sagica, Agata Maciel, Lohana Sampaio, Summer e Jamille Bilby.

Imagem 3 — Ensaio geral com a orientadora e as integrantes do grupo ProCri Encorpo. Fotografia digital.
Fonte e autoria: Acervo pessoal da autora, 2026.

Nessa perspectiva, originou-se o conceito de corpo-festejo que me orientou por todo o
percurso da pesquisa ao reconhecer corpos que criam a partir da experiéncia da festa, produzindo
poéticas situadas em contextos encantados amazonicos. Em didlogo com a nocdo de corpo-festa,
entendida como uma perspectiva poético-politico-pedagdgica (COSTA, 2018), a festa €
compreendida ndo como mero tema ou ambientacdo, mas como um dispositivo que mobiliza
presenca, coletividade e processos de criac¢do, instaurando modos singulares de aprender, compor e
compartilhar experiéncias.

O estudo também imerge na compreensao de encantaria como campo Vvivo e dinamico, cujas
entidades, narrativas e praticas circulam, se transformam e se reconfiguram em diferentes territorios
culturais. A ideia de “corpo encantado” amplia essa reflexdo ao evidenciar as relacdes entre
corporeidade, cultura popular e as forgas simbdlicas que atravessam o cotidiano, movendo o fazer
artistico de uma logica estritamente técnica para uma dimensdo sensivel da experiéncia (SIMAS,

2019). No contexto amazonico, tal compreensédo ressoa na concepg¢ao de que o imaginario cultural se



12
configura como uma forma estética de relacdo com a vida, na qual natureza, memoria e celebracéo se
entrelagcam continuamente (LOUREIRO, 1995).

Este artigo tem como objetivo refletir a trajetdria de criagdo da poética Festejo de Encantarias
a partir do conceito de Corpo-festejo relacionando o carimbé e as encantarias amaz6nicas com a
danca-teatro, entendendo-os como espaco de producdo de conhecimento e de criacdo artistico-
pedagogica. A pesquisa busca manter vivos esses modos de criar que atravessam a cultura paraense,
valorizando os saberes tradicionais e das expresses da cultura popular amazonica nas préticas
corporais de improvisacdo, composi¢do cénica e escuta sensivel as narrativas das participantes do
projeto.

A pesquisa nasce quando comeco a enxergar as manifestacGes espetaculares, estudadas no
curso de Licenciatura em Danga da UFPA, para além do conteudo disciplinar, reconhecendo nelas
um territério de criacdo. Esse olhar se move a partir de desejos subjetivos e de uma trajetoria
atravessada pelas culturas populares brasileiras, sobretudo nortistas e nordestinas, que passam a
conduzir meu caminho de artista pesquisadora.

Do ponto de vista metodoldgico, trata-se de uma pesquisa qualitativa, de natureza descritivo-
exploratoria, orientada pela observacdo participante (MINAYO, 2018), assumindo a posi¢cdo de
pesquisadora-participante do processo criativo. Foram utilizadas como método a danca-teatro, as
narrativas poético-afetivas elaboradas pelas integrantes da pesquisa, compreendidas como registros
sensiveis das experiéncias vividas nos encontros, laboratdrios e composicdes cénicas. Essas narrativas
imergem, neste artigo, como material empirico e como forma de escrita que articula experiéncia e
reflexdo, permitindo evidenciar como as poéticas individuais e coletivas se entrelacam e se
transformam ao longo do percurso.

Nesse percurso, a pedagogia da danga mescla aos festejos populares amazénicos e brasileiros,
transformando a sala de criacdo cénica em espaco de riso, trocas afetivas, encontros de invencao e
escuta. E ali que as cenas se constroem, abrindo a possibilidade de criar quantos atos forem

necessarios para que o corpo possa dancar, narrar e compartilhar suas experiéncias.

2. O CORPO QUE FESTEJA E UM CORPO QUE CRIA

O Corpo-Festejo emerge de inquietacGes acerca dos corpos que produzem espetacularidades
nos festejos populares, revelando criagcbes profundamente valorosas engquanto obras que narram,
atualizam e preservam a cultura de um povo. Nessa perspectiva, o espetaculo Festejo de Encantarias
afirma a importancia das encantarias e do Carimb6 como forgcas mobilizadoras das poéticas de criagdo

em danca e teatro, tornando-se também como uma pratica educativo-criativa.

Sobre a pesquisa, eu acho muito interessante essa articulacdo das dancas populares sobre a
cultura popular como processo de criacdo em danca, tendo base nessa ideia de encantarias
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do cotidiano, essas encantarias que sdo muito presentes em nossa cultura as vezes a gente faz
virar tio distante quando a gente se encontra dentro da academia. E muito interessante porque
quando a gente vai pensar nesses processos, sao0 muito particulares e muito presentes pra
guem ta fazendo porque se trata do que a gente é como ser presente dentro de uma cultura.
além de futuramente essa pesquisa ganhar um caminho metodoldgico pensando no processo
de ensino e visto que essa ideia de corpo-festejo nasce a partir de uma proposta de um
académico com turma da educacao béasica a gente ja vé uma poténcia para também se adentrar
do territério paraense. (Narrativa poético-afetivo da participante Rita de Cassia Lima
Aroucha)

Como proposicdo poética, o conceito de Corpo-Festejo baseia-se no cruzamento entre a
danga-teatro contemporanea, as encantarias amazonicas e o Carimbd. A encantaria, no imaginario
popular, ultrapassa sua compreensdo como objeto de pesquisa para afirmar-se como forca criadora
que atravessa 0 corpo, registrando presencas, afetos e simbolos. Sob essa perspectiva, 0 corpo
configura-se como territério de memoria, espaco em que saberes ancestrais e subjetividades coletivas
reverberam em gestos, ritmos e presencas performativas. Na cultura amazonica, 0 homem realiza-se
como co-criador de um mundo em que o imaginario estetizante e poetizador se revela como forma de
celebracdo total da vida (LOUREIRO, 1995). Mais do que um corpo que celebra, trata-se de um corpo
que converte a celebracdo em campo de aprendizagem e invencao estética, cuja poténcia reside na
articulacéo entre experiéncia e reflex&o.

Situado entre rito, tradicdo e invencdo, o Corpo-Festejo aciona camadas de memoria
historicamente silenciadas, reescrevendo-as poeticamente por meio de praticas corporais de
improvisacdo, composicao cénica e escuta sensivel as manifestacGes encantadas. Instaura-se, assim,
um movimento no qual viver, sentir e pensar tornam-se dimensdes indissociaveis do processo
formativo e criativo. Nesse contexto, a festa pode ser compreendida como um espaco
multidimensional de cria¢do, imaginacédo e sensibilidade, uma metafora espiralar na qual o corpo se
desprende de certas amarras e experimenta modos ampliados de liberdade, seja na duracdo do
acontecimento, seja em  seus  desdobramentos  (COSTA, 2018, p. 127).

Desse modo, o corpo se manifesta como territério dindmico onde saberes se atualizam e se
reinventam continuamente. O Corpo-Festejo instaura, portanto, um estado de abertura no qual a
experiéncia estética se converte também em experiéncia formativa, permitindo que criacdo e
aprendizagem surjam de maneira sensivel, coletiva e concisa. Ao dialogar com a perspectiva de que
a experiéncia precisa voltar sobre si mesma para tornar-se compreensivel (CHAUI, 2016, p. 248),
compreende-se 0 Corpo-Festejo como um corpo reflexivo, um corpo que, ao celebrar, também
interpreta e ressignifica aquilo que vivencia.

Nessa direcdo, a festa deixa de ser apenas um acontecimento para afirmar-se como dispositivo
de producdo de conhecimento, no qual préaticas coletivas favorecem processos de pertencimento,
escuta e criacdo. Tal compreensdo aproxima-se da nocdo de festa como elemento transversal na

atuacdo do artista-docente-pesquisador, ancorada na multiplicidade, nas aberturas, nas metaforas e
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nas reverberacdes que emergem do contato com as culturas populares brasileiras (COSTA, 2018).
Assim, o Corpo-Festejo revela modos de existéncia nos quais tradicdo e invencdo se
entrelacam, evidenciando o corpo como territorio de memoria, espiritualidade e producdo simbdlica.
Mais do que um conceito, configura-se como uma postura ética e estética diante do fazer artistico:
um corpo que brinca, celebra, aprende e produz conhecimento ao mesmo tempo em que se reconhece
atravessado pelas forgas vivas da cultura. Ao afirmar a festa como espaco de criacdo e partilha, o
Corpo-Festejo propde uma compreensao situada do corpo, ndo apenas como lugar onde a cultura se

manifesta, mas como campo sensivel onde ela continua a nascer através das narrativas poéticas.

3. ENCANTARIAS AMAZONICAS: ORALIDADES “DO FUNDO” E SUAS
POETICAS

A encantaria, neste trabalho, esta diretamente ligada as tradicdes e crencas relacionadas a
espiritualidade, sendo compreendida por meio de relatos familiares e populares e de mergulhos
imersivos nas diferentes oralidades e narrativas poéticas afetivas das participantes. Essa compreensao
amplia a nocdo de encantaria inserida neste estudo, evidenciando sua dimensdo simbélica e cultural,
que atravessa o Corpo-Festejo como campo de criacdo e experiéncia sensivel. As encantarias
estudadas no ambito do Corpo-Festejo remetem as narrativas sobre os Encantados em suas diversas

manifestagdes, conforme Reginaldo Prandi:

Os encantados sdo considerados normalmente invisiveis aos olhos dos simples
mortais. Entretanto podem manifestar-se aos seres humanos comuns de formas
diversas, a partir dessas formas distintas de manifestagéo, eles sdo pensados em trés
contextos distintos, recebendo, por isso, denominagdes diferentes. Sdo chamados de
"bichos do fundo™ quando se manifestam nos rios e igarapés, sob a forma de cobras,
peixes, botos e jacarés. Nesta condi¢do eles sdo pensados como perigosos.
(PRANDI, 2004, pg 21)

3.1 Encantarias das Encruzilhadas

A Encantaria da Encruzilhada relaciona-se aos caminhos, as escolhas e aos processos de
transformacdo. Compreendida como espaco de passagem, simboliza o encontro entre diferentes
direcdes e a abertura para o novo. A figura de Exu pode ser entendida como principio do movimento
e da comunicacdo, associada a abertura dos caminhos. J& a Cobra Grande, presente nas narrativas
urbanas e rurais amazoénicas, remete a maior guardid das encruzilhadas, forca ancestral que habita as

profundezas, evocando mistério, poténcia e renovagao.

Exu traga bom axé para as festas nos terreiros, cumpra seu papel de mensageiro entre
o visivel e o invisivel, chame os orixas e ndo desarticule, com suas estripulias
fundadoras da vida, os ritos da roda, aqueles em que os deuses dangam pelo corpo
das ia6s.0 padé de Exu também pode ser colocado na encruzilhada, lugar em que as
ruas se encontram e os corpos da cidade circulam. (SIMAS, 2019, p. 9)
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No processo criativo, essa encantaria foi acionada como poética do cruzamento. As praticas
corporais exploraram mudancas de dire¢do, pausas e retomadas, estimulando estados de atengéo e
presenca. A encruzilhada, assim, operou como um dispositivo de criagdo que convidou 0 corpo a

reconhecer-se em transito, aberto as multiplas possibilidades do percurso.

3.2 Encantaria das Matas

A segunda encantaria conduz o espetaculo as Matas, instaurando uma atmosfera na qual os
corpos-festejo mergulham em memodrias atravessadas por saberes ancestrais. Entre rezas, sonhos e
rituais de cura transmitidos de geracdo em geracdo, emergem as presencas simbolicas de benzedeiras,
parteiras e maes de santo, afirmando a ancestralidade como experiéncia viva que se atualiza no corpo
coletivo feminino. No imaginario amazénico, a mata configura-se como um espaco encantado,
habitado por forcas protetoras e profundamente ligado aos ciclos naturais. Conforme aponta
LOUREIRO (1995), esse imaginario constrdi-se a partir de dialogos poéticos e simbdlicos com a
natureza, na qual o ser humano se reconhece como parte integrante do ambiente.
3.3 Encantaria das Aguas

As éguas ocupam lugar central nas cosmologias amazonicas, sendo associadas a origem da
vida, a cura, a fertilidade e a memdria. Rios, igarapés' e mares ndo sao apenas elementos naturais,
mas espacos encantados, habitados por entidades femininas e masculinas que regem os fluxos da
existéncia. Para MAUES (2004), as a4guas na Amazonia constituem um eixo estruturante da vida
social, simbdlica e espiritual das comunidades ribeirinhas. No processo criativo, a Encantaria das
Aguas foi acionada como poética da fluidez, da continuidade e da transformagdo. As praticas
corporais privilegiaram movimentos ondulatérios, circulares e continuos, trabalhando a no¢do de
corpo em fluxo, atravessado por memorias afetivas e narrativas de cuidado, cura e ancestralidade.
Essa encantaria possibilitou explorar estados corporais ligados a escuta sensivel e a adaptacéo.
3.4 Encantaria do Fogo

A Encantaria do Fogo relaciona-se as forcas da transformacdo, da vitalidade e da energia
criadora. O fogo, nas culturas tradicionais, é compreendido como elemento ambiguo: ao mesmo
tempo em que aquece e ilumina, também destrdi e purifica. Na perspectiva simbolica, representa o
impulso vital, a paixdo e a poténcia de mudanga. No campo da criagdo cénica, essa encantaria foi
trabalhada como poética da intensidade, do risco e da explosdo expressiva. Os exercicios corporais
acionaram dindmicas de aceleracdo, expanséo e contracdo, estimulando estados de presenca, coragem
e entrega. O fogo, enquanto forca encantada, foi compreendido como elemento que impulsiona o

corpo a transformacéo estética e subjetiva.

3.5 Encantaria do VVento
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A Encantaria do Vento esta associada a0 movimento, a comunicacdo e a circulacdo das
energias. Invisivel, mas perceptivel por seus efeitos, o vento simboliza o sopro vital, a palavra e o
deslocamento entre mundos. Na tradicdo das encantarias, 0 vento carrega mensagens, anuncia
presencas e conecta territdrios. No processo criativo, essa encantaria foi acionada como poética da
leveza, da velocidade e da instabilidade. As praticas corporais exploraram deslocamentos rapidos,
suspensdes e mudangas repentinas de direcdo, enfatizando a relagéo do corpo com o espaco e o ar. O
vento, enquanto for¢a encantada, permitiu estudar estados corporais ligados & comunicagdo nédo
verbal, & improvisacdo e a escuta do ambiente.

As cinco encantarias, compreendidas como forcas simbolicas e poéticas, estruturaram o
processo de criacdo da obra Festejo de Encantarias, articulando corpo, memoria, cultura e criacao
cénica. Cada encantaria operou como um disparador de estados corporais, afetivos e imaginativos,
possibilitando a constru¢do de uma dramaturgia do corpo fundamentada em saberes ancestrais e
experiéncias coletivas.

Essa abordagem reafirma o corpo como territdério de atravessamentos poéticos em
consonancia como conceito de corpo-encantado (SOUZA, 2022), contribuindo para praticas
pedagogicas no qual ela afirma que as Experiéncias de Imerséo e Emerséo (EIES) sdo compostas de
dispositivos para provocar momentos em que os criadores(as) experimentassem contatos intimos com
0s seus mundos poéticos interiores(SOUZA, 2022) Dessa forma:

Ha varios momentos e ocasifes em que 0 meu corpo simplesmente tem aquele desejo
de movimento. Quando ele é movido pela fé, ele celebra e glorifica. Quando ele é
festejado com pessoas, ele divide espagco com sons, chao, coletivo. Assim estd sendo
0 processo criativo, cheio de memdrias, fé e encontros. O meu corpo, de alguma
forma, se encontra e festeja em cada ocasido, lembrando que cada movimento
realizado expressa a minha existéncia.(Narrativa Poético-afetiva da participante
Amanda Galvao)

Partindo dessa premissa, utilizamos as encantarias amazonicas para a construcdo de dancas
que sejam fluidas e tenham na sua esséncia os gestos cotidianos relacionando as encantarias “do
fundo” a fim de imergir na imensiddo das manifestagdes como forma de habita-las para além do
superficial como descreve Souza:

Fujamos das dancas malditas, das dancas que nos conformam, que nos
reprimem...Procuremos revelar nossos corpos-encantarias que nos demontam, nos
surpreendem, nos (re)poetizam e (re)encantam.

Mergulhemos na danca para desencanté-la.

Mergulhemos para poetizé-la.

Mergulhar para desencantar em nossas dangas o que de mais precioso habita nelas:
nGs mesmos.

Fujamos dos padrdes, das clausuras, das férmas que nos deformam...

Mergulhemos no corpo para que na superficie seja revelada a danca encantada, o
corpo-encantaria(SOUZA,2022,p. 200)
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Ao assumir esse mergulho como gesto poético, compreendo que criar ndo se restringe a
organizar movimentos de danca, mas implica atravessar camadas sensiveis do existir, permitindo que
0 corpo se torne territorio de escuta, memoria e transformacdo. Conhecer o que ha de inexplicado ou
descobrir o que de submerso pode encontrar nas explicacdes habituais, eis o sentido da navegacao
desse ser imaginante dentro de si mesmo. (LOUREIRO, 1995). Assim, as dancas que emergiram
desse processo criativo ndo buscaram apenas representar as encantarias ou tocar o carimbd, mas
experiencia-los como forgas vivas capazes de deslocar percepcdes e reinventar modos de presenca

em cena.

4. CARIMBO, FESTEJO DE PAU E CORDA COMO RECURSO POETICO
PEDAGOGICO

Nesse territorio de festa que inspirou o Carimbd, patriménio cultural imaterial brasileiro,
reconhecido somente em 2014 pelo IPHANS, excede sua dimensdo musical neste trabalho afirmando
como territorio de saberes corporais e encantados que articula oralidade, corporeidade e afetividade.

Trazer o Carimbé como elemento de pesquisa e criacdo € difundir e salvaguardar a
importancia que tem ndo s6 neste trabalho, mas para a cultura do pais, além do valor afetivo que me
move. Nesse movimento, o trabalho reconhece o carimbé como um fundamento pedagdgico poético-
afetivo: um territorio de oralidades, ritmos, memorias e modos de estar-junto que ativam estados

corporais, imagens cénicas e sustentam praticas coletivas de criagéo.

manifestacdo secular, o carimb6 pode ser descrito como uma forma de expresséo que
envolve multiplas linguagens como a dancga, o canto, o ritmo, a culinéria, a producdo
artesanal. promove redes de sociabilidades seja na producdo das festas, seja no
cotidiano, bem como formas peculiares de lidar com ambiente ao redor adaptando e
reaproveitando materiais. (REIS,2019 p.7)

Peco licenca para adentrar nesse territorio desde 2013, participando como um corpo dancgante
festejando o Batuque da Praca da Republica e do Mercado de Séo Bréasz que aconteciam nas sextas
de feira na cidade de Belém. A partir desse periodo, fui adentrando cada vez mais ao universo da
cultura popular me tornando um corpo que brinca e festeja como discipula do “Rei do Carimb6”
Mestre Verequetex, integrando territérios culturais como tripa e parte do batalhdo do Boi Vagalume
da Marambaia, como fundadora do grupo Pisada Cab6cas e integrante do grupo de carimbo Os
Africanos de Icoaraci.c

Falar de Carimbo é falar de festejo, encantaria, poéticas, ancestralidade, tradi¢do, cultura
popular e estilo de vida. Além disso, adentramos para 0 campo da poética do Carimb6 como base de

criagdo das narrativas de encantarias amazonicas a cada fragmento. Diante disso:
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Viu-se que, se antes o termo carimbo designava o tambor utilizado na manifestacéo,
posteriormente passou a significar, além deste instrumento, também a danga, a poesia, 0
canto e 0s outros instrumentos que o acompanham e que foram sendo acrescentados a
manifestacdo pelos agentes que o produzem, brincam e vivenciam: os carimbozeiros,
mestres e grupos pertencentes as comunidades tradicionais.(HUERTAS, 2014, p. 85)

O Carimbo reline, em sua base, saberes encantados que se expressam por meio de poéticas
musicais, nas quais ritmo, canto e memoria ancestral se articulam. As musicas pensadas para a
composicao do espetaculo estabeleceram dialogo direto com as poéticas trabalhadas nos encontros e
nos laboratdrios de criacdo cénica, atuando ndo apenas como acompanhamento sonoro, mas como
fundamental do processo criativo.

As letras de musicas sdo descricdes do cotidiano, das vivéncias de mestres e
compositores que dividem seu tempo entre diversas atividades como a pesca, a
agricultura e outros. referem-se ao mundo do trabalho, memorias do lugar e do
préprio carimbd, para além de questdes sociais e ambientais. sdo cronistas poéticos
de seu tempo.(REIS, 2019, p. 8)

Nesse sentido, o carimbé contribuiu para a ativacdo de estados corporais, imagens e ac6es
cénicas, aproximando a criacdo em danca das encantarias amazonicas e do conceito de corpo-festejo
em celebracéo de culto aos encantados:

Os cultos dos encantados ndo estéo isolados, havendo trocas e influéncias reciprocas
entre eles. Espalham-se por diferentes regides do pais, levados por ondas migratorias,
pela midia e pela moda, ganham novos adeptos, fundem-se em outros cultos.
Também as entidades migram, sdo incorporadas a diferentes denominagdes afro-
brasileiras. (PRANDI, 2004, p. 7)

Assim, atravessada por ritmos, memorias e afetos, compreendo o Carimb6 como territério que
me forma enquanto artista-pesquisadora e em relacdo com a cultura popular. Cada experiéncia vivida
nesse universo reafirma que dancar ¢ também um modo de escutar ancestralidades, celebrar
permanéncias e criar futuros possiveis. Desse encontro, nasce uma pratica que entende o corpo como
lugar de festejo, um corpo que vibra, que partilha e que mantém acesa a chama dos saberes
encantados.

5. TRAVESSIAS NARRADAS

No processo de criagdo da poética, adotou-se a metodologia de pesquisa empirica de
abordagem qualitativa, com énfase na observacdo participante (MINAYO, 2018), realizada junto as
alunas integrantes do grupo de pesquisa Processos de Criacdo na Encantaria do Corpo
(ProCriEnCorpo), coordenado pela Profa. Dra. Luiza Monteiro.

Foram realizadas aulas semanais, organizadas a partir do compartilhamento de contetdos
teoricos e praticos, incluindo leituras coletivas da obra O corpo encantado das ruas (SIMAS, 2019),

que auxiliou reflexdes acerca das relag6es entre corpo, cultura popular e espiritualidade.
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A pesquisa teve ainda como referenciais teoricos a tese de doutorado da orientadora deste
trabalho, Encantaria-corpo: processos de criacdo e poéticas em danca (SOUZA, 2022), e o artigo
CORPO-FESTA! Uma proposta poético-politico-pedagdgica no contexto da educacdo basica
(COSTA, 2018), que contribuiram para a compreensdao do corpo como territorio poético, politico e
pedagdgico.

A Danca-Teatro foi fio norteador do processo criativo, possibilitando a articulagéo entre
diferentes linguagens entre, danca, teatro, poesia e canto, ampliando as possibilidades expressivas e
sonoras do corpo em cena. Essa perspectiva favoreceu a experimentacdo de mdltiplos estados
corporais e o reconhecimento do corpo como instrumento cénico plural. Nesse sentido, dialoga-se
com os principios desenvolvidos por Rudolf Laban®, pioneiro da danca-teatro, que concebia o
intérprete como um criador integral, capaz de transitar entre movimento, voz, siléncio e palavras
poéticas. Conforme aponta CARMO (2013, p. 4), em seu estudo sobre Laban o ator-bailarino “usava
a voz, criava pequenos poemas ou dangava em siléncio”, incorporando tanto movimentos cotidianos
guanto abstratos em composic¢des narrativas ou nao narrativas.

O processo criativo teve inicio nas salas de aula da Escola de Teatro e Danca da Universidade
Federal do Pard (UFPA), com encontros realizados inicialmente as segundas-feiras e, posteriormente,
as quartas-feiras, no turno da tarde, das 14h as 17h. As atividades ocorreram no periodo de 11 de
agosto de 2025 até 17 de janeiro de 2026, culminando na apresentacdo do espetaculo na Il Mostra
Artistica dos Projetos de Pesquisa e Extensdo da Faculdade de Danca.

Ao longo de seis meses, foram desenvolvidas aulas tedricas e praticas inspiradas no
pensamento da Danca-Teatro, experimentacdes cénicas, aulas de danca contemporanea e praticas de
musicalidade da cultura popular, com o uso de instrumentos percussivos do Carimbd, como o curimbé
e 0 maraca. Todos os encontros foram conduzidos por mim, na condicéo de propositora e diretora do
processo criativo da poética, atuando também como integrante do elenco.

Nos trés primeiros encontros, foram propostas estudos e criacdes cénicas a partir de cinco
encantarias selecionadas para orientar o processo: Encantaria da Encruzilhada, das Matas, das Aguas,
do Fogo e do Vento. A escolha dessas encantarias fundamenta-se tanto em experiéncias pessoais
vivenciadas por mim como visitante, convidada e filha de santo em territérios religiosos de matriz
indigena-africana,os terreiros, quanto em referenciais tedricos que compreendem a encantaria
amazo6nica como um sistema simbolico profundamente conectado as for¢as da natureza.

Esses territdrios sdo espacos onde se realizam crengas, ritos, celebracdes e obrigacbes que

alimentam a forca espiritual vital. De acordo com o autor do livro Encantaria Brasileira:

A crenca fundamental da pajelanca cabocla reside na figura do encantado. Apesar de
algumas variagOes nas crencas de regido para regido da Amazonia[...] a crenga nos
encantados se refere a seres que sdo normalmente invisiveis as pessoas comuns e que
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habitam “no fundo ”, isto €, numa regido abaixo da superficie terrestre , subterranea
ou subaquatica, conhecida como o “encante”(PRANDI, 2004, p. 17)

Cada encantaria destrinchada no trajeto estd baseado a um elemento da natureza e a um
conjunto especifico de forcas simbolicas: a Encruzilhada, associada aos limiares, escolhas e
deslocamentos; as Matas, vinculadas a protecdo, a ancestralidade e ao conhecimento da terra; as
Aguas, relacionadas a cura, a fluidez e & memoria; o Fogo, associado a transformacao, a vitalidade e
ao movimento; e o Vento, conectado a comunicacgdo, a circulagdo e a mudanga. Essas dimensdes
dialogam com narrativas transmitidas por geracdes e constituem uma salvaguarda simbdlica da
cultura regional.

A pesquisa foi estruturada a partir de encontros que propunham exercicios cénicos
relacionados as memorias e emocdes acionadas como dispositivo por meio de vivéncias familiares e
narrativas de reconhecimento coletivo. Historias transmitidas por geracdes como aquelas relacionadas
ao quebranto?? e as promessas de Nossa Senhora de Nazaré realizadas em Outubro, no Cirio de
Nazaré, mobilizaram processos de identificacdo entre as participantes, fortalecendo lagos afetivos e

afinidades construidas no compartilnamento dessas memodrias:

“Entre processos (re)nasce uma poética. Processos. Foi assim que o projeto se encaminhou:
pelo despertar, pelo reconhecer e pelo (re)nascer. A Jam iniciou seu processo, como bolsista
,despertando nos alunos as suas préprias espetacularidades. Em suas aulas, ela me mostrou o
despertar das poéticas individuais de cada pessoa. Para mim, é de extrema importancia me
(re)conhecer e entender que, sim, eu sou poética, sou um corpo em festejo, sou danca. A
construcéo desse meu despertar ,desse meu (re)conhecer ,ja estava em mim.Eu sd precisava
acordar o que estava guardado.E, ao despertar, também criei novas poéticas. Cada aula do
projeto Encantaria do Corpo com a Jam, cada momento vivido ali, foi espetacular para mim.
Sempre que ela perguntava quais eram os meus festejos, algo sensivel se abria dentro de mim.
Mas era bom lembrar, puxar da memdria esses festejos guardados, essas celebracdes
individuais, essas poéticas que eu carrego. E que irei levar comigo ao longo da minha
formacdo como professora. (Narrativa poético-afetiva, Rayssa Sagica)

Durante a construcdo da poética deste trabalho tivemos uma vivéncia com o luthier e guardido
do templo do Carimbd, o Espago Cultural Coisas de Negrot localizado no distrito de Icoaraci,
Raimundo Piedade Silva, conhecido como Mestre Nego Ray’, que gentilmente pode ir a um de nossos
encontros semanais trazendo consigo seus instrumentos e conhecimentos de sua trajetoria passando
do samba de cacete ao carimb0, apresentou suas composi¢des, seus instrumentos construido por ele

mesmo como Daniel recita;

Referenciam-se, num misto de nostalgia e entusiasmo,a um periodo considerado “passado”,
“de outros tempos”, em que o carimbé adentrava noite afora ao som de instrumentos acusticos
feitos, em grande parte, pelos proprios musicos. Ao mesmo tempo, atualizavam memorias,
saberes, territorialidades e experiéncias; falavam de si, dos grupos dos quais fazem parte e
das mediacGes sensiveis provocadas entre a dita tradicdo e a reinvengdo
permanente(REIS,2019 p.7)

O método praticado nesta pesquisa possibilitou a constru¢cdo de um processo criativo
fundamentado na escutas afetivas e na partilha de saberes orais. Ao articular referenciais tedricos com

vivéncias culturais e praticas cénicas, o estudo favoreceu o reconhecimento do corpo como territorio
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de memoria, encantaria e criacdo poética. A observacdo participante (MINAYO, 2018), aliada aos
encontros formativos e as experimentacbes em Danga-Teatro, contribuiu para a construcdo de
poéticas individuais e coletivas, evidenciando o fazer artistico como campo de aprendizagem e
conhecimento.

Nesse percurso, as encantarias atuaram como dispositivos simbdlicos que orientaram as
estéticas, mobilizando afetos, narrativas e identidades culturais conectadas & Amaz6nia. As
experiéncias compartilhadas, tanto no espago académico quanto nas vivéncias com mestres da cultura
popular, fortaleceram a dimenséo politico-pedagdgica do trabalho, reafirmando a arte como pratica
de resisténcia, pertencimento e salvaguarda cultural.

Assim, a metodologia se afirmou como uma travessia formativa e criativa que se entrelacam
continuamente. O espetaculo resultante desse trajeto evidencia que a pesquisa em arte se constrdi no
movimento, no encontro e na celebracdo, permitindo que novos modos de existir, dangar e narrar o

mundo emergiram a partir do corpo-festejo.
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Imagem 4, 5, 6, 7 e 8 — Vivéncias com o Mestre Nego Ray. Fotografia digital.
Fonte e autoria: Acervo pessoal da Prof? Dr? Luiza Monteiro e Souza, 2026.

6. LABORATORIOS IM3RSIVOS

Ao longo do processo formativo e criativo do espetaculo, foram realizados 16 encontros entre
agosto de 2025 e janeiro de 2026, estruturados a partir da articulacdo entre estudo tedrico,

experimentacGes corporais e construcao coletiva das poéticas da obra. A condugéo pedagdgica buscou
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integrar leitura critica, vivéncia sensorial e elaboracdo poética, orientando as participantes na
construcdo de um corpo cénico atravessado pelas nogOes de encantaria e corpo-festejo dialogando

com a autora:

Processos de criacdo em danca que se enraizam nas entranhas das encantarias-corpos
e despertam novas formas de sensibilizacdo e de acesso ao corpo, aos gestos e as
dancas, experienciadas em contatos sutis e atentos as realidades magicas das
profundezas corporais (SOUZA, 2022, p. 27).

O primeiro encontro, realizado em 04 de agosto de 2025, foi dedicado a apresentacdo dos
conteudos, do cronograma e dos referenciais tedricos que nortearam o percurso criativo. Na ocasido,
ocorreu a pratica de experimentacao cénica com as poéticas das dguas e das matas, possibilitando um
primeiro contato com o universo das encantarias e favorecendo processos iniciais de conexao
imaginativa e expressao individual dentro do coletivo.

No dia 11 de agosto de 2025, foram realizadas leituras orientadas do livro O Corpo Encantado
das Ruas, de Luiz Antonio Simas, e da tese Encantaria-corpo, de Luiza Monteiro e Souza, seguidas
de diadlogos sobre o conceito de corpo-festejo. Esse encontro contribuiu para aprofundar a
compreensdo acerca das encantarias e de suas influéncias nos desejos, nas memorias e nas formas de
celebracdo que atravessam 0 corpo.

Em 18 de agosto de 2025, ocorreu a pratica de experimentacao cénica com as poéticas do fogo
e do vento. O encontro foi dividido entre um momento tedrico com leitura e interpretacdo da musica
“Queimadas”, de Mestre Lourival Igarapé® e Mestre Ney Lima Pela Paz, além de exercicios de
narrativas orais sobre encantados amazénicos e um momento préatico, no qual a turma foi organizada
em grupos para a criacdo das poéticas. A proposta metodoldgica buscou incentivar a vivéncia corporal
das encantarias, compreendendo o corpo como territorio de imaginacdo e intensidade.

O encontro de 25 de agosto de 2025 retomou as leituras tedricas e introduziu a pratica de
iluminacdo cénica, explorando as relagdes entre luz e sombra em trabalhos de criacdo e improvisacao
em duplas. A atividade evidenciou possibilidades dramatargicas construidas a partir do contato entre
0s corpos e da visualidade produzida pelos jogos de sombra, ampliando a sensacdo de imersdo e a
percepcao do que se manifesta para além do plano fisico.

Na data de 08 de setembro de 2025, foi realizada a pratica de experimentagéo dos giros como
elemento condutor da poética dos ventos. O exercicio técnico propds a rotacdo do corpo em seu
préprio eixo, pesquisando diferentes niveis, velocidades e intensidades, além de estimular a
consciéncia corporal e a ampliacédo do vocabulario de movimento.

O encontro de 22 de setembro de 2025 teve continuidade tedrica com a leitura do texto O
Corpo Encantado das Ruas, com leituras e discussdes acerca das crdnicas. JA no momento pratico,

foram realizados jogos teatrais relacionados as emocfes como recurso pedagogico para ampliar a
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consciéncia corporal e favorecer interacbes mais empaticas. Essa perspectiva compreende 0 corpo
como territorio expressivo capaz de revelar dimensdes emocionais e mentais. Nesse sentido, ao

dialogar com a autora da obra Teatro das Emoc0es, que afirma:

Adquire-se uma nova e ampla consciéncia, pois o corpo revela grande parte das
atitudes emocionais e mentais. De igual modo, desenvolve-se o dominio de uma
fisicalidade mais receptiva a comunicacao e mais empatica e fluida na interagcdo com
0S outros e consigo proprio. (LUIZ, 2018, p.23)

Tal compreenséo dialoga diretamente com esta pesquisa, no qual jogamos em formato de roda
e em pé, frases em diversas emocBes e depois propusemos cenas como forma de brincar e criar
coletivamente narrando ficcGes dentro do imaginario amazénico. Em 29 de setembro de 2025, foi
realizada a leitura do texto Corpo-festa: uma proposta poético-politico-pedagdgica no contexto da
educacdo béasica. As participantes foram convidadas a elaborar narrativas escritas refletindo sobre o
significado do corpo-festejo e sobre 0s espacos de celebracdo presentes em suas experiéncias e nas
manifestacdes da cultura popular. A atividade fortaleceu o vinculo entre memdria, cotidiano e criacao

artistica. Como a poética a seguir:

Durante um ano inteiro, 12 meses, 365 dias, quando a safra do agai aumenta, é 0 meu
maior festejo. Passei a recordar-me dos momentos que timidamente ia até minha mée
e perguntava se podia comprar agai, pois nunca sabia se ela teria dinheiro ou néo
para comprar, ainda mais quando a safra estava para diminuir e 0 preco aumentar..
Todos os dias, na hora do almogo, precisava ser sempre aquela tigela cheia de meio
litro de acai geladinho com bastante farinha e, infelizmente, agucar. Era minha 4gua
em um dia quente, meu alimento em meio a fome absurda. Eram e sdo momentos
simples de alegria que nunca me dei conta, até hoje. Até entender o que é o festejo,
o0 corpo-festejo, 0 meu corpo em festejo. Esses ensinamentos me abrem mais um de
varios olhos/sentidos que o corpo pode ter, olharei com mais carinho e atengéo para
momentos tao festejos como esse, que até hoje nunca abandonei. (narrativa poético-
afetiva da participante Jully Batista Queiroz)

Os encontros realizados em 06 e 22 de outubro de 2025 deram continuidade ao processo de
criacdo, durante o qual foram desenvolvidas escritas narrativas e elencadas palavras-chave que
posteriormente compuseram a cenografia do espetaculo. Como estratégia metodoldgica, utilizou-se o
exercicio de criagdo conhecido como brainstormings(chuva de ideias), favorecendo a emergéncia de
imagens, conceitos e proposi¢des cénicas de modo coletivo. Esse método contribuiu para a construcdo
de uma cenografia poética, sensivel e colaborativa, alinhada ao carater coletivo do trabalho.

J& o encontro de 29 de outubro de 2025, contou com a presenca do Mestre Nego Ray. A
vivéncia proporcionou uma aproximacdo com saberes da cultura local, especificamente da Vila
Sorriso de lIcoaraci, especialmente por meio da musicalidade e das narrativas sobre sua trajetoria
como guardido de saberes. O contato com o0s instrumentos e com as variagdes de ritmo evidenciou
que o corpo também € um espaco de producdo sonora, ampliando a dimensdo sensivel e

interdisciplinar do processo criativo como conta Jully, integrante do grupo:
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Foi apaixonante! Como um livro vivo cheio de sabedorias que nunca chegaram a
tocar uma folha de papel. E sendo uma moradora de lIcoaraci por toda a minha
existéncia, ndo tinha nocdo do quanto de cultura existia tdo perto de mim. Foi um
homem muito atencioso que nos ensinou pacientemente como tocar e sentir 0S
instrumentos, explicando suas variacBes ritmicas e como também isso pode ser
explorado somente com nosso corpo. Um encontro muito especial que com certeza
estard guardado em nossas memdrias e futuras obras. (narrativa poético-afetiva de
Jully Batista Queiroz)

Ap6s um periodo marcado por imprevistos no calendéario, 0s encontros passaram a concentrar-
Se nos ensaios e ajustes do espetaculo, realizados entre 26 de novembro e 03 de dezembro de 2025.
Esses momentos foram fundamentais para o refinamento das cenas e para o fortalecimento da coeséo
do grupo.

Em 10 de dezembro de 2025, ocorreu a apresentacdo integral da obra para a coordenadora
Prof.2 Dr.2 Luiza Monteiro. A devolutiva apontou desafios ainda presentes na construcdo do trabalho,
resultando em uma lista de ajustes que evidenciou a necessidade de maior conexdo entre as intérpretes
e de aprimoramento na transmisséo da poténcia festiva pretendida.

O encontro de 17 de dezembro de 2025 foi dedicado ao ensaio final e ao encerramento das
atividades do ano, consolidando as experiéncias vividas ao longo do processo. Posteriormente, em 07
de janeiro de 2026, ocorreu um novo encontro, reafirmando a continuidade do compromisso com a
obra e com 0S desdobramentos do percurso criativo.

De modo geral, os laboratdrios cénicos configuraram um trajeto pedagdgico consistente, no
qual teoria e pratica se entrelacam para sustentar uma criacdo artistica sensivel, critica e

profundamente conectada as culturas populares e as experiéncias corporais das participantes.

7. ROTEIRO POETICO

O roteiro cénico de Festejo de Encantarias inaugura-se sob a forca simbdlica das
encruzilhadas, entendidas aqui como territérios de encontro, passagem e transformacdo. A
musicalidade conduzida por Mestre Nego Ray anuncia esse limiar poético, chamando em uma
ambientacao que convoca 0S corpos ao atravessamento. De diferentes dire¢fes do espago, 0S corpos-
festejo emergem e deslocam-se até convergirem em um ponto comum, desenhando no chdo uma
cartografia de encontros. Esse movimento nao apenas organiza a cena, mas materializa a encruzilhada
como principio dramaturgico: lugar onde trajetorias se cruzam, saberes se entrelacam e presencas se
reconhecem.

Ao entoarem a louvacdo, os corpos afirmam o carater ritualistico da abertura, evocando
memorias coletivas e instaurando um tempo diferente, um tempo de celebracdo, pertencimento e

escuta. A cangédo conduz esse gesto inaugural ao afirmar:

Senhora dona da casa
dé-me licenca para adentrar
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Queremos sua permissao
para fazer a nossa louvagao.
Essa cheganca veio de longe

e vamos aqui apresentar;

é feita de coragéo
para mantermos nossa tradicao.

(NEGO RAY, Mestre. Louvagéo).

A letra evidencia a dimensdo de chegada, na qual pedir licenga como reconhecimento do outro
e do espaco compartilhado. Desse modo, a cheganca instaura um pacto simbolico entre quem chega
e quem acolhe, reafirmando a tradicdo como prética viva que se atualiza no encontro. Assim, para
além de um inicio, a cena estabelece o Corpo-Festejo como experiéncia liminar, na qual o gesto de

chegar ja é, em si, um modo de celebrar e de se colocar em relacéo.

Imagem 9, 10, 11, 12 e 13 — Ensaios da primeira poética. Fotografia digital.
Fonte e autoria: Acervo pessoal da autora, 2026.

Na continuidade da primeira poética, os corpos-festejo saidam as encruzilhadas por meio de
desenhos espaciais na posic¢do de Corpo-cardume assumindo as formas de “T” associado ao principio
macho e “X” relacionado ao principio fémea. Esses tragados corporais evocam as encruzas das ruas
como territorios inaugurais do festejo e das celebracBes do povo da rua, instaurando um gesto de
licenca para adentrar os caminhos. Ao reverenciar Exu, lemanja e Oxala, divindades das cosmologias
afro-religiosas, a cena afirma a abertura como ato ritual e como condi¢do para o atravessamento. Ao
saudar as encruzilhadas, a movimentagdo € transfigurada pelas integrantes para a forma de Cobra-
Grande do qual seu desfecho é espiralado por saidas pelas diagonais . Tal ato é potencializado pela
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cancdo Chegada, de Flor de Mururé®, que conduz simbolicamente esse momento de abertura de

caminhos:

Abram-se os caminhos,
gue vamos trabalhar
Pedimos licenca pra rainha do mar,
divina protecéo de Pai Oxal&. (2x)
Atravessei sete baias pra poder chegar,
no meio do caminho minha canoa virou
e eu me encantei no borocd.

(MURURE, Flor. Chegada).

A musica reverbera como um chamado a travessia, reiterando o gesto de pedir licenga como
pratica ancestral que reconhece a existéncia de for¢cas que antecedem a chegada. Desse modo, a
abertura torna-se como um rito de passagem que prepara COrpos e espago para 0 acontecimento
festivo.

Segundo PRANDI (2004), os encantados habitam regides intermediarias entre o visivel e 0
invisivel, sendo a encruzilhada um dos principais acessos a essas dimensdes. No processo criativo,
essa encantaria foi acionada como poética do deslocamento, na qual as saudagdes em forma de “T” e
“X” materializam cenicamente as encruzilhadas macho e fémea, associadas a Exu e Legbara'*. Assim,
o0 Corpo-Festejo reflete um corpo que pede passagem e se coloca em relacdo com as forcas que abrem
0s caminhos.

A segunda encantaria conduz o espetaculo as Matas, instaurando uma atmosfera na qual os
corpos-festejo mergulham em memorias atravessadas por saberes hereditarios. Entre rezas, sonhos e
rituais de cura transmitidos de geracdo em geracdo, emergem as presencas simbdlicas de mulheres
benzedeiras, parteiras e mées de santo. Ao acionar essas memorias no encontro entre mulheres do
grupo, a cena afirma a ancestralidade como experiéncia viva que se atualiza no corpo.

No segundo ato cénico, 0 som das maracas inaugura uma ambiéncia ritualistica, enquanto o
conto da “neta de benzedeira”, performado pelas integrantes, materializa a continuidade desses
saberes. A cena é atravessada pela cancéo Pajezinho, de Mestre Lourival Igarapét, cuja poética evoca

simultaneamente heranca e dendncia:

Sou neta de benzedeira,
sou filha da mé&e do rio.
Passei para te avisar
que a &gua do rio sumiu,
sumiu, sumiu, a agua do rio sumiu;
a bomba ja tava feita,
agora acendeu o pavio.

(IGARAPE, Lourival. Pajezinho).
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A cancéo desloca a cena do campo da memoria para o da urgéncia, ao denunciar a ameaca aos

rios e aos guardibes dos saberes curandeiros. Assim, a floresta ndo se apresenta apenas como
paisagem, mas como guardid, convocando o corpo a uma escuta com principios diante das questdes
entre preservacdo e desaparecimento. A Encantaria das Matas relaciona-se profundamente aos
saberes ancestrais ligados a terra e aos ciclos naturais. No imaginario amazoénico, a mata configura-
se como espago Vvivo, habitado por encantados e forcas protetoras, sendo também territorio de
aprendizado e cura. Conforme LOUREIRO(1995) esse imaginario constrdi-se a partir de uma relacdo
estética e simbdlica intensa com a natureza, na qual o humano néo se coloca como dominador, mas
como parte integrante do ambiente.
No ambito da cria¢do cénica, essa encantaria foi mobilizada como poética das benzedeiras:
caminhada em duas fileiras acionadas com a musicalidade com cada uma das integrantes cantando e
tocando maracé para dar passagem ao ato cénico relacionando saberes passados de geracédo, atraves
da representacdo cénica de uma das integrantes do grupo, Summer, narrando oralmente sua poética
sobre saberes medicinais e intuicdes ancestrais vindo de sua avé enquanto massera as folhas no banho
cheiro dentro do alguidar? no centro da apresentacao e o restante do elenco em volta atentos a escuta.
Desse modo, 0 corpo emerge como territério de memoria e pertencimento, um corpo que retorna
lembrancas e recria.
A terceira encantaria foi das Aguas, experimento criacional entre gestos e toques sonoros que
remetem a sons de &gua em diversas naturezas: pingando, chuviscando e chovendo, relacionado as
poéticas do Cirio, festa religiosa popular em homenagem a Nossa Senhora de Nazaré, que se tornou
padroeira dos paraenses vindo das dguas através de um agricultor, como forma de contar a historia da

imagem que €é vista como uma encantada religiosa:

Por volta de 1700, reza a tradicdo, caminhava nas matas da entdo tortuosa estrada do
Utinga, hoje avenida Nazaré, em Belém do Par4, um caboclo agricultor e cagador
chamado Pléacido José dos Santos.2 Levado pela sede, acabou descobrindo entre
pedras cobertas de trepadeiras, as margens do igarapé Murutucu (localizado atras da
atual Basilica de Nazaré), uma espécie de nicho natural com uma pequena imagem
da Virgem de Nazaré (a imagem, hoje tida como a original, tem 38,5 centimetros de
altura). Placido levou-a para casa e, no dia seguinte, ao acordar, viu que havia
desaparecido. Assustado, correu até o local onde a encontrara e percebeu que a
imagem havia “voltado” para o mesmo lugar.(IPHAN,2004)

A Poética das Aguas inaugura-se com a ambiéncia sonora do mar, cuja presenca anuncia a
entrada dos corpos em estado de festejo. A cena € atravessada por sonoplastias corporais: estalos,
palmas e vocalizagdes, que evocam as aguas em suas maltiplas manifestaces, como chuva, chuvisco,
gotejos e ondas, instaurando uma paisagem sensorial que convoca o publico a escuta. Entre sons e
movimentos, emergem as narrativas orais das integrantes Jackeline, Rayssa e Amanda, que

compartilham experiéncias de espiritualidade vinculadas ao Cirio de Nazaré, compreendido aqui
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como manifestacao cultural e religiosa profundamente enraizada na vida amazénica, dialogando com
a musica:

Quando chega Outubro a alegria bate no meu coracdo
E a festa do Cirio de Nazaré trazendo a emogao
E do nosso Para que acontecera com a multiddo
0 Povo caminhando e recebendo a sua bencao
Temos a manicoba, o vatapa e o acai
Tem arroz com galinha e belo pato no tucupi
Gente do Marajo e de todo lugar
Homenageiam a padroeira do nosso Para
Pego o chapéu de palha, meu abada e caminho sé
Vou com Os Africanos so pra dangar o carimbo.
(Os Africanos de Icoaraci, Mestre Thomaz Cruz, Festa do Cirio).

Ao fundo, a musica do carimb6 do grupo Os Africanos tensiona e sustenta a cena, ampliando
0 campo ritmico do Corpo-Festejo e conectando tradicdo e danca contemporanea. Nesse
entrelacamento de camadas, sonora, corporal e simbdlica, a cena ndo apenas se apresenta, mas
instaura um territdrio de memoria e pertencimento, no qual fé, cultura e experiéncia coletiva se
transformam em matéria poética.

A guarta encantaria foi a do Fogo, inserimos como experimento cénico a poética da letra de
carimb6 de Lourival Igarapé “Queimadas” como forma de retratar as dentincias que ocorrem nas

florestas, como as queimadas e aos diversos seres que vivem nela:

Foi Bem-Te-Vi quem viu
foi Bem-te-vi quem viu,
A tarde arder
foi Bem-te-viu quem viu
A mata queimar
Beija-Flor me dé um beijo
Antes de partir
Partiu contrariado em ver tantas queimadas
Nas florestas tropicais
A vida se acabando, as fontes todas secando
Sem ter 4gua pra beber
Mas um dia a coisa muda
Toda muda tera vida
Toda vira tera sol
E faz girar o girassol
E faz girar o girassol

(Mestre Lourival Igarapé e Mestre Ney Lima Pela Paz, Queimadas)
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Imagem 14 e 15 — Encontro e ensaio das poéticas dos Fogos. Fotografia digital.
Fonte e autoria: Acervo pessoal da autora, 2026.

A quarta encantaria desenvolvida foi a do Fogo. Como experimento cénico, destrinchamos a
poetica da letra do carimb6 Queimadas, de Lourival lgarapé, como forma de denunciar as violéncias
sofridas pelas florestas, especialmente as queimadas, e 0 exterminio dos iniUmeros seres que nelas
habitam. Nessa encantaria do Fogo, parto em direcdo ao curimbo, cantando e tocando a cancgao
Queimadas, enquanto o restante do elenco corporifica a poética musical, simbolizando imagens do
alastramento das chamas, do bem-te-vi em fuga, os giros dos girassdis como recurso poético para
afirmar a urgéncia do cuidado com a natureza e a necessidade de preservar os ciclos vitais que
sustentam a floresta.

A quinta poética foi dedicada aos Ventos, tendo como base para a criacdo cénica o0s rodopios,
com o intuito de gestualizar as formas pelas quais a ventania se manifesta nas arvores, nas marés e
nos igarapés'*. Em dialogo com essa proposta, a trilha sonora teve como referéncia criativa a cancdo
O Vento, de Dorival Caymmis, adaptada ao pifano pela amiga Telekogis, resultando em uma
sonoridade mais sensivel ao saudar esse elemento da natureza e associa-lo a representacdo das
legbaras' quando chegam a terra.

Nessa mesma poetica, para fechar a louvacéo, trago como desfecho do ato a representacao de
um festejo de carimb6 saudando as encantarias com o carimb6 de Mestre Dikinho, dono de uma
poética marajoara esplendorosa do qual faz brilhar os olhos o escutar, deixar ser apreciado por sua

rigueza cultural contando historias em forma de cancéo:

O chéo que eu piso é iluminado, e, no mundo Mistico, um grito, um tropel, a luz da lua reflete nos arreios
do cavalo baixo, que cavalga pelos campos marajoaras, altas horas da noite, até a madrugada
Madrugada enluarada, Ia no meio da boiada, o vaqueiro aparece
Roda o lago no seu baixo, todo gado se espanta, terroada estremece
Meu chao tem encantaria, meu chdo tem encantaria
Nos campos marajoaras, cavalga um bravo vaqueiro
Que lacga e cuida do gado de Janeiro a Janeiro
Meu chdo tem encantaria, meu chdo tem encantaria
E o vaqueiro Boaventura, a todos a ajudar
No seu cavalo baixo ligeiro a cavalgar
Meu chao é encantaria, meu chdo é encantaria
Cavalga, cavalo baixo, cavalga, que o campo é teu
Os campos marajoaras, presente que Deus te deu
Meu chdo tem encantaria, meu chdo tem encantaria
Ai um Cardo cantou no galho da siritba
Bem perto do grande lago que se chama Piratuba
Meu chéo tem encantaria, meu chdo tem encantaria
Eu nao posso falar tudo, o meu pai nao me ordenou
Foi num pé de um cajueiro, a beira de um grande lago
Que 0 vaqueiro se encantou
Meu chao tem encantaria, meu chio tem encantaria.
(Mestre Dikinho e Ailton Favacho - Chéo de Encantaria)



30

Na letra de carimb0 acima, fica evidente a presenca de seres encantados que Mestre Dikinho

recita em suas poesias-can¢des, no qual ele retrata o territério marajoara com um chao de encantarias
conectando sua poética com o Ultimo ato de celebracdo aos encantados.

A danca nessa pesquisa reflete varios campos que ela pode acessar no contexto pedagdgico.

Dancar em si € algo libertador e transformador, para além do verbo, ela abre possibilidades de se

comunicar composicdo cénica a partir do exercicio de criacdo atraves dos proprios nomes, como foi

montada a Ultima poética partindo desse exercicio proposto.

Imagem 16, 17 e 18 — No festejo de Encantarias - Fotografia digital.
Fonte e autoria: Acervo pessoal de Daniel Lopes, 2026.
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8. (IN)CONCLUSOES

Ao final deste mergulho, que foi também travessia, compreendo que o Festejo de Encantarias
ndo se resume a conclusdo de um trabalho, mas a um modo de pesquisar com o corpo, territdrios de
festejos, encantarias e poéticas que carregam ancestralidade do qual atravessam até hoje. O que se
construiu ao longo dos encontros nédo foi apenas uma dramaturgia, e sim um campo de pertencimento:
um lugar onde criacdo e aprendizagem caminharam juntas, sustentadas por escuta, afeto, riso, fé e
partilha.

Ao lado disso, o carimb6 se destacou como recurso poético e pedagogico: como ritmo
tradicionalmente paraense e pratica cultural que organiza coletivos, convoca presenca e ensina
saberes valiosos. Ao trazer o carimb6 para dentro do processo, reconhecendo seus mestres, suas regras
de entrada, seus modos de ensinar e seus modos de celebrar. O Corpo-Festejo permanece como gesto
vivo: um ato de celebracéo e resisténcia que segue me ensinando a criar, a aprender e a me manter
em relacdo com as encantarias que atravessam o Para, 0 meu corpo e 0 meu modo de estar no mundo.
Uma das forgas mais marcantes desse processo foi reconhecer, na préatica, que os saberes tradicionais
ndo sdo somente “referéncia” para estudo mas sdo costumes que resistem ao longo do tempo.

As poéticas musicais de mestres da cultura popular de Mestre Nego Ray, Mestre Lourival
Igarapé, Mestre Dikinho, Mestre Thomaz Cruz atravessaram 0 percurso como guias, que para além
de comporem a trilha sonora do espetaculo, estabelecem formas de pertencimento: pedir licenca,
saudar caminhos, reconhecer guardifes e afirmar que toda criagdo tem compromisso com as forgas
que a festejam. Nesse sentido, a presenca desses mestres ndo foi adorno; foi fundamento cultural e

simbdlico como bem a autora descreve:

O carimbé remete, portanto, as interpretacGes indigenas e africanas sobre a relacdo
entre ser humano e natureza, que diferem da concepcao hegemonica, herdada de uma
visdo biblica criacionista de homem dominador do meio e de um projeto iluminista
de experimentacdo e matematizacdo do mundo, além dos ideais de progresso que se
tornaram hegemonicos com o processo de colonizagdo e a consolidagdo do
capitalismo. Compreender representacfes de mundo em que o ser humano € visto
como integrado e ndo contraposto a natureza pode contribuir para o questionamento
da visdo dicotbmica imperante e das acdes depredatdrias dela derivadas. Neste
sentido, acredita-se que o carimbd reflita outras experiéncias, contra-hegeménicas,
relacionadas as ideias das epistemologias do Sul, definidas como um conjunto de
saberes e préaticas que, ao longo da histéria, foram produzidos por distintos povos,
contextos e culturas que, marginalizados desde o inicio do processo de colonizagéo
até os dias de hoje, foi desqualificado ao longo da histéria pelo sistema dominante.
As diferentes instituicdes sociais e 0 pensamento cientifico dominante esforcaram-
se em produzir a “ndo existéncia” de tais praticas sociais e saberes, considerando-0S
inferiores, improdutivos e residuais (HUERTAS, 2010, p. 95)

As cinco encantarias acionadas funcionaram como dispositivos de criacdo e, a0 mesmo tempo,

como modos de organizar o sensivel. Cada uma abriu um estado corporal e uma qualidade de
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presenca, permitindo que as integrantes acessassem memdarias ancestrais e experiéncias espirituais
que nem sempre encontram espaco na formacao académica em danca. O que emergiu desse mergulho
foi a percepcdo de que encantaria € a forca motriz que movimenta corpo, proposito e relacoes.

A coletividade foi o eixo que manteve o trabalho pulsando. As participantes ndo foram apenas
“executoras” de propostas, mas intérpretes-criadoras que, com suas narrativas poeticas-afetivas
relacionando as suas historias, deram vida ao processo. Foi no convivio e no reconhecimento do que
cada uma trazia como memoria, fé, costume, medo, alegria e resisténcia que o trabalho ganhou
densidade. A brincadeira, o0 riso e as adaptacdes na técnica do movimento como forma de
compreensdo corporal tornaram-se um método: uma forma de sustentar a criacdo sem perder a
profundidade simbdlica. Aprendi com elas, que alegria e empatia também é um modo de
conhecimento.

E nesse ponto que o conceito de Corpo-Festejo se concretiza para mim com mais nitidez. Ele
nasce como uma descoberta em movimento: um corpo que aprende criando através do festejo; um
corpo que celebra e, a0 mesmo tempo, reflete; um corpo que se coloca em relacdo com o espaco, com
a comunidade e com as forgas do invisivel. Corpo-Festejo €, portanto, um modo de existir na cena da
pedagogia da danca-teatro, um corpo que transforma celebracdo em  método.

Nas condi¢cBes dessa trajetoria, a danca-teatro mostrou-se especialmente potente como fio
condutor, justamente por permitir que voz, gesto, canto, siléncio, narrativa e musicalidade
relacionassem 0 mesmo territorio expressivo. O corpo que festeja também aprende, cria e produz
conhecimento. Se o Corpo-Festejo nos ensina algo, € que celebrar ndo significa auséncia de cansaco,
mas a capacidade de continuar criando mesmo quando o corpo atravessa desafios. E nesse
movimento, entre rito e riso, entre memdria e invencdo, que sigo pesquisando, dancando e

aprendendo.
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9. SOBRE A AUTORA e PARTICIPANTES

Jamille Jéssica Bilby Baima Reis é mée, artista dancarina-atriz, brincante da cultura popular (tocadora de carimbo),
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Bricolagem e Proincorpo, mergulha no estudo do movimento de forma investigativa e sensivel. Minha identidade como
artesa transborda para a danca, enxergando o corpo como um espaco de construcgao e reforma constante. Minha jornada é
um testemunho de que o aprendizado e a arte ndo tém tempo, conectando geracdes através do movimento e do saber
manual.

Rita de Cassia Lima Aroucha ¢ bailarina-professora e pesquisadora da danca, graduanda em licenciatura em danca pela
universidade federal do para (UFPA). Bailarina em formacdo no método inglés Royal Academy of Dance (RAD),
integrante e bolsista PIBIC do grupo ProCriEnCorpo.

Amanda de Lourdes da Silva Galvao é estudante de Licenciatura em Danga na Universidade Federal do Para (UFPA),
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10. NOTAS DE RODAPE

1 O Espaco Cultural Coisas de Negro localiza-se no distrito de Icoaraci, em Belém do Para, e constitui-se como um
territério de valorizacdo, preservacdo e difusdo das culturas afro-amazdnicas. Reconhecido como lugar de encontro,
memodria e resisténcia, o espaco acolhe ac¢Bes artistico-culturais, formativas e comunitarias voltadas as manifestacbes da
cultura popular, fortalecendo identidades, saberes coletivos e processos criativos vinculados as ancestralidades negras na
regido.

2 Os batuques da Praca da Republica e do Mercado de Sao Bras eram encontros musicais independentes realizados
tradicionalmente as sextas-feiras, na cidade de Belém do Pard. Esses momentos reuniam brincantes, musicos, dangarinos
e frequentadores em celebragfes marcadas pela percussao, pelo canto e pela danca do Carimbo, configurando-se como
importantes espagos de sociabilidade, expresséo cultural e continuidade das tradigdes populares amazdnicas.

3 O Carimbo foi reconhecido como Patriménio Cultural Imaterial do Brasil pelo Instituto do Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional (IPHAN) em 2014, por meio de seu registro no Livro das Formas de Expressdo. Essa salvaguarda
institucional reconhece o Carimbé como uma das mais significativas manifestagdes da cultura amazénica, marcada pela
musicalidade, pela danga, pelos saberes tradicionais e pelos modos coletivos de celebrar e transmitir conhecimentos entre
geragdes.

4 O Boi Vagalume da Marambaia é um festejo popular do bairro da Marambaia, em Belém do Parg, realizado por
moradores da comunidade e marcado pela participacdo ativa de mestres da cultura local, entre eles 0 Mestre Cuité.
Integrando as tradigdes juninas, o grupo sai em cortejo pelas ruas do bairro, mobilizando brincantes, musicos e
espectadores em uma celebracdo que fortalece vinculos comunitarios, preserva saberes populares e reafirma o boi como
expressdo viva da cultura amazonica.

5 O grupo Pisada Cabdca é um grupo de cultura popular paraense formado por mulheres e pessoas ndo binarias multi
artistas. Tocam c6co, encantarias, Carimbo, baido, forré através de vivéncias, experimentacdes e repasses de saberes
ancestrais, culturais e matriarcais. Construindo coletivamente e repassando de ume para outre. Tocam em ruas, dnibus,
espacos culturais e rodas, mantendo viva e difundindo a cultura popular.
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¢ O grupo de carimb6 Os Africanos de Icoaraci foi fundado em 03 de janeiro de 1968, pelos Mestres, Zito Nunes e
Georgina Cruz, pais do Mestre Thomaz Cruz, guardido do grupo atualmente. A origem do grupo é marcada pela
resisténcia e conta a chegada do Carimbd em Icoaraci, geracdo apds geracéo, o grupo leva a cultura periférica da bike, a
tradicdo e o Carimbh6 raiz dos Africanos de Icoaraci a pracas, feiras, igrejas, espacos culturais,énibus e ruas!

7 Raimundo Piedade Silva, conhecido como Mestre Nego Ray, esta a frente do Espaco Cultural Coisas de Negro ha mais
de trés décadas e, ha cerca de vinte e cinco anos, conduz uma das principais rodas de carimbé do estado do Para. Tocador,
compositor e fazedor de instrumentos musicais, possui uma trajetéria amplamente dedicada a cultura do carimbdg,
destacando-se também pelo compromisso com o compartilhamento de saberes tradicionais, tendo contribuido para a
formacédo de geracdes de tocadores e brincantes.

8 ExU, lemanja e Oxala sdo orixas cultuados nas religides de matriz africana, como o Candomblé e a Umbanda,
representando forgas fundamentais da natureza e da existéncia. Exd € o mensageiro e guardido dos caminhos, associado
ao movimento, a comunicagdo e as encruzilhadas. lemanja é ligada as aguas salgadas, especialmente ao mar, sendo
reconhecida como simbolo de maternidade, protecao e fertilidade. Oxal4, por sua vez, relaciona-se a cria¢do e a sabedoria,
frequentemente associado a paz, a fé e ao principio da vida.

® Flor de Mururé é cantor, compositor e artista trans paraense, natural de Belém, que se destaca na cena musical
amazénica por articular ritmos populares a sonoridades contemporaneas, incluindo o hip hop e o pop, além de referéncias
a espiritualidade afro-indigena.

1o Mestre Lourival, conhecido como Lourival Igarapé, foi um mestre da cultura popular amazénica associado as
tradicbes musicais e festivas da regido paraense. Reconhecido por sua atuacdo na preservagdo e transmissdo de saberes
tradicionais, sua trajetdria vincula-se as praticas comunitarias que mantém vivas as expressdes culturais, contribuindo
para a continuidade das memorias coletivas e para o fortalecimento das identidades locais.

11 Mestre Dikinho foi um artista fundamental do carimb6 marajoara, reconhecido por sua expressiva contribuicdo a
cultura popular da regido do Marajd, no Parad. Tocador e mestre de saberes tradicionais, dedicou sua trajetoria a
preservacao e difusdo do carimbd, formando geracdes de tocadoras e tocadores e consolidando-se como referéncia para
além da ilha.

12 0 quebranto é uma crenga amplamente presente nas culturas populares brasileiras, especialmente nas regides Norte e
Nordeste, sendo compreendido como um mal-estar fisico, emocional ou espiritual provocado pelo excesso de admiragdo,
inveja ou por energias consideradas negativas. Frequentemente associado ao olhar — o “mau-olhado” —, manifesta-se,
sobretudo, em criancas, podendo causar sintomas como choro persistente, desanimo e indisposicdo. No contexto
amazénico, préticas de cuidado como benzeduras, rezas e rituais de protecdo sdo tradicionalmente acionadas para sua
cura, evidenciando sistemas de saberes que articulam espiritualidade, ancestralidade e modos comunitarios de aten¢éo ao
corpo.

13 |_uany Guilherme, conhecida artisticamente como Telekogi, é musicista nascida e criada no distrito de Icoaraci, em
Belém do Para. Makota do Rundembo wa Bamburusema e mestranda no Programa de Pds-Graduagdo em Musica da
Universidade Federal do Pard (UFPA), desenvolve um trabalho voltado a insercdo da flauta artesanal no carimbg,
articulando pesquisa, criagdo e praticas formativas. Além de compor e confeccionar seus proprios instrumentos, realiza
oficinas de construgdo de flautas, contribuindo para a difusdo de saberes musicais tradicionais.

14 | egbara é uma entidade associada as tradi¢cGes de matriz africana, especialmente nas culturas iorubanas e fon,
frequentemente relacionada aos principios de comunicac¢do, movimento e mediacdo entre mundos. Assim como Exu, é
compreendido como guardido dos caminhos e das encruzilhadas, atuando como forca que dinamiza as passagens,
possibilita os encontros e regula as trocas entre o plano humano e o espiritual.

15 O brainstorming, técnica criativa desenvolvida por Alex Faickney Osborn, consiste em um procedimento individual
ou coletivo voltado a geragdo rapida de um amplo conjunto de ideias para um problema ou proposta especifica,
suspendendo julgamentos prévios. Fundamenta-se na liberdade criativa, na qual todas as sugestdes sdo inicialmente
acolhidas e registradas para posterior organizacéo, filtragem e selecdo, possibilitando a identificagcdo de alternativas mais
potentes para o processo de criagdo.

16 Caymmi, Dorival. O Vento. Canc¢do pertencente ao repertorio da masica popular brasileira, cuja poética evoca imagens
da natureza e das paisagens maritimas, caracteristicas recorrentes na obra do compositor. A musica dialoga com
atmosferas sensiveis e contemplativas, favorecendo leituras cénicas que exploram movimento, deslocamento e estados de
escuta.
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170 pifano é um instrumento de sopro tradicional da cultura popular brasileira, especialmente presente em manifestagdes
do Nordeste, como bandas cabagais e festejos populares. Produzido, em geral, de bambu ou madeira, caracteriza-se por
sua sonoridade aguda e penetrante, sendo frequentemente associado a contextos rituais e celebrativos.

18 |garapés sdo cursos d’agua estreitos e, em geral, navegaveis, caracteristicos da regido amazonica, formados por bragos
de rios ou canais naturais que adentram a floresta. O termo tem origem na lingua tupi — ygara (canoa) e apé (caminho)
significando “caminho de canoa”.

1 Rudolf Laban (1879-1958) foi um coredgrafo, dancarino e teérico da danca austro-hdngaro, reconhecido como um
dos pioneiros da danca moderna europeia. Desenvolveu estudos fundamentais sobre 0 movimento humano, criando o
sistema de Analise do Movimento Laban (Laban Movement Analysis — LMA), que investiga aspectos como espaco,
tempo, peso e fluéncia, influenciando significativamente os campos da danca, do teatro e da educacdo somatica.

20 Mestre Verequete (1916-2009), nome artistico de Joaquim Lima do Espirito Santo, foi um dos mais importantes
mestres do carimbo paraense. Natural de Braganca (PA), destacou-se como cantor, compositor e tocador de curimbo,
sendo referéncia fundamental na preservacgdo, difuséo e valorizagdo do carimbé tradicional, especialmente por meio do
grupo O Uirapuru, contribuindo decisivamente para o reconhecimento do carimb6 como expressao cultural identitaria
da Amaz0nia paraense.

21 O alguidar é um recipiente largo e raso, tradicionalmente confeccionado em barro ou ceramica, empregado em
diferentes contextos domésticos e rituais. No &mbito alimentar, associa-se ao preparo, a mistura e ao servico de alimentos;
em préticas religiosas afro-brasileiras, pode assumir fung¢des litdrgicas, vinculadas a disposicdo de oferendas e a
organizacao simbolica dos elementos
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