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RESUMO

O presente trabalho intitulado Uma analise da Casa 78 da Vila Bolonha em
Belém-PA: A Singularidade do Engenheiro Francisco Bolonha € uma pesquisa
sobre a caracterizacdo dos detalhes arquitetdnicos (decorativos e construtivos)
que diferenciam, individualizam e singularizam a Casa 78 da Vila Bolonha em
Belém-PA, com a finalidade ser subsidio para a preservacdo do patriménio
arquitetbnico em questdo caso este venha sofrer intervencdes futuras. No
Capitulo I, se faz uma abordagem fundamentalmente teorica e histérica
esclarecendo as conexdes entre Belle Epoque, Ecletismo e o engenheiro
Francisco Bolonha, além de inserir a Vila Bolonha e a Casa 78 no contexto
estudado. No Capitulo 11, € feito um diagnostico espacial e do sistema construtivo
da Casa 78. E por fim, no Capitulo Ill, sdo elucidados conceitos essenciais no
ambito da preservacdo do patrimonio cultural, sdo estes: Preservacao,
Identidade e Autenticidade. Ademais, € realizado uma sintese das cartas
patrimoniais pertinentes ao presente estudo para fundamentar os meios de

preservacao.

Palavras-chave: Casa 78; Detalhes; Bolonha; Patrim6nio Cultural.



ABSTRACT

The present work entitled An analysis of the House 78 of Bolonha Village in
Belém-PA: The Singularity of the Engineer Francisco Bologna is a research about
the characterization of the architectural details (decorative and constructive) that
differentiate, individualize and singularize the House 78 of Vila Bologna in Belém-
PA, with the purpose of being subsidy for the preservation of the architectural
heritage in question in case it will suffer future interventions. In Chapter I, a
fundamental theoretical and historical approach is made clarifying the
connections between Belle Epoque, Eclectism and the engineer Francisco
Bolonha, as well as inserting Bolonha Village and the House 78 in the studied
context. In Chapter Il, a spatial and construction system diagnosis of House 78
is made. Finally, in Chapter lll, essential concepts are elucidated in the context
of the preservation of cultural heritage: Preservation, ldentity and Authenticity. In
addition, a summary of the heritage charts pertinent to the present study is made

to support the means of preservation.

Keywords: House 78; Details; Bolonha; Cultural heritage.
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INTRODUCAO

O presente trabalho intitulado Uma analise da Casa 78 da Vila Bolonha
em Belém-PA: A Singularidade do Engenheiro Francisco Bolonha é uma
pesquisa sobre a caracterizacdo dos detalhes arquiteténicos (decorativos e
construtivos) que diferenciam, individualizam e singularizam a Casa 78 da Vila
Bolonha em Belém-PA, com a finalidade ser subsidio para a preservacao do
patriménio arquitetdbnico em questdo caso este venha sofrer intervencdes
futuras.

O objeto de pesquisa foi escolhido com a intengdo primeira de produzir
material para a composicdo do projeto “A Casa Senhorial, Portugal, Brasil e
Goa”, Anatomia dos Interiores da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade NOVA de Lisboa em associa¢do com Fundacéo Casa Rui Barbosa.

Contudo, esta pesquisa € relevante também para a geracdo de
recomendacdes de preservacdo das Casas da Vila Bolonha como patriménio
cultural e historico da cidade de Belém-PA, pelo destaque do engenheiro
Francisco Bolonha, baseadas na andlise da importancia dos detalhes
arquitetdnicos presentes na casa 78, como representante de tais casas, visando,
portanto, a preservacdo de sua autenticidade, visto que a Vila Bolonha é um
importante conjunto arquitetdnico de representacdo da Belle Epoque em Belém-
PA proporcionada pela Economia da Borracha na Amaz6nia (1879-1912).

Tal complexo foi construido ao lado do imponente Palacete Bolonha com
as fachadas voltadas para a Passagem Bolonha, e, segundo Lobato, Arruda e
Ramos (2007), na Vila Bolonha nota-se uso de varios materiais semelhantes aos
do palacete, como coberturas com grande inclinacdo e algumas com aguas
furtadas e gradis em metal. Tem-se, portanto, marcas da singularidade do
Engenheiro Francisco Bolonha.

A casa 78 em si, mostra-se como uma “casa tipo”, ou seja, suas formas,
volumes e organizacao se repetem na maioria das casas da Vila, facilitando e
abrangendo, pois, a maior parte do complexo. Tem expressividade, também, por
ter sido de uso residencial em grande parte de sua existéncia segundo relatos
dos atuais proprietarios e gestores do Palacio Bolonha-Espaco da Terceira idade

(empreendimento ndo-governamental existente dentro do edificio hoje). Por fim,
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seu estado conservacao € aceitavel para o desenvolvimento desta pesquisa o
que auxilia a ratificacdo dos dados arquitetdnicos-histéricos procurados.

O objetivo principal deste trabalho de conclusdo de curso é servir de
referéncia para possiveis projetos de preservacao e/ou restauracdo das Casas
da Vila Bolonha, a partir da analise da importancia dos detalhes arquitetonicos
presentes na casa 78 como representante de tais casas, a partir da leitura das
Cartas Patrimoniais, visando, portanto, a preservacédo de sua autenticidade e
evidenciando a singularidade de seu projetista.

Outrossim, este estudo tem como objetivos especificos identificar
principais detalhes arquitetonicos presentes na casa 78 da Vila Bolonha, sejam
estes decorativos e/ou construtivos através da descricdo arquitetdnica,
caracterizar os detalhes identificados através da comparacao com os detalhes
dos palacetes Bolonha e Bibi Costa — construidos por Francisco Bolonha - e
similares de importancia na cidade compreendendo a importancia dos detalhes
da arquitetura de engenheiro na cidade de Belém-PA. Além disso, a pesquisa
contribui para a composi¢cao do Projeto “A Casa Senhorial, Portugal, Brasil e
Goa”, Anatomia dos Interiores da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade NOVA de Lisboa em associacdo com Fundacéao Casa Rui Barbosa.

Para tais fins, os procedimentos metodologicos que foram realizados para
a execucao das tarefas vinculadas a pesquisa em questdo consistem em
elaboracdo de referencial teérico sobre a Belle Epoque, Ecletismo, Francisco
Bolonha, o Palacete Bolonha e a Vila Bolonha explorando aspectos ligados a
forma, a estética e aos detalhes arquitetdnicos relevantes dessas edificacdes,
levantamento de dados sobre a edificacdo e de alguns exemplares da arquitetura
eclética a cidade de Belém que possuam elementos arquitetdnicos e tipologias
semelhantes. Também foram realizadas entrevistas com ex-moradores da casa

e atuais usuarios, a fim de adquirir mais informacdes sobre o objeto de estudo.

Apdés o levantamento destas informacdes, foi realizada a analise dos
dados coletados sobre as edificacdes ecléticas, levando em consideragdo o
referencial tedrico elaborado e desenvolveu-se bases para orientacbes de
preservacdo compativeis com a histéria e representatividade da construgéo e a

partir destes, foram redigidos trés capitulos para a pesquisa.
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No Capitulo I, se faz uma abordagem fundamentalmente tedrica e
histérica esclarecendo as conexdes entre Belle Epoque, Ecletismo e o
engenheiro Francisco Bolonha, além de inserir a Vila Bolonha e a Casa 78 no

contexto estudado.

No Capitulo Il, & feito um diagndstico espacial e do sistema construtivo da
Casa 78, evidenciando os espacos, acessos, além de materiais e técnicas
presentes na construcdo. No mesmo capitulo, sdo caracterizados os principais

detalhes arquitetdnicos da residéncia que justificaram a pesquisa.

E por fim, no Capitulo 11, sdo elucidados conceitos essenciais no ambito
da preservacao do patriménio cultural, sdo estes: Preservacado, ldentidade e

Autenticidade. Ademais, € realizado uma sintese das cartas patrimoniais

pertinentes ao presente estudo.
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CAPITULO | - FRANCISCO BOLONHA E A BELLE EPOQUE PARAENSE
1.1. Uma Vis&do Geral de Belle Epoque: Europa, Brasil e Belém-PA

Pelas palavras de Lucia Maria Paschoal Guimardes (2012) no Dicionério
Historico de Palavras, Costumes e Mentalidades, em verbete preparado por
Jacques Boudet, l1é-se que a expressdo La Belle Epoque aparece no final da
Primeira Grande Guerra, para nomear de modo nostéalgico o alvorecer do século
XX, percebido como um ciclo de estabilidade, de paz e de felicidade, em
contraste com a dura experiéncia vivenciada durante os anos do sangrento
conflito, que alterou o mapa da Europa”. Para Geraldo Martires Coelho, o que
ficou configurado como Belle Epoque, no que ele chama de léxico da Historia
Cultural, foi um complexo processo de relagdes culturais, sociais e mentais,
materiais e politicas, desenvolvidas no interior de um repertério da burguesia e
da sua afirmacéo no interior dos quadros hegemonicos do capitalismo industrial

no final do século XIX.

Manuel Alexandre Madruga (2012) explica que a Belle Epoque corresponde
ao periodo compreendido entre o final do século XIX (aproximadamente cerca
de 1880) e a eclosdo da Primeira Guerra Mundial, em 1914, no qual ocorreram
mudancas profundas fomentadas pelo surgimento de novas tecnologias como o
telefone, o telégrafo sem fio, o cinema, a bicicleta, o automadvel, o avido, entre
outras invencdes. Paris, a capital da Franca era vista como grande inspiracao e
torna-se o centro cultural mundial em razdo dos cafés-concertos, balés,

operetas, livrarias, teatros, boulevards e a alta costura (MADRUGA, 2012).

Os efeitos dos diferentes aspectos da Belle Epoque Parisiense ndo podiam
deixar de influenciar a sociedade brasileira que tinha os olhos voltados para o
pais e a cidade que representavam o exemplo do progresso, da civilizagao
(MERIAN, 2012). Tendo em vista estes aspectos, devemos considerar o inicio
da Belle Epoque brasileira em 1889, com a Proclamac&o da Republica, levando-
o até 1922, ano da explosao do Movimento Modernista. O entdo nascente regime
— a Republica — desejava inaugurar uma nova era no Brasil e por isso procurou
minimizar tudo que remetia ao Império e a colonizacdo portuguesa. As artes
tomaram novos rumos, aproximando-se, portanto, das culturas francesa e

italiana (MADRUGA, 2012). Identificada com as praticas culturais aristocraticas
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do eixo Paris-Londres, a Belle Epoque do Brasil alcanca o seu apogeu nas duas
primeiras décadas do século XX. A historiografia costuma eleger como um dos
simbolos desse periodo as intervengfes urbanas promovidas pelo prefeito
Pereira Passos na area central do Rio de Janeiro, que deu feicdes brancas e
europeias a capital federal, transformando-a em vitrine do novo regime
(GUIMARAES, 2012).

Para Méiran (2012), a Belle Epoque Brasileira se restringiu & apenas algumas
cidades do pais, dentre estas, tem-se Belém, cidade berco do objeto desta
pesquisa. Nos anos de 1870 a 1913, Belém viveu o esplendor de sua economia,
0 que lhe permitiu a consolidacdo de um modelo de sociedade moderna e
luxuosa jamais vista novamente. As riguezas advindas da extracdo do latex,
realizada nas seringueiras da floresta amazonica, possibilitaram, no cenario
belenense, intensas transformacdes percebidas nas artes, na cultura e na
urbanizacdo da cidade (SARGES, 1990). Segundo Adriana Modesto Coimbra
(2014), Belém se desenvolveu em trinta anos (de 1890 a 1910), em ritmo mais
acelerado do que havia se desenvolvido nos duzentos anos anteriores, sendo,

portanto, a Belle Epoque paraense.

Figura 1: Vista do Theatro da Paz com Avenida Nazaré, centro da capital paraense.

v
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\ 7 %3 ok
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R,
R

Posterior do mlro da
Fonte: Divulgagao da exposigédo “Belém Memoria”.

As condicdes locais, do pais e do mundo enredavam modernizac¢ao da cidade
nos moldes em que ela foi pensada e executada. Ou seja, na ultima década do

século XIX e nas primeiras do século XX, Belém do Para passou por ampla
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reforma urbana sistematizada pelas teorias higienistas que visavam organizar o
espaco urbano e “curar os males das cidades modernas”, gerando debates entre
personalidades politicas, administradores, capitalistas e engenheiros.
(COSTA,2016).

Durante este periodo, destacava-se o estilo arquitetdnico eclético. O
termo ecletismo alude a Revolucdo Francesa. Significava um sistema racional
de selecdo de pensamentos ou elementos do passado apropriados ao uso na
época. Difunde-se na arquitetura durante o século XIX como uma “abordagem
erudita capaz de integrar valores regionais fundados na figuragcéo do redesenho
tipolégico ” (ANDRADE, 2006).

Para Silvio Colin (2010), o ecletismo é uma tendéncia filoséfica derivada
do conflito de culturas e do embate de ideias que leva a escolher o que parece
verdade por um sistema de pensamentos. “Esta atitude gera um conjunto de
ideias caracterizado por infiltracBes reciprocas entre os sistemas filosoficos

puros, aos quais, muitas vezes, falta originalidade ou coesdo” (COLIN,2010).

Em Arquitetura, para 0 mesmo autor, costuma-se designar, stricto sensu,
por Ecletismo pratica académica do mundo ocidental, acontecida entre as

ltimas décadas do século XIX e primeiras do século XX:

[...Jorientada para questdes estilisticas, segundo a qual todos os estilos
e tendéncias historicas da tradi¢do ocidental — grego, romano, gético,
renascentista, barroco, juntamente com arquiteturas exoticas —
chinesa, japonesa, indiana, mourisca — sdo considerados,
isoladamente ou conjugados entre si, como tipos ou modelos para
edificios a serem projetados, podendo ainda fornecer figuras para a
composicdo mural destes (COLIN, 2010).

Para uma das concepc¢des de Luciano Patetta, um dos principais tedricos
sobre o tema, “O Ecletismo era a cultura arquitetdnica propria de uma classe
burguesa que dava primazia ao conforto, amava o progresso (especialmente
guando melhorava suas condi¢des de vida), amava as novidades, mas rebaixava

a producdo artistica e arquitetdnica ao nivel da moda e do gosto".
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Figura 2: C. Daly, Motifd Historiques d'Architectur et de Sculpture d'Ornament, Paris 1869.

Fonte: PATETTA, L. 1935.

Sobre este tema, parafraseando Patetta, Artur Simdes Rozestraten (2009)

apresenta:

Uma arquitetura que, antes de tudo, atende ao desejo daqueles que
detém o poder financeiro, materializa seus sonhos, e funda, assim, um
mutualismo entre clientes, seus arquitetos e lojas, que ultrapassa a
obra e ganha visibilidade social como expressdo de status; uma
arquitetura que preza a liberdade compositiva e usa todo o repertério
formal anterior — mesmo das produgbes mais recentes — como
referéncias plasticas. Com isso, revigora a no¢do de estilo, e pretende
conferir consisténcia histérica a sua prépria produ¢éo; uma arquitetura
gue consegue conjugar a marca pessoal do arquiteto as flutuagbes do
gosto, e é mais resistente ao “novo novissimo” do que a ressurrei¢ao
do “velho novo de novo” revivido, agora, como “classico”; uma
arquitetura que se funda na tecnologia, no conforto, nas possibilidades
da industria, e na avidez pelos Ultimos langamentos e novidades do
mercado da construgdo civil; uma arquitetura que supervaloriza as
superficies com inten¢des narrativas e decorativas — especialmente as
fachadas voltadas para as vias publicas —, assim como supervaloriza o
espaco privado no interior das edificacbes, em detrimento do espaco
externo, possivelmente publico; uma arquitetura que se espelha em
padrbes estéticos e ambientais — tomados como modelo de civilizagao
—, e pretende caracterizar seus proprietarios como agentes avangados,

representantes desse modelo superior, em seu meio.
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Segundo Carlos Lemos (apud. GILLET, 2006), o conceito do ecletismo
filoséfico tolerava a coexisténcia de modos de pensar diferentes, o que desta
forma, acabava por conciliar diferentes correntes e comportamentos, mas, a
arquitetura brasileira ndo acompanhou este principio. Para o autor, o ecletismo
nos estilos chegou na arquitetura sem uma definicdo exata e aplicada sem

maiores especulagdes. Annateresa Fabris (1995), discursa sobre:

No centro de uma das questdes fundamentais do Ecletismo esta a da
representacdo, a da teatralizacdo da vida. Nao é por acaso que sua
manifestagdo mais importante se concentra na fachada... a arquitetura
deve ser representativa, deve evidenciar através da forma exterior e da
estrutura o status de seu ocupante, seja ele o Estado, seja ele o
individuo particular. E por isso que a decorag&o se torna um elemento
indispenséavel a ser usado em larga escala, que se multiplica a funcao
ilusionista dos materiais, que o erudito e o pitoresco se mesclam: é
necessario sublinhar o carater de obra de arte total inerente a cidade e
nada é mais adequado do que pontilha-la de monumentos. [...] Assiste-
se nos bairros de classe média e mesmo em bairros mais populares o
surgimento de edificagcfes estruturalmente simples, mas marcadas por
detalhes decorativos, que sintetizavam as aspiracfes de prestigio e
ascensdo social de seus habitantes e a vontade de contribuir, na
medida do possivel, a qualificacdo e ao embelezamento da cidade,

patriménio imaginario comum de toda a sociedade.
Ja para Belém-PA, Gillet (2006) afirma:

Com arigueza da borracha, mais precisamente no final do século XIX,
a capital paraense era modernamente construida seguindo um novo
comportamento social, dito civilizado-europeu. Neste caso, a maior
proximidade dos grandes centros europeus, promovida pela intensa
transi¢éo de produtos, importou — para a classe mais rica — construindo
um novo estilo de morar, o Ecletismo. Este estilo arquitetdénico foi
considerado muito mais que uma simples manifestacdo artistica: ele
era o simbolo de modernidade, considerado o progresso e a nova visao

de conforto.

Para finalizar, Ana Léa Nassar Matos (2003), arquiteta, professora e
doutora paraense, em sua dissertacdo sobre a arquitetura eclética de José

Sidrim, resume:



20

As preocupacBes com a higiene e o conforto sdo outras
exigéncias da moradia do século XIX. Os ambientes para
cuidados corporais ganham novo tratamento. As salas de banho
- local dotado de todo o mobiliario da higiene pessoal além do
vaso sanitario - e 0 WC - maneira inglesa de identificar banheiro
e/ou sala de banho - avizinham-se aos lugares de maior
permanéncia, como sala de estar e dormitérios, dispondo de
instalagbes e equipamentos sanitarios atualizados com as
novidades do mercado. No final do século XIX, também no
Brasil, a burguesia local, através do Ecletismo, manifesta sua

adesao aos novos costumes.

1.2. O Engenheiro Francisco Bolonha e sua representatividade na

Arquitetura Belenense do inicio do século XX

Das grandes personalidades do periodo da Belle Epoque, tem-se o nobre
grupo de engenheiros, e destes, frisa-se 0 engenheiro Francisco Bolonha que
executou construcdes que se destacaram pela verticalidade na paisagem urbana
da cidade no final do século XIX e inicio do XX, como o prédio do antigo jornal
Folha do Norte, o Palacete Bibi Costa e o Palacete Bolonha (COSTA, 2016).

Figura 3: Francisco Bolonha no hall de acesso ao Palacete.

Nal

Fonte: Acervo da familia Bolonha, s.d.

Para Lobato, Arruda e Ramos (2007), Bolonha imprimiu no espaco urbano de

Belém significativos exemplares do Ecletismo, estilo arquitetdnico que colige
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outros estilos como o Neoclassico, o art-nouveau, 0 barroco e o rococo. Tal
aspecto introduziu novas técnicas e materiais de constru¢ado com uso harménico
de estruturas metdlicas, vidros, azulejos, pastilhas, estuques, telas deploié,
coberturas em arddsia, tijolos em vidro e o concreto armado. Além disso,
Bolonha mostrou trajetéria muito semelhante ao de outros homens de sua
familia, tornando-se, além de um engenheiro respeitado, funcionario publico e
um comerciante sempre empenhado em trazer novidades para Belém
(COIMBRA, 2014).

No interim do “Ciclo da Borracha” em Belém-PA, surgiram numerosas
construcBes particulares chamadas de palacetes. Os proprietarios eram ricos
comerciantes, politicos e milionarios da época e seus sobrenomes identificavam
0s imoveis por eles construidos: Pinho, Faciola, Bolonha, Montenegro, entre
outros. Em certas ocasioes, nos saldes desses palacetes, eram decididos o
futuro politico e econdémico do municipio e do Estado. Ademais, essas
residéncias eram cenario do que era considerado “o melhor” na vida social
paraense. “Neles aconteciam suntuosos saraus, recitais, bailes, jantares, onde
desfilavam a elegante moda parisiense e londrina, importadas com exclusividade
pela elite belenense” (LOBATO, 2007), destes, sao importantes produgbes de
Francisco Bolonha o Palacete Bibi Costa e a edificacdo de prépria residéncia, o

Palacete Bolonha.

Figura 4. Palacete Bibi Costa

Fonte: http://belemepoque.com/ (acessado em: 26/05/2019).
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Figura 5: Palacete Bolonha.

Fonte: RODRIGUES, C.M. (2018).

Segundo Adriana Modesto Coimbra (2014), através dos projetos de
Francisco Bolonha fortalece-se em Belém a “Arquitetura Metalurgica”,
arquitetura esta que simbolizava a modernidade e o higienismo. Entre 1890 e as
primeiras décadas do século XX, um contexto mundial e nacional que favorecia
a importacao destes produtos. Havia grande relevancia nessa modernizacao, ja

gue o desenvolvimento no pais era lento, como cita a mesma autora (2014):

Lembremo-nos que no final do século XIX, o Brasil era um pais
agrario e comercial e, apesar da importancia da siderurgia para
0 pais, foram dados pequenos passos nesta area durante o
dezoito. Somente a partir de 1920 comecou a ser desenvolvida
uma siderurgia nacional que fizesse frente aos paises Europeus
e aos Estados Unidos, polos da industrializacéo. Aliado a isto,
havia a prosperidade econdmica que o Brasil experimentava
desde a década de 1880, época em que surgiu uma burguesia
enriquecida pelo comércio e pelo cultivo e extra¢do do café, da
borracha, do algoddo, do cacau e de outros produtos. Esta
burguesia, rapidamente, passou a importar todo tipo de produtos
manufaturados e industrializados para o0 seu consumo e
conforto.

Na Europa, a arquitetura metallUrgica apresentou-se com a finalidade de
atender a burguesia em ascensdo. Em Belém, esta arquitetura significava
funcionalidade, contudo, como ja sobre citado, representava ideais higiénicos e
modernos. Além disso, buscavam-se uma sofisticacdo de gosto e estética que,

no imaginario das elites, era possivel encontrar somente na Europa.
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Tal recorte bibliografico tem relevancia pois representa a Economia do
Latex na Amazobnia, o governo de Antdnio Lemos, e Francisco Bolonha foi
presenca atuante no cendrio politico e social de Belém durante o periodo de
1897 a 1938. Bolonha viveu o auge e o declinio da exportacdo do latex além de
imprimir na cidade importantes representantes da arquitetura de ferro
(COIMBRA, 2014).

Figura 6: Topo da escada em ferro do Mercado de Carne de Belém de autoria de

Francisco Bolonha.

Fonte: Blog da FAU/UFPA. Acessado em: 17/06/2019.

Francisco Bolonha nasceu em Belém do Pard no dia 22 de outubro de
1872. Seus pais eram o Sr. Francisco de Paula Bolonha Loureiro e Dona
Henriqueta Adelaide Rodrigues Bolonha. Bolonha realizou seus estudos primario
e secundario no Colégio Americano. Viajou para o Rio de Janeiro, onde se
matriculou na Escola Politécnica, em 1890. Ao concluir o curso de Engenharia
Civil, em 1894, foi para a Europa e fixou residéncia em Paris, onde realizou varios
cursos de aperfeicoamento. Posteriormente, se especializou em hidraulica, na
Holanda e na Inglaterra. O conhecimento que ele adquiriu sobre sistemas e
redes de encanamento foram fundamentais para o progresso de Belém.

Regressou da Europa no final do século XIX, resolveu morar em sua
cidade natal e dar inicio a uma série de obras que enriqueceram a arquitetura de
Belém, como o Mercado Municipal, a Sucursal dos Bombeiros, a Fabrica de

Gelo, os Palacetes, o Sistema de abastecimento de Agua Potavel do Utinga, os
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Quiosques, o prédio do Jornal “Folha do Norte”, a fundacédo da Escola de
Engenharia do Para entre outras que sao consideradas de grande importancia
na historia local (LOBATO, ARRUDA, RAMOS,2007).

Figura 7: Sucursal do Corpo de Bombeiros Municipais

Fonte: Blog da FAU/UFPA. Acessado em 17/06/2019.

1.3. AVilaBolonha

Pelas palavras de Lobato, Arruda e Ramos (2007), o engenheiro
Francisco Bolonha construiu ao lado do Palacete Bolonha, sua residéncia, um
harmonioso e imponente conjunto arquitetdénico batizado de Vila Bolonha. Este
complexo foi criado com o intuito de abrigar operarios que serviriam a Francisco

Bolonha.

Fonte: Ailla Raiol, 2019.
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Figura 9: Passagem Bolonha.
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Fonte: Google Earth. Alterado pela autora.

Localizada na Passagem Bolonha, a Vila é resultado de uma divisédo
longitudinal do lote comprado por Bolonha para edificacdo de sua residéncia.
Todas as casas pertencentes ao conjunto tém fachadas voltadas para a via
(Passagem Bolonha) tendo como principais elementos os parapeitos em ferro
fundido, com a monograma “FB” de Francisco Bolonha no centro, revestimento
em relevo com bossagem em massa ao redor das janelas e entre as casas e
gradis em ferro fundido que coroam as platibandas. Ademais, se observa o uso
de varios materiais semelhantes aos do palacete, como coberturas com grande
inclinagéo e algumas com aguas furtadas e gradis em metal. A via da passagem
era pavimentada com paralelepipedos com desenho/assentamento em forma de
“espinha de peixe” (LOBATO; ARRUDA; RAMOS, 2007).

Figura 10: Parapeito em ferro fundido com monograma “FB” da casa 78 da Vila

Bolonha.

Fonte: Ailla Raiol, 2019.
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Figura 11: Janela de uma das casas da Vila Bolonha: revestimento em relevo com

bossagem em massa.

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 12: Coberturas com grande inclinagéo.

Fonte: Ailla Raiol, 2019.
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CAPITULO Il - ANALISE DA ARQUITETURA E DOS DETALHES DA CASA
78 DA VILA BOLONHA

2.1. Breve historico e uso atual da edificacao

Figura 13: Localizacéo da Casa 78

Localizagao da Casa 78 — Palacio Bolonha

Legenda:

Palacete Bolonha

Bairro de Nazaré

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Localizada na cidade de Belém do Pard, no bairro de Nazaré e na
Passagem Bolonha, casa 78 da Vila Bolonha, associada com as casas 68 e 92,
hoje funciona como um centro de atencéo a terceira idade denominado Palacio
Bolonha. De acordo com rede social do local, e a averiguagéo de fatos através
da visita de campo, centro da 32 Idade Palacio Bolonha, fundado em outubro de
1999 pelo Vereador Henrique Soares é uma organizacdo ndo governamental,
dedicado a defesa e melhoria da qualidade de vida dos idosos de Belém. Em
sua infraestrutura possui salas e espacos como piscina, sala de musculacéo,
sala refrigerada para yoga e informética, vestiarios, saldo de danca, recepcdao,
cozinha, depdsito, secretaria, entre outras que propiciam multiplas atividades

como artesanato, pintura em tecido e tela.
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Figura 14: Acesso Principal do Palacio Bolonha

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 15: Recepcao do Palacio Bolonha

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 16: Administrativo do Palécio Bolonha

Fonte: Ailla Raiol, 2019.
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Figura 17: Area para Musculag&o do Palacio Bolonha

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 18: Uma das trés piscinas para hidroginastica e natacdo do Palacio Bolonha

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 19: Agéncia interna de turismo

Fonte: Ailla Raiol, 2019.
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Percebe-se, pela andlise das fotos e pelo olhar em campo, que os
comodos e &reas das casas 68, 78 e 92 foram adaptados de diversas maneiras
para atender as necessidades do empreendimento. Contudo a forma com que
esses espacos foram e adaptados e/ou sdo utilizados ndo sera o foco desta
pesquisa. O estudo aqui discorrido se refere a identificacdo e a caracterizacao
dos detalhes arquitetdnicos — sejam estes decorativos e/ou construtivos - que
exibem a identidade e a autenticidade do Engenheiro Francisco Bolonha.

A compreensao dos detalhes construtivos e decorativos de um edificio é
substancial a sua analise, mas nunca deve ser dissociado das circunstancias
histéricas e sociais a qual estava/esta inserido. O historico da Vila Bolonha, e
ainda mais especificamente de cada casa, — como a Casa 78 - € pouco presente
em registros escritos, visto que, o foco maior das pesquisas desenvolvidas neste
cenario sempre foi o suntuoso Palacete Bolonha. Portanto, fez-se necessaria
entrevista com os proprietarios e antigos moradores da Casa 78 ainda vivos.
Entre estes, temos Karina Soares e Henrique Soares (pai), este ultimo, herdou
a casa ap6s a morte de sua méae Elza Campos Soares, sobrinha de Francisco

Bolonha.

Figura 20: Francisco Bolonha com sua familia. Sobrinha Elza Campos Soares (em

destaque no circulo vermelho)

Fonte: Acervo pessoal do Sr. Henrique Soares (pai). Modificado por SOUSA M., ALVES
M., PREZA R. (2008)
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Segundo o Sr. Henrique Soares, sobrinho neto de Alice Bolonha esposa
do engenheiro Francisco Bolonha, a Vila Bolonha surgiu para abrigar os
operarios que edificaram o Palacete Bolonha. Posteriormente as casas da vila
foram cedidas para amigos e funcionarios do engenheiro. As casas “D”, “E” e “F”
- como eram identificadas antes de possuir a humeracao usual atual - foram
deixadas como heranga para Elza Soares, sobrinha de Alice e Francisco
Bolonha, como ja sobre citado, que por sua vez deixou para os filhos. A casa a
qual a pesquisa se dedica € a de letra F, hoje n° 78.

Figura 21: Titulo de Propriedade da Casa 78

Fonte: Acervo pessoal do Sr. Henrique Soares (pai). Modificado por SOUSA M.,
ALVES M., PREZA R. (2008)
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Figura 22: Termo de Ratificacdo de Posse de Elza Campos Soares

Fonte: Acervo pessoal do Sr. Henrique Soares (pai). Modificado por SOUSA M., ALVES M.,
PREZA R. (2008)

O Sr. Henrique Soares morou na casa “F” (78) por 23 anos. Herdou esta
da mée apoés seu casamento, saindo quando seus filhos casaram, pois, “a casa
ficou grande demais” para ele e sua esposa.

O herdeiro sempre ressalta que a familia procurou manter a casa o0 mais
original possivel - sempre fazendo manutengbes pertinentes, e algumas
alteracdes possiveis - primeiramente por admirarem o estilo desta e mais recente
por reconhecerem o valor dela como arquitetura e cultura na cidade de Belém.

Das alteracdes que Sr. Henrique cita, a principal delas foi a colocacgéo de
uma escada para acesso ao quintal, que hoje é a academia do Centro da
Terceira Idade, que transformou o que era uma varanda em hall de acesso
vertical. Tal escada tem piso de Macacauba e corrimao em ferro fundido e,
segundo ele, iria ser descartada por um dos donos do Palacete Bolonha na
década de 50. Diante de tal situagao, ele “resgatou-a” e a instalou em sua casa.
Esta permanece até os dias atuais em bom estado de conservacao assim como

0 conjunto da residéncia.
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Figura 23: Escada de Macacauba que da acesso a academia.

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

2.2. Diagnéstico espacial

O conhecimento objetivo do edificio é indispensavel a sua analise
completa, o pesquisador precisa estudar a arquitetura empregada por intermédio
de determinados materiais basicos. Primeiro, portanto, analisaremos o desenho
da planta do edificio, denominada planta baixa, que constitui um secionamento
da construcao, executado por um plano que corta de forma paralela ao solo (a
altura de 1,0m, aproximadamente, incluindo-se elementos de acesso, como
escadas e rampas). O niumero de plantas corresponde ao nimero de pavimentos
da casa analisada. Pela planta, € possivel analisar a espessura das paredes, 0s

eixos de distribuicdo dos espacos entre outros aspectos.

A casa 78 € geminada a casa 68 e espelho desta. Possui trés diferentes
pavimentos: pordo, térreo mais um andar. Tais pavimentos tém variados
cobmodos como componentes. Estes comodos ndo exercem sua fungao original
pois o edificio tem funcéo geral comercial. Entretanto, a partir de relatos da antiga
moradora, Karina Soares, foi possivel averiguar quais os eram 0S USOS prévios
dos comodos na utilizacdo como moradia. Portanto, os desenhos realizados

representam um uso residencial exposto pela moradora.
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O pavimento térreo € composto por oito diferentes areas que serédo citadas
a partir do acesso principal: uma sala de visitas de 22,22m?, uma sala de estar
de 11,53mz2, uma sala de jantar de 11,50m?2, uma copa de 6,72mz2, uma &rea de
circulacao vertical de 5,40m2, um banheiro de 0,83m2, uma dispensa de 13,16m?
e a area de 6,34m2 era uma varanda para a familia que foi modificada para uso
da area livre que hoje existe na parte de tras do terreno. Por fim, este andar se

caracterizava por ser area social.

Figura 24: Planta Baixa do Pavimento Térreo (Sem escala).

Varanda

Dispensa

Sala de
Visitas

Sala de Sala de
Estar Jantar

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

O pavimento superior contém trés quartos: um maior utilizado pelos pais

de 20,88mz2, e dois menores similares: um de 12,06m?2 e um de 12,18m2. Além
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disso, 0 andar conta com uma pequena area de circulacéo vertical de 6,42m2 e

um banheiro de 4,33mz2. Este pavimento caracterizava-se pela funcéo intima.

Figura 25: Planta Baixa do Primeiro Pavimento (Sem escala).

. Quarto
- Solteiro

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

O porao foi um lugar de dificil acesso durante as visitas em campo.
Utilizado como um depdésito hoje, a locomocao era complicada e a iluminacéo
era baixissima. Karina informou que o poréo era utilizado como dependéncia de

funcionérias do lar e depésito. Hoje, ao nivel do poréo, foram acrescentados um
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lavabo e uma area de apoio para a piscina, que devido ao novo uso € utilizada

como lanchonete. Portanto, o pordo em geral, manteve suas func¢des de servigo.

Figura 26: Planta Baixa do Pordo (Sem escala).
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Fonte: Ailla Raiol, 2019

E visivel que as paredes principais se repetem nos trés diferentes
pavimentos. Tal fato se deve as limitagbes construtivas da época, as quais
Francisco Bolonha e os outros construtores da época estavam submetidos. Além
disso, é perceptivel a rija setorizagcdo dos espacos, divididas em area: social,
intima e de servigos. Para Karol Gillet (2006) a circulacdo interna da casa se
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definia basicamente em duas areas: um corredor na area social e outro mais
familiar uma das caracteristicas das formas de morar burguesas dentro do

periodo do Ecletismo:

A programacdo de necessidades certamente ndo se reduz a
uma simples lista de dependéncias solicitadas ou oferecidas ao
usuario, cujas expectativas deseja-se satisfazer. Ha de se entender
como essas acomodacdes devem se justapor e quais as
caracteristicas de cada uma delas. Nisso, estdo subentendidos
criterios de circulagdo interna.[..] Os condicionantes culturais
antigos,[...] talvez remotamente ligados aos costumes mouros,
determinavam uma segregacao dos aposentos familiares, ndo sé das
camarinhas de dormir, mas de toda a zona de estar intima, livrando-as
dos olhares e convivio de estranhos, a quem destinavam-se somente
as salas da frente. (LEMOS, 1989 apud GILLET, 2006)

Outra caracteristica de configuracdo espacial Eclética € inser¢cdo dos
banheiros dentro da casa, ao contrario do que era feito em casas mais antigas,
em casinhas, fora do espaco residencial, pois, desta forma, se evitaria a
proliferacéo de doencas (GILLET, 2006).

A casa 78 € um tipico exemplo de casa de vila, que é um caso de moradia
da classe média e baixa do inicio do século XX, em geral construida por
empreiteiros, casas aviadoras ou bancos, que alugavam para seus funcionarios
ou para determinadas familias, sendo estas vilas o conjunto de varias casas -
grupo de trés ou mais casas - geralmente geminadas. Por fim, é valido ressaltar
gue a Vila Bolonha foi considerada pelo Intendente Antonio Lemos um exemplo

do modelo e pela quebra de monotonia nas fachadas projetadas por Bolonha:

Vila Bolonha tornou-se um modelo exemplar na construcao de vilas.
Apesar de ter sido construida com grupos de casa com as mesmas
linhas estéticas, o conjunto foi projetado sem a monotonia de fachadas
enfileiradas, que o Intendente tanto se queixava. Esta vila foi
construida por Francisco Bolonha, que adquiriu o terreno por hasta
publica, projetando o conjunto de 11 casas no prolongamento da
ladeira, onde estava localizado seu palacete. Nesta mesma ladeira,
ainda existe um grupo de trés casas, além de uma casa de esquina,
também construida por Bolonha, mas, essas casas ndao seguem as
mesmas linhas da vila. (GILLET, 2006)
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2.3. Sistema construtivo: Detalhes singulares
2.3.1. Viséo Geral

Para melhor entendimento da obra, descrever-se-4 brevemente sobre o
sistema construtivo em geral. Para isto, temos que, segundo Lobato (2007),
Bolonha utilizou nas casas da Vila as mesmas técnicas construtivas que foram
aplicadas ao Palacete Bolonha, as mais avancadas para a época e para a
cidade. As paredes externas e internas foram construidas em alvenaria de pedra
e rejuntadas com argamassa de cimento — Bolonha era o maior importador de
cimento do Para. Importava dos Estados Unidos e da Europa -, areia e agua. As
paredes externas apresentam largura de 0,50m a 0,60m e as internas variam de
0,30 a 0,50m. O conjunto de paredes forma a base de sustentacdo da casa.

A respeito dos acabamentos, as paredes internas, consoante ao discurso
do Sr. Henrique, sempre foram todas da mesma cor, contudo, a cor aplicada a
elas mudou ao longo dos anos. Sr. Henrique relatou que no inicio era cinza, a
familia dele pintou de salm&o e hoje, como Centro da Terceira Idade, a casa esta
internamente pintada em tinta PVA em tonalidade azul pastel. Externamente, a
residéncia se apresenta em um tom entre terracota e coral. Todos 0os adornos

como molduras e bossagem séo pintados em branco.

Obs.: Os ambientes estdo identificados com seu uso atual.

Figura 27: Paredes em azul pastel - RECEPCAO

Fonte: Ailla Raiol, 2019.
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Figura 28: Paredes em azul pastel — SALA DE IOGA

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 29: Fachada — Vista 1

Fonte: Ailla Raiol, 2019.
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Figura 30: Fachada — Vista 2

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

A coberturas das casas da Vila Bolonha foram construidas de forma
interligada na qual temos a impressdo de que um grande telhado cobre varias

casas, reforcando a ideia de conjunto arquiteténico.

Figura 31: Cobertura/Telhados da Vila Bolonha — Vista do Palacete Bolonha com visdo

da Passagem Bolonha

Fonte: Ailla Raiol, 2019.
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Figura 32: Cobertura/Telhados da Vila Bolonha — Vista do Palacete Bolonha

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

A cobertura principal da Casa 78 € um telhado de quatro aguas com
grande inclinagdo, entretanto, existe um pequeno telhado de duas aguas que faz
cobertura ao corredor da entrada. A telha utilizada é ceramica do tipo Marselha.

Ainda sobre a cobertura, observa-se varios elementos ceramicos em
formatos de concha. Tais elementos possuem um furo no meio para a entrada
de ar, possibilitando o resfriamento da cobertura, evidenciando, pois, o
conhecimento a respeito de conforto ambiental que Francisco Bolonha possuia
ao projetar tais residéncias. Na cobertura também é encontrado uma agua
furtada ou mansarda, uma espécie de s6tdo com janelas que se abrem sobre as

aguas do telhado.
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Figura 33: Conchas (em magenta)
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2019.

Fonte: Ailla Raiol

Figura 34: Aguas-furtadas (em verde)
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Fonte: Ailla Raiol
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2.3.2. Os Ladrilhos Hidraulicos

Na Casa 78 existem trés diferentes tipos de piso nos ambientes, sdo estes
0 piso tabuado em Pau Amarelo e Acapu, a lajota ceramica e o ladrilho hidraulico
em variados padrdes, o qual merece destaque. A lajota ceramica comum
aparece no banheiro superior e no hall da estrada para o quintal e pisos em

madeira aparecem nos demais ambientes.

Figura 35: Lajota ceramica - piso banheiro superior

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 36: Piso em madeira - Administracédo

Fonte: Ailla Raiol, 2019.



Figura 37: Piso em madeira — Sala de reunifes

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 38: Piso em madeira — Sala de loga

—

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 39: Piso em madeira — Hall da escada 1° pavimento

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

a4
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Segundo o Manual do Ladrilho Hidraulico da Portland-Associacéo
Brasileira de Cimento (2010), os ladrilhos hidraulicos tém origem nos antigos
mosaicos bizantinos. As primeiras fabricas no Brasil surgiram no final do século
XIX, primeiramente dedicadas ao revestimento de paredes e apenas numa
segunda etapa, aos pisos. Foi introduzido no Brasil por construtores e artesaos
de origem italiana e passou a ser amplamente utilizado nas residéncias
brasileiras (MEDEIROS et al., 2016).

O nome ladrilho hidraulico é pelo fato de ser apenas molhado, sem
processos de queima e foi apresentado na “Exposi¢ao Universal de Paris”, como
uma ceramica que, portanto, ndo necessitava de cozimento, substituindo o
emprego da pedra para o revestimento de pisos, no caso, 0 marmore. Por sua
grande possibilidade decorativa, conquistou renomados arquitetos e grandes
artistas, como Gaudi, Cadafalch e Morris. (DO AMARAL, 2015). Os ladrilhos tém
durabilidade estimada em mais de 100 anos.

O Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan), considera
patriménio histérico e cultural o “bem material, natural ou imoével que possui
significado e importancia artistica, cultural, religiosa, documental ou estética para
a sociedade”. Os ladrilhos hidraulicos sdo mencionados como representantes de
patrimdnio cultural a ser preservado, tanto do ponto de vista material quanto
imaterial, como tem producéo artesanal, deve ser resguardado e passado de
geracdo a geracao, mesmo que a tecnologia empregada nos processos avance
(LAMAS et al., 2018).

Na Casa 78, os ladrilhos hidraulicos tém destaque por ndo s6 por ser parte
do sistema construtivo, mas também por compor decorativamente a residéncia
como um elemento tipicamente eclético, um simbolo de tradicéo,
contemporaneidade e resisténcia patrimonial (CABRAL, 2019). O ladrilho
hidraulico é presente no hall de entrada antes da escada de Lioz, na recepcéo,
antiga sala de visitas, no hall da escada caracol em ferro fundido, na
cozinhal/copa e lavabo. Tém variados desenhos e se apresentam em diversas

composicoes.
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Figura 40: Composicéo de Ladrilhos Hidraulicos no hall da escada caracol

Fonte: LAMEMO, 2019. Arte digital: CABRAL, C.; Fotografia: RAIOL, A.

Figura 41: Composicéo de Ladrilhos Hidraulicos na Recepc¢éao (sala de visitas)
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Fonte: LAMEMO, 2019. Arte digital: CABRAL, C.; Fotografia: RAIOL, A.
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Figura 42: Composicéo de Ladrilhos Hidraulicos no Hall de entrada

Fonte: LAMEMO, 2019. Arte digital: CABRAL, C.; Fotografia: RAIOL, A.

2.3.3. Elementos da Arquitetura Metalurgica

Entre meados do século XIX e inicio do século XX, houve no Brasil uma
grande importacdo de edificios e complementos arquiteténicos de ferro, pré-
fabricados nas usinas europeias. A ‘arquitetura metallrgica' no pais foi simbolo
de modernizacdo e progresso e as pecas eram sempre recebidas com
entusiasmo e elogios mesmo quando ja eram criticadas em seus paises de
origem. Essa acentuada importacdo deve-se, por um lado, pelo alto grau de
desenvolvimento técnico dos fabricantes, que asseguravam aos compradores
produtos funcionais, racionais e duraveis e por outro, pelo atraso da siderurgia
brasileira (DA COSTA, 1994).

Segundo Lemos (1985), "a estrutura pré-moldada de ferro fundido
constitui-se numa solucdo bastante facilitadora porque € de rapida e simples
execucao, permitindo aos governos, principalmente, providenciar edificios de
belo porte e grandes dimensdes em locais de mao de obra precaria." Portanto,
incitados pela prosperidade trazida, entre outros produtos, pelo café e pela
borracha, os brasileiros procuravam seguir esse modelo internacional, e o
sistema financeiro europeu, sobretudo o inglés, promovia as transacdes

comerciais que introduzissem a compra da producédo de suas fabricas.

Com o advento da Revolugéo Industrial, as estruturas em ferro renovaram
a arquitetura estendendo seus limites e o estilo Eclético incorporou essa
tecnologia. A arquitetura eclética utiliza esse material na confeccéo de cupulas,
esquadrias e gradis, assim como o utiliza na execugdo de estruturas, como

pilares e vigas (LORENZONI). E neste contexto que as pecas de ferro foram
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recebidas nas mais distantes cidades do Nordeste, de Sao Paulo ou da
Amazonia, se destacaram por muitos anos e hoje sdo em sua maioria, obras

tombadas pelo Patriménio Historico e artistico Nacional (DA COSTA, 1994).

Em Belém, temos inumeros exemplares de edificios que apresentam o
ferro como destaque em sua arquitetura. O Mercado de Carne, que assim como
a casa 78 foi projetado por Francisco Bolonha, ocupa uma quadra inteira, tem
uma edificacdo de material misto, estrutura em alvenaria e arquitetura metalica,

como expde Simone Cravo (2019):

Os quatro Pavilh&es pré-fabricados em ferro, vindos de Glasgow, foram
recebidos em Belém , compondo o patio interno do Mercado de Carne
em Belém — conhecido como Mercado Municipal, também denominado
de Mercado Bolonha — edificagdo que integra o Complexo do Ver-o-
Peso (CRAVO, 2019).

Figura 43: Mercado de Carne ou Mercado Bolonha

Fonte: Google Imagens

Outrossim, Francisco Bolonha utilizou os conhecimentos técnicos com
ferro e inovacdes da época e os empregou com habilidade na construcédo da sua
residéncia e da Vila, o que confirma a forte influéncia da arquitetura ferro
europeia na formacdo do engenheiro Francisco Bolonha (COIMBRA, 2007).
Alguns dos principais elementos de fachada das casas da Vila Bolonha séo os
parapeitos em ferro fundido e os 6culos do pordo com padronagem densa e
monograma “FB” do engenheiro em um circulo ao centro. Ademais, se observa
a presenca de gradis em ferro fundido que adornam as platibandas e ainda

externamente, o portdo do acesso principal também em ferro.



Figura 44: Parapeitos em ferro fundido da fachada da Casa 78
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Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 45: Oculos do Porédo em ferro fundido — com danos

Fonte: Ailla Raiol, 2019.
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Figura 46: Detalhe “FB”

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 47: Gradis na Platibanda

Fonte: Ailla Raiol, 2019.
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Figura 48: Portdo do acesso Principal

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 49: Detalhe “FB” do portao

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Internamente & Casa 78 também encontramos detalhes impares da
arquitetura metaltrgica proposta por Bolonha, como por exemplo a escada
caracol. As escadas sempre foram componentes muito marcantes nas
construgcbes de Francisco Bolonha. Primeiramente, porque estas construcdes
sempre tiveram mais de um pavimento, exibindo as técnicas construtivas
avancadas utilizadas por Bolonha. Ademais, as escadarias sao singulares,
carregadas de elementos rococo e art-nouveu (COIMBRA, 2014). Esta suntuosa

escada caracol da acesso do térreo para o primeiro pavimento. E analoga & uma
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das escadas do Palacete Bolonha, mais uma das marcas que figuram estes
edificios como conjunto. E forjada em mindcias organicas se tornando além de

uma unidade de circulagao vertical, um elemento decorativo.

Figura 50: A escada caracol

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 51: A escada caracol — Detalhes

Fonte: Ailla Raiol, 2019.
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Figura 52: A escada caracol — Guarda-corpo

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 53: A escada caracol vista de cima

Fonte: Ailla Raiol, 2019.
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A outra escada presente na residéncia ndo é original de la, entretanto,
também exibe em seu corrimdo e guarda-corpo caracteristicas da arquitetura de
ferro. Como ja sobre citado, e, pelas palavras do Sr. Henrique, esta ultima foi
“resgatada” do Palacete Bolonha, e implantada no que antes era uma varanda
na residéncia para que pudessem acessar o que antes era um quintal. A escada
tem piso de Macacauba e corrimdo em ferro fundido também com forjas

organicas.

Figura 54: Escada resgatada do Palacete Bolonha
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Fonte: Ailla Raiol, 2019.

2.3.4. Os Elementos em Madeira

A preferéncia pela madeira desde o inicio da historia da construcéo e
seu uso persistente, inclusive em situacfes adversas, parecem indicar
gue existe uma afinidade especial entre 0 homem e este material. A
aplicag&o da madeira na construg&o variou com cada civiliza¢éo. Cada
clima, terreno e cultura determinaram uma técnica construtiva diferente
no uso da madeira (MEIRELLES et al., 2007)

A madeira era um material amplamente utilizado na arquitetura
principalmente nas estruturas. Segundo Felipe Melo da Costa (2016), apesar da
substituicdo por lajes em tela deployé, Francisco Bolonha utilizou bastante do
material nas estruturas dos seus edificios. Todavia, a madeira € um material que
se apresenta também em forma de acabamento do sistema construtivo nos
projetos de Bolonha, e um dos motivos era a abundéncia na regido norte. Estéo

presentes em pisos, forros e esquadrias.
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Figura 55: Assoalho do Palacete Bolonha em acapu e pau amarelo.

Fonte: COIMBRA, 2013.

Os forros da Casa 78 em geral sdo tabuados em madeira. Se diferenciam
pela alocacdo das tdbuas. Nos ambientes do pavimento superior as tabuas
compdem losangos de consecutivos tamanhos com um pequeno espagamento

entre eles, gerando um forro de ventilagcéo.

Figura 56: Forros de Ventilagdo pavimento superior

- . - —

Fonte: Ailla Raiol, 2019.
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Figura 57: Forros de Ventilagcdo

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 58: Forros de Ventilagao — detalhe

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

No pavimento térreo, as tabuas do forro sdo alinhadas lado a lado.
Contudo, na sala administrativa, percebe-se a presenca de uma composi¢ao
similar a do piso da sala de reunides, pratica muito comum nas casas do mesmo
periodo (GILLET, 2008).



Figura 59: Forro do Hall da Escada

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 60: Forro da Administracéo

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 61: Piso da Sala de Reunido

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

57



58

As janelas da fachada principal e da lateral de entrada no térreo tém
dimensdes de aproximadamente 1,20m x 3,60m x 0,40m. S&do em madeira —
pintada de branco — e possuem detalhes em vidro. S&o do tipo rasgado, de folha
dupla e possuem parapeito entalado em ferro fundido, nos quais a grelha é
fechada e possui ao centro um pequeno circulo no qual esta forjado as iniciais
“FB”. Internamente, h4 uma porta de folha quadrupla que exerce funcdo de
cortina. Externamente estes janeldes sdo emoldurados por revestimento em

relevo com bossagem em massa pintados de branco.

Figura 62: Exemplar de Janela da Fachada Principal — Parte Externa

- ET B

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 63: Exemplar de Janela da Fachada Principal — Parte Interna

Fonte: Ailla Raiol, 2019.
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As janelas da fachada posterior sdo menores pois possuem parapeito
mais elevado e ndo tém gradil. Seguem o mesmo padrdo de folhas e
fechamentos e mesmo material, madeira e vidro. Vale ressaltar que todos os
puxadores e trincos sdo em ferro fundido, nos quais foram forjados discretos

padrdes organicos.

Figura 64: Exemplar de Janela da fachada posterior

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 65: Fechaduras e trincos. Detalhe do encaixe ap6s dobradura de folhas (em

magenta).

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

As portas se assemelham as janelas em seus detalhes. Sdo em madeira,
estdo pintadas de branco, com venezianas ao centro e possuem bandeiras em

vidro na parte superior para iluminagdo. Existem duas portas impares dentro da
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edificacdo, uma que da acesso a copa e outra que da acesso ao almoxarifado,
ambos no pavimento térreo. Sdo portas menores em estilo saloon. A porta da

copa é dupla, e a do almoxarifado € de folha Unica.

Figura 66: Porta da casa 78 — Almoxarifado

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 67: Porta da casa 78 - Entrada

Fonte: Ailla Raiol, 2019.



Figura 68: Portas da casa 78 — Ambientes Internos

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 69: Porta da casa 78 - Copa

Fonte: Ailla Raiol, 2019.
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7

Por fim, é importante salientar que a analise e caracterizacdo dos
elementos construtivos foi alicercada nos escritos de Silvio Colin: Técnicas
Construtivas do Periodo Colonial, publicado pelo IMPHIC (Instituto da Meméria
e do Patrimonio Histérico e Cultural) em 2015, e apesar do titulo do livro nédo
corresponder ao periodo de construcdo da Casa 78, o texto de Colin se aplica

as técnicas utilizadas neste objeto de estudo.
2.3.5. Elementos Decorativos

Por ser uma construcdo do século XX e ndo exercer mais sua funcao de
residéncia, a grande maioria dos elementos decorativos ndo existem mais.
Segundo Sr. Henrique, a maioria deles foi doado ou vendido, poucos ficaram

com a familia.

Todavia, os lustres e luminarias alocados originalmente na casa ainda
estdo la compondo os ambientes e incorporando a eles uma atmosfera provencal
e nostélgica. Tém suas estruturas em ferro fundido pintadas em tom
dourado/ouro, com detalhes que remetem ao art-nouveu e ao rococo. Os bocais
sdo em geral de vidro fosco, em formatos de flores, folhas e elementos da

natureza.

Figura 70: Lustre - Administracao

Fonte: Ailla Raiol, 2019.
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Figura 71: Lustre - Sala de loga

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 72: Luminaria - Banheiro Pav. Superior

Fonte: Ailla Raiol, 2019.



Figura 73: Lustre - Banheiro Pav. Superior

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 74: Lustre - Sala de Pintura

Fonte: Ailla Raiol, 2019.
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Figura 75: Lustre - Hall da Escada

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 76: Lustres e Luminarias da Casa 78 — Sala de reunido

Fonte: Ailla Raiol, 2019.
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Outros dois componentes que ornamentam a casa no sentido decorativo,
sdo uma pia em porcelana emoldurada por azulejos com a monograma “FB” em
ouro e possui em sua lateral um suporte para toalha em ferro fundido forjado

como um conjunto de folhas entrelacadas.

Figura 77: Pia de Porcelana Emoldurada Por Azulejos Com A Monograma “FB”

Fonte: Ailla Raiol, 2019.

Figura 78: Suporte de toalhas.

Fonte: Ailla Raiol, 2019.
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A decoracdo de uma residéncia deve ser entendida ndo apenas como
ornamentacdo, pois a combinacdo coordenada de diferentes elementos ira
promover diferentes sensacdes, além de reverberar as caracteristicas seus

projetistas e moradores.
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CAPITULO Il - ELEMENTOS AUTENTICOS: A SINGULARIDADE DE
BOLONHA

3.1. Patrimobnio, ldentidade e Autenticidade: Conceitos Fundamentais

O engenheiro Francisco Bolonha, ao imprimir a arquitetura Eclética em
Belém-PA, se fez memoravel em todas as suas obras (LOBATO; ARRUDA,;
RAMOS, 2007), mostrando-se impar no contexto em qual trabalhou. Para
estudar o tema proposto nesta pesquisa e comprovar a singularidade dos
detalhes propostos por Francisco Bolonha Casa 78 da Vila Bolonha, a definicéo,
até mesmo literal, de alguns conceitos € de extrema importancia. O primeiro

destes a ser aclarado sera o conceito de Patrimonio.

Do latim patrimonium, heranca paterna, a palavra é colocada pelo
Dicionario On-line de Portugués (2019) um substantivo masculino que tem
significado literal como bens materiais de familia; heranca; conjunto dos bens,
direitos e obrigacdes de uma pessoa ou empresa e figurado, o que € considerado
heranca comum, transmitido de uma geragao para outra, com valor e importancia
reconhecidos, que deve protegido e preservado, ou seja, esta € a definicdo

utilizada no ambito da arquitetura.

Para Choay (2006) essa bela e antiga palavra estava, na origem, ligada
as estruturas familiares, econémicas e juridicas de uma sociedade estavel,
enraizada no espaco e no tempo, sendo requalificada, na atualidade, por
diversos adjetivos (genético, natural, histérico, cultural, etc.) que fizeram dela um
conceito ndbmade, seguindo, hoje, uma trajetodria distinta e retumbante. Contudo
veio a se tornar relevante no ambito das ciéncias humanas a construcdo desse
termo enquanto categoria de pensamento: patriménio cultural, arquitetdnico,
histérico, artistico, natural e imaterial; além da recente consagracdo do
chamado Patrimonio Cultural da Humanidade ou Patriménio Mundial (COSTA,
2012)

A nocao de patrimbnio confunde-se com a de propriedade, apesar de,
hoje, estar ligada a bens de natureza ideoldgica, moral, religiosa, politica,
juridica, estética, psicoldgica e, inclusive, natural; sédo distintos valores atribuidos

ao ambiente, aos objetos e as praticas sociais que, no limite, simbolizam a
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apropriacdo da natureza, a espacializacdo da sociedade ou a organizacao de
espacos urbanos, ao longo da historia (GONCALVES, 2003).

Outro conceito relevante para esta pesquisa é o conceito de Identidade.
Segundo o dicionario Michaelis On-line (2019), identidade é um substantivo
feminino que tem como uma de suas definigbes “uma série de caracteristicas
préprias de uma pessoa ou coisa por meio das quais podemos distingui-las”.
Para Lemos (2007) “ha muito o que dizer e aqui nos louvamos no sentido
aristotélico: ela caracteriza um conjunto de coisas de mesma esséncia, de

mesma natureza”.

Dentro da arquitetura, o termo aparece bastante como um confirmador
para a preservacdo do patriménio. Expressbes como identidade nacional,
identidade local e identidade arquitetbnica séo frequentes. Sobre este elemento,
0 arquiteto portugués Goncalo Byrne - que foi o palestrante final do XX
Congresso Brasileiro de Arquitetos, ocorrido em Fortaleza (CE) de 22 a 25 de
abril de 2014 — diz que “A questao da Identidade é central na nossa profissao e
fui surpreendido positivamente pelo tema do Congresso”. Para ele, a identidade
nao € um conceito estatico e resulta da cultura urbana e “as cidades séo a
manifestacdo mais rica da cultura da humanidade e por isso sdo dinamicas e
tem vida proépria”, define o arquiteto e explica que a ideia da cidade que congela

no tempo é antag6nica a cidade real, que é uma cultura viva.

Na esfera juridica, em ambito estadual, por exemplo, dispbe a Lei n°
5.629/94 regulamentada em 20 de dezembro de 1990, sobre a Preservagéo e
Protecdo do Patriménio Histérico, Natural e Cultural do Estado do Para. Portanto
considerando patrimonio cultural do Estado do Paréa os bens de natureza material
ou imaterial, que tomados individualmente ou em conjunto, que sejam
relacionados a identidade, & acdo, a memaria dos diferentes grupos que formam
a sociedade paraense.

Por ultimo, e de grande relevancia no contexto da Preservacdo do
Patriménio Cultural elucida-se a palavra Autenticidade. No dicionario de

significados on-line encontramos o termo com suas definigdes:

Substantivo feminino:
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1. qualidade, condic&o ou carater de auténtico.

2. JURIDICO (TERMO) propriedade daquilo a que se pode atribuir fé;

legitimidade.

Encontramos dentro de Bell (1997), outra definicdo de Autenticidade
sugerida pelo Shorter oxford English Dictionary:

Autenticidade — definida como sendo verdadeiro em substancia,
como de fato proveniente da fonte ou autoria reputada — é reconhecida
como sendo a qualidade acima de todas, provavelmente a mais
essencial, na identificacéo de sitios de grande significado cultural. Sem
ela, seus valores como documentos histéricos, como obras de arte
excepcionais e como simbolos nacionais estdo seriamente

comprometidos.
O mesmo autor (BELL, 1997) expoe:

Autenticidade ndo é um conceito facil. Cada parte do
desenvolvimento de um sitio é auténtica por si mesma, como reflexo
de seu tempo (embora ndo necessariamente relativa ao momento de
origem da edificagdo), bem como é uma auténtica parte do todo — o
sitio tal como se configura hoje, um artefato humano antigo com, talvez,

séculos de humanidade impressos em seus aspectos materiais.

Para Oliveira (2016), atencao dada ao elemento autenticidade tem sua
relevancia justicada na definicdo dos modos de preservacdo do patriménio

edificado:

Ao se observar a seguranca propiciada pelo vinculo identitario
do homem com o seu meio, do qual participa esse patriménio edificado,
ndo ha como deixar de se considerar a significancia da preservacao da
congruéncia de seus assentamentos, em certa medida balizada pela
manutenc¢do do verdadeiro espirito dos lugares. Uma questdo que se
coloca pelos mecanismos de reconhecimento dos tracos de
autenticidade desses lugares, determinantes para a sua protecéo e,

por conseguinte, permanéncia.

Lemos (2007) propde que a autenticidade esta muito ligada a ideia
da origem dos artefatos, obras, construcdes ou programas, porém Ihes da uma
qualificacdo. E como se fosse uma adjetivacdo. No caso das residéncias, seus

programas, 0s mais variados, sdo qualificados pelas relacdes
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necessarias mantidas entre si pelos espacos compartimentados da edificacao.
A autenticidade estaria na forma da materializagdo e na satisfacdo das

expectativas programaticas.

Sob a otica da conservagdo urbana, a autenticidade é a medida do grau
com que os atributos do patrimonio cultural, forma e design, materiais e
substéancia, uso e funcao, tradicdes e técnicas, locacao e assentamento, espirito
e sentimento, e outros fatores (UNESCO, 2005), testemunham com credibilidade
a sua significancia (ZANCHETI et al., 2008).

No Dicionario do Patriménio Cultural do IPHAN (Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, o vocabulo é tido como crucial na preservacéo do
patrimonio.

A nocdo de autenticidade é indissociavel das discussdes
tedricas e das acdes realizadas na area de Conservacao e Restauro,
e guarda relacdo direta com a percepcdo dos valores associados a
determinado bem cultural — sejam eles de natureza tangivel ou
intangivel. A autenticidade se constitui como um principio basilar e

estruturante da ética que sustenta e alinha critérios, conceitos e

justificativas pertinentes ao universo da preservacao.

Para finalizar, a sociedade busca a autenticidade baseando-se em um
conjunto de regras e valores mutaveis ao longo do tempo. Logo, 0 espaco e 0
tempo constituem-se em dois aspectos essenciais para contextualizar e definir
autenticidade. Esta relativizacdo espaco-temporal do conceito, presente na
abordagem de varios autores, é igualmente validada nas cartas patrimoniais
(ZANCHET! et al., 2008).

3.2. As Cartas Patrimoniais: Guias sobre Como Preservar

As Cartas Patrimoniais sdo documentos que dizem respeito, entre outros
temas, aqueles ligados a preservacdo e conservacdao dos chamados Bens
Culturais. Contém desde conceitos a medidas para acdes administrativas com
diretrizes de documentacdo, promoc¢édo da preservacdo de bens, planos de
conservacdo, manutencao e restauro de um patriménio, seja historico, artistico

e/ou cultural. Acima de tudo, séo formadoras de principio.
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Muitos destes foram assentes internacionalmente e representam
tentativas que vao além do estabelecimento de normas e procedimentos. As
Cartas Patrimoniais criam e circunscrevem conceitos globais e também locais.
Os especialistas sdo o publico interessado, apesar de ndo ser o Unico publico
alvo, pois a discusséo sobre o a preservacdo do patrimbnio e bens culturais

infelizmente ainda ndo se popularizou e/ou democratizou.

As cartas ao longo do tempo, permanecem atuais e sdo complementadas
por novas normas e recomendacdes que nos descortinam novos ou mais amplos
procedimentos na preservagcdao do patrimonio cultural. Muitas cartas e
recomendacdes propdem tipos de atitudes em relacdo aos bens patrimoniais,
gque € necessario analisar os conceitos nelas contidos para uma atitude
consciente na adocdo de politicas preservacionistas do patriménio.
Analisaremos partes de cartas pertinentes a conservacéo da Casa 78 e da Vila
Bolonha como Patrim6nio Cultural da cidade de Belém-PA.

Em 1931, se define a primeira Carta Patrimonial: a Carta de Atenas.
Discutiu questdes das principais preocupacfes da época, que envolviam a
legislacdo, as técnicas e os principios de conservacao dos bens historicos e
artisticos. Nesse sentido, o documento mostra a necessidade tanto organizacées
qgue trabalhem na atuacdo e consultas relacionadas a preservacao e restauro
dos patriménios, como de legislacdo que ampare tais a¢des, garantindo o direito
coletivo (IPHAN — Carta de Atenas, 1931).

De acordo com a Carta de Atenas, é importante haver uma manutencéo
regular e permanente no edificio; quando for necessario ter intervencéo, através
de restauracdo, devem ser respeitadas ao maximo as caracteristicas originais
do prédio. Além disso, recomenda-se que 0s monumentos se mantenham em
funcionamento, contribuindo para a continuidade de sua vida. Retirar a obra de

seu lugar original é considerado lamentavel.

A conferéncia ressalta a importancia, ndo sé do prédio histérico, mas
também do seu entorno, cuja proximidade deve ter cuidados especiais. Deve-se
buscar manter o carater original (antigo) da vegetacao, suprimir publicidade,
postes ou fios telegraficos e ruidos no monumento ou em sua proximidade, assim

como ter cuidado especial com os fenbmenos atmosféricos.
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Destaca-se a necessidade de colaboracdo entre os profissionais
envolvidos na preservacdo do patriménio (arquitetos, arqueodlogos,
representantes das ciéncias fisicas, quimicas e naturais), sempre mantendo o
Escritorio Internacional de Museus a par dos trabalhos empreendidos. Além
disso, é importante haver a colaboracéo entre Estados, em nome da preservacao

da historia.

Ha, também, uma énfase na importancia da educacéo, desde o ensino
basico, para que os jovens nao danifiguem 0os monumentos e, a0 mesmo tempo,
se mostrem mais interessados pela histéria. Os documentos devem ser
corretamente armazenados e publicados, para haver um melhor uso das

informacdes.

A segunda carta analisada é a Carta de Veneza (1964), pois esta subsidia
0s novos usos dentro de edificios histéricos, semelhante ao que acontece na
Casa 78, que hoje abriga um centro de atividades para a terceira idade como ja

exposto neste trabalho.

No Il Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos
Historicos, o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS), em
1964, elaborou a Carta de Veneza, com o foco na caréncia de um plano
internacional para conservar e restaurar os bens culturais numa agdo

interdisciplinar.

7

Na carta € ressaltada a importancia da destinagdo de um uso
contemporaneo ao patrimonio, mas as adaptacdes ndao devem fazer alteracbes
na disposicdo ou decoracdo dos edificios. As contribuicdes de cada periodo
devem ser respeitadas e mantidas, a menos que nao possuam interesse ou

estejam ocultando algo de valor.

A forma mais adequada de se conservar um edificio € por meio da
manutencdo regular e permanente. Ha casos em que O restauro ou a
reconstrucao € inevitavel, nestes, a Carta de Veneza diz que o desafio consiste
em fazer uma diferenciacéo clara e, ao mesmo tempo, harmdnica entre as partes
mais antigas e as novas. A técnica empregada deve ter sua eficacia
demonstrada por dados cientificos e comprovada pela experiéncia e a

documentacéo dos trabalhos de conservacao, restauracao e escavacgao deve ser
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depositada nos arquivos de 0Orgdo publico e estar a disposicdo dos

pesquisadores.

Baseada na Carta de Veneza (1964), temos a Carta de Nara (1994). Tal
documento foi selecionado nesta pesquisa por apresentar com mais foco a
questdo do que é autenticidade e como reconhece-la no monumento histérico. A
conferéncia que originou o este texto teve origem em situacdes controversas de

preservacao no Japao, como elucida Zancheti (2008):

A razdo motivadora da realizacdo dessa conferéncia deveu-se a forma
especifica por meio da qual os monumentos japoneses sao
conservados: pela substituicdo das pecas deterioradas, a cada vinte
anos, reproduzindo rigorosamente os mesmos estilo e forma, dando
com isso continuidade a um costume religioso primitivo asiatico (ITO,
1995). Tal forma de conservacdo contrastava com a Visdo
ocidentalizada da UNESCO, baseada na autenticidade material dos
bens culturais, em detrimento a autenticidade das técnicas e dos
processos de criacdo e recriacdo desses bens. Em razéo disto, a
candidatura dos monumentos japoneses ao titulo de patriménio
mundial era de dificil aprovacdo (ZANCHET!I et al, 2008)

As discussdes do forum realizado em Nara (Jap&o) giravam em torno da
questao de promover um maior respeito as diversidades do patriménio cultural
na pratica de conservacdo. A autenticidade, é o principal fator de atribuicdo de
valores e o entendimento desta tem papel fundamental nos estudos cientificos
do patrimdnio cultural, nos planos de conservacao e restauracdo, tanto quanto
nos procedimentos de inscri¢ao utilizados pela convencéo do Patrimdnio Mundial

e outros inventarios de patriménio cultural.

De acordo com a carta, a busca pela conservagao da identidade cultural
€ essencial, visto que hd uma homogeneizacdo cultural estabelecida pela forca
da globalizacdo. A busca pela identidade cultural é muitas vezes perseguida
através de uma afirmacao de um nacionalismo agressivo. O principal objetivo da
conservacao do patrimoénio é iluminar a memoria coletiva da humanidade. A
valorizacéo da cultura que gerou o patriménio deve ser reconhecida e respeitada,
nao havendo conflitos, pois se foi gerado a partir de tradicbes que percorreram

0 tempo e que sao carregados de valores.
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Consoante ao patrimoénio cultural, seu contexto e sua evolucao através do
tempo, o julgamento quanto sua autenticidade deve estar ligado a estudos,
pesquisas e fontes de informagédo. Essas pesquisas delimitam as dimensdes

especificas do bem cultural que esta sendo examinado.

Por conseguinte, se apresentamos a analise da Carta de Burra de 1980
pois esta tem como principal objetivo fixar os cuidados para com o bem cultural.
Indica linhas de orientacdo para a conservagao e para a gestdo dos sitios com

significado cultural.

Na Carta de Burra, o ponto fundamental levantado é a definicdo do
patriménio pelas relacbes do espaco, da paisagem e da trama urbana
adjacentes, definindo a importancia do edificio e do conjunto arquiteténico.
Elege-se o estado como responsavel pela salvaguarda do monumento,

aconselhando- o a elaborar a legislacdo que garanta seu direito legal.

E valido ressaltar que neste documento ha uma série de recomendacoes
para conservagao e restauro, elucidando conceitos e definicbes - como bem,
significacdo cultural, manutencdo, substancia, reconstrucdo, reparacao,
adaptacao, uso compativel etc. - e ainda, vincula a conservacao do patrimonio a

sua significancia cultural, mesmo que esta significancia nem sempre esteja clara.

Pelo texto, a conservacdo deve ser previamente definida, com base na
sua significacdo cultural e sua condi¢cdo natural. O entorno visual deve ser
apropriado e a introducdo de elementos alheios, proibida. Nao se admite a
retirada de contetdo que imprima valor cultural ao bem, a ndo ser que seja a

Gnica solucédo para a seguranca deste conteudo.

Na Conferéncia de Burra estabeleceu-se que preservacao se limita a
protecdo, a manutencdo e a eventual estabilizacdo da substancia existente. A
restauracdo deve servir para mostrar novos aspectos, se baseia no principio do
respeito e deve parar onde comeca a hipotese. A reconstrucéo deve se limitar a
colocacao de elementos destinados a completar uma entidade desfalcada, com
base nas caracteristicas conhecidas pelos testemunhos materiais e

documentais.
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Por fim, sempre antes de qualquer intervencéo € preciso estudo detalhado
do procedimento a ser seguido, com o correto acompanhamento profissional e
junto com proposta escrita. Estes documentos serdo armazenados nos arquivos

de 6rgao publico e mantidos a disposi¢cao do publico.

Para finalizar a discusséo sobre as cartas, é pertinente expor a Carta do
México de 1985, pois esta tem parte focada em educacéo patrimonial. Segundo
o site do projeto Monumento Nacional Ruinas Engenho Séo Jorge dos Erasmos
da Universidade de S&o Paulo (USP), a Carta do México (1985) auferiu
definitivamente o carater educacional da preservacao, levantando o conceito de
identidade como fator fundamental para a manutengéao do ato preservacionista.

7

Na carta € relevante o fato de que é a primeira vez que se propde
desenvolver projetos de preservacdo ndo apenas no bem cultural tombado em
si, mas também nos seus entornos, favorecendo assim as relacdes entre o bem
e as populacdes que residem nas suas adjacéncias. Esta carta também trata da
responsabilidade social da preservacdo e da democratizacdo da informacao

como meio mais rapido e eficiente no combate ao esquecimento.

A partir de entdo, se consolida a nocdo de que para preservar é
necessario antes, conscientizar a populagéo acerca do que é o bem cultural e o
ambiente de seu entorno (fisico/humano) protegendo-o contra intempéries e
acOes de degradacdo (MNRESJE-USP).

Em suma, é perceptivel que as cartas acordam quanto a questdo da
Autenticidade no campo da conservacdo e restauracdo. Para Silvio Mendes
Zancheti, Catarina Dourado, Fabio Cavalcanti, Flaviana Lira e Rosane Piccolo
(2008) o entendimento de autenticidade tem sido difundido sobretudo por elas,
pelas cartas patrimoniais. Entretanto, para oS mesmos autores, as pautas
colocadas nas cartas nao tém sido suficientes para lidar com a complexidade do

conceito e sua operacionalizacao na protecao dos bens culturais:

Por meio da analise das cartas patrimoniais, pode-se constatar que
mesmo com 0s avancos das duas ultimas décadas na construcao de
entendimentos tedricos e metodolégicos para a autenticidade, ainda ha
necessidade de maiores aprofundamentos. As lacunas se apresentam
na complexidade de sua conceituacdo e nas dificuldades de

operacionalizacéo.
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Além disso, os documentos entram em conformidade quando mostram a
notdria necessidade ndo s6 estudo, pesquisa e documentagdo de informacgdes
acerca do Patrimonio Cultural, mas a publicacdo e disseminacgdo destes pois
servem como uma norma de prética para quem usufrui e vive 0s espacos com

significado cultural o que inclui proprietarios, gestores e os cidadaos em geral.

Em sintese, pelas palavras de Kihl (2010), a nocdo do que € auténtico —
e, portanto, deve ser preservado, segundo a Carta de Veneza (1964) — é
entendida como “respeito pela configuragdo da obra e pela sua materialidade,
como transformadas ao longo do tempo”. Ou seja, aplicando ao objeto de
pesquisa, a Casa 78, os elementos como os gradis de ferro, a escada caracol,
as esquadrias em folhas duplas e o uso dos ladrilhos hidraulicos! que
permanecem com sua esséncia inalterada — materiais e aloca¢des originais
mantidos - tém neles imprimidos a autoria reputada de Francisco Bolonha e

anos da histoéria da cidade de Belém-PA.

L Ver Capitulo Il. Item 2.3.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando pensamos em Francisco Bolonha dentro do contexto da Belle
Epoque em Belém do-PA, o associamos sempre com grandes construcées que
se destacaram pela verticalidade na paisagem urbana da cidade no final do
século XIX e inicio do XX, como o prédio do antigo jornal Folha do Norte, os
suntuosos Palacete Bibi Costa e 0 Palacete Bolonha. Dificilmente pensamos em
construcdes mais populares sem tanta monumentalidade como as casas da Vila
Bolonha. Estas sempre vem descritas rapidamente apenas como um acessorio

do palacete que serviu de residéncia para o engenheiro.

Como resposta a intencdo primeira desta pesquisa, o0 Projeto Casa
Senhorial, foram produzidos materiais tedéricos e gréficos para a composicdo do
site a qual este projeto se aplica. Ademais, o presente estudo fez uma analise
de detalhes arquitetbnicos construtivos e decorativos da Casa 78 da Vila
Bolonha, associado a um compilado de informacdes tedricas sobre Preservacao
do Patrim6nio Cultural que desempenhara a funcao de subsidio para possiveis
futuros projetos de conservacgéo e/ou restauragédo. Além disso, desenvolvimento
desta pesquisa possibilitou um conhecimento mais aprofundado a respeito do
gue € a arquitetura em uma das casas da vila, tornando mais denso o tema e

imprimindo maior visibilidade ao assunto.

A Casa 78, como componente Vila Bolonha e representante de um uso
real de um edificio com significado cultural, tem papel importante na vida
pessoas que a utilizam e que a cercam proporcionando muitas vezes um
profundo e inspirador sentido de ligacdo a comunidade, a paisagem construida
e ao passado. E também registro histérico que se torna importante como
expressao tangivel da identidade e da experiéncia da cidade de Belém. Reflete
guem somos e qual foi o passado que nos formou, assim como compds a
paisagem do local. S&o insubstituiveis e preciosos. Testemunha a singularidade
da Belle Epoque, da arquitetura eclética na cidade e acima de tudo a identidade
de Francisco Bolonha, sendo, pois, elemento legitimo e auténtico da cidade de
Belém. Deve ser conservado para a geragao atual e futura e, portanto, o estimulo

a educacéo patrimonial deve ser continuo e incessavel.



79

REFERENCIAS

BARROS, Magaly Caldas; SERRA, Hugo Hage. A Belém da Belle Epoque e Os
Roteiros Geo-Turisticos como Instrumentos de Educacao
Patrimonial. Formacéo (Online), v. 25, n. 44, 2018.

BASSALO, Célia Coelho. Art nouveau em Belém. Monumenta, IPHAN,
Ministério da Cultura, 2008.

BEZERRA, Rafael Zamorano. Objetividade historica, autenticidade e
restauracdo dos monumentos historicos: algumas consideragcfes. Anais do |
Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagcdo em
Arquitetura e Urbanismo (Enanparq), 2010.

BRAZIL. Decreto-lei n. 25 de 30 de novembro de 1937: organiza a protecéo do
patriménio histérico e artistico nacional. Servicio Grafico, 1938.

CARTA, DE ATENAS. Disponivel em:< http://portal. iphan. gov.
br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta% 20de% 20Atenas% 201931. pdf>. Acesso
em,v. 20, n. 11, p. 2017, 1931.

CARTA, DE VENEZA. Disponivel em:< http://portal. iphan. gov.
br/portal/baixaFcdAnexo. do? id= 236>. Acesso em, v. 4, 2010.

COELHO, Geraldo Martires. Na Belém dabelle époque da borracha (1890-
1910): dirigindo os olhares. 2011.

COSTA, Everaldo Batista da. Patrimbnio e territério urbano em cartas
patrimoniais do século XX. Finisterra-Revista Portuguesa de Geografia, n. 93, p.
5-28, 2012.

COSTA, Felipe Melo da. A Tecnologia estrutural do engenheiro Francisco
Bolonha em Belém-PA. 2016. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal
do Para, Instituto de Tecnologia, Programa de Pds-Graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo, Belém, 2016.

Cravo da Silva, Simone Os Pavilhdes em ferro do Mercado Bolonha e Adolpho
Lisboa : Patriménio de uma arquitetura pré-fabricada / Simone Cravo da Silva.
— 20109.

DA SILVA, Rosario Lima; FERNANDES, Paulo Chaves; DE MIRANDA, Victorino
Coutinho Chermont (Ed.). Belém da saudade: a memoaria da Belém do inicio do
século XX em cartdes-postais. SECULT-PA, 2014.

DE NARA, Carta. Documento de Nara sobre la Autenticidad. 1994.
DIAS, Adriana Modesto Coimbra et al. A cidade como narrativa: Francisco

Bolonha e o papel da arquitetura e da engenharia no processo de modernizagao
da cidade de Belém-1897-1938. 2014.



80

DO RESTAURO, Carta. Disponivel em< http://portal. iphan. gov.
br/uploads/ckfinder/arquivos. Carta% 20do% 20Re stauro, v. 201972, 1972.
FABRIS, Annateresa. Arquitetura eclética no Brasil: o cenério da
modernizacdo. Anais do Museu Paulista: Histéria e Cultura Material, v. 1, n. 1,
p. 131-143, 1993.

FARIA, Maria Beatriz Maneschy et al. Arquitetura residencial eclética em Belém
do Para (1870-1912): Um estudo da gramatica das fachadas. 2013.
Federal do Para, Belém, 2003.

FERRANTI, Tatiara Rodrigues; SOUZA, CPBDE. Arte e cultura na Belém da
Belle Epoque. Revista Trias, n. 6, p. 1-15, 2013.

GOMIDE, José Hailon; SILVA, Patricia Reis da; BRAGA, Sylvia Maria Nelo.
Manual de elaboracdo de projetos de preservacdo do patrimonio
cultural. Brasilia: Ministério da Cultura, Instituto do Programa Monumenta, 2005.

HORTA, Maria de Lourdes Parreiras; GRUNBERG, Evelina; MONTEIRO,
Adriane Queiroz. Guia basico de educacao patrimonial. Brasilia: Iphan, 1999

JUNIOR, Mello; DE OLIVEIRA, Anténio. O significado e o uso do conceito de
autenticidade na preservacéao do patriménio edificado: os paradigmas de Brasilia
e Ouro Preto. Tese de Doutorado. Universidade de Sao Paulo.

KUHL, Beatriz Mugayar. Histéria e ética na conservagédo e na restauracdo de
monumentos historicos. Revista CPC, n. 1, p. 16-40, 2006.

KUHL, Beatriz Mugayar. Notas sobre a Carta de Veneza. Anais do Museu
Paulista: Historia e Cultura Material, v. 18, n. 2, p. 287-320, 2010.

LOBATO, C.; ARRUDA, E.; RAMOS, A. Palacete Bolonha: uma promessa de
amor. Belém: Ed. da UFPA, 2007.

MATOS, A.L.N. O ecletismo na arquitetura residencial de José Sidrim: uma
analise da formacado intelectual deste engenheiro-arquiteto e suas obras
residenciais. 2003. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade

MATOS, Ana Léa Nassar et al. José Sidrim (1881-1969): um capitulo da
biografia de Belém. 2017.

MIRANDA, Cybelle Salvador. PRESERVATION OF HERITAGE AND
PROFESSIONALIZATION OF CULTURE IN BELEM DO PARA: THEORETICAL
ASPECTS AND IDEOLOGICAL DIVERGENCES. In: Preserving Transcultural
Heritage: Your Way or my Way?, 2017, Lisboa. Preserving Transcultural
Heritage: Your Way or my Way?. Casal de Cambra: Caleidoscopio, 2017. v. 1.
p. 109-121.

NESBITT, Kate. UMA NOVA AGENDA PARA A ARQUITETURA. In.__ .
Expresséao tectonica. (2a EDICAQO). Editora Cosac Naify, 2008. cap.12, p. 535-
569.



81

OLIVEIRA, Caroline Rodrigues De. ARQUITETURA CONTEMPORANEA E
ESTETICA DO ECLETISMO NA CIDADE DE BELEM DO PARA. 2017

PATETTA, Luciano. Consideragdes sobre o Ecletismo na Europa. Ecletismo na
arquitetura brasileira. Sado Paulo: Nobel, p. 8-27, 1987.

PINHEIRO, Luis da Cunha; RODRIGUES, Maria Manuel Marques. A belle
époque brasileira. Lisboa CLEPUL, 2012.

SANTOS, Carlos Nelson Ferreira dos. Preservar nao é tombar, renovar ndo é
por tudo abaixo. Revista Projeto, v. 86, p. 59-63, 1986.

SANTOS, Joaquim Rodrigues dos (ed.), Preserving Transcultural Heritage: Your
Way or My Way? Questions on Authenticity, Identity and Patrimonial
Proceedings in the Safeguarding of Architectural Heritage Created in the Meeting
of Cultures, Casal de Cambra, Caleidoscopio, 2017.

SOARES, Karol Gillet et al. As formas de morar na Belém da Belle-Epoque
(1870-1910). 2008.

ZANCHETI, Silvio Mendes et al. Da autenticidade nas cartas patrimoniais ao
reconhecimento das suas dimensdes na cidade. CECI-Textos para Discussao—
Série, v. 3, 2008.



ANEXOS

82



