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TEATRO, EDUCACION Y SOCIEDAD
LATINOAMERICANA

Teatro v educacion: aportes para la ensefianza
de la lengua espanola

Adria James da Silva y Alice Silva dos Santog

[ntroduccion

I modelo educativo formal, en su mayor parte, se
basa en la ensefianza de contenidos, y, por largo tiem-
po, fue la tinica forma de pensar la ensefianza y el
aprendizaje. Y es en este contexto en que los estudios
enfocados a la educacién dieron valor y credibilidad a las ex-
presiones artisticas como herramientas para potenciar las habi-
lidades de los estudiantes. El teatro, entre otras, fue un recurso

considerado que trajo multiples beneficios a la formacion en las
escuelas.

. Como sabemos, el surgimiento del teatro se inicia en la An-
tigua Qrema, mas, precisamente, en el siglo V a.C., como una
conexion entre la relacion de log hombres con los dioses. Ejem-
plo de esto era Ia regllizgcién de rituales, celebraciones festivas
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para dar una respuesta a esta pregunta se realizé un estudio
bibliogféﬁco’ que, segun GIL:

Este tipo de investigacion se desarrolla
a partir de materiales ya elaborados,
constituidos principalmente por libros
y articulos cientificos, que se pueden
encontrar en los sitios web: Google
Scholar. Scielo, entre otros, los que [;er—
mitiran una comprension mds profunda

del tema y su posterior desarrollo. (GIL,
2002, p. 44).

De esta forma. se desarrollard de cara a una investigacion con
enfoque cualitativo, que, segun DENZIN Y LINCOLN:

Implica un enfoque interpretativo del
mundo, lo que significa que sus inves-
tigadores estudian las cosas en su en-
torno natural, tratando de ('()NI/)I‘(.’II(,/CI'
los fenomenos en términos de los signi-
nicados que las personas les atribuyen.
Fxs decir, se valora por la descripeion de
los fenomenos y elementos que Lo rode-
an. (DENZIN y LINCOLN, 2006, p. 28).

Asi, este articulo pretende presentar el valor del teatro como
herramienta didactica en el aula. trayendo beneficios para la re-
flexidn respecto a estrategias de ensenanza del cspaﬁol._ Dado
esto, se parte de la idea que la practica teatral ¢s un medio per-
tinente y coherente. en cuanto permite afrontar log problemas
existenciales y los cambios necesarios para solucionarlos, ya
que el teatro puede aplicarse en diversas areas del saber, porque
trabaja como motivador que brinda condiciones para 12} resigni-
ficacion del propio aprendizaje. Para esto, se atenderan discu-

siones de Costa (1996), Silva (2019), Carlota (2020), Cavassin
(2008), Ferreira (2008), entre otros.
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F] teatro en la antigiiedad cldsica

jonisias Urbanas —que
n procesiones solemneg,

de poesia ditirambica, tragedias y come-

' ] surgimiento del teatrq

.« fueron el punto de partida para el
(j;?cfgo (?(J)J(inde su elljrquitectura se manifesto a gran qscala, porque
{: acustica y la visibilidad eran absolutas. Para Silva (2005, p,
v ¥ llo do la teoria teatral occ..

' ' desarro

19). Grecia fue pionera en €l ir ; '

der)l,ta] relacionada con la educacion y Origenes del pensamien-
mos exponentes y sus estilos, se

istotélico. Entre sus maxi '
speil derado el Padre de la Tragedia

puede decir que Esquilo (consi ] dr .
icionalmente la linea poética mientras que

Griega) sigue tradiciona :
s o lgo mas progresista, apuntando

Euripides adopta una postura algo _ . :
al ‘é:r?e como revelacion de la realidad independiente de ideas

previas, Sofocles, en cambio, innovo en las tematicas a abordar
tocando temas morales y de transcendencia para la humanidad.
Tragedias como Agamendn, Prometeo, encadenado, Siete contra
Tebas, Las suplicantes, Edipo Rey y Edipo en_Colono, tratan
témas centrales a la cosmovision griega. (ACOSTA, 2022). Par-
tiendo de esto, Aristételes utiliza la palabra mimesis, usada por
Platon en sentido peyorativo, pero en posicion positiva, porque
significa “copiar en accion”. SILVA (2005) argumenta:

14, p. 51), Jas D

gin Vicceli (20 1
Seetn sise £ | dios Dionisio CO

son fiestas en honor a
sacrificios, concursos

Aunque para el filésofo el hombre
aprende principalmente por imitacion,
agrega que la forma dramdtica es rica
en ornamentos lingiiisticos, con un dob-
le énfasis en el placer y la instruccion
atribuidos al vinculo arte-educacion de
la antigiiedad clgsicq. (p. 23).

Teatro religioso y teatro secular

practicadt b e as sobre su surgimiento, Como era muy
s g fiestas von espectaculos, utilizaba el mimo, siendo
Y presentaciones muyy rapidas y repetidas, ya qu°

S
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los actores no solo ensefiaban en un lugar determinado Sino ¢
diferentes palcos de la ctudad. Su funcion principal u’u la a(;ﬂ
centicidad, porque los artistas creaban situaciones muy realistas
mostrando acrob_a’cms con 91 fuego, por cjemplo; pr()duciéndc;
siempre una tension dramatica, profana, insensata y mundana.

El teatro religioso, por su parte, tuvo su surgimiento en los
autos sacramentales de la Espafia medieval del siglo XV, hacien-
do uso de elementos religiosos y elementos hist()ricos’de] dra-
ma teoldgico. El dramaturgo Diego Gomez Manrique, tuvo sus
obras enfocadas en la ensefianza del teatro religioso c,on accion
dramatica, siendo presentadas en templos religiosos que utili-
zaban La Biblia y teniendo como funcién principal el uso de la
gestualidad por sobre el habla. El teatro. religioso medieval se
inicié con la participacion unicamente de hombres;-asi como no
cuenta con la participacion del pueblo, hasta que no sera sino ha-
cia finales de siglo que éste tuvo sus primeras representaciones
con papeles protagonicos, siendo estas puestas en escena las que
marcaron el teatro religioso:

Fl teatro renacentista

El teatro renacentista surgio en Italia en el siglo XV, a dife-
rencia del teatro medieval, trataba temas populares de caracter
comico y burlesco, que exploraban diversas tematicas, y exten-
diéndose a otros paises europeos como Inglaterra y Espafia. Este
tipo de teatro no tuvo precedentes para el publico, ya que aun
existia cierta influencia medieval, y fueron muchos los autores
que produjeron obras renacentistas, como Magquiavelo, con su
comedia Mandrdgora, dividida en cinco actos, y publicada en
1524; Shakespeare, con sus obras dramaticas y comicas, siendo
uno de los simbolos de ese periodo™. En Inglaterra, el teatro
isabelino se desarrollé en la fase renacentista (1558-1625), a lo
largo de los siglos XVI y XVII; en el siglo XVI, en Espana,

54 —A fines del siglo XVIy comienzos del siglo XVl ¢l teatro de Shakespea-
re fue coadyuvantc a la formacion de la identidad de la Inglaterra anglicana gobcrnad:}
por Elizabeth 1. Shakespeare, dramaturgo nacional de Inglaterra tomara clementos L?L
distintas obras populares vigentes en Inglaterra y las llevard al teatro de manera clara,
COmica y representando dramas y tragedias humanas umcnixudug por un ¢oro 1‘11‘1’11}0-
ristico que atracra a las audicncias. 13l teatro de Shakespeare serd motory cd‘lllt,‘ﬁ“(ir
de la cultura letrada inglesa y de la lengua inglesa como [engua l}lCl';ll‘l;\.((/\(,f(l)S ;)[
a 2). Entre sus clsicos indiscutidos, destacadas Romeo v Julieta (1593), Hanie

601), Otelo (1603-1604), El rey Lear (16051606), Macbeth (1606).
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- Sus principales ..

ienza a existir el teatro renacentista con Pt (’P’ 7 ra

e lo de Rojas (La Celestinag, €n tomo a |3 X))
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maturgos: remando de vida es suerio. estrenada en 1633,
Calderon de la Barca (La vida e.

85 i ¥ Y /Cll?luﬂ A, 16} S ‘
S ' A Cer( () (/(3 ASC] ( 5).
(‘CI'\'imlC (NNHI(HIC/U, 15 Je y Il

renacensi-,

Con esta explosion de obras maestras, Z]nti?]”{%em”p]??m.

h] ¥ / b . - e ‘.;n'~{}-
adquicre carécter propio que lo conv l;ﬁial. Bs el 5 it e
lucionario en la historia del] teatro mtl:? e imaDinaciO'n"._
' ' e el intérpre _ & 01
to improvisado, en el qu . e y
crcali]vidad en la escena; el lepguaje CO]quihgg; cflel?;]ea?ilf
inclusion del espectador y facilitaba la Compzie~bené b .;: i
trabajado; el cardcter popular y comico, que tbg"mo hu’j; 15“
y el esparcimiento del pablico; el antropgcen S eCtO"‘l anisia
y tematicas diversas, que englobaron div ecrlsosrta:pmfc’IS )rio?}a‘
les, llevaron el teatro a mostrarlo en'forma e écenﬁg \31:?_
mente, en forma de espectaculo. Asi, el tezi@ro ren : ~Cita rajo
consigo una nueva forma de Interpretar, ligera y descentrads

trabajando temas importantes e influyendo en la sociedad.

.

Teatro moderno

finales de] siglo XIX Y, la segunda, a un cont \
filoséfico, delimitandq el término moderng (Io que implica una
ruptura consciente cop o antiguo, lo clisico Yy lo tradicional. v
un énfasis simultaneo ep lo nuevo y ¢ presente) que vino a ser
la.modemidad. Cabe sefialar que para los modernos |a tragedia
gricga era miedo Y aprension, mientrasg que el drama modemo
podia enfatizar cosag mas ttiles para |5 sociedad, como sy repre-
scnlatiyidad, heroismo e incluso relatos de villania. Asi. la dra-
maturgia moderng fepresenta la audacia del hombre en ol pro-
€eso de rupturg con ¢l dramg clasico. Bina (2007, p. 54) senala
que cl d,ruma clisico enqry CN Crisis a finales del siglo XIX. Sus
carac‘lcrlsll'cas como ¢ retorno de Jog personajes del pasado, los
copllictos Internos y Soctales, sufren yn choque considerable a
nivel intersubjeiiy, : lacioneg Presentan una contra-
diccion cntre ¢l contenido abordyg,, y la forma de abardarlo. En
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ste sentido, se destaca la importaneina . o
uiet Pirandello (1867-1936) ey tﬂ?Zli'ﬁilﬁlu(lﬁl.n?f yrRo Haliang
derno, relatando uIguniqs_asnccm‘gal;;a-‘(—)br»d 100 del teatro mpo-
algunas dc.lzls“&“)‘l'f\TEfwioncsHé‘1?1_dramaturrlzil clasice .
discontinuidad espacio-temporal, la ruptura do Jg ey oo o4
y la ilusion esceénica, el distanciamie ML PAteq

— Co
A

Respelcto E,:l 0011] ceplo, La cuarta pared, es necesario entender |
que.en ¢l teatro el escenario tiene tres Mmitaciones ol forde !
no tenia divisién ni limitacion, ya que era|a Elue’daBa acceso py-
blico a la obra. El piablico, sabiendo qué estaba frente a una cf)l?r%
establecio sin darse cuenta la creacién de una cuarta ared que
los separaba de los actores, ¢ P i

omo si la puesta en escena tuviera
lugar dentro de un palco y fuera observada por extrafios.

Teatro moderno en el Brasil del siglo XX

El teatro moderno en Brasil comenzd sistematicamente como
un programa econdémicamente viable para el Teatro Brasileiro de
Comedia (TBC), en Sido Paulo. Costa (1996, p. 27) sefiala que
ya en la década de 1920 hubo manifestaciones de interés por el
teatro en sintonia con las artes escénicas (que ya tenian repercu-
siones fuera de Brasil). Ejemplo de estas manifestaciones fueron
la creacion de la compaiiia Teatro do Brinquedo de 1927; 1a cre-
acion del Teatro Estudantil em Brasil; el grupo de comediantes
fundado por el inmigrante polaco Zbigniew Ziembinski, ademas
de Amadores Paulistas y las obras de Oswald de Andrade.

Dicho esto, cuando el teatro moderno comenzo a producir-
se en Brasil, el pais estaba en pleno desarrollo del capitalismo,
contexto que fue llevado al teatro, como la produccion de bienes
" de consumo, la produccion cultural y la proliferacion de la bur-
guesia, lo que crea finalmente el deseo de crear un teatro de nivel
internacional. Asi nace TBC, asumiendo un cardcter moderno
55  —La cuarta pared s un (érmino inventado por ¢l francés André Antoine
que define la pared invisible imaginaria que cstd al frente del escenario de un teatro, en
una seric de television, en una pelicula de cine o en un videojuegos a través de la cual
la audicncia ve la actuacion de los personajes.t Lin otras palabras, es lo que sepaey la
vida dc los personajes con cualquicr espectador, ya sea en cualquicr medio. Se utiliza
¢l término ‘romper la cuarta parcd” para referirse a la aceion d‘c UNO O VArios perso-
najes que interactan con ¢l pablico espectador, | T linea], € mql.\‘lll‘ll_ll‘. l)lspuml\.lc:
<lillb9'//cs wikipcdiu.nrg,/wiki/(Tunrlu pared=. Aceeso | die,, 2022, Grifo del autor.
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quc avanzaba del naturalismo al expresionismo. ‘Ya a m?dlaQ()g
de Ta década de 1930, con el nuevo cambio pol_ltlcQ’Candnﬂs de
Getulio Vargas, se notd cl intento de modeml?:aczloinf' ¢ la dra.
maturgia brasilefia, que resultd en la introduccion ¢ CTO.mcnOS
sociales en las obras teatrales y en el que sus principales duto.
res fueron Alvaro Moreyra, Joracy CamargO y los modernistag
Mario y Oswald de Andrade. Ferreira (2908, p. 9) ﬁlﬁ”ﬂfl’ que
a partir de la puesta en escena del grupo “Os comedianos” cop
la obra Vestido de Noiva, 1943, de Nelson Rodrlgt}§s, el teatro
fue considerado por primera V€Z COmO una expresion artistica,
Prado (1988, p. 40) cita que el impacto de la nueva dramaturg_,a
fue algo misterioso y diferentemente escemﬁg:ado, pues surgie.
ron nuevas formas de caminar, hablar y gesticular mas alla de
lo ya visto, puesto que incorpor6 lo real, la repre_spntac1éq, lo
imaginario y el alucinamiento. Asi, el teatro perdid su antigy,
transparencia, incorporando el texto al espectaculo de forma or;.
ginal. En la década de 1940, el teatro moderno brasilefio asumig
la'Comedia de Costumbres (subgénero dramatico que describe
con ironia y agudeza la vida cotidiana de una €poca o de ung
clase social concreta, por lo general la clase media o burguesia),
aunque acd a finales de la década el TBC comenzo a centrar-
se exclusivamente en el drama estadounidense y francés. David
George, critico del teatro brasilefio, afirma que por este hecho
TBC retraso el desarrollo de] teatro en Brasil. Como resultado,

de Abreu y Alcides Nogueira los dramaturgos mas Importantes
¢ Innovadores de la década de 1980. A 1o largo de Ia década de
1990, el teatro y Ia dramaturgia brasilefiog se diversificaron cada

V€zZ mas, estando marcadog por producciones comerciales, ya
s¢a con actores de telenovelas o Espectaculos de comedia.

Elementos principales de] teatro

Silva .(20()5, p. 15). defiende g [usion de los clementos de
la tragedia y la comedia dentro de un mismo marco cstructural

R
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para alcanzar el maximo rango posible de |g experiencia humas-
na. clevando al espectador a cotas cada vey mas altas. Para ;l
autor, esta mezela puede darse en la ironia, cuando ¢l |1é;‘()c‘l(;ll1’l
conciencia de su lllC\:lll\NL‘ conflicto y transmite esta concien Ci:l
al espectador. A partir de esto, Silva define log principales clc‘-
mentos del teatro: el texto teatral, el actor, el espacio, la aceion
¢l tiempo, los objetos, la escenografia, la musica. Ia ilmnin'lci(n};
eseénica, el vestuario y el maquillaje teatral. ’ )

El texto teatral o dramatico se produce para ser escenificado
y puede escribirse en poesia y prosa. Usualmente presenta tra-
ma. personajes, tiempo, espacio y se puede dividir en actos. Un
ejemplo de esto es La casa de Bernarda Alba. El actor tiene un
papel destacado entre los demas elementos del espectaculo. Es
el centro de los acontecimientos en la obra, es quien confronta a
la audiencia y despierta sentimientos. El tiempo, el espacio y la
accion, por su parte, son elementos que interactian entre si, y en

este caso la accion del actor se desarrolla en un espacio y en un
tiempo determinados.

B 9
El teatro como desafio para la practica
pedagogica

Para Silva (2005, p. 13), las escuelas y universidades no con-
sideran en general el arte, mas precisamente el teatro, como me-
todo pedagdgico. Este es un tema que se viene discutiendo desde

56 Aristoteles delimitd los elementos esenciales de la creacion de una tragedia
siendo el tiempo delimitador de una accion y que podia basarse en el tiempo real,
provocando una sensacién de inmediatez. El espacio se refiere a la luz de la luna
en la que se desarrolla la accidn. Recomendo rqahzar un solo paso, para no causar
distraccién y confusion en la obray la accion referente al principio, medio y final de
la trama, que son las determinaciones de causa y efecto ds una qbt‘zl. Se g‘ntlc\nq‘e p(zr
objetos todo aquello que se puede manipular en el escenario, y es lo que en oga:slglus
da caracter al autor o al espacio, ejemplo del cual podria ser la imitacion de un desierto
a través de la arena, etc. El escenario es ¢l espacio cscenico, cl lugar_don'dc_transcumz
la historia, lo que puede interferir en los cstados cmocionales y psicologicos dc\lm
personajes. La musicalidad es lo que puede dar sentido y la entonacion de un hecho.
La musica tiene varias funciones, entrc cllas: puntuacion ¢n pausas y cambios de
escenario. La iluminacion escénica es la que da color a los clementos visuales de la
escena, acentda el cambio de clima, de sentimicnto y hasta la clz\yhcucmn del ucm‘pl(t
(diurno o nocturno), si lo hubicre. El vestuario s lo que le da u“uu\%‘lcr‘ al a}ct?r, Rl:‘L~(‘L
estar compuesto de objetos, maquillaje, peluca, complcnmfn_u‘)s \COI\FOI\{{I\C&,‘s.d\l‘l(‘\ll I:\l:-
ct, e dsig  primérs TP e S e (e GG

. o] vestuario, designa el papel de un i a obre Mgy
?)ul::'ll ‘ll{:r;gl)“ E(s) ‘:T ::luv ‘('l:lslkl.ll;a todo clEroslro y gl cuerpo del actor y puede serun medio
e at o 1 atencion del espectador. IMAGINARIO, 2022).
para atracr la atencion del espectac
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que gradualmentc ha venido cambiang,
o ha demostrado que el teatro comy,
tal contribuye significativamente al proceso dc.f:ns‘c':pan»/,a en las
instituciones educativas, a través de su dinamizacion y, princ;.
palmente, insercion cultural®’. El1 uso pedagogico de las practicas
teatrales ha sido aceptado € incluido como propuesta pedagdgica

to, porque el teatro en la educa-

en varias areas del conocimien ' '
odas las capacidades creativas

cion tiene el papel de movilizar tod r
y mejorar la relacion vital del individuo, ya que el estudiante es

capaz de aplicar e integrar Jos conocimientos adquiridos en dife-
ntes contextos de su vida cotidiana.

rentes disciplinas y en difere I
Reis (2008, p. 78), por su parte, sefiala que la ensenanza de len-
guas, en particular, no es s6lo el conocimiento de vocabularios

e entiende como un proceso

y estructuras sintcticas, sino que s
educativo en el sentido mas amplio de la palabra para lograr una

apropiacion del idioma extranjero estudiado.
ica pretende de esta

hace mucho tiempo Yy
favorablemente puesto que S

Asi pues, el teatro como practica pedagog
manera no sélo lograr algo diferente, sino también hacer que el

alumno vea la lengua adquirida como un medio de comunica-

cién, estimulando al alumno a ser més autonomo, responsable

de sus propias construcciones y experiencias, lo cual indica que
hacer teatro es pedagogia ya que tiene como elemento princi-
pal la formacion lidica puesto que en un momento determinado

los equipos se alternan entre jugadores (actores) y observadores
(publico).

Aportes del teatro a la ensefianza del espariol

Lo(si'factores Internos y externos que pueden motivar a los
Zg:)en [ices S(?.hf‘m convertido en objeto de estudio en los ultimos
al df)'ccr?feﬁil?gdides que Zlnvo]ucran la préctica teatral brindan

a construccion de un ambiente afecti ivacio-
ol Qeortin A70) ivaclo
nal. Segin Carlota (2020): ¢ y motivi

Ll teatro es un instrumento diddctico
para el desarrollo de la creatividad, 1a
ST Amremiemos v o l(lII?(({I‘/)I_'(’I(_IC1()17, la memoria, las habili-
de adiccion, ¢n ;r11l>'1'(;gy| . s AR nstituciones formativas. Su inclusion en {erapias
con trasiornos dc's'i(;('l,](' ,(.u' I{ISCICI()II social con presidiarios, en nifmq'y adolescentes

sicoldgicos, cle., ha demostrado una incalculable eficacia.
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dades expresivas y personales, es deci

todas las habili}c)/c{)des iI’ldi.S’}?(f’I;.S’i/;)C/Z' ;
para la comunicacion de las personas.
Concebida como un proceso de aprendi-

zaje y no como un resultado, permite el
desarrollo de la creatividad individual

y grupal, favorece lu integracion en su
conjunto, desarrollando el vinculo y lu
confianza. (CARLOTA, 2020, p. 43).

Ademas, entre lo_s’ aportes del teatro, al aprendizaje se en-
cuentra la estimulacion del autoconocimiento y la comunicaci-
on, ya que, al representar una obra, los esfudiantes pueden desar-
rollar habilidades d€ comunicacion verbal y corporal, elementos

—_— 3 1= e _ —
que son fundamentales parasaber relacionarse corilos demas y

trabajar en equipo. Tambiémraunienta su aufoestima ya que per-
thite que’ se expresen e integren a ambientes sociales diversos en
igualdad de condiciones. De igual forma, cuando el aprendiz se
posiciona como actor en una obra de teatro, también se trabaja
el protagonismo, es decir, su capacidad para realizar y estimular
el aprendizaje autéonomo. El teatro ademés fomenta la interac-
cion entre los alumnos, ya que aparte de actores hay guionistas,
disefiadores, escendgrafos y un gran equipo asesor multidisci-
plinario. Asi, cada estudiante tiene su rol, lo que permite la in-
teraccion y la formacién de vinculos; despierta el interés por la
lectura y estimula la creatividad, puesto que es mas probable que
los estudiantes descubran nuevas narrativas que, ademas de au-
mentar su repertorio cultural, amplia el vocabulario a través de
la lectura, estimulando la imaginacién y la creatividad. El teatro
como herramienta en la sala de clase también aumenta el sen-
tido de responsabilidad y compromiso debido a que es necesa-
rio cumplir con horarios, participar en los ensayos y trabajar en
equipo en la preparacion y presentaciones. Por altimo, fortalece
la capacidad oratoria y las formas de expresion corporal, ya que
va mas alla de los dialogos prefabricados; permite también errar
y enmendar y actuar ante 1o impredecible. Podemos agregar a
todo que también es reflejo o consecuencia de un hecho donde
hay trabajo y dedicacion. El trabajo rinde [rulos y €sto sc vera
en las presentaciones en pubico. En fin, ¢l teatro como recurso
educativo ofrece un aporte integral que abarca todas las arcas de
la formacion del alumno. Santos ¢ Santos (2012, p. 259) aflirma
que el teatro contribuye al desarrollo de la expresion 'y la comu-
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§% g Cl !
nicacion y favorece la prodyccmn c?l‘cctlgaegﬁcz(t)ir‘l/% ' Bleel;tg(t);
culturales, ya sca en su c_aracter c:st(jth'O e kil 24 &l docén.
forma la practica pedagdgica y la didactica g nire el teatro y
te son fundamentales para esta l'meracmclm'eterdisciplinarieda 3
diferentes ejes de aprendizaje, brindando la n

que exige el teatro y las artes escenicas.

Teatro en el aula

Sin embargo, de lo recién dicho, y consulerando las contri-
buciones del teatro a la ensefianza del espafiol como segunda
lengua y el debate sobre la practica teatral en la escuela, Mo-
ronari (2019, p. 7) afirma que en la realidad el lenguaje teatra]
es utilizado esporadicamente en las escuela}s para representar
algunas fechas conmemorativas, como el dia del indigena, de
la mujer, la lucha contra el bullying, y otras; gegeralmente de
forma aislada y liviana, casi como un mero espectaculo. En base
a esto, es necesario entonces un trabajo serio con el teatro, en el
que los estudiantes realmente tengan la oportunidad de experi-
mentar diversas situaciones, de ponerse en el lugar de los demas,
de improvisar, de descubrir posibles soluciones a los problemas
encontrados/creados durante las practicas teatrales. Asi también

como los profesores que deben especializarse tanto en la teoria
como en la practica teatral.

Para ejemplificar algunos de los enfoques posibles del juego
teatral dentro del aula, se mencionara el trabajo de dos investiga-

doras en el campo de la Pedago ia Teatral: Viol ' 7
Y Maria Liicia Pupo (2005), — =k Viola Spolin (2007)

Viola Spolin, en Juegos de teatro en

y 58
g;trougO]OZ) > presenta algungs propuestas como la narracion,
hec?]os eu conlador harra mientras log Jugadores realizan 1os
ciones quer:ae Slf cienia en l?‘ Zona de juego basado en sus indica-
la de Maria Eﬁgﬁule)ﬁa metodolégica que involucra al teatro es
<t Maria Ly PO, presentada en gy trabajo de investiga-

p : a considerg una ; " .

tadounidense el siglo XX p(,; & P?ldﬁ"‘. una Importante Innovadora en el teatro es-
rcs'r:ndll \cenicas de dircecign para ayudar a los actores a

Scnle acne Sciiae : A N ™

de Ter A real. A estog Cicrcici())s'/ (}t ',k.(m,“.‘.", opetones para‘improvisar, como s
¢ Teatro) y formuroy of primer cuerpo e RGO 108 Mamé Thearre Game (Juegos
aclores crear (eatrg (e i'"l""’ViH'lci();I p,;’ dl‘.’l trabajo que permitié a otros directores y
visacion para el (eqqp, " OO0 provisation for 1o | iy 0-
métodos de cnscﬁ;my,gl)y' I('E)l:-;)('h‘(‘)’u conocer es(ag (éenicay i:i{;({l'l ’é’c‘ NII'LI(”FIV('{W)S,SS
sacion, (SPOLIN, 2() L aeion, y ge considery | o W SuU filosofia y su

: P WOTVLAN, 2022), Grifo nuestro, 4 —biblia del teatro de improvi-

el aula: el libro del ma-
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cion-accion Enfre O Mediterrdneo e o Atlantico: Uma Aventura
Teatral (1999). P‘m'a dicha actividad la crcadoll'a utilizé textos
narrativos como fabulas, proverbios y refranes elacionados con
¢l mundo drabe, su objetivo era proponer al participante la con-
frontacion con el pensamiento de otro, presente en la materiali-
dad del texto. Para comprender esta articulacién interna de los
textos narrativos, Pupo recurre a teorfas de la narracién y CXpe; ‘
rimenta la relacion entre accion y narracion en el juego, caracte-
sizandolo como el recorrido que va del texto al juego (f)réctica).
En otro momento de la obra se hace lo contrario de lo que seria
del juego al texto, en el que los textos de ficcién parten de la
practica en un {rayecto que se va de lo colectivo (procedimiento
[tdico) a lo individual (escritura). Esta actividad, aplicada en
una clase de espafiol permitiria al alumno utilizar las cuatro ha-
bilidades lingiiisticas: hablar, escuchar, leer y escribir.

Consideraciones finales

Ante esto, no se sugiere que las clases de lengua espafiola
solo enfaticen los aspectos literarios relacionados con el teatro,
con énfasis en la lectura de obras, conocimiento de autores, sino,
todo lo contrario, la inclusion del teatro debe ser un tema que
merece importancia porque contribuye al desarrollo integral del
estudiante, ademas de brindar un enfoque diferenciado a una
clase de lengua extranjera. Y si bien esto contribuye a la adquisi-
cién de la lengua espafiola, también favorece el contacto con di-
ferentes estructuras y vocabularios de dicho idioma, conociendo
palabras con significados connotativos, aportando informacion
sobre variaciones lingiiisticas y el trabajo con textos de escrito-

res de diferentes €pocas.

Otro punto a destacar es que el conocimiento y la experiencia
que los estudiantes adquieren a través de una clase que egp!ora
el teatro, prioriza los aspectos culturales y humanos, conv1r_t%én—
dose en parte de sus vidas, independientemente de sus habilida-

des lingiiisticas.

Por tanto, el papel del profesor de idiomas lengua espafiola
debe interconectar los contenidos con otras disciplinas, valoran-
do la inter y multidisciplinariedad, quc le da un cardcter mas
hondo y significativo al hecho de educar, preparar, pensar de
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manera critica e integrar al indiylduo soc1gllr(lil€1r1t’[e-tY a partir g

eso. darse cuenta del valor _de la 1mpoﬁapCI? ed eatro en e con.
text,o escolar, porque permite que }a _dmamlca oc%nte_: MVolyey,
todos los temas relevantes y de distintas formas. Es Importang,
si que el modelo utilizado por el profesor debe considerar ] y;
vel de conocimiento de los estudiantes, de lo contrario habrz un
desfase que desfavorezca aprendizajes basa~dos sobre la autop.
mia y el uso significativo de la lengua espafiola.

En esta perspectiva, el proceso de ensefianza-aprendizaje de]
idioma extranjero espafiol a través del teatro puede caracterizgp.
se como un momento que permite al estudiante sumergirge e
la experiencia de aprender de forma practica e independienge
escapando de los estdndares tedricos. d

Finalmente, se espera que este trabajo haya contribuidg ala
ampliacion de las herramientas metodoldgicas de los docenteg
Y que, para los estudiantes, sirva como incentivo para vivencigy
el proceso de ensefianza-aprendizaje a través del significado, [

b

contextualizacion del lenguaje, los saberes lingtiisticos y, sobre
todo, respetando su identidad cultural. ’
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