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RESUMO

Este € um processo criativo em arte. Ele nasce em um movimento de observacdo das afeccdes
atravessadas em meu corpo, a partir, da maternidade e da minha vida que permeia a
Universidade e o Teatro. Em uma dialética com meu SER e com pensadores da Linguagem
Teatral como Augusto Boal (1931-2009) e Antonin Artaud ( 1896-1948) que s&o minha "rede
de apoio™ no pensar a cena do meu corpo e fazer a cena com o Teatro e a educagdo. E, em
consonancia com a trajetdria deste corpo ao encontro e descoberta do Si, encontro com 0s
pensadores Gilles Deleuze (1925-1975) e Benedicto de Espinosa (1632-1677) sobre os estados
de afecgéo destes corpos EU: mée, atriz e palhaga. Desse modo, descobrindo a a¢éo na escrita
e nas midias da vida corpo eu que existe. O objetivo desta pesquisa é relatar minha vivéncia
materna em formatos de cartas, onde se inicia um novo ciclo de construcdo sobre mim, pela
pessoa que fui, que sou e das relagdes que tenho construido nesse espaco do Teatro com a
maternidade. O método utilizado surgiu a partir do encontro que tive com a primeira gestacéo,
pois a relagdo da maternidade a linguagem teatral, juntamente com a necessidade de envolver
o “Corpo em Construgdo” em pesquisa que pudesse contribuir nas relagcdes dos estados de
afecgdes do meu corpo com o mundo. Os materias utilizados foram cartas e videos, nos quais
sdo a concretizagdo do meu desejo de formar-me educadora sobre a condi¢cdo humana que o
Teatro ha séculos se expressa e vive. A demonstracdo da vivéncia retrata 0 corpo/materno com
a palhagaria, no qual foi construido através de cenas e cartas, proporcionando encontros com
outros corpos, permitindo afeccionar com Teatro. As sensacOes e experiéncias do corpo em
construcdo que sou “eu”, paralelo aos pensadores e fazedores dessa arte, reforca o decurso do
Corpo/Devir, no qual enfatiza que sou como uma crianga recém-nascida que desde o primeiro
momento da sua geracao vai recebendo o0s estimulos externos ¢ vai dando “luz” as suas sinapses.
Considerando as devidas aproximagdes da minha vivéncia materna em formatos de cartas,
narrei a construcdo sobre mim, mais especificamente as rela¢cées que tenho construido nesse
espaco do Teatro com a maternidade. Concluir que o Corpo faz parte do nosso cotidiano e a
maternidade se torna um mundo a partir do momento que descubro que um ser cresce dentro de
mim. Fortificando a verdadeira natureza do “Corpo em Construgao” em conjunto com as partes
vivas que construir.

Palavras-chave: Afecgédo. Corpo. Teatro. Palhagaria.



ABSTRACT

This is a creative process in art. It is born in a movement of observation of the affections crossed
in my body, from, of the maternity and of my life that permeates the University and the Theater.
In a dialectic with my BEING and with thinkers of the Theater Language like Augusto Boal
(1931-2009) and Antonin Artaud (1896-1948) who are my "support network" in thinking the
scene of my body and making the scene with the Theater and education. And, in line with the
trajectory of this body towards the encounter and discovery of the Self, I meet with the thinkers
Gilles Deleuze (1925-1975) and Benedicto de Espinosa (1632-1677) about the states of
affection of these bodies EU: mother, actress and clown . In this way, discovering the action in
writing and in the media of life that exists me. The objective of this research is to report my
maternal experience in letter formats, where a new cycle of construction begins over me, for
the person | was, who | am and the relationships | have built in this space of the Theater with
motherhood. The method used arose from the encounter | had with the first pregnancy, because
the relationship between motherhood and theatrical language, together with the need to involve
the “Body in Construction” in research that could contribute to the relationships between the
states of my body's conditions with the world. The materials used were letters and videos, which
are the fulfillment of my desire to become an educator on the human condition that the Theater
has been expressing and living for centuries. The demonstration of the experience portrays the
body / mother with the clownery, in which it was built through scenes and letters, providing
encounters with other bodies, allowing to be affected with Theater. The sensations and
experiences of the body under construction that is “me”, parallel to the thinkers and makers of
this art, reinforces the course of the Body / Becoming, in which it emphasizes that | am like a
newborn child who, from the first moment of his generation, goes receiving the external stimuli
and giving its synapses “light”. Considering the proper approximations of my maternal
experience in letter formats, | narrated the construction about me, more specifically the
relationships that | have built in this space of the Theater with motherhood. Conclude that the
Body is part of our daily lives and motherhood becomes a world from the moment | discover
that a being grows inside me. Fortifying the true nature of the “Body in Construction” together
with the living parts you build.

Keywords: Affection. Body. Theater. Clown.
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1 FECUNDAR

1.1 CARTA DE DESCRICAO AO LEITOR

Belém, um dia como outro qualquer de um més chuvoso de um ano gue inicia encharcado.

Hoje parece ser um dia normal, primeiro um sol de rachar, depois aquele tor6é (muita, mas
muita chuva mesmo) em Belém do Pard. Ruas alagadas, pessoas escondidas em suas
sombrinhas, algumas sombrinhas coloridas, outras criativas cheias de babados e floridos, ndo
sei bem o porqué, mas esse ano estou otimista! Ando dizendo que estou encharcada de coisas
para dizer, sentir e viver, como estou em Belém, nada mais justo que um encharcado regional,
pois esse cenario me contagia nem sempre de coisas boas, mas é o lugar ou diria é uma das
cidades do meu trajeto/corpo da vida, ora Belém, ora Marituba. Atualmente resido no municipio
de Marituba—Para. Porém, grande parte do meu tempo fico em Belém, pois é nesse lugar que
se encontra o espaco do Teatro que frequento e que vivenciei boa parte do meu trajeto/corpo.
Nesses lugares ha dois estados de afeccdo do meu corpo - A maternidade e o Teatro. E € sobre
eles que venho escrever.

Agora escrevo daqui de um dnibus lotado (atravessando de um lugar a outro), por sorte
estou sentada, pois esté sentada e sozinha é raro! Por qué? VVou me apresentar.

Sou Paula Barros tenho 28 anos, sou atriz, palhaca, pesquisadora do meu fazer artistico,
universitaria, educadora e tenho o maior e mais arduo de todos os “trabalhos” - Sou mae!
Trabalho? sim! pois, quem é mae sabe do que estou falando. E um trabalho constante de
alimentar, educar, limpar, criar, cuidar, dar, doar. S&o0 muitos verbos (a¢des) dentro de um
cotidiano de vinte quatro horas por dia, sete dias por semana, trinta dias no més e trezentos e
sessenta e cinco dias no ano, sem direito a férias, folga, descanso. E, quando por algum
momento do dia, vocé€ pensa em se sentir “livre”, logo vocé escuta: “maeeeeee”. Entdo, o que
dizer sobre os ultimos cinco anos?

Nas imagens a cima estou gravida da Catarina na sala de parto e ja com contragdes hé trés
dias, Socorro minha sogra quem tirou a foto. A debaixo é a barriga da Helena depois de uma
danca circular no Hotel Sagres promovido por uma mée, Marluce Aradjo, quem fez o registro
do momento foi minha mée, assim que cheguei do evento para buscar a Catarina que havia

deixado na casa dela. Ambas sdo do meu arquivo pessoal.
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e ESTIVE GRAVIDA!

Figura 1 — Trabalho de parto da Catarina.

Fonte: Dejane Barros, 2016.

1.2 MOTIVACAO

Esse trabalho nasce do encontro que tive com a primeira gestacdo. Pois, na relagédo
com meu bebé sentir a necessidade de envolver-me numa pesquisa que pudesse através da

linguagem teatral contribuir na relacdo inicial da familia com a chegada do bebé. No entanto,
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no decorrer do tempo e do processo de pesquisa uma nova e inesperada gravidez da novos
rumos e novas visoes de se olhar a vida e tudo que implica na vida, neste caso - a minha.

O Teatro contribuiu para minha formacao académica, pessoal e profissional, pois, tém
sido o ponto de encontro das relacdes e dos estados de afecgfes do meu corpo com 0 mundo.
Para esclarecer melhor o lugar de onde falo, reporto-me alusdo de Flavio Desgranges (2003,
p.19), que utilizou o ponto de vista de Bernard Dort sobre como o espectador ler uma obra
teatral: “““O centro da Gravidade teatral mudou: ele ndo esta mais na cena ou na obra somente,
ele se situa de alguma maneira no ponto de intersec¢éo da cena com a sala, ou melhor ainda no
encontro do Teatro com o mundo”.’

Entdo, decido hoje escrever para vocé que lerd essas cartas e vera os videos que unidas
sdo a concretizacdo do meu desejo de formar-me educadora da linguagem Teatral e que esta
impregnado de afec¢des. Para tanto, além da apresentacdo que fiz de mim, preciso esclarecer
sobre a decisdo de escrever cartas, assim como a estética apresentada nesta organizacao, onde
a melhor nomenclatura para ela é: Corpo em Construcéo.

Corpo porque primeiramente o Teatro trabalha com o corpo, depois porque penso,
descrevo e transcrevo o trajeto e as afecgdes sentidas pelo meu corpo de mée, atriz e palhaga
no espaco do Teatro e com a linguagem do Teatro. Também porque é sobre a Condi¢do humana
que o Teatro ha séculos se expressa e vive.

Tenho este ndo somente como um Trabalho de Conclusdo de Curso, mas como uma
representacdo estética do meu corpo/trajeto nesse lugar do Teatro, ele significa ndo somente
uma obrigacao académica, mas sim, é uma das formas possiveis de comunicar sobre o que é
esse meu corpo/devir de mae, atriz e palhaga em estado de Afeccdo. N&o se pode compreender
esse Corpo em construgdo como meu corpo na sua formacéo de cabeca, troncos e membraos, ele
estd implicado em um conceito de abstracdo do sujeito para além do corpo, porém eu corpo
quanto estrutura é parte integrante deste corpo em construcao, logo, ele participa e comunica
neste.

E, entende-se aqui sobre corpo: substdncias materiais, imateriais, organicas e/ou
inorganicas. Para reforcar este pensamento sobre substancia parto da ideia, Benedicto de
Spinoza (1632 — 1677), diz que: “Entendo por substancia o que é em si e se concebe por si: isto
é, aquilo cujo conceito ndo tem necessidade do conceito de outra coisa” (ETICA, pef. III).

Primeiro neste corpo escrito, o encontro parte da linguagem Teatral com meu corpo no
tempo da vida. O mundo é criado de duas maneiras: Real e ficcional. O Teatro se mistura ao

meu corpo materno, de atriz e palhaca em estado constante de transformacéo, seja em cena com
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a palhacaria que se torna a acdo dos corpos em transformacgédo ou na descri¢do real do que
vivenciei nesses espacos da maternidade e do Teatro.

Entdo, como falar desse corpo, que é matéria ao mesmo tempo abstracéo do sujeito? E ai
surgem as davidas: Como este corpo da mée, atriz e palhaca é afetado pelo mundo/teatro? Como
essas afecgdes se costuram e atravessam por mim para a constru¢do de mim mesma? Como

trabalhar esses afetos do corpo/eu para o corpo em construcdo da escrita?

1.3 OBJETIVO

¢ Relatar minha vivéncia materna em formatos de cartas, onde se inicia um novo ciclo de
construcdo sobre mim, pela pessoa que fui, que sou e das relacGes que tenho construido

nesse espago do Teatro com a maternidade.

2 DEMONSTRACAO DA VIVENCIA
2.1 O ESTADO DA AFECCAOQ: CARTA PARA ESPINOSA

Dito isso, parto para as afecgoes.

Afeccdo é um conceito de Benedicto de Spinoza (1632 — 1677) em sua obra Etica, que
obtive acesso a partir do Anti -Edipo de Gilles Deleuze (1925-1995) e Félix Guattari (1930-
1992), do qual minha orientadora Claudia Gomes me apresentou. De acordo com Spinoza
(2009, p.111) Afeccao é: “A modificacdo de um corpo causada pelo encontro com outro corpo”.

Posso, portanto, dizer que, afeccdo é o corpo sendo afetado pelo mundo, um encontro
entre dois corpos que se relacionam e que sofrem alteracdes, fazendo com que o corpo entre em
um processo de transi¢do, mudanca, portanto - o Devir, deriva de acordo com o dicionario
portugués online da palavra Devenire (latim) que significa: “Vir a ser; tornar-se, transformar-
se”. E para a filosofia ¢é: “o Movimento permanente e progressivo pelo qual as coisas se
transformam”. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/devir/. Acesso em: 10/03/2019.

O Devir na minha compreensdo acredito que posso dizer que sdo duas coisas: Encontrar
e Mudar. Parto do pressuposto da alteragdo do comportamento, ou seja, passo a mudar 0 meu
modo de olhar e me comportar a partir das afec¢es geradas pelo encontro (DELEUZE;
GUATTARI, 2011).

15
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Exemplo seria na palhacaria, onde uma cena cotidiana da minha maternidade como a agéo
de retirar brinquedos do ch@o que naturalmente ndo gosto de fazer e meu corpo faz isso no
estado “automatico” - Operando sem minha vontade com movimentos repetitivos, que quando
vivenciada e experimentada na cena ela se torna outro estado de alteracdo do corpo, logo, muda
meu olhar e meu comportamento a partir dessa vivéncia, sendo possivel tornar-se uma cena
risivel, e/ou poética e comica.

Exemplificando a partir de Spinoza € aqui o afecto expressando a mudanca do estado de
agir do corpo a partir de outro corpo, logo, o Devir presente no corpo.

Para rir de uma cena cotidiana e real da minha vida o encontro com a palhacgaria e a
vivéncia nos espacos e com a linguagem teatral me conduzem a descobrir a minha propria
natureza de SER, reinventando assim outros modos de olhar a mesma vida. Para ser mais
precisa assista 0 video que fiz como resultado da oficina com Ricardo Puccetti oferecido em
2019 pelo Maloca de palhacas com Fita Crepe filmes. Disponivel em: https://www.youtube.

com/watch?v=gdTMXNsJ808&t=595s. Como ¢ um “Clownbaré” que é uma apresentagdo com

varios nimeros de palhacaria vocés também verdo varios outros numeros de palhagos, nesse
caso 0 meu sera o segundo.

E com esse Teatro da palhacaria e da maternidade, que escrevo para os que fazem parte
desses encontros, penso encontro, ndo somente com 0s corpos, mas também aquelas afec¢oes
sentidas, atravessadas, fruidas no meu Corpo/Ser pelas sinapses acerca dos pensadores,
fazedores da linguagem teatral como os ja citados e os lidos e “devorados” para o “parir” dessa
escrita. Lembrando que estamos falando de um corpo em Afecto e isso implica na imanéncia
do ser que faz parte do Devir!

Outros pensadores que neste corpo marcam encontro tedrico da pesquisa e que aportam
em como essas afeccfes atravessam na construcdo do meu corpo/devir sdo: Augusto Boal
(1931-2009), Antonin Artaud (1896-1948) Félix Guattari (1930-1992) Gilles Deleuze (1925-
1995), com as obras respectivamente: “Jogos para atores e ndo-atores” (2007, 10%d); “O Teatro
e seu duplo” (2012) e “Anti-Edipo” (2011, 2°d.); “Espinosa ¢ o problema da expressio”
(2017).

Acabo por trazer conceitos filosoficos bastante complexos. Portanto, a primeira carta
apresentada é para Espinosa na intencdo ou ndo de compreensdo do meu corpo/ser/materno.
Confesso que ndo discuto em si 0s conceitos trazidos por esses autores, mas, busco compreendé-

los partindo do meu corpo afeto em Devir.
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Compreendo tudo sendo interligagdes de Corpos/Eus/pensantes formando grandes
rizomas do pensamento. Logo, a estrutura do corpo seja 0 corpo em constru¢do ou o corpo da
mée, atriz e palhaca buscam formas de expressao e de encontro com o Si, parindo a escrita e 0s
videoartes.

Os videoartes sdo materiais que construir a partir da qualificacdo, pois, percebi com a
avaliacdo da banca que precisava sentir e (re)viver, e (re)construir essas ideias desses corpos.
Depois, porque Larissa Latif escreveu na capa do meu trabalho sua avaliagdo como: “rizomas
do pensamento” e me questiona: “cadé a palhaga exausta?”’, ela rabisca coisas como:
“Experiéncia — Devir 3 corpos — multiplicidade — experimentar o corpo — experimentar o Teatro
no corpo — experimentar o corpo gravido no Teatro — experimentar o corpo parido no Teatro”.
Resolvo entdo, experimentar e filmar as experimentagdes, surge o “caos € o corpo” primeiro,
depois o parir a escrita (corpo em construcao) que considero o video: “corpo afeto” e por fim o
“construgdo de um corpo palhaga” mostrando as cartas que ja havia escrito da Paula para a
Nanna e da Nanna para Paula.

Com toda a certeza a palhaca ndo € a exaustao! Ela é a poténcia. Ela é a esséncia da Paula,
ela transforma a exaustdo em oportunidade de criar e gerar agcdes/verbos. Um exemplo seria no
video criado para o projeto de pesquisa e extensdo: “Clown Nosso de cada dia” enquanto
planejava o que faria com a Nanna Chorona, Catarina e Helena brincavam. A ideia do video
era elaborar varias situacdes vivenciadas em casa com as meninas, porém, nada saiu como
planejei, mas a Nanna fez o que parecia ser nada certo para mim, virar alguma coisa: pequenas
acOes no ato de brincar com as meninas viraram um video leve e com vida. Disponivel em:
https://www.instagram.com/tv/CCZmfKCBdoc/.

Dito isso, voltemos agora para a estética, de como esse corpo/eu se configura no corpo
em construcdo: Este é o corpo em estado de alteracdo. Ele se encontra em processo de
inquietacdo ao qual ele precisou ser colocado. Como assim? O formato que vocé lerd aqui €
apenas um fragmento de trabalho do corpo em construcdo, pois sendo uma instituicdo
académica precisava deixar meu corpo de acordo com o formato de pesquisa academicista, me
refiro as normativas da ABNT. Sendo assim, o leitor podera escolher permanecer neste arquivo
ou se direcionar ao Apéndice que é a organizacdo desse corpo que nomeio: Corpo em
Construcéo.

No entanto, se quiser prosseguir neste formato vocé precisa entender que as referéncias
que faco sdo ao corpo em construcdo do apéndice, e que escolhi deixar desse modo como forma

de protesto a desconstrucao e organizacao do meu proprio corpo.
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Entdo, para chegar a estética apresentada nesta organizacdo, eu e minhas orientadoras
percorremos 0s caminhos mais diversos da escrita. Desde gravar a minha fala para transcrever,
até colocar a escrita na formalizacdo académica — me refiro a pesquisa em que nos colocamos
distante do objeto. De acordo com Sylvie Fortin e Pierre Gosselin (2014, p. 05) podemos
chamar de: positivista/quantitativo.

Portanto, este ¢ marcado por encontros e para falar deles, “encontro” com Sylvie Fortin
(2014), que aborda sobre metodologias de construcao da pesquisa em arte. Ela menciona sobre
bricolagem que consequentemente encontro no livro A Personagem Palhago (2007, p. 15) de
Andréia Pantano esta menciona a origem do que é: “Bricolage: noc¢ao de estética de Claude
Lévi-Strauss no livro Pensamento Selvagem que significa submeter uma estrutura os mais
diversos elementos”. E ndo poderia faltar Deleuze e Guattari no Anti-édipo (2010, p. 11) que
também falam sobre essa bricolagem s6 que no corpo sendo um grande Bricouler de conexdes
e tubos, tornando-se assim as maquinas desejantes.

A ideia de Bricouler € a ideia desse corpo em construcdo acoplando e me permitindo as
colagens e os links estabelecendo essa pesquisa de um corpo em constante transformacéo no
tempo em que existe, me possibilitando caminhos para a constru¢do de um bricouler/trabalho
tornando-se grandes rizomas dos pensamentos EU.

Para tanto, a estética da escrita das cartas vem interposto por Bricolagens, e podemos
entender ndo s6 os links, como as datas das cartas, pois elas sdo parte desse estado de afeccédo
do corpo, as sensacfes, sentimentos, pensamentos e descricdo do momento fruido pelo meu
corpo. Assim como as referéncias aos autores. Sendo cartas, como poderia fazer referéncias de
modo normativo? Encontrei no bricouler estético da criagdo do meu corpo a forma de
apresentacdo desejada por mim, em dialogo com o0s autores, portanto, tudo aquilo em que ndo
sou eu quem digo, faco destaque no texto em italico e negrito.

Quando lerem, imaginem a pagina do meu préprio caderno e que dou destaque com uma
cor diferente, como um diario que damos destaque para aquilo que consideramos importante.

Temos ainda as imagens que compunham o corpo em construgédo, algumas delas sdo
imagens da Catarina que desenha enquanto escrevo boa parte da monografia, exemplo é
imagem da secio FECUNDAR. Ela fez enquanto lia o texto do “Quem somos nds” que vocés
também podem ler na carta 1.3 pagina (I), por fim ela me deu dizendo para colocar no meu TCC

porque era eu e ela.
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Como s6 havia uma pessoa na imagem dela, indaguei: - E cadé vocé? Ela respondeu: -
“Dentro da sua barriguinha mamae”. Ali decidi que aquela imagem faria parte do meu corpo
em construcdo, e de inicio para representar a fecundacéo deste.

Outro exemplo é a imagem da lista de destinatarios um rabisco da Romana Melo em um
dos nossos encontros para correcdo da monografia, ela desenhou no canto de uma das paginas
que estdvamos lendo juntas, portanto, considero fragmentos dos corpos/eus, ao ver e ler
reconhecemos o nos! Logo recorro ao que diz Deleuze, (2017, p. 240): "A estrutura de um corpo
é a composicao da sua conexdo. O que pode um corpo é a natureza e os limites do seu poder de
ser afetado”.

Essa imagem de fundo de caderno é do meu préprio caderno de escritas, pois antes de
passar para 0 Word, elas foram escritas a méo. E, acredite era assim que queria que fosse meu
trabalho - escrito a mao. Loucura? Talvez. Mas, logo fui orientada a perceber a impossibilidade
dessa forma, j& que seriam muitas copias, por isso, escolhi essa forma e letra que é a que mais
corresponde a minha. Em meio as escolhas também foi me sugerido pela orientadora o trabalho
que apresento para a entrega na Biblioteca da instituicdo, pois a ultima me impossibilita pela
normativa académica estabelecer minhas proprias regras de construcdo desse corpo. Mas, eu e
Claudia juntas vamos encontrando as “linhas de fuga” para a construgdo do Si.

Entéo, essa bricolagem, vem possibilitar novas formas de se pensar e construir a pesquisa
em arte, bem como, me dando o direito de “gozar” das licengas poéticas que me séo permitidas
para falar desta vida/corpo que afeta e é afetada por outras vidas/corpos.

A escrita de cartas. Ela inicia na infancia quando escrevia os diversos “Eu te amo” para a
minha mae e que se tornou sério a partir dos doze anos, quando escrevo na madrugada
juntamente com duas queridas amigas do Teatro infanto-juvenil da Escola de Teatro e danga da
UFPA, a Larissa e a Raissa, foi um dia juntas com compartilhamento e confissdes de
adolescentes, onde ao fim do dia decidimos escrever uma para a outra para registrar o encontro.
Assim, comego a escrever pequenas cartas e pensamentos com mais frequéncia, como receber
também. E, no fim do 2° grau (ensino médio) percebo que tenho uma colecdo de cartas que
escreveram para mim e de coisas que pensava acerca de mim e da vida. Como também os
pensadores que convido ao encontro deste, por parte de suas vidas trabalhavam seus conceitos
e discutiam as relagdes deles através da escrita de cartas.

E porque minha orientadora, no inicio do processo da escrita me sugeriu isso, porém,
demorou mais de um ano para a concretizagdo desta, foi uma busca pessoal de tentar expressar

0 que é esse corpo, de como ele poderia ser o corpo/devir, sem deixar de ser a pesquisa de
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conclus&o de curso académico, como dito antes foi um processo de “constru¢ao”. e, que ao fim
deste no verbete: “constru¢ao’ vocés podem ver esse processo, uma espécie de “making off” do
espetaculo do corpo.

Sendo assim, vocés irdo encontrar com o corpo/Ser/palavra que vai se construindo nos
espacos criados e conquistados pelo tempo da vida.

Por altimo, friso que as cartas sdo escritas em tempos diferentes, umas esse ano, outras
anos atras, algumas iniciadas ha muito tempo e finalizadas s6 para a concretizacao desta.

Os verbetes! Os verbetes sdo esses verbos em destaque vermelho nos textos e que
compunham a separacao dos trés capitulos do trabalho, bem como, sdo os verbetes do devir/Eu
e ¢é ideia da professora lvone Xavier que na disciplina TCC | da graduacdo em Licenciatura em
Teatro, percebeu que escrevia verbos em destaque vermelhos e por felicidade minha, deu essa
sugestdo, que fazem parte do Devir e que utilizo agora para significar cada tempo da escrita e
da afeccdo do meu corpo materno (que é a maior afec¢do sentida) e da construcdo desse corpo
estético, logo, também é uma bricolagem do corpo em construgéo.

O verbo séo as a¢Bes do corpo no processo de mudancas pelo qual este corpo/SER/mulher
passa, € um movimento continuo de criar e (re) criar a mim mesma, é a mudanca do que existe
para 0 que é ou esta sendo, é o aqui e agora. Sdo verbetes comunicadores do SER EU. Tem
ainda, a paginagdo simulando o nariz vermelho da palhaga, na verdade € uma inspiragdo do
Livro “O palhago ta solto” de Rodrigo Roblefio.

As cartas se ndo forem para vocé, provavelmente terdo coisas que diz respeito aos corpos
afeccionados a partir do encontro, logo, sé o destinatario entendera, porém, como diz Patrick
Pessoa sobre a arte da critica que Pessoa (jul/dez. 2016, p. 82) sobre a arte da critica que:
“Nenhum realizador tem controle total da reverberagdo de sua obra ou da infinidade de
possiveis camadas que ela pode ter”. Portanto, antes de tirar qualquer carta, pense em um
encontro, va para algum lugar mais calmo, tome um café ou qualquer outra coisa que lhe agrade

0 paladar, permita afectar-se e boa leitura.

Com Carinho, desta mée, atriz e palhaca

Paula Barros.
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2.1.1 O Estado da afeccao.

Marituba, um dia tranquilo de sol e vento de um ano que termina nem tdo encharcado
assim. Com efeito, retira-se a ideia de corpo - poténcia - esséncia - afetacdo - corpo (modo
finito) - natureza - conexdes - afecgdes — corpo - ser - corpo - afetos - existéncia - modo - corpo
- estado - poténcias - corpo. "As afec¢des sdo as maneiras pelas quais as partes do corpo humano
e, consequentemente, o corpo inteiro, é afetado” Etica Il, 28. Apud. Espinosa e o problema da
expressdo (p.240).

Estou agora, sentada na mesa da minha cozinha, com um notebook para a escrita deste -
pela primeira vez, depois de um periodo de quase um ano. Pensando nas possibilidades de
escrever sobre as afeccOes atravessadas pelo meu corpo, a partir do que consumi de leitura sobre
esse estado de afetacdo, sobre o que construiu e constr6i meu corpo/ser e este meu corpo em
construgéo.

Sou Paula Barros, tenho vinte oito anos de idade, duas filhas, faco universidade de
licenciatura plena em Teatro e tenho consumido livros, artigos e videos que falem sobre afec¢édo
para concluir meu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC). Cheguei a baixar no meu celular
teu livro "Etica" — E, até tinha uma vers&o impressa conquistada em um sebo quando cursava
Servico Social, mas emprestei para um amigo e nunca mais recuperei. Confesso que li uma boa
parte, compreendi algumas coisas, outras nem tanto.

Por isso, fui de encontro com alguns autores que explanam e compreendem tua obra. Me
permiti afetar por esses autores - como Gilles Deleuze (1925-1995) e Félix Guattari (1930-
1992). Nao poderia escrever este, se ndo tivesse no minimo discorrido os olhos e a mente em,
pelo menos, umas cinquenta a sessenta paginas da Etica ou se ndo tivesse lido Deleuze e seu
livro "Espinosa e o problema da express&o" ou iniciado e lido fragmentos do "anti-Edipo” de
Deleuze e Guattari, assim como alguns artigos acerca dos afetos possiveis (LEOPOLDO, 2017).

N&o sei bem ainda como fazer isso, tenho dificuldades com a organizacgdo da escrita, do
mesmo modo em que tenho dificuldades da organizac¢éo do eu para comigo mesma - ndo a toa,
gue este que nomeio corpo em construcdo, vem tecer meu encontro e estado de afec¢do do meu
corpo com 0 mundo/Teatro e da maternidade no préprio mundo.

Mundo/Teatro porque ele pode ser interpretado ou compreendido de varias maneiras. De
acordo com Augusto Boal (1931- 2009), em seu livro “Jogos para atores ¢ ndo-atores” na edigao
de 2007, sdo quatro: Teatro quanto a construcao de um edificio idealizado para os espetaculos,

shows etc. Todos os seus elementos e parafernalias teatrais, pode também ser compreendido
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como o lugar em que se passam 0s acontecimentos de comicidade e/ou tragédia, que como
espectadores assistimos de forma distanciada, podemos chamar também de Teatro oS
acontecimentos sociais, como exemplo nossa atual conjuntura politica, econdémica e social; e
podemos entender também como Teatro as agdes da vida que se repetem no cotidiano. Sendo
assim: Mundo/Teatro!

A maternidade se torna um mundo a partir do momento que descubro que um ser cresce
dentro de mim. Posso dizer que foi, quando uma outra mulher me disse que eu nao conseguiria
"parir”, quando indaguei o porqué, ela disse que eu era "cheia de frescura" e ndo aguentaria a
dor. Foi nesse momento que comecei a adentrar no mundo materno atrds de respostas para as
minhas perguntas.

Esse mundo foi o da pesquisa, 0 da descoberta de cada més uma dor nova, e essa dor era
No COrpo que esticava, crescia o ventre, 0s enjoos, 0 cansaco, as emocdes. No inicio, o controle
das emocgdes, sem davida, foi bem dificil. Tudo era novo, tudo ainda é muito novo.

Entéo, no fim a dor néo se trata do ato de parir, mas o0 ato de descobrir a maternidade e
depois que se pari, € como vocé de novo se tornasse criancga, redescobrindo a vida, as sensacoes,
as emoc0es e dentro dessa vivéncia do mundo materno, de acordo com Augusto Boal, posso
dizer, que também ¢ relacionado com o mundo/teatro, pois o ato de maternar esta
respectivamente nas agdes da vida que se repetem no cotidiano.

Logo, sou a protagonista e a espect-atriz descobrindo a maternidade e o teatro, e me
descobrindo humana. Podes verificar o que digo no preféacio do livro acima supracitado, mais
precisamente nas paginas: XV a XX, ou podes depois verificar ao fim deste corpo construcao.

De todo modo, tenho tentado fazer uma organicidade ndo existente de mim, para a
concluséo deste. Meu corpo/afeto é um estado de caos presente seja de forma politica e poética
como na palhacaria, no exercicio constante da maternidade, nas cenas da vida e do palco como
atriz, ou seja, em boa parte do tempo em que existo, ou como segundo Deleuze e Guatarri, em
reflexdo do corpo sem 6rgdos de Antonin Artaud (2010, p.20) posso também chamar de
maquina desejante, pois: "As maquinas desejantes s6 funcionam desarranjadas, desarranjando-
se constantemente”.

Falar do corpo sendo afetado e entendé-lo de forma racional no seu modo de existir, tém
sido complicado, mas como menciona Deleuze no livro "Espinosa e o problema da expressao”
(2017, p. 243), tu tornas a ideia dos afetos ndo como uma ideia abstrata do sistema intelectual,

mas sim algo concreto na poténcia e variagdo do modo de existir e que dura enquanto este
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existe, claro, ndo exatamente com essas palavras e tem a questéo da introdugdo do corpo infinito
e do espirito, afinal, eles coexistem, ndo €?

Diante desse caos em que me encontro e a tentativa de compreensdo de mim, escrevo
essas cartas que quando organizadas para a finalizacdo de um trabalho estético e académico,
chamo de corpo em construgdo e a escrita delas fazem do meu corpo, um outro estado de
afeccdo, devido ao rememorar 0s acontecimentos da vida, onde provocam sentimentos, trazem
as afeccdes e os afetos e revelam a poténcia de um corpo em existir e 0 uso da cognicao de
forma racional para uma catarse na forma escrita do eu que existe.

Isso provoca um estado de ser ativo e de ideia adequada, contudo néo sei se posso definir
tudo assim. Pois, que para Artaud (1896-1948) definir um corpo é limita-lo. Entretanto, se
falamos em um corpo afetado precisamos também falar da forma corpo que existe quanto
organizacao matéria, ndo é?

E, para falar dessas potencialidades e causas existentes das ideias de um corpo afetado,
se precisa colocar em conversa o corpo infinito (Deus)? Pergunto isso, a partir das leituras de
Gilles Deleuze 2017, p 239. Portanto, Espinosa te escrevo na intencdo (ou ndo) de encontro
comigo mesma em busca de respostas.

Para tanto, trago textos que existem no Etica, mas que li ou (re)li nos textos de Deleuze
e Guattari nas Obras ja supracitadas. Questdes de afec¢do do corpo e das variagbes das
potencialidades adequadas ou ndo do ser/corpo/eu.

Tenho algumas perguntas a te fazer, além das que ja fiz, é claro! Acerca da compreenséo
desse corpo/poténcia, corpo/afeto e corpo quanto ideia do existir:

— Como uma poténcia aumenta ou diminui diante das afec¢des do mundo?

— Sera que o que teces acerca destes estados do corpo é a mesma ideia que tenho a partir
das leituras que fiz?

— Sera que este corpo em construcdo realmente € uma poténcia diante das afeccGes
sentidas pelo mundo?

— Sera que é arriscado demais falar de uma afeccdo sentida por mim, em um determinado
tempo da existéncia, tendo em vista, que as "afec¢Ges passivas (ideias inadequadas e
sentimentos-paixdes)” (2017, p. 244) mudam em constancia? Ou sera que é possivel haver um
Devir de forma adequada diante das inadequacdes?

Esse estado de afeccdo do meu corpo poderia entender por uma ideia inadequada de um

sentimento passivo? sao paixdes decorrentes de uma ndo causa de existir?
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Poderia dizer quanto a materialidade deste trabalho uma causa adequada da minha
poténcia de existir? Pois, se entende como ideia adequada um sentimento do qual somos causa
e essa causa sendo acdo, me tornei na escrita uma espécie de acdo de uma razdo adequada
existente?

Sabe por que te pergunto isso? Porque diante das afecgfes sentidas por mim, algumas
delas foram passivas, porém, no momento passaram despercebidas, s6 que de alguma maneira,
se refletiram como uma poténcia em agir, e este corpo em construcdo penso ser uma dessas
poténcias de acdo do ser que existe - EU.

E, isso tu podes ler nas cartas que compunham este corpo, assim, os dois sdo poténcia de
um estado de afeccdo, acrescento também como a esséncia do meu ser que existe e age diante
das realidades afetadas, logo, recorro ao que diz Deleuze (2017, p. 245): "A poténcia de
compreender ou conhecer € a poténcia de agir propria da alma. Mas, precisamente, o poder de
ser afetado permanece constante, qualquer que seja a proporcao das afecgdes passivas e das
afeccoes ativas".

Desse modo, é variavel, por isso ocorrem as poténcias de aumentar ou diminuir um estado
de afeto. Seria mesmo isso? O fato que compreendo que uma nao existe sem a outra, e que
precisei da inadequacao e da passividade para a adequacao e agdo do meu modo de existir, logo,
elas coexistem.

Na composicdo deste corpo/escrito, trago a afeccdo do meu corpo entre o Teatro e a
maternidade, e de como este se relaciona na minha poténcia de agir diante das realidades do
mundo, e que estas se relacionam com o social, a natureza e os outros seres como no "Etica Il,
pef. 3", assim como estes interferem e afectam diretamente aquele. Sera que me faco
compreender? Mesmo assim, sera que tem coeréncia o que digo? Como saber se nem mesmo,
no momento de uma afeccdo sentida, consigo extrair dela toda a poténcia real de agir, seja ela
ativa ou passiva? Por mais, que pareca a realidade de transformacéo do eu que existe diante das
situacOes apresentadas pela vida real na sua poténcia de acdo, como perceber ou identificar o
Devir?

E o corpo?

O corpo quanto compreensdo da matéria (corpo-maquina) que eu existo, me conduz a
fazer um esquema da compreensdo de mim, veja: Sinapses: faz parte do corpo (maquina-
corpo?), Eu: conduzo o corpo e reflito através das sinapses (corpo desejante?), Construgéo: E o
gue vou sentindo, extraindo, compondo através do corpo afetado e sobre o que o corpo € capaz

de criar a partir da captacdo do Eu através das sinapses. (poténcia de agir?).
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A partir da leitura do Anti-Edipo, percebi que um (corpo) pode ser o outro (eu/sinapses),
como assim? sao corpos sejam eles diferentes em sua definicdo (se é que posso colocar assim)
e estado, com base nas leituras, eles coexistem. Entdo, pode ser a ideia do corpo sem 6rgaos
como: Ccorpo maquina, corpo desejante, ou pode ser o corpo finito, sdo corpos com
potencialidades existentes sejam elas quais forem, porém ndo é necessariamente a matéria
(corpo) que existe, apesar de ser ela que é afetada, a existéncia do Eu chamo neste trabalho de

parte cognitiva de compreender (construcao). (DUENHA, 2017).

Figura 3 — Logo demostrando a forga do corpo em construgéo.
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Fonte: Paula Barros, 2016.

Por qué? Vou trazer para o corpo, tentando exemplificar a partir da ideia de gerar um ser.
Hoje os estudos das neurociéncias comprovam que quando o bebé desde os primeiros
momentos sendo gerado na barriga de sua mae, seu desenvolvimento cognitivo que é associado
ao processo de compreensdao e aprendizagem do ser humano, estd totalmente ligado aos
estimulos, ou seja, ao dado momento em que um 6vulo é fecundado, tudo que esta na natureza
seja do corpo ou da natureza externa da mae, auxilia na criacao e no desenvolvimento cognitivo,
sendo fundamental a afec¢cdo ou afetacdo como estimulo sensorial, logo, se torna uma outra

causa potente que existe.
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E, as sinapses sdo impulsos elétricos na membrana da célula emissora, transmitindo
impulsos nervosos de uma célula a outra sem as sinapses ndo seriamos capazes de associagao e
compreensdo, pois ndo teriamos a captacao das células nervosas, entdo podemos entender nesse
corpo de acordo como menciona Carlos Augusto Peixoto (2013) sobre tua obra Etica, retrata a
poténcia afetiva do intelecto.

Entendo que é o Corpo finito, presente na natureza do corpo infinito o uno no maltiplo
(Deus), lembra disso? Podes também verificar no capitulo XIV do "Espinosa e o problema da
expressao” sobre "O que pode um Corpo?" (2017, p.239-257). Entdo, assim como no Anti-
Edipo ao explanar sobre o corpo sem 6rgéos do Antonim Artaud (1986-1948) e a trazer uma
ideia de Bricouler, desenvolvido de formas diferentes em Deleuze e Sylvie Fortin para o corpo
que construo na ideia deste corpo em construcdo, chamo de interligacGes, ou até poderia dizer
ser as conexdes, tubos, ou caminhos em caos existente/presente de um corpo/poténcia da
palavra para tentar exprimir a ideia desses estados da afeccao.

Trouxe os "58 indicios do corpo" de Jean Luc-Nancy para falar sobre meu corpo bricouler
, esse que é afetado e um corpo construido de varios outros corpos, também porque existe.

E, apesar de discorrer sobre isso, tenho davidas de como eles sdo aplicados em mim, diante do
caos existente que falei, como fazer uso dessas potencialidades para, de fato, um devir ativo?
Sera que nas realidades do que digo, das situacdes colocadas e como meu corpo/atriz/palhaca,
assim como meu corpo da mae vivenciaram e se potencializaram diante das acdes ativas ou das
inadequacdes passivas do Eu, elas realmente séo esses estados do Devir e da transformacéo e
adequacdo do existir eu?

Sabe, Espinosa, ndo sei se realmente me contradigo ou reafirmo as afeccGes deste corpo
em construcédo, no entanto, espero manter as desordens de um corpo que age diante do mundo
e que o Teatro seja o lugar para me fazer compreender ou n&o as realidades, poténcias e ag0es
diante dos afetos ou estados de afeccdo, podendo eles serem ativos ou passivos, 0 que importa
para mim é a constatacdao do eu quanto natureza existente (DUENHA,2017).

Se em algum acaso da vida nos encontrarmos, espero poder tecer melhor as duvidas do
meu corpo/ser, e que possamos afectar um ao outro e discorrer sobre os estados de afeccdo da
vida.

Obrigada pela obra e obrigada por estar presente neste meu corpo em construcao.
Com afeto, ou afecto

Paula Barros.
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2.1.2 De onde vocé vem? Carta para Wlad Lima.

Belém, o sol encoberto por nuvens de um tempo duvidoso das coisas que se sucedem, de

um ano encharcado.

Figura 4 — Narrativa do género épico “o que eu sou”.

O que eu sou?

Sow wm ser covututuido- de motério,
Um ser gue sente gue chrora
Que emotiona & & emotlona
Ew sow votl na versdo e
De onde ew vium?
Da dov;
Do~ sondros
Day grades do- apairtomentos
De wm lugar;
De wmw dewns;
Do violencia,
Do preconceitfos;
Do amor;
a diflenddade e da famidios
Do desejo- e da realizagdo!
Ew sow nos! E guem somoy nés?
Sowmoy almas pecadoras, sondradoray em busca da
felicidade! E onde encontramos a felicidade?
Cada wm encontra parva si o- gue busca o- que desejo e
o gue desejommos & o reflexo de nossay almas.

Fonte: Autoria de Paula Barros, 2012.

Querida Wlad, quero hoje te escrever para contar e agradecer a contribuicdo e afeccao
deste corpo/ser que fala, sente afeta e é afetado. Sabes esse texto que acabaste de ler? E meu!
Escrevi a partir da minha trajetéria pessoal e como dirias € um “Frankenstein”, este texto foi
sendo construido a partir da minha vivéncia no Teatro e na disciplina “trajetorias do si” da

Licenciatura em Teatro na Universidade Federal do Para- UFPA. Essa construcao foi baseada
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no tempo e na memoria € me remetem ao “bau” do Caca Carvalho, mencionado na tua tese de
mestrado que virou livro “Dramaturgia Pessoal do ator”. Esse bau vai servindo de matéria-
prima para nosso trabalho como ator, e por hora ouso dizer como educador da linguagem teatral.

Quero compartilhar contigo um pouco do que foi esse trajeto/processo da escrita e da cena
do jogo da vida pessoal. As primeiras escritas desse texto tiveram sua producdo no inicio da
minha jornada académica, mais especificamente no ano de 2011. Foi questionando quem sou e
0 que queria para a minha vida, que comecei a pensar na exteriorizacdo dos meus sentimentos
e pensamentos, desse modo, construir a cena para a primeira prova de habilidades que era uma
das etapas do processo seletivo para ingressar no curso de Licenciatura Plena em Teatro para
UFPA. Esse é o principio do que chamo de “descobrir”. Descobrir a mim mesma, encontrar
com o que queria ser e fazer.

E nesse ano foram dois vestibulares: O Exame Nacional do ensino médio — ENEM que €
0 processo seletivo para ingressar nas universidades. O curso que escolhi foi a Licenciatura em
Teatro na UFPA, e o outro de uma faculdade privada a Faculdade Pan-Amazonica — FAPAN.
O ano de 2011 foi o primeiro ano em que prestei vestibular. A grande questdo que vivenciava
neste ano era sobre 0 que queria e o que eu era. Porque minha familia (av, avé e mée) gostariam
que tivesse segundo eles uma “profissdo”, bem sabemos que ser ator ¢ uma profissdo de uma
area bastante abrangente e de conhecimento, no entanto, também sabemos que por uma série
de fatores historicos e sociais que ainda ha preconceitos e desvalorizacdo desses profissionais
da area de artes. O caso que, por outro lado, queria exatamente isso! Queria 0 mundo chamado
teatro!

Mundo Teatro porque ele pode ser interpretado ou compreendido de varias maneiras, de
acordo com Augusto Boal (1931-2009) em seu livro jogos para atores e ndo-atores na versao
de 2007, sdo quatro, e podes ler quais sdo na carta que escrevo para Espinosa no verbete:
Fecundar, carta 1.3, pagina 25. Entdo, dois dias antes da prova de habilidades, que é uma prova
pratica com cena para quem se inscreve na area de artes, hoje ndo é mais uma exigéncia, naquela
época, era uma avaliacdo eliminatdria/classificatoria, chorei muito trancada no banheiro de
casa, pois ndo sabia 0 que apresentar e ndo sabia o0 que seria de mim se nao fosse o que eles
(familia) queriam que fosse, dessa maneira, olhando meu reflexo no espelho perguntei: Quem
somos nos? Logo, tive a atitude de sair pegar um papel e caneta, novamente tranquei-me no
banheiro e sentada no vaso sanitario fechado escrevi ainda entre lagrimas: Quem somos nés?

Somos almas sonhadoras, pecadoras em busca da felicidade! E onde encontramos a felicidade?

28



29

Cada um encontra para si 0 que busca o que deseja e 0 que desejamos é o reflexo de nossas
almas.

Com isso, ja tinha um texto e foi s6 complementar com o que estava me sufocando,
escrevi: estou perdida, quero me encontrar! Encontrar respostas para perguntas sem respostas,
pois apenas eu posso respondé-las. Ja sonhei e realizei, sonho e posso realizar, por qué? Porque
eu quero! N&o existe céu, nem terra, nem outros, apenas eu, eu, eu, eu? O que eu quero?

Mas, ainda precisava cantar fazia parte do requisito obrigatério exigido para a construcéo
da cena, escolhi a musica “Lisbela” de Los Hermanos, ndo sei se conheces, mas podes procurar

depois nesse link na internet: https://www.letras.mus.br/los-hermanos/.

Pronto! pensado a cena ainda tinha o figurino, liguei para Kevin Braga um amigo
proximo, ator, cenografo, figurinista, diretor, um artista multi! Acredito que devas conhecé-lo,
contei a ele o que pensei para a cena - queria um espelho como objeto cénico, afinal tudo
comecou na frente do espelho - quando era crianga costumava falar comigo mesma e
"interpretar” personagens da Tv na frente de um espelho. Falei para ele também do texto que
falava sobre mim (que construi na noite anterior) e um batom como acessorio para simbolizar
0 sentimento do momento dos questionamentos para a vontade de mudar.

Como ele morava proximo de casa me disse para ir até 1, entdo me emprestou uma calca
xadrez que havia uma abertura nas laterais que transformavam a cal¢a em outra com recortes
retangulares de cores vermelho, azul e amarelo, uma espécie de "dupla face". A cena era simples
na execucao, tinha apenas trés minutos para “conquistar’” a banca examinadora, entrava com
uma maquiagem cor neutra bem palida com a calca do lado xadrez e uma regata preta, com um
pequeno espelho na mao direita, dava o texto. Ao fim do texto iniciava o canto de “Lisbela”,
enquanto cantava, passava um batom vermelho, trocava a blusa preta por uma vermelha e virava
a calca para o lado de cores.

A apresentacdo foi cheia de expectativas e nervoso natural do ator, ganhei a banca e meu
nome havia sido aprovado. Ainda estava no pareo da Licenciatura, porém, a comemoracao foi
passageira, pois, no resultado, meu nome ndo estava no "listdo" (lista dos aprovados no
vestibular), fui desclassificada porque a nota de redacdo nao foi suficiente, mesmo tendo tirado
nas outras linguagens 6timas pontuacoes.

Dessa forma, me contive com a aprovacao na faculdade particular que me inscrevi para
Servigo Social, cursei dois anos desse curso em duas faculdades diferentes na cidade de Belém,
deixei a primeira (FAPAN) por ndo gostar da administracdo e de ndo me adaptar as disciplinas

online as “famosas” EAD, pois trinta por cento do curso era online na instituicdo, acabando por
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pedir transferéncia para outra, A Universidade da Amazoénia - UNAMA, logo no segundo

semestre.

Figura 5 — | Seminario de Servigo social Faculdade Pan-Amazonica.

Fonte: Autoria de Paﬁla Barros, 2021.

Imagem do primeiro seminario de Servico Social que participei na FAPAN. Meu grupo
de estudos e ao meio a professora Patricia Belo de metodologia e materiais do ensino para
Servico Social. Fotografado por algum colega de turma. E Unico registro que encontrei desses
anos e ainda nas redes sociais da colega de turma Nadia Reis a que estd ao meu lado esquerdo,
desconheco o autor da foto, na verdade, ndo recordo.

Sabe o que aconteceu? Nao conclui. Abandonei o curso, ndo que ndo gostasse, mas ainda
nédo preenchia, ndo satisfazia 0 meu ser, e ainda tinha que trabalhar para pagar a Universidade.
N&o gostava do trabalho e chegava exausta na sala de aula porque atravessava a BR-316 toda
para chegar, pois o trabalho era em Ananindeua e a faculdade no centro de Belém. Com tudo
isso me sentia fatigada e frustrada, foi quando contra a vontade de meus avés, resolvi abandonar
0 curso. Havia comunicado sobre meu desejo, no entanto, ndo houve aceitacdo. De todas as
formas tentaram me dizer que “estava no caminho certo”.

Sendo assim, saia todos os dias de casa para ir ao trabalho e a aula, entretanto nao
frequentava mais as aulas, e o que eu fazia? saia para passear, visitar colegas, eu me sentava na

praca para ler e tomar Guarana - aquele da pracga Brasil, proximo a Escola de Teatro e dan¢a da
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UFPA, que a gente mistura, frutas, cereais, leite, e améndoas 0 guarana da nossa regido
Amazonica. Gostava da fase de liberdade e descompromisso (isso é necessario, e foi bem
necessario), e a Unica pessoa que sabia disso era meu atual companheiro.

Assim me mantive durante quatro meses, até que depois da inscricdo e realizacdo as
escondidas do vestibular no ano de 2013, pedi demisséo do trabalho de Back Office - é a pessoa
responsavel por fazer o cadastro das vendas no sistema da empresa de comunicacdo Claro, e
confessei (muito feliz) para meus avos e menti que iria fazer um trancamento de matricula, ja
que ndo poderia mais pagar a universidade.

E o0 ano de 2013 terminou cheio de certezas, depois de realizar o vestibular (ENEM) e a
prova de habilidades do processo seletivo, onde dessa vez o texto foi a respeito da minha
familia, com base no espetaculo "Memorias (i)reais de uma (des) familia” que o Grupo
Engrenagem (Grupo de teatro da cidade de Belém que teve sua duragdo nos anos de: 2012 a
2018) dirigido pelo Kevin Braga e do qual era integrante. Mais uma vez o Kevin fez parte da
minha apresentacao, o figurino e a direcdo da cena também foi dele. E a apresentacdo foi outro
fragmento de mim, por fim, tinha certeza da aprovacao.

Em janeiro de 2014, uma semana antes de saber o resultado da Universidade Federal do
Para, comuniquei a minha mée e meus avés que iria passar no vestibular, que estava confiante.
Um dia antes arrumei a casa e separei a roupa para levar as “ovadas”. Minha mae ficou
indignada, pois havia comprado passagens para ela e meu avo irem para Cameta (terra natal de
boa parte da minha familia), ela iria fazer uma prova de outro concurso no dia seguinte, ndo

tinha mais jeito ela teria que ir.

Figura 6 — Dia da aprovacéo no vestibular

"W

Fonte: Autoria de Paula Barros, 2014.
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Imagem da aprovagéo listdo com a placa que Kevin fez, em frente da minha casa no bairro
do telégrafo, ndo lembro quem tirou, faz parte do meu arquivo pessoal. Entdo, no dia esperado
adivinha? Meu nome estava no "listdo” e novamente foi Kevin o grande anunciador deste
evento, ele foi um grande companheiro e amigo, auxiliou nos momentos necessarios da minha
vida, achei bem justo e como um sopro da vida ele estava também neste momento e até foi o
primeiro a chegar em casa e a fazer minha placa de aprovacao.

Em marco de 2014 estava na Escola de Teatro e danca da UFPA - ETDUFPA, o campus
que iria me abrigar pelos anos seguintes. E como que por ironia do destino, a primeira disciplina
do curso foi “Trajetorias do ser” atualmente “trajetorias do Si” com base na Dramaturgia
Pessoal do ator, e a primeira pergunta feita pelo professor Alberto Neto que ministrava a
disciplina na época, foi: “De onde vocé vem?”, a memoria logo me induziu para o texto que
havia escrito, no ano de 2011 olhando meu reflexo no espelho, e tudo que havia feito para
chegar até ali.

Meus colegas de turma comecaram a falar de si, e as falas foram se complementando,
percebi que eles eram como eu, cada um do seu jeito com sua singularidade e historia, mas o0s
caminhos apesar de diferentes nos levaram ao mesmo destino: a licenciatura em teatro! Foi no
momento da pergunta de onde vocé vem que pude perceber que nao estava sé e que ali naquele
espago existiam muitos “eus” na versao de outro, a pergunta do professor era acompanhada de
contextos dos quais s nos deu indicativos do que seria a disciplina no final das respostas do
“de onde vocé vem?” Escrevi no meu caderno da seguinte maneira: de onde vocé vem?
conhecer 0 outro; perceber a si mesmo e fazer uma trajetdria pelo que levou vocé até hoje;
observacao e interagdo; e 0 que eu sou?

Com isso, fiz algumas anotacdes acerca do que ouvi naquela noite dos colegas de turma,
algumas historias contadas mexeram mais comigo que outras, pelo enfrentamento de
dificuldades e superacdo, também pela forma poética de como foi contado. Entdo, penso que
“fui testemunha de depoimentos preciosos”, falas isso na pagina 15 da Dramaturgia Pessoal do
ator, recordas?

Ja havia encontrado o caminho pelo qual queria seguir e achava que ja havia encontrado
as respostas sobre mim, ao menos o lugar onde queria estar. Entéo, reescrevi esse texto nessa
versdo que acredito abarcar as histérias dos meus colegas de turma tanto do ano de 2014 quanto
das pessoas que me acolheram e estiveram comigo esses anos, adaptei o texto para compreender
as verdades desses seres que somos nos. Esse texto é o resumo do que penso sobre o0 SER. Na

verdade é a organizacdo de palavras que se unem em uma tentativa de exprimir o que € o ser
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humano e sobre meu processo de afeccdes sentidas nesse lugar da universidade e do Teatro.
Esse momento de ingresso na Universidade foi 0 marco dos afetos sentidos por mim. Com esse
texto que inicio minha escrita para contar e apresentar de onde venho e como este corpo da atriz
é construido e afectado por essa trajetdria e de como comego meus questionamentos acerca de
mim e dos outros.

Também é um texto que um fragmento dele foi publicado na revista: " tribuna do cretino:
revista de critica em Teatro e danca™ na edic¢do de volume. 2 (2016. p. 14-17). E foi falando do
outro, do momento de ingresso e da minha trajetoria na Universidade que notei coisas, lugares,
pessoas e a¢des da vida cotidiana que me afetaram e construiam o SER e o corpo que sou hoje.

Assim foi construido ndo sé o texto, mas o didlogo comigo e meus pensamentos, fui
encontrando pessoas que foram me auxiliando nessa caminhada artistica e da educacdo da
linguagem Teatral, uma delas foste tu, e olha que incrivel ainda néo te conhecia pessoalmente,
mas tua obra ja reverberava no meu corpo, ja fazia parte da minha escuta e j& ia compondo o
meu “bat”, o professor Alberto da Silva Neto, teu amigo e coorientando na pds-graduagéo e
conhecedor com profundidade da tua criagdo, afinal, ele também era ator em “Hamlet: um
extrato de no6s”, do qual foi objeto da tua pesquisa, ele nos fez partilhar de momentos bem
particulares e poéticos uns com os outros e acredito que tenha cumprido com o “papel” de levar
adiante a pesquisa de si para compor a cena e de pensar e (re) pensar a dramaturgia da cena,
bem como, criar e compor novas dramaturgias ficcionais ou nem téo ficcionais assim.

De onde vocé vem? Impulsionou-me a iniciar a escrita a partir da vivéncia, e como ouvir
historias € teu foco de investigacdo, decidi te contar um fragmento de mim do qual fazes partes
e que se transformou em cena da vida real. Depois, escrita da cena e agora é uma parte do meu
“batl de memoria” afectiva.

Quando te conheci ja foi para a construgédo do pré-projeto de TCC, recordas? Na disciplina
metodologia da pesquisa da Licenciatura em Teatro, ali, eu ainda estava construindo o caminho
do que seria 0 meu trabalho de conclusédo de curso, no principio como havia acabado de tornar-
me mae e estagiava em uma academia voltada para gestantes e bebés, experimentando a
linguagem do Teatro com musicalizacédo para bebés.

Comecei a adaptar jogos teatrais para os bebés dos mil primeiros dias, e estavas comigo
encaminhando esse processo junto com a Claudia Gomes que havia acabado de chegar a Escola
de Teatro, vocés foram comigo as responsaveis da materialidade para a pesquisa, e foi ali

também que comecei a me entender como pesquisadora do meu fazer teatral. Hoje, a
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maternidade e a pesquisa tomaram novos rumos que direcionaram meu olhar e concretizaram

meu fazer, me sinto cada vez mais educadora e educanda dessa arte.

Figura 7 — Dia de apresentacdo do pre-projeto.

Fonte: Autoria de Paula Barros, 2015.

Essa imagem é do dia em que apresentei meu pré-projeto de TCC para ti, a Claudia e
meus colegas de turma de 2014, o titulo do meu pré-projeto era: Jogos teatrais para maes e
bebés. Lembra disso? Fiz uma apresentagdo pratica da minha vivéncia e dos jogos teatrais que
adaptei com a Catarina.

Sabe WIlad, encontrei com a obra de Espinosa a partir de Deleuze e Guattari no livro
“Anti-édipo” trazendo assim os conceitos de Devir e Afeccdo. E, com a compreensao desses
conceitos comeco a ter um olhar afectivo e real dos acontecimentos em torno da vida e do
mundo/teatro, assim como fortalecem de forma tedrica o meu fazer (LEOPOLDO,2017).

Vou caminhando na construcdo de mim, na disseminagdo do que fagco e na criacdo da
cena, das oficinas que ministro para as criancas de 2 a 6 anos de idade e para as maes com bebés

de 0 a 2 anos, (pois, sim! aquele pré-projeto ganhou bracos, pernas, e vida!) juntamente
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construimos jogos teatrais baseados principalmente na vivéncia, no lugar de quem fala e de que
vivenciou e vivencia com as filhas e que pouco a pouco vai aprendendo a transformar a si
mesma e contribuindo para outro olhar acerca da linguagem Teatral.

E, podes ver um pouco desse trabalho nas minhas redes sociais, tem dois links que podes
acessar para a constatacdo dessas atividades: o primeiro é na Livraria Fox, estava com minha
parceira Ana Paula Castro, trabalhamos diversas vezes juntas e esse foi mais um deles
ministrando vivencia Teatral para criancas de 3 a 6 anos de idade, Bernard Freire quem fez a

filmagem e edicdo. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B1Wjju8hODRY/.

O segundo é um registro das vivencias de Teatro no Studio Levita onde trabalhei por um

ano, disponivel: https://www.instagram.com/p/BI1WmxMeBhD9/. Desse modo, vou me

reconhecendo Educadora da Linguagem Teatral. Com a palhagaria tenho criado solu¢Ges em
sala de aula e realizado nos espacos sociais da vida modos de jogar e criar novos cenarios para
pensar a propria linguagem do Teatro, com isso, precisas ver essa “live” que sdo transmissdes
ao vivo nas redes sociais da Nanna Chorona, minha palhaca que costura esses espacos e
atravessa meu corpo devir, aqui esta carregado de historias com minha parceira e educanda de

Teatro: Ingrid: https://www.instagram.com/tv/CHdukhPj718/ .

Este corpo/materno/devir vai construindo cenas e cartas e com a palhagaria busco
proporcionar encontros com outros corpos e me permito afeccionar com esse mundo/Teatro
para falar do meu “bat” da vida e cada vez mais guardar afetos, sensagdes e experiéncias. Tenho
dito que meu corpo € uma construgdo do que sou EU, e os encontros com pensadores e fazedores
dessa arte e as minhas trajetérias pessoais vao compondo dramaturgias e criando cenas do
mundo/teatro e isso sdo fragmentos da construgdo do pensamento/Eu com bases em afeccdes
extraidas do corpo e vou compreendendo isso como menciona Deleuze e Guattari (1995, p. 21)
a respeito do que € um rizoma: “(...) O pensamento como rizoma, um pensamento que se faz
maltiplo, que se quer com diferentes formas, subtrair o0 uno da multiplicidade a ser construida”.

Poderia também fazendo analogia a esse meu Corpo/Devir/materno dizer que sou como
uma crianga recém-nascida que desde o primeiro momento da sua geracao vai recebendo os
estimulos externos e vai dando “luz” as suas sinapses que se encontram dentro de seu cranio
em uma massa cinzenta e desse modo, vao construindo o Si. Compreende o que tento dizer? A
verdade que gerei e criei outros seres sejam eles sujeitos reais ou ficcionais, da mesma forma
que eles me afetam e sou afetada, juntos vamos criando uma rede de relagdes.

E desse lugar que venho Wlad! O trajeto de descobrir que me levou a Licenciatura foi o

mesmo que me tornou mae e é 0 que me torna esse Ser/corpo/construcdo. E nds? Hoje nos
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reencontramos na “Clinica do sensivel”, teu projeto extensionista com base na esquizoanalise,
de modo sensivel e com a arte, faz escuta desta vivéncia materna e do meu trajeto/corpo nesse
lugar chamado Teatro e assim vais sendo “criadora-criatura” de “obras tecidas™ a partir das
“falas-retalhos™ de outras histérias dos “batis” da vida e ao mesmo tempo conduzindo outros
“criadores-criaturas” a construirem universos ficcionais a partir de sua dramaturgia pessoal e
auxiliando nas construcdes e/ou (re) construgcdes de si mesmo. Por tudo aqui dito, por ti s6 tenho

Gratidao!

Com carinho, da Criadora-criatura materna,

Paula Barros.

2.1.3 Encontros e (des) encontros

Belém, feiches de sol com cheiro de folhagem seca de um ano encharcado dos dizeres
sendo concretizados.

Querida Ivone, hoje acordei com o objetivo de recordar, ou posso dizer rememorar 0
trajeto do meu corpo/ser pelos espacos da vida. Entdo, ndo teve como deixar passar um
momento em que fizeste parte e que marcaste minhas lembrancas e afeccionaste meu corpo.
Sabe quando dizem que nada é por acaso? Pois €, ndo foste mero acaso. Imagino que deves
esta te perguntando como e o porqué, ndo € mesmo? Vou te contar.

Antes de ingressar na graduacdo de Licenciatura Plena em Teatro na Universidade
Federal do Pard, devido a ndo aprovacao no vestibular no ano de 2011 para 0 mesmo curso e a
pressdo familiar (mae, avd e avd) por buscar como eles diziam uma “profissdo”, decidi cursar
Servico Social em uma Universidade particular a Faculdade Pan Amazénica — FAPAN, no
entanto, ndo gostei da administracdo da faculdade, nem adaptei-me as disciplinas online, pois
trinta por cento do curso era disponibilizado por Educacdo a distancia- EAD, foi quando pedi
transferéncia para a Universidade da Amazénia — UNAMA I4 pude ver como funcionava a
escuta e o acolhimento de um profissional de servigo social e por fim, houve uma imerséo do
conhecimento.

Através dessa vivéncia, iniciei leituras das obras dos pensadores fildsofos, sociologos e
antrop6logos como Marx weber (1864-1920), Karl Marx (1818-1883), Emile Durkheim (1858-
1917), como doutora em Ciéncias Sociais sabes da importancia e contribuicdo destes
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pensadores para a historia, intervengdo e formag&o do curso e do profissional de Servico social.
A verdade, que foi l& que iniciou o ciclo natural de conhecimento de uma graduacéo.

Foi 14 também nos corredores da Universidade que te avistei pela primeira vez. Sempre
ouvia dos educandos e até de outros educadores falarem o quanto era sabedora do teu fazer.
Quando te via fumando teu cigarro e conversando proximo a rampa de saida do bloco que nao
lembro a letra correspondente, aquele que tem a lanchonete sabe qual é, né? Eu te observava e
ndo sei bem o porqué, talvez pela ideia que fazia do que era ou apenas por exercicio mesmo da
observacao, afinal, costumo fazer isso de vez em quando com algumas pessoas, deve ser pelo
exercicio do meu fazer artistico.

Sei que comecou assim, te observava de longe como um fruidor observa uma obra,
tentava desvendar a pessoa por detras do conhecimento e da profissional (hoje sei que quando
exercitamos a profissdéo com amor, ndo existe separacdo do ser real para o ser profissional,
praticamos aquilo que nos afeta e nos move para frente, na tentativa de transformacdes, acredito
gue seja assim que pensas também).

Entdo, foi no auditorio Benedito Mufarrej que pude compreender a obra/pessoa.

N&o sei se recordas, mas deste uma palestra. O tema era algo relacionado a multiculturalidade
e pratica profissional na Amazonia, falaste sobre uma intervencdo em uma comunidade
ribeirinha, ndo recordo bem a histdria nos detalhes, mas sei que era relacionado ao trabalho
infantil e que naquela regido ndo havia muito que as criancas fazerem, portanto, fazia parte da
rotina e até da cultura elas ajudarem a familia no trabalho da subsisténcia.

Fizeste varias interpelagdes acerca do intervir nesse cotidiano e qual era a atitude correta
que o profissional poderia tomar diante das circunstancias, o fato que com a experiéncia que
compartilhastes, poderiamos avaliar nossa atitude e o que cabe a institui¢do e ao Estado e até a
nGS mesmos quanto pessoa.

Ali soube o porqué das relagdes que faziam a ti, ndo tem hierarquia, ndo tem autoridade
em relagdo ao que conheces, utilizas a fala e o conhecimento de forma horizontal, utilizas a
empatia e hoje posso até dizer o “rapd” que ¢ uma técnica de coaching para falar com grande
publico.

Ou mesmo posso relacionar ao encontro e estado de afecgdo, pois compreendo que
afeccdo é a modificacdo de um determinado corpo em relagdo a outro corpo, desse modo, penso
gue a pessoa que és hoje parte da ideia desse principio, dos encontros com outros corpos e das
afeccdes que te atravessaram no decorrer da tua vida, posso também dizer como Silva e Gomes

no periédico Sul-Ameriano de Filosofia e Educacdo - Resafe (2017, p.123): “(...) Podemos
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inferir que é por meio dos encontros que se amplia a capacidade de pensar e de se movimentar;
a cada encontro estabelecido, mais o corpo se afeta e produz novas imagens, logo, amplia sua
consciéncia frente ao mundo/realidade. Com isso, & uma construgdo continua no individuo, é
um processo de vivéncia com encontros que produzirdo novos conhecimentos ou nao”. Penso
também meu encontro contigo, esse modo corpo que se afeta e amplia meu olhar e
conhecimento acerca do meu fazer e do meu mundo/teatro.

A verdade que falas a tua verdade (esséncia), es real e simples.

O que quero dizer é que te conheci antes da Licenciatura em Teatro e quando te vi pela
segunda vez nos corredores da Escola de Teatro e danca da UFPA, ndo entendi o que fazia ali,
até porque na minha pequenez e imaturidade achava que Teatro e Servico Social ndo tinham
nada a ver — ledo engano, sdo duas areas politizadas e bastante questionadoras acerca do mundo,
uma mostra, revela. A outra cuida, assessora, ambas investigam, questionam e buscam
solucionar e problematizar.

Penso até que posso comparar essas areas de conhecimento a um rizoma, pois, sdo
multiplicidades de pensamentos, investigacoes e acdes, ambas lidam com os corpos e encontros
que sofrem alteracGes (afeccdes), que no fim quer extrair o que ha de melhor desse encontro,
tornando a multiplicidade um e o um o que é multiplo. N&o ha fios soltos e nem sequer uma
area que viva sem a outra (poténcias de agir e poténcias de compreender), assim como um ser
ndo consegue viver isoladamente, assim as areas de conhecimento das quais tenho me
relacionado e vivido dialogam entre si, e mesmo que eu queira, durante meu percurso, a propria
vida me encaminhou para areas das quais permeio o agir social (DUENHA, 2017).

Um deles é a linguagem da palhacaria. Que me permite adentrar os espagos da saude
promovendo uma educacdo transversal, do mesmo modo, em que potencializa meu corpo
quanto educadora da linguagem teatral. Podes ver nesses links o meu corpo no espaco da
educacdo promovendo arte, cuidado e potencializando o processo de pensar a educagéo e a
linguagem do Teatro e da Palhacaria.

O video é com a Nanna Chorona em manifestacdo a educagédo. Faco referéncia a falas e
posicionamentos violentos partindo do ministro da educacao Milton Ribeiro que diz: “a vara da
disciplina ndo pode ser afastada da nossa casa” em relagdo a educagdo de criancas com base na

punicéo, no ano de 2020, podes ler melhor em: https://capricho.abril.com.br/ , e ver a Nanna

em manifesto: https://www.instagram.com/tv/CCxz9Y hEY1/?hl=pt-br.

A verdade que houve nosso encontro oficial, na sala de aula como educadora e educanda

primeiro na disciplina de sociologia do teatro e no semestre seguinte TCC | e nesta ultima
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tivemos a oportunidade de nos conhecer melhor e te apresentei meu trabalho de conclusao de
curso, ali nos trocamos, falamos sobre muitas coisas uma delas a maternidade e como boa
socidloga, educadora, made, humana voltada para a cultura e a arte do conhecimento, me
apresentastes possiveis escritores e pensadores que me auxiliariam na jornada da escrita de si,
um deles foi Manoel de Barros que escreve cartas e olha que para eu chegar na decisdo de
escrita de cartas, nds (eu e minhas orientadoras a Claudia e a Romana) percorremos 0s caminhos
mais diversos da escrita desde gravar a minha fala para transcrever, até colocar a escrita na
formalizacdo académica— me refiro a pesquisa em que nos colocamos distante do objeto, que
de acordo com Sylvie Fortin e Pierre Gosselin (2014,p.05) podemos chamar de:
positivista/quantitativo.

Foi como tudo na minha vida, um processo longo e dificil, assim como a maternidade e
escrever sobre isso foi mais complicado ainda, pois, a gente rememora momentos da vida,
alguns bons, outros nem tanto, a gente na escrita precisa detalhar, da a forma, a descricéo, para
que o leitor possa compreender do que se trata, e como falar de si e dos sentimentos carregados
na mente e no corpo?

Mas, tu ja enxergavas, ja lia naquele pequeno sumario comentado o trajeto deste corpo
materno e compartilhavas com este corpo/eu as memorias, histdrias, e afeccdes que me
atravessavam. Lembro que nosso ultimo encontro éramos nds duas no auditério da ETDUFPA,
qgue minha fala e lagrimas tocaram teu coragdo, choraste meu choro, abracaste meu abraco e
colaboraste nesta construcao.

Portanto, ndo poderia deixar de te escrever e de enxergar, olhar para ti ndo s6 como
educadora, pesquisadora, socidloga profissional que és, mas como a mae e humana e com 0
grau de afeccdo que atravessaste na minha vida preciso te agradecer, pelos momentos
partilhados e vividos juntas. Gratidao!

Falando sobre maternidade queria te contar sobre minha mée. Quando estava nas aulas
da Licenciatura em Teatro na disciplina de Dramaturgia do ator com o professor Paulo Santana
tivemos como conclusdo da disciplina cenas que falavam sobre nos. O titulo das apresentacoes
foi: Cicatrizes. Com isso, minha cena foi sobre o adoecimento da minha mée que foi
diagnosticada a alguns anos com bipolaridade e ela ndo admite tratamento nem faz uso das
medicacBes. Também é uma afeccdo do meu corpo, até fiz uma experimentacdo desse corpo e
estado de alteracdo da minha mé&e em video, vou compartilhar contigo um pouco desse corpo,
disponivel:https://drive.google.com/file/d/IRHySQKi8Y(g YXZemrEa7d4xjLVbOL4S/view?

usp=sharing.
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No momento uma cicatriz aberta e bem dolorosa. E para construirmos essa cena lemos
um artigo de Jean -Luc Nancy um professor de filosofia da universidade de Estrasburgo em
Paris, o titulo de seu artigo ¢ “58 indicios sobre o corpo” e destes 58, escolhi trés para falar
sobre a cicatriz e a afeccdo que minha mée causa no meu corpo e agora escolho um para
expressar a afec¢do causada por ti a este corpo/eu. E escolhi (2012, p.43): Um corpo néo é
vazio. Esta cheio de outros corpos, pedagos, 6rgdos, tecidos, rétulas, anéis, tubos, alavancas e
foles. Também esta cheio de si mesmo: ¢ tudo o que é (MACHADO, 2017)

Acredito ser este corpo cheio de mim e de muitos outros corpos que me permito
afeccionar, atravessar para ser uma poténcia que age e afecciona outros corpos. Sou educadora,
mas também sou eternamente educanda, estou construindo os passos da vida e este corpo cheio
de outros e de si para olhar de outra maneira para a vida. Juntos construimos presentes e futuros,
pensamos e trocamos ideias, afetos, e muitas outras coisas. Entdo, essas afecgdes que
transformam nosso ser que existe € o que quero! transformam? Sim! Transformam. Tenho me
transformado (Devir) a medida que me afeto e quando me acolheste e me afetaste tive a
oportunidade de me enxergar como um ser poético e criador de muitos outros corpo/eus.

Tu minha querida educadora e sociologa desde 0 momento naquele auditério percebi que
ndo eras comum, ja eras da arte! Da humanizacdo! Da maternidade e das possiveis afec¢Bes do
mundo. Sou grata a ti por olhar teus educandos como pessoas, de Ihes possibilitar a liberdade
de pensar e ser. Concluo com uma pequena frase de Paulo Freire e da sua pedagogia do
oprimido: “ninguém educa ninguém, como tampouco educa a Si mesmo: 0s homens se educam

em comunhdo, mediatizados pelo mundo”.

Por tudo dito, muita gratiddo, com carinho de

Paula Barros.

2.1.4 Afeto x Afeccdo: Papo entre mulheres. Carta para Larissa Latif

Belém, um dia solitario de sentimentos confusos de um més turbulento de um ano
encharcado. O ritmo da vida por aqui anda devagar. Devagar porque é um tempo curto para
muitas tarefas e eu procrastinando quase todas. Tenho me sentido exausta, ndo de tantas
atividades ndo realizadas, mas de muitos pensamentos conturbados. E a soliddo? Tem me feito

“companhia”.
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Sabe Larissa, estive pensando sobre muitas coisas e na verdade nem sei por onde comecar
a falar, ou melhor, escrever. Sdo muitos pensamentos, sentimentos ndo ordenados em mim.
Uma inexatidao constante, ndo sei se a mais dificil, mas até entdo esta carta foi a que mais
demorei a escrever, e a que mais tenho procrastinado. Tenho tantas coisas a dizer, vou tentar
ser clara e organizada nos pensamentos. T4?

Primeiramente vou comecar pelo hoje! Estou saudosa minha avo completaria 71 anos de
idade. Em junho deste ano ela completou um ano de falecida, e hoje também fazem exatos um
més que sonhei pela Gltima vez com ela. No sonho chamava atengdo, na verdade, dava uma
bronca real nela, dizia que ela precisava se conformar com o que tinha e que precisava mudar
de atitude porque ndo era mais hora de reclamar, falei isso porque ja havia um tempo que
sonhava com ela emburrada, como sou espirita acredito na veracidade com que vivencio meus
sonhos. Por que te digo isso? Porque lembro que um de nossos encontros na sala de aula te
contei e dei satisfagdes da minha auséncia, era a respeito também da minha avé e que dissestes
que eu precisava fazer escolhas por mim e por essas mulheres que me cercavam, que estavam
precisando de forca e cuidado, mas principalmente que deveria cuidar de mim e decidi o que
estava ao meu alcance.

Na verdade, isso foi o minimo que disseste, naquele momento tuas palavras alimentaram
minha autoestima e fortaleceram minha mente e corpo, mais que isso, imagina como sendo
alguém que esta a beira da morte, quando seu coragao esta parando e precisa de uma massagem
cardiaca para retornar a vida ou o desfibrilador, aquele aparelho de choque para pulsar o
coracdo, sabe? Pois é, lembrando agora das sensacBes eu quase que escuto aquele aparelho
medidor do pulso cardiaco apitando em unissono.

Me sentia como se estivesse perdendo as forcas, ndo sobravam energias, elas
simplesmente esvaiam-se. Ou posso também justificar as palavras atraves do afectar do corpo
guanto poténcia de existir, como aborda Gilles Deleuze (1925-1995) no livro “Espinosa e o
problema da expressao” (2017, p. 93) que: “o entendimento tem tanta poténcia para conhecer
guanto seus objetos para existir e agir; a poténcia de pensar e de conhecer ndo pode ser maior
do que uma poténcia de existir, necessariamente correlativa” 0 que quero dizer com isso? Que
0 ato de pensar é uma afeccdo no corpo, e 0 corpo por si existe também quanto poténcia do
conhecimento, logo, um n&o sendo maior que o outro, existem em correlacéo e se afectam pelo
mundo.

Por mais, categdrica que possa parecer as palavras para descrever a afec¢cdo de um mundo

através de um corpo é a forma em palavra que consigo para expressar o existir e agir do
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corpo/eu. E, naquele momento fortalecendo minha mente com tuas palavras, posso dizer que
foste o desfibrilador a fazer meu corpo reagir. Portanto, peco desculpas por nédo ter tanta
familiaridade com as palavras. Bom, ndo sei se recordas, entdo vou te contar um pouco do que
se passava comigo naquele momento.

Havia acabado de retornar as aulas, fiquei cerca de oito meses “desblocada” do semestre
da universidade devido uma segunda gestacdo que me “obrigou” a tomar a decisdo de ndo ir
mais as aulas, meu corpo gravido ndo me correspondia, ele cansava rapido demais, me dava
falta de ar e prendia minhas pernas, um corpo pesado de um outro corpo, pesado de uma
gravidade que insistia em lembrar que sou matéria, um corpo que tirava de si 0s nutrientes para
suprir um outro e que ndo se importava se isso 0 levaria a exaustdo ou se de fato estava sendo
dividido igualitariamente para que se pudesse suportar as quatro luas, nove meses ou guarenta
semanas, 0 COrpo apenas nutria o0 outro e correspondia a cada pedaco constituido do outro:
coracdo, pulmdo, membros, a formagdo do ser matéria (corpo desejante?). Desse modo, desisti
de lutar contra ele e mentalmente respondi e aceitei seu pedido de ndo poder mais subir as
escadas, de ouvir as aulas que ndo entravam na minha mente porque biologicamente aquilo ndo
fazia sentido a ele.

E, rememorar esse corpo agora, depois de algumas leituras me faz associar ao corpo sem
6rgdos de Antonin Artaud (1896-1948) e o que reflete Deleuze e Guattari no Anti-édipo (2010,
p. 11) sobre o corpo-maquina com acoplamentos e producédo desejante: "1sso funciona em toda
parte: as vezes sem parar, outras vezes descontinuamente. 1sso respira, iSso aquece, iSSo come.
Isso caga, isso fode. (...) Ha tdo somente maquinas em toda a parte, e sem qualquer metafora:
maquinas de maquinas, com seus acoplamentos, suas conexdes. (...)".

O que ndo faz sentido a maquina, se ndo encaixa, nao conecta, logo, nao afecta.

Entdo, fui a secretaria, havia feito solicitacdo de trancamento de matricula fora do prazo
e esperava uma resposta positiva visto que a situacao era delicada, se tratando de uma gravidez
de risco e de que ja havia feito uso do atendimento domiciliar- uma lei (Lei federal n° 6.202,
aprovada em 1975) que ampara a estudante gravida, desde que apresente laudos médicos para
iSS0.

Porém, ndo fui contemplada com uma resposta positiva. Devido a solicitacdo de
trancamento fora do prazo, meu pedido foi indeferido, e naquele dia aceitei que seria reprovada
e ndo cursaria mais. Ao menos aguele semestre. Sair da secretaria da ETDUFPA e fui direto
para a Fundagdo Santa Casa de Misericordia do Para - FSCMP, isso em uma quinta-feira a tarde
por volta das 16h30.
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E na sexta-feira as 7h30 da manha do dia 20 de janeiro de 2017, nasceu de um parto
natural a Helena minha segunda filha, nesse dia fomos s6 eu e o olhar assustado do meu
companheiro, pois parir sozinha em uma das salas do bloco “PPP” da Santa Casa de
Misericordia do Pard. O médico duvidou que estava pra ter minha bebé , porque nédo gritava e
ndo manifestava os "urros" de dor, por isso deixou-me parir sozinha, quando eu fiz a ultima
forca para expulsa-la do meu ventre e eu mesma a segurei com uma das méaos, lembro que meu
esposo trancou a porta do quarto dizendo ao médico que nédo precisava mais que a crianga havia
nascido, 0 médico em desespero correu empurrando a porta e pegando em seguida a Helena e
pondo em meu colo, veio tdo apressadamente que ndo havia luvas, tesoura, nada para cortar o
corddo umbilical ou fazer os procedimentos rotineiros depois do parto.

Ali naquele pequeno espacgo de tempo e de lugar percebi algo mudar em mim mesma,
aceitei meu corpo e o tempo de aquele ser vir até mim, afinal, ndo havia nada mais a se fazer,
0 novo SER chegara, de uma forma natural, organica, expulso, cuspido "pela fenda saiu para a
terra, pesado, ausente” (Paraiso Perdido: Adaptacdo do texto de Jonh Milton pela turma de 2009
do Curso livre infanto-juvenil da ETDUFPA).

E aceitei que agora ndo era mais uma e sim duas criancas, aceitei a ocitocina - o hormonio
responsavel pelo trabalho de parto e de levar até as glandulas mamarias o liquido necessario
que alimenta o outro ser, " O seio é uma maquina que produz leite, e a boca, uma maquina
acoplada a ela” (2010, p. 11) esse hormonio altera nosso humor, fez eu sentir tanto do primeiro
parto quanto do segundo uma espécie de felicidade, algo que ndo sei bem explicar em palavras,
mas que também pode ser confundido ou interpretado com prazer!

Isso prazer! sentir prazer (estado de afeccdo da maquina desejante?) em esté ali e ter
parido sozinha - na verdade descobri que a mulher ndo precisa de um médico para entender o
seu corpo, nao precisa de alguém para lhe dizer o que precisa fazer, nesse caminho descobrir
gue somos capazes de nos compreender (pensar, refletir sobre os estados do corpo), e que essa
tarefa de compreensao de si e a prépria maternidade é algo que se vivencia na solidao e isso me
faz recordar o prefacio do livro " jogos para atores e ndo-atores" de Augusto Boal , onde ele
conta a fabula de Xua-Xua que aborda sobre o ato dessa maternidade de observar a si e ao
mundo justificando sua pesquisa sobre o ator e espectador, vale a pena dar uma lida e se quiseres
também pode ler ao fim desse trabalho no "Mae-Terra" que fala mais um pouco sobre essa
poténcia de existir quanto espec-ator do teatro da vida e/ou mundo.

Penso que essa compreensdo de si é aos poucos descoberta na dor, no caos, no estado de

conflito consigo mesmo, e isso, € um estado permanente do corpo que existe, ndo ha uma total
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compreensdo, porque existe o conflito, pois como diz Deleuze e Guatarri (2010, p. 21): "Entre
as maquinas desejantes e 0 corpo sem orgaos surgem um conflito aparente. Cada conexao de
maquinas, cada producdo de maquina, cada ruido de maquina se tornou insuportavel ao corpo
sem 6rgdos”. Estes pensam e afirmam outras atribui¢cdes ao corpo e que nos coloca diante do
outro e das relacdes e fatores sociais comparando ao Capital de Karl Marx (1818-1883).

Afirmam um seguinte (2010, p. 23): "O capital €, sem duvida, o corpo sem 6rgdos do
capitalista, ou melhor, do ser capitalista. Mas, como tal, ele ndo € apenas substancia fluida e
petrificada do dinheiro: Ele produz a mais-valia, como o corpo sem 06rgdos se reproduz a Si
préprio, floresce e se estende até nos confins do universo; encarrega a maquina de fabricar uma
mais-valia relativa, ao mesmo tempo em gue nela se encarna como capital fixo. E é no capital
gue se engancham as maquinas e os agentes, de modo que seu proprio funcionamento [17] é
miraculado por ele. E objetivamente que tudo parece produzido pelo capital enquanto quase-
causa”.

E para tentar falar desse corpo e do que acabei de abordar, vou colocar uma foto que
penso representar a ideia desse corpo, de quando precisei levar as meninas para ministrar a aula
de avaliacdo do estagio supervisionado 1, que ocorreu na Casa dos Palhacos e que a Claudia e
a professora Olinda Charone me avaliaram. Claudia quem tirou a foto, acredite eu estava

passando uma aula avaliativa do estagio e essa € s6 uma das fotos:

Figura 8 — Dia de estagio supervisionado Il — ministrando aula

Fonte: GOMES, 2018.
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Aqui podes verificar a “Mais Valia” do meu corpo em estado de Devir.

Com isso, voltei para casa no dia seguinte, no sabado dia 21, algum tempo antes de parir
havia ido morar com minha mée, avo e irmao, pois quando me deparei com a realidade de uma
segunda gestacdo, bem perto uma da outra, pois minha primeira filha tinha apenas dez meses e
havia acabado de dar seus primeiros passos, achava que ndo dava conta e que precisava de
ajuda. No entanto, ndo foi bem o que aconteceu, porque minha avé acabava de perder o
companheiro de quase cinquenta anos de casados e que tinha uma doenca chamada enfisema
pulmonar, durante um periodo de vinte anos foi fumante passiva ao lado do meu avé que s
parou depois de uma cirurgia no coracao e quando ele faleceu a doenca dela piorou, sabe aquela
histéria de que quem cuida depois adoece? pois é! ela ficou cada vez mais com falta de ar a
ponto de usar bombas de oxigénio em casa, ela tentava me ajudar com a Catarina (minha
primeira filha) ou tentava cozinhar, mas acabava por deixar as coisas pela metade devido as
crises de falta de ar.

Ainda tinha minha mée que a mais ou menos dez anos foi diagnosticada com bipolaridade,
o0 grande problema é a recusa dela no tratamento, ndo fazia e nem faz o uso das medicag6es
tampouco aceita 0 adoecimento, o que agrava o caso. Quando eu e meu companheiro aceitamos
o0 pedido delas de retornar a casa, parecia a melhor das opcdes, economizaria dinheiro e teria a
assisténcia delas, logo percebemos a insensatez da escolha.

Meu companheiro ficou desempregado e estava no Gltimo ano de faculdade e assim
acabamos por depender delas financeiramente - minha avo era pensionista do meu avé e minha
mde funcionaria pablica concursada, mesmo com licenca médica, recebia seu dinheiro, ainda
tinha meu irmédo estava empregado em uma empresa de logistica, entdo, alimentacdo ndo era
um problema, pagar as contas, também ndo, mas com quinze dias de "parida" eu ja varria casa,
cuidava das duas filhas, da minha avo que precisava de cuidados para fazer uso das medicacdes
e do oxigénio, tinha minha mae que a maioria das vezes estava em inércia, trancada até tarde
no quarto, quando saia era para gritar ou brigar com alguém, falava coisas sem nexo e
perturbava a minha avo dizendo que ela havia deixado ela ser estuprada quando crianca, e ainda
tinha o cachorro do meu irmao porque ele saia para trabalhar e estudar e o cachorro ficava pra
eu alimentar, dar banho, etc.

Meu companheiro e eu éramos os empregados da casa, faziamos as compras, o almo¢o,
podes até dizer que é o minimo que se espera, né? tendo em vista, que s6 nés nao ajudavamos
financeiramente, mas a questdo era que ouviamos muitos desaforos, minha mae comecgou a

dizer que ele estava de caso com a vizinha e a querer sem raz0es palpaveis e coerentes que ele
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me deixasse, tudo isso ndo era saudavel para nds e nem para nossas filhas. Ndo que néo tivesse
bons momentos, mas na grande maioria era estressante e desgastante fisico e emocionalmente,
precisar do outro é algo muito dificil e quando o outro ndo tem seu equilibrio mental, € pior
ainda.

Figura 9 — Depois de chegar de uma animacao.

Fonte: imagem de BARROS, 2017.

Nesse tempo minhas linhas de fuga foi ganhar dinheiro divulgando em aplicativos,
servico de animacdes de festas com minha palhaca, também aceitei o convite de um amigo o
Kevin Braga para fazer o espetaculo "Asas de Belém" que estava na sua terceira temporada, e
que nas temporadas anteriores estava com a Catarina nos ensaios e nas apresentacdes, e, agora
era a Helena quem participava.

Fiz dessas duas coisas motivos para ndo parar totalmente ou de alguma maneira me
alimentar de coisas para além da maternidade e dos servigos de casa. Quando retornei por muita
forca de vontade, pois todos achavam que era loucura minha sair com duas criancas para a aula,
0s conselhos eram sempre 0s mesmos, que eu precisava estd em casa para cuidar das minhas
filhas - a questdo era eu! Quem cuidava de mim? E quem se importava para o que eu queria? E
0 que eu realmente achava importante?

Antes do espetaculo é de uma temporada, participei com a Catarina, e coloquei para

representar, porque infelizmente n&o tenho arquivos do tempo em que frequentei com a Helena,
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ao menos nao com ela no colo, penso que isso quer dizer alguma coisa. Foi um periodo
complicado, principalmente porque parei a universidade ndo era o que eu desejava e nem
esperava. Estou mostrando o0 momento mée e filha, diante do ato de Amamentar, que ocorreu

no inicio do espetaculo “asas de Belém”

Figura 10 — Amamentacdo antes da apresentacdo do espetaculo.

Fonte: Patricia Zullu, 2015.

O fato foi que a matricula abriu no sistema da universidade e decidi retornar, seja la como
fosse. Retornei em uma turma nova, com outras pessoas que pouco sabiam de mim e eu delas,
tudo era desconhecido e novo novamente, estava com medo e insegura, alids, como havia sido
nos Ultimos oito meses, sabe aquela mudanca que falei a respeito do prazer? ele foi
momentaneo, ora ou outra ele aparecia, mas quando ele desaparecia e a inseguranca e medo
batiam a minha porta eu ficava esgotada, no sentido literal da palavra, e quem me viu nesse
periodo, sabe do que estou falando.

J& ndo era a mesma de antes e nem a mesma da primeira maternidade, que conseguia
administrar o tempo e conseguia levar a cria para todos os cantos, conseguia viver tranquila e
decidida diante das situacdes dificeis. Tinha medo de deixar a minha filha mais velha com a
minha mae, tinha as minhas razdes. Estava cega para fazer algo por mim e para mudar minha
situacdo que sO pensava em como eu daria conta de manter a universidade, ndo me atentei ao
meu companheiro que finalizava o semestre e 0 TCC ele precisava de apoio e tudo que eu
conseguia transmitir era problema e incompreensdo, exigia atencdo maior e que ele se

importasse comigo e com o que queria, fui egoista e irracional, estava doente e isso levou um
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tempo para eu perceber. Retornei as aulas e estava com dificuldades de decidir o que fazer para
manter, achava que meu companheiro tinha que deixar as aulas dele para eu ir para a minha,
ndo queria deixar com a minha mae, as vezes ia com as duas e as vezes me faltava a disposicao
para manter minha deciséo.

E esse era mais ou menos a cena da vida em gque eu ndo conseguia protagonizar para que
chegasse ao fim, e quando no final da aula da disciplina exercicio da cena II, em que falei
contigo sobre os Gltimos acontecimentos, me deste um apoio da palavra, da forca, me orientaste
a procurar pela Andréia Flores, pois ela é terapeuta ocupacional e também poderia auxiliar na
minha pesquisa de TCC, pois também te falei das metodologias criadas por mim através dos
jogos teatrais com minhas filhas, e ali foi um momento crucial no meu caminho, fui
encontrando forgas para construir ou (re)construir a mim.

E isso, me traz também uma ideia de poténcia desta vez a poténcia de compreender, de
acordo com Gilles Deleuze ainda na obra "Espinosa e o Problema da expressao”, faz apanhados
sobre o entendimento de expresséo e ideia a partir de Espinosa e ele diz um seguinte: "(...)Vimos
que a ideia da ideia se distinguia da ideia, desde que conectassemos esta, no seu formal, a
poténcia de existir, e aquela, no seu ser objetivo, a poténcia de pensar. Porém, de um outro
ponto de vista, a ideia tomada no seu ser formal j& se conecta a poténcia de pensar. Com efeito,
o ser formal da ideia é sua existéncia no atributo do pensamento. Ora esse atributo ndo é
somente um género de existéncia, € também a condicdo sob a qual alguma coisa é conectada a
uma poténcia de pensar, de compreender ou de conhecer".

Digo isso, pelo o que sou eu e do trajeto construido pelo tempo da vida seja no teatro ou
no cotidiano, ou simplesmente do que chamo de mundo/teatro onde as sinapses fazem um
percurso na minha vida e no corpo e de como esse corpo é afetado e construido nesses espagos
davida, logo, podemos compreender essa poténcia do ser que compreende a poténcia do existir,
a partir, da poténcia de compreender.

Interligacbes de um corpo em construcdo digo isso também para tecer a ideia da
construcdo da minha pesquisa de TCC e que estédo conectadas ou compreendidas neste corpo
Devir da mée, atriz e palhaca. E, tudo isso ndo esta distante do que citei também mais acima,
na verdade, é quase que a mesma coisa, ndo € mesmo?

Depois, desse dia Larissa, me senti mais a vontade para estar em sala, deixei de me culpar
pelas escolhas que fiz, aceitei a ajuda de um colega de turma bem querido o Jonilson, que me
deu forgas também, acredito que de uma maneira impensada, acho que faz parte dele ajudar,

pois, me mandava as datas e trabalhos por mensagens de celular, me lembrava e atualizava-me
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de tudo que acontecia nas aulas e sempre conversava comigo em sala, pode ndo parecer nada,
mais ele foi quem me ajudou a ndo esmorecer no caminho, as vezes me sentia deslocada da
turma e ele vinha, sem maldade com o coragéo aberto e sempre disponivel quando precisava.

Quando sentia as energias um pouco recarregadas levava as duas para a aula, quando
apertava a situacédo deixava a maior com minha mée mesmo, ou as vezes meu companheiro ndo
tinha aula e ficava com as duas, quando ndo, um levava uma e o0 outro levava a outra, € assim
seguimos, ou melhor, nos adaptamos. Nem sempre com muita vontade e disposic¢do, porem,
com a convicgdo que queria me formar, hoje ja ndo sei se isso (diploma) realmente importa,
sabe? O caminho foi tdo duro e o tempo o0 senhor das causas potentes do meu ser que agora que
estou prestes a concluir de fato , me sinto mais forte, me sinto novamente inspirada a continuar
seja la como for, sei que para ti pode parecer romantico e tolo, mas o que quero dizer que esse
caminho ndo foi um mar de rosas, no entanto, eu dei 0 melhor e o pior de mim, e foi ele que me
fez pensar, compreender ou existir as poténcias das minhas escolhas.

Digo que podes achar romantico, porque me afeccionastes com tuas palavras ndo somente
uma, mas duas vezes, lembra do dia em que fui a tua casa que a Claudia marcou orientacdo
comigo 1a? Claudia e eu sentamos na tua mesa, pintavas as laterais da tua escada com uma cor
amarela, enquanto fazias isso, eu lia minha escrita de TCC para Claudia, estava em outro
processo, tinha outro titulo, mais ainda falava sobre meu corpo e minha maternidade me cortou
varias vezes me dando choques de realidades, dizias que escrevia de maneira generalizada,
como se fosse lindo, romantico e cheio de flores a maternidade, que estava escrevendo como
se todas as mulheres devessem passar por ela para se tornarem mulheres, dissestes que ndo me
reconhecia naquela escrita, que eu falava de um corpo sem érgdos e que isso era Antonin Artaud
(1896-1948), e ndo era nada lindo daquele jeito, claro, ndo recordo tudo ao pé da letra, no
entanto, me serviu bastante teus puxdes de orelha, e teu olhar sobre o que escrevi.

Novamente tive uma poténcia de agir, diante de uma poténcia de compreender, logo,
existir, e aqui estamos, em um modelo de carta para relatar esses encontros afeccionados, e a
parte real desse corpo que existe. Tua fala me afetou e de acordo com Espinosa afetar é o estado
do corpo em que ele afeta e é afetado por outro ser e dentro das ordens da natureza dos afetos
possiveis estdo os sentidos, afeccdes do que € conduzido do outro até vocé, resultando em
alteragdes, mudangas no estado do corpo, desse modo, houve uma afetacdo na minha escrita,
compreensdo de mim e na minha poténcia de existir.

Ndo que ja ndo existisse antes, sim existia, mais queria colocar na escrita a parte

idealizada, aquela parte do prazer que citei antes, a parte que superamos e gostamos, nao queria
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mexer nas feridas, ndo queria que ninguém soubesse das minhas fraquezas, no entanto, quanta
compreensdo de um corpo sem 0Orgaos a partir de Artaud sabemos que ndo é organizado de
forma natural. Porém, é producéo de afeccdo da maquina-corpo, € natureza e tem poténcia de
criar realidades. Como ser humano € parte integrante dessa natureza, logo, também € criador.
Criador ndo s6 das relagbes com o meio, mas também consigo mesmo.

Diante desse corpo sem 6rgdos existe a razdo, portanto, compreendo o que disseste a
respeito do meu texto, pois, ele estava em um mundo ideal, ndo existente, e quando se idealiza
se perde a poténcia de existir e naquele texto havia perdido toda a poténcia extraida da realidade
vivenciada por mim, logo, ndo extraia 0 necessario para criar uma pesquisa que se dialoga com
a minha realidade do corpo em construcao.

Sai da tua casa revigorada de energias para transformar a realidade em que existia minha
escrita. E com duvidas que teria que responder ou ndo na construcao deste corpo/trabalho, séo
elas: Como essas afeccOes se costuram e atravessam por mim para a construcdo de mim mesma?
Como trabalhar esses afetos do corpo/eu para o corpo/construcdo da escrita? E foi assim que
fui criando a poténcia deste corpo em construcao, a partir das cartas e das bricolagens dos afetos
vivenciados por mim ao longo dos ultimos cinco anos de maternidade no espaco do Teatro e
com o Teatro e a palhacaria. Uma dessas potencialidades podes verificar nesse link, onde
escrevo uma carta voltada para o Dia das Mées falando sobre o que é ser mde para mim,
convidada da Conecta afeto que é uma causa voltada para empreendedorismo materno.

Disponivel em: https://www.instagram.com/tv/B_z6bGihZWT/?hl=pt-br.

Tu és um afeto ndo s6 querido, mais sentido e transformador da minha existéncia.

Por ti e tuas palavras tenho gratiddo, e um carinho que nem sei expressar o0 tamanho.

Com afeto da mae e mulher

Paula Barros.

2.1.5 Criando solugdes: Carta para Andréia Flores

Marituba, fim de tarde depois da chuva, de um dia otimista de um ano encharcado.
Querida Flores, te escrevo porque quero compartilhar contigo um pouco do que aprendi
e construir a partir do nosso encontro na sala dos professores, em um dia que ndo lembro qual,

do ano de dois mil e dezessete, também ndo sei se lembra, se ndo lembras quero te fazer
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rememorar. Frequentava & Escola de Teatro e danca da UFPA, para assistir a aula, nesse dia
especifico fui mais cedo para concluir um trabalho, acabei indo na sala dos professores procurar
por uma colega, por sorte te encontrei, e como ja havia falado com a Larissa Latif, que me
indicou ter uma conversa contigo.

Também foi através dela que soube que uma das tuas formagOes é na Terapia
Ocupacional, desse modo, aproveitei 0 momento e sentei para conversar contigo, te contei um
pouco de mim e 0 que estava passando em casa com minhas filhas, a dificuldade que encontrava
para dar continuidade também a minha pesquisa, me falaste sobre tua irma que tinha gémeos e
dos enfrentamentos que vivenciava um pouco com ela, ali me sugeriu ir até a Santa Casa de
Misericérdia do Para (FSCMP) vé se ndo havia uma forma de aproximacao para continuar

minha pesquisa, quem sabe uma bolsa auxilio para continuar na caminhada da universidade.

Figura 11 — Eu e Clévia nos 2 anos da Catarina na FSCMP.

_ /
Fonte: RIBEIRO, 2017.

Pois bem, foi la que fui parar, pedi a minha mée que estava "lotada" naquela época dentro
do Comité de Humanizacdo da FSCMP - ela é funcionaria publica concursada, para me fazer
conhecer alguém que pudesse me auxiliar na minha pesquisa ou quem sabe um estagio, ela me
apresentou a Clévia Dantas Terapeuta Ocupacional, coordenadora do Comité de Humanizacgao

e membro da Camara técnica de Humanizacgéo do Para.
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Ali ndo consegui um estagio, nem remuneracdo, muito menos dar continuidade a minha
pesquisa sobre a maternidade, mas me tornei voluntaria e conheci a Politica nacional de
Humanizacdo -— PNH, descobri meu fazer artistico como poténcia de transformacéo social,
descobri que o Teatro tem mil possibilidades de atuacédo e intervencdo, descobri o fazer do
Teatro do oprimido, descobri minha poténcia politica e humanizada.

Descobri também que o Teatro é um dispositivo tecnoldgico leve para se produzir satde.

Resumidamente posso dizer que utilizamos as linguagens artisticas (danga, musica,
teatro, palhacaria e artes visuais) como um caminho possivel de estabelecer relagdes e
aproximar os usuarios e servidores da &rea da salde para resolucdo de problemas existentes no
ambiente hospitalar, também serve como métodos e técnicas de aprendizagem e
reconhecimento dos conhecimentos especificos da Organizacdo Mundial da satde — OMS, um
exemplo dessa técnica foi a “Hora do Mamaco” no ano de 2018, no gasometro, onde fiz uma
apresentacdo com o titulo de Nanna Show, onde representdvamos um talk show teatral (uma
espécie de programa ao vivo) para falar sobre a amamentacgdo. L4 fiz minha Gltima préatica de
estagio o que me rendeu duas comunicacdes e um relatério. Ou seja, ndo foi nada do que pensei
ou planejei, mais foi 0 que era para ter sido.

Como antes da Licenciatura em teatro, cursei Servi¢o Social, tive a oportunidade de
repensar minha vida e as escolhas que fiz, percebi que de alguma maneira o servico social ainda
reverbera no meu corpo, ndo como atuacdo profissional, mas, como atuacdo politica e de
cidadania que exerco e implicada com o meu fazer artistico, agora como educadora da
linguagem teatral. E, existe o registro desse corpo da Nanna nesses espacos podes ver aqui:
https://www.facebook.com/NannaChorona/posts/246994749519192.

Figura 12 — A¢do Grupo Voluntarizacdo na Santa Casa.
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Foi com a palhacaria que adentrei aquele espaco, é com a palhacaria que sou reconhecida
com o meu fazer, e é com ela que (re)significo aquele espaco hospitalar e por muitas vezes 0s
da vida daquelas pessoas que transitam naquele espaco, ou como friza a PNH - a gente pensa
na ambiéncia que € criar espagos saudaveis, confortveis que possam proporcionar mudancas
no processo de trabalho e no encontro com as pessoas.

Com as linguagens das artes, nés (voluntarios do comité de Humanizacao) utilizamos
como um dispositivo tecnoldgico leve de aproximagdo, empatia, reconhecimento para se
produzir saude e garantir o acolhimento, gestdo participativa e cogestdo, ambiéncia, clinica
ampliada e compartilhada, valorizagéo do trabalhador e a defesa dos direitos aos usuarios como
preconiza as diretrizes da Politica nacional de Humanizacao - PNH (2013). E tudo isso, também
pautada na construcdo da personagem palhaco, dentro desse espaco e da descoberta desse corpo
diante das realidades do territorio (dentro da salde e da PNH assim como no Servico Social,
reconhecemos o lugar e/ou espagco como territorialidade) de como esse corpo do personagem
palhaco vai reagir, improvisar diante dos desafios colocados de um espaco de dor e sofrimento
e COMO € essa criagao.

Como Andreia Pantano no livro "A personagem palhaco” (2007) aborda muito sobre a
construcdo deste pautadas na singularidade do sujeito artista e na liberdade de criacdo e como
essa arte tem como potencialidade de transformacao da pessoa e do social me assegura a sua
fala e sua abordagem histérica sobre, para me reconhecer na construcdo desse
corpo/afeto/poténcia que é a Nanna Chorona no espaco da saude e do encontro dela com 0s
corpos que ocupam aquele territdrio.

Entdo, lemos na pagina 18 do livro supracitado: "Dessa forma, a atividade de criagdo
guiada pela liberdade, tornaria possivel a exterioriza¢do nao apenas da realidade percebida pelo
individuo, mas também das potencialidades das quais os individuos sdo portadores. Assim a
arte permite vislumbrar a transformacédo dos individuos e/ou sociedade. Nesse sentido, a arte
também assumiria seu carater revolucionario ao sensibilizar o homem para uma mudanga real
das atuais condicdes de existéncia. Libertando-o da reificagdo que acaba por absorver sua
propria subjetividade™.

Como boa atriz-palhaca que és vindo de alguma maneira desse lugar da Terapia
Ocupacional e agora com pesquisas que direcionam esse olhar para o cuidado de si com imersao
na arte, acredito que sabes o que quero dizer. De algum modo a vida nos encaminha a trilhar
um destino, e que esse destino nos é guiado através das escolhas e compreensao de si mesmo.

Essa carta, por exemplo, ndo é s6 uma mera descricdo da aprendizagem cognitiva de um
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contetldo, nem somente um compartilhamento dos acontecimentos da vida, mas é também como
um corpo pode afetar o outro.

A Larissa me afetou com palavras de incentivo e me encaminhou a ti, e tu me aconselhaste
e acalmaste a tempestade que estava em mim. Naquele dia em que fui falar contigo estava me
sentindo cheia de incertezas e com tua calma e empatia, me direcionaste acalmando a
tempestade que estava em mim, me afectaste! Logo, encontrei um lugar, para com a arte afetar
muitos outros corpos e me permitir afetar por aquelas realidades, 1a vi muitas pessoas chorar,
criangas por detras de maquinas de transfusdo de sangue sorrir, 1a abracei corpos doentes e
esguios de desnutrigao.

Além disso, olhei nos olhos de mulheres “peladas” de beleza fisica, escalpeladas tanto da
cabeca quanto do coracao, vi profissionais frios e desumanizados, também vi profissionais
transformadores da realidade que lutam por uma participacéo efetiva social e que protagonizam
sua realidade, vi mulheres e mées abdicarem de sua vida para dar a todo custo saude aos seus
filhos e ainda sorrir com isso, assim também como conheci filhos abandonados pelas mées e
que hoje residem naquele lugar e que tem a equipe de enfermagem e o auxilio financeiro do
Estado sua unica familia e possibilidade de viver.

Permitir me afetar porque tudo que estd para fora de mim e faz parte do contexto da
natureza e do outro de existir no mundo e do qual eu ndo tenho controle -O espago hospitalar e
aquelas pessoas fizeram eu perceber minha limitacdo humana, me causou uma altera¢do no meu
modo de comportamento diante da vida, pois, parei mais de reclamar e comecei a pensar nas
possibilidades que estavam ao meu alcance de gerir uma mudanca, primeiramente em mim.

Afetar o outro porque com a linguagem da palhacaria criei poténcias de pensar a realidade
da gestdo hospitalar, criei esquetes para falar das realidades do Sistema Unico de Salde de
modo bem singular e risivel, descobrir o corpo da palhaca Nanna Chorona na salde e como
esse corpo no encontro com o outro podem ser esse dispositivo tecnolégico leve para produzir
salide e bem-estar como prevé a PNH.

E iss0, tu podes ler tanto no meu relatério de estagio, quanto ver videos na minha pagina
nas redes sociais da Nanna Chorona ou em mais um link nas redes sociais do meu trabalho:

https://www.instagram.com/tv/CAghxzwhUrZ/. Ou simplesmente podes me convidar para com

a palhaca mostrar na préatica essa vivéncia e trocar contigo as aprendizagens de um voluntariado
de dois anos.
Ja é fim de tarde e tenho que ir buscar minhas filhas na creche, cumprir com o meu papel

da maternidade e esta de corpo presente para 0s dois pequenos corpos delas, pois como sabes,
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elas ainda utilizam uma parte das sinapses bem primitiva e que s6 sdo ativadas através da
afeccdo do corpo do outro.

Entdo, como fiz parte da oficina de animalidade do corpo contigo pela Clinica do sensivel
da professora Wlad Lima quero hoje te dizer que o Teatro e a palhacaria, assim como a
maternidade fazem meu corpo estarem frequentemente em estado de Devir, transformagdes que
sdo ativadas com a poténcia de existir no mundo/teatro e que como disse mais acima, me fazem
descobrir cada dia poténcia da minha linguagem teatral, € com Augusto Boal que quero finalizar
a escrita dessa carta, porque é nele que se exprime a pratica de observar e protagonizar ao
mesmo tempo, e € ele que associa a maternidade como o principio ndo s6 da humanidade, mais
do Teatro!

Portanto, ele diz no seu livro "jogos para atores e nao-atores” (2007) que:

"A teatralidade é essencialmente humana. todo mundo tem dentro de si o ator e
espectador. Representar num "espaco estético", seja na rua ou no palco, da maior capacidade
de auto-observacao. Por isso é politico e terapéutico”. E quero falar mais de Boal porque fago
dele a agua que alimenta meu corpo de Educadora, mée, atriz e palhaca e para tanto, posso dizer
que também é uma afeccédo desse corpo e compreendo seu dizer como praticas (poténcias de
agir) para exercer nesse meu mundo/teatro. Logo, ainda no livro "Jogos para atores e nao-
atores" (2007): " Creio que o Teatro deve trazer felicidade, deve ajudar-nos a conhecer melhor
a n0s mesmos e ao nosso tempo. O nosso desejo é o de melhor conhecer 0 mundo que
habitamos, para que possamos transforma-lo da melhor maneira™.

E assim, finalizo essa carta quase em cima da hora de buscar as meninas, mas que néo
posso deixar de te agradecer pela escuta, por confiar meu trabalho a tua irméa, porque teus
sobrinhos participaram das vivéncias teatrais que eu e a Ana Paula Castro ministramos na
Livraria Fox, e foi maravilhoso conhecé-los, conversar com tua irma e partilhar com ela as
vivéncias maternas que nos sdo tdo comuns, podes também ver as fotos e registro desse dia
nesse corpo em construcao na carta 1.3, pagina 49.

Por fim quero cada vez mais, mesmo que de vez em quando poder compartilhar de mais
coisas contigo, seja da palhacaria, da maternidade, da sadde ou simplesmente do cotidiano, te

tenho muito apreco e graca.
Com muito amor, riso e empatia da mée e palhaca,

Paula Barros.
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2.1.6 Acdo cretina: construindo relagdes/carta para Edson Fernando

Belém, noite de céu estrelado, de um dia que foi atropelado de um ano ainda encharcado
quase transbordando de tantos ndo fatos. Hoje, escrevo da minha sala bem no meio da
madrugada. Inicio especificamente as 0h19 minutos, estou em um daqueles dias que quero falar
demais e nem sei por onde comecar, entdo lembro de ti Edson, das nossas conversas pelas redes
sociais das quais eram cheias de cobrancgas pela escrita de criticas das quais quase sempre
atrasava 0 prazo de entrega, ja era tua bolsista e “pegava no meu pé”, quase como uma
assombracgdo, alguns colegas diriam, mas como esperar outra coisa de um cretino, ndo é
mesmo?

Esse ano me declarei dizendo que estava com saudades das tuas “esculhambagdes” e me
vieste com a retruca de que fazes “esculhambagdes” online. Como boa Cretina sei que essas
“esculhambagdes” ndo passam de verdades, sem mascaras, sem rodeios, sem censuras na fala
ou no corpo, afinal, acredito teres deixado bem claro a frase de Nelson Rodrigues: “Ao cretino
fundamental nem agua”, nos periddicos “tribuna do cretino: revista de critica em teatro e
danga”, mais especificamente na revista de n°1, v 1, onde falas sobre o que consideras pratica
artistica cretina de préaticas sem fundamentagdo e sem critérios estabelecidos, apenas utilizando
o0s elementos de encenacdo e limitados aos elementos da linguagem artisticas e que depois disso
como prevencdo “da arrogancia e da prepoténcia que possa estar oculta nas entrelinhas”
assumes a cretinice.

Digo corpo porque meu primeiro encontro contigo ficou marcado no meu corpo. Devido
o despertar, ou o descobrir de uma cicatriz. Era 2014 e as aulas da disciplina “modos de ver”,
uma das duas que tinhas de lecionar para minha turma e todos achavam um professor ruim,
chato ou rigido demais ja que éramos calouros, esses eram os termos falados por alguns colegas.
Hoje percebo que de imaturidade e desconhecimento do mundo. A grande questdo era que em
uma das aulas nos levaste um documentério do Pink Floyd, tinhamos que assistir e escolher

algo que nos chamou atencéo e discorrer um artigo sobre.

Escolhi o0 Muro, um muro que agora ndo recordo bem, o que lembro é que o muro aparecia
em meio a rosas vermelhas ao som de um piano e ruidos de vidros quebrados. Descrevi sobre

0 que sentia ao ver a imagem e acabou surgindo algo revelador de mim.

O MURO! Este muro que mal sabia eu da existéncia e negava perceber o muro do pudor

do meu corpo, de expd-lo nu diante de uma plateia. Esse foi e € um grande motivo por nunca
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ter escolhido fazer o curso técnico - e tu foste 0 mestre, o educador que sem as mascaras viraste
e me disseste: “isso ndo ¢ um muro ¢ um pudor da porra! que decidiste deixar ai, por que nao
continua o texto? Por que para ho muro, N0 momento, em que precisas revelar? Estas sendo
econdmica nas palavras”.

Confesso que até hoje tenho colocado e preservado 0s muros e economizado na escrita.

A Claudia e a Romana coitadas tém sofrido comigo, tenho escondido as feridas e tento
colocar curativos nas que estdo muito abertas. Tenho sido cretina comigo mesmal

Mas, me sinto livre para te falar, me sinto nua e tudo bem porque um bom Cretino fala —
escreve, ou como dizes na apresentacao do periddico de volume 1, n°2: “seleciona, quebra,
dividi, julga, faz uma andlise rigorosa” e completo a partir de sua fruicdo, de forma
contextualizada, da sua vivéncia de mundo, do lugar da fala!

Entao, depois de surgir esse muro, sugeriste o espetaculo: “Santa pocilga de misericordia”
uma dramaturgia de Rodrigo Barata, sendo um projeto de criagdo/experimentacdo em Teatro
que foi contemplado pelo edital 2014 do Instituto de Artes do Para (IAP), que teve estreia no
pordo da Universidade Popular (UNIPOP). A intencdo ao assistir ao espetaculo era
principalmente, ver se a obra teria a ver com a nudez dos atores, e qual seria minha reagao
diante dos corpos despidos.

O espetaculo era feito por homens e falava sobre homossexualidade, havia falos por todos
os lados. O titulo do meu texto foi: “ROMPER?”, e coloquei o significado de acordo com o
dicionario online que é: “Desfazer a integridade de algo; fazer cessar (Estado, condicéo, etc)
Desfazer ou desrespeitar (Algum tipo de acordo, Compromisso ou relacdo com outra pessoa)
cessar, terminar; manifestar subitamente (sentimento)”. O texto era esse: Um muro de pudor.
Nao sou “livre” para fazer a arte com 0 COrpo nu, ndo sei exatamente como isso surgiu, pode
ser por uma questdo moral, que ndo entendo bem que seja, mas € um fato. Ou apenas um
PUDOR. O que sei é que para eu fazer isso é romper-me.

Questiono, qual é a forma de teatro que vivo ou defendo? Ao meu modo de ver o teatro
me serve como ferramenta (acrescento agora, que tenho ciéncia de que o Teatro é uma
linguagem, para além da ferramenta, no entanto, era o ano de 2016. Hoje posso dizer que o
teatro pode ser um dispositivo tecnologico leve, para a garantia da forma e do modo do SER,
de viver na natureza e no social), ou seja, pretendo com esse conhecimento que esta sendo
adquirido ensinar ( hoje digo: o educar, trocar, permitir) especialmente as crian¢as um olhar
critico ( e humano) do que estamos vivenciando, para que eles possam fazer um novo amanha,

um projeto que ainda esta em construcédo, (processo criativo do SER EU - eternamente sendo
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construido) no entanto, sei 0 quanto todas as expressdes sdo importantes, mesmo aquelas que
sdo apresentadas nuas, porém ao meu olhar hoje me pergunto se isso é exagero, apelacdo, ou
de fato uma representacéo pensada, para mostrar a sociedade o que ela ndo quer ver?, em alguns
casos sim. E ai, eu? ndo sei até que ponto seria capaz de tirar a roupa em defesa da minha arte,
e expressao, por que sera que me representa? ou represento? Ou terei que representar?

Hoje reconheco esse muro sendo MUITO pudor! por dois fatos: o primeiro social.
Historicamente violentado por uma coldnia do falo. Vidas roubadas no siléncio ensurdecedor
dos pordes. Vidas afectadas por moedas de troca, compra, venda, compra, venda, compra,
venda, consumo, vendo, compro, consumo. Apos, muita luta e resisténcia, 0 GOLPE, tentativa
de silenciar o canto, o ato, a estética, a poesia e as linguagens que falam os corpos e linguas -
NOS. Que quanto causa do existir ecoavam por entre a natureza, se fazendo poténcia ativa e
adequada. E o ciclo parece ainda repetir o passado a0 mesmo tempo em que resiste em parte
para seguir o futuro.

A segunda: Familiar. Que ndo esta distante da primeira, e € tdo oprimida quanto opressora,
devido a uma causa historica e social, e, claro, a ignorancia: que posso falar quanto dois
significados: o de ndo conhecer e/ou ndo estar a par, e o outro, no sentido de ndo querer e ignorar
o fato ocorrido, que s enxerga para 0 que estd proximo, e sim, isso, penso ocorrer na minha
familia com alguns. Entdo, fui silenciada a conhecer meu proprio corpo. Quando pequena me
tocar era depravacao, recebia olhares de reprovacgdo, e perguntar como nasciam 0s bebés era
um tabu, pois, ndo era coisa de crianca! e se dependesse dos meus avés para falar sobre sexo,
com certeza eu viraria freira.

Qualquer coisa que se relacionasse no meu corpo era escondida, me colocavam muito
medo para me mostrar, porque as pessoas podiam olhar, digo, que me vestia para 0s outros e
ndo para mim, fui educada que devia esconder meu corpo. Minha avé reclamava, porque tinha
(tenho) o peito grande, ela comprava roupas fechadas demais, para esconder meus peitos, na
adolescéncia isso era muito visivel, porque ndo me vestia como minhas primas, era tudo muito
longo e da vontade dela, confesso que até hoje nem sei dizer exatamente qual é o meu estilo de
vestir, porque ndo passei pelo processo de escolher minha roupa, hoje quando tenho e posso
escolher sempre acabo me fechando mais, e medindo o que vestir, amo vermelho e cores, mas
acabo por escolher as cores mais monocromaticas, as roupas curtas, s6 vieram mesmo depois
da gravidez.

Biquini, s6 usava a parte de cima porque tinha vergonha de me mostrar, tinha vergonha

de exibir minha barriga e bunda, ficava sempre com shorts de cintura alta e com as pernas até
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préoximo o joelho até meu cabelo era um problema, tinha que prender sempre, porque ela dizia
que ficava parece uma “monga” com o cabelo solto.

Ao crescer fui percebendo que na verdade meu cabelo era uma parte de mim que
importava e definia meu rosto, era bonito e chamava muita atencéo. Por isso, ela preferia que
eu escondesse. No mundo em que vivo, aprendi a esconder, a suprimir meus desejos porque
sou uma menina! nasci com uma VAGINA e isso € um problema, porque qualquer pedaco de
mim que mostro é usado contra mim, PUTAL! € o que sou quando revelo qualquer pedaco do
meu corpo, porque o0 homem (e até mulheres) pode nos romper, rasgar, desrespeitar. Pode?

O Teatro que vivo e defendo € o da condicdo humana! é o de SER, exprimir, sentir, cortar,
romper (com os paradigmas, crencas) e tirar a roupa? ja tirei! ndo na concretizacdo do despir as
roupas no palco e no Teatro, mas ja tirei para o outro, que me Ié atriz-palhaca nos espacos da
vida, ja tirei para sentir prazer e romper com o pudor do sexo! dos corpos nus e disponiveis um
ao outro. Ja tirei para sentir prazer sozinha no chuveiro, ja tirei para homens cuidarem do meu
corpo gravido, tirei e definitivamente me arreganhei para parir, e até fiz um enfermeiro me
tocar, para verificar a dilatacdo e hoje até fago graca disso.

Passei por uma experiencia desconfortavel, achei o toque da médica abusivo, ela fez o
primeiro toque para verificar os centimetros da dilatagdo e doeu tanto, que ndo deixei ela tocar
de novo, quando precisei fazer de novo cerca de umas cinco horas depois, disse que queria que
ele(o enfermeiro) fizesse, e ainda disse que era pra ele fazer direito porque nem meu
companheiro havia me tocado como ela, entdo queria que de alguma forma eles me fizessem
sentir prazer em esta ali “escancarada”, nem sei da onde pensei em dizer isso, mas disse. Ja me
despi tanto que nem sei mais dizer o que é revelar, desnudar, esta nu. aqui neste corpo que
construo estou nua, tanto, que nem posso pensar na reverberacdo da causa disso no eu que
existe.

Edson, digo as coisas mesmo sabendo que vais me da muitos motivos e razdes para te
odiar depois, vais fazer mil interrogagc0es sobre cada frase que escrevo, vais fazer todas as
correcdes ortograficas do meu texto, vais ser o Edson. E tudo bem porque depois que a
tempestade passa a mansiddo do oceano faz a gente enxergar o horizonte.

O ano de 2014, a primeira escrita do muro e o encontro contigo foram o despertar de
mim mesma. E o inicio de um afeto e carinho imenso (imenso mesmo! Deixa a porra desse
adjetivo ai o texto € meu! Mas se preferir podes colocar imensuravel, t4?). Ou posso dizer que
esse afeto extraido dos nossos encontros no espaco da Universidade agiu no meu modo de

existir como educadora em formacao, aumentando minha poténcia de existir, a comecar pelas
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publicagdes nos periodicos da TRIBUNA, que de acordo, com Novikoff e Cavalcante (2015)
tu expandiste minha poténcia da mente por meio das ideias, tornando assim meu corpo Devir
um estado ativo.

Ou mesmo através das retoricas muitas vezes me deixando as duvidas sobre mim mesma
ou algo, para jorrar a semente da pesquisa ou da procura por mim nesse lugar do Teatro. Teus
caminhos metodoldgicos posso comparar ao que diz Novikoff e Cavalcante (2015, p.102): “(...)
desenvolveu praticas pedagogicas que favorecem a aprendizagem e o conhecimento, de modo,
que os alunos se fortalecam efetivamente, aprimorando suas relagdes com o mundo, 0 que para
Spinoza (2009) implica encontros que favorecem ao homem perseverar no seu ser”. A verdade
que escrevo para agradecer todas as “esculhambagdes”, a confianga, 0 apoio, 0 aplauso no dia
da comunicacdo no Seminario de pesquisa em Teatro, quando fui fazer a defesa oral do artigo
que fizemos juntos: “CRETINO EM ACAO: coleta de dados das duas edi¢des da revista:
TRIBUNA DO CRETINO revista de critica em Teatro e danga”.

Quero dizer que foi muito importante para mim teu acolhimento com a Catarina em sala
de aula e com a minha gestacdo da Helena durante a vigéncia da bolsa. Tuas palavras sdo um
gatilho que reverberam na minha poténcia de agir diante das situagdes, sempre penso em ti ndo
s6 como um educador que quer ver seu educando algando voo no céu do conhecimento, mas

como aquele ente, familiar querido, que cuida, protege e que quer o melhor para sua cria.

Figura 13 — Dia de curso de extenséo.

Fonte: BASTOS, 2018.

Arrisco a dizer que és um “Pae” uma mistura da maternidade com a paternidade, pois és

homem de uma delicadeza materna, sem ter as neuras especificas dos horménios femininos, és
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uma boa mistura dos dois, o carinho, o acolhimento ao mesmo tempo que a sinceridade e a
racionalidade das coisas e das situacdes.

Mesmo afirmando que nao sabes lidar com essas situacfes sentimentais e de relacdes, sei
que te afetas por elas. Te afeta, porque te importa, assim como te importaste comigo desde o
momento que me aprovaste para o curso de Critica em Teatro até o Gltimo momento de entrega
do relatorio final da bolsa de extensdo e sei que ndo € s porque teu nome estava em jogo. N&o
poderia deixar de comentar sobre 0s nossos encontros na tua casa que marcamos para que eu
pudesse te entrevistar para a minha pesquisa de TCC, no fim, aquela entrevista serviu para
guardar na memaoria como um encontro afectivo.

Afectivo porque tenho desenvolvido elas com o conceito de afec¢do de Espinosa a partir
do Devir de Deleuze e Guattari e com as lembrancas e marcas deixadas no meu corpo e no meu
Ser das vivéncias no espaco do Teatro, porque dentro do processo de construcao da pesquisa,
minha escrita mudou, e agora ela se configura assim, na escrita de cartas, no entanto, a ideia
das perguntas que fiz na entrevista norteiam o corpo construcao que é como nomeio este corpo
no formato escrito. Tenho tentado de alguma maneira transferir para a escrita da pesquisa em
arte, uma fruicdo poética do meu corpo para fazer valer meu processo dentro desse espaco do
“Cretino”.

De todo modo s6 tenho Gratiddo! Seguiremos como “os malditos das quebradas do
mundaréu” carregados de cretinices sejam elas jornalisticas, fruidoras, ensaistica ou poética

sempre teremos esse dever para com nO0s Mesmos e a nossa arte.

Com carinho, da “cretininha”

Paula Barros.
3. PARIR
3.1 CORPO PALHACO: CONSTRUCAO DE UM CORPO PALHACA.
Esta secdo € o corpo de encontro com o mundo. S8o meus corpos de maetriz e palhacga. Sdo
trés videos marcando o tempo de existéncia e o parir dos corpos/eus presentes na vida. Esse

primeiro é o nascer da Nanna Chorona - a palhaga, onde escrevo uma carta para ela e ela escreve

para mim potencializando nossos corpos no encontro com o mundo do corpo em construgao
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exposto ao chdo. Essa construcdo iniciou no processo da Oficina da Romana Melo na Casa das
Artes que se intitulou: “O poder que a palhaga tem” no ano de 2018. Quando estou no chdo em
posicao fetal, € em referéncia ao criar, entrando em processo de gerar 0 SER palhaca e um dos

exercicios na sala com Romana.

3.1.1 Corpo afeto: videoarte

Este é o que considero o “parir” da escrita, onde revela o processo construgdo do corpo em
construgdo. As paginas no chdo revelam os “proédomos” — para gestante é quando comeca a sentir
as primeiras dores do parto, para o escritor sdo as primicias da escrita. Portanto, exponho aqui no
espaco de casa 0 caminho para o parto da pesquisa/eu que existe, potencializando o corpo escrito,

no modo ativo do meu corpo/ser.

3.1.2 Caos e corpo: Videoarte

O caos é o estado presente em que vive meu corpo. Nele vocés veem meu corpo (maquina-
corpo) em constante desajuste, na tentativa de ajuste consigo mesmo. Para a ideia do corpo
encontro com Jean-Luc Nancy revelando os pedacos, foles, cabeca, e a ideia da ideia do
existir/eu. Configura também o nascer para a vida, pois é no caos presente que se (re)significa e
se (re)cria esse corpo. Para tanto, o que quero revelar € a existéncia/eu quanto corpo/devir/ideia
na poténcia e ativacdo do meu SER. E, antes de ir para o link de acesso aos corpos/eus que existe.
Te convido a ler esse fragmento do Livro de Augusto Boal. Que me revela a esséncia desse
SER/eu maetriz que existo. Faco questdo de ter a cdpia desse prefacio, visto que é um
corpo/bricouler, considero neste corpo em construgdo essencialmente importante a reproducéo

dessa leitura para um afectar o leitor.
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ANEXO — Modelo original trabalho de concluséo de curso.

RESUMO

" W\Mw UWMM&&&TW&
7 o WM&SLQ‘@/ Lw»guagww
16148) mem"rmww -no- pensosr wwwdo—m&wmpo-

@faa&r@mww—vwo-TWw*wa E, Mwwnwwwwwuw
#MWWWWWwFWO-bWbWMSV, u»ww{-ro—wvwoy

Palavras—chave: wfwg;&o' wr«po' Teatro; PWW







1.2.0 WMW% pora Espinosa

1.3 De onde votl vem? a Wlad Lima;

1.4. Enwwfroya(om)u»wwoy Wr}wpa#wlvow)(amu }

1.5. Afeto-  Afecgdo: Papo entre mulhreres: Carl-wpww Lorissa Lotifs
1.6. Criando solngdes. Corto para Andiéia Flores;

C1.7. Agao&reszw Covstruindo relagses. Carto para Edson Fernandlo:

2 PARl}z :
2.1' CORPO PALHACO: Covm‘r‘u?ao-pw um corpo- paliragos

i/
Pawla/ Nanna; Navno/ Pam videoarte
2.2 CORPO AFETO - € eonric A
2.3 CAOS E coag,’é _Videonrte

f’:

4 APENDICE DO APENDICE CONSTRUCAO




FECUNDAR

B n P nat

e S,

\ ”",\;.‘.A‘AM‘-‘ .



1.1 Corto de descrigdo oo Leitor
Belew,, um dia como- owtro- gualguer de wm ms chuwoso-oe

Hoje parece ser wm ddar normal, primelvo wm sol de rachor,
depolsy aguele toré (mnitn, masy muitn e mesmo) em Belem do-
| Pard: Ruay alagadas, pessons escondidas em suas sombrinhas, aztguwvww

 sombrinhay coloridas, WMWWWMWW&MW
W&wbwwzrpom/tw WWWWW Ando- dizendo gue

o WWWMWWWMZW,WOWOWWW
| Belem, nada maiy justo gue wm encharcado regional, poiy esse cenduario

me contagla nem sempre e coisas boas, mas & o lngar o dinvia & vmo

das cidades do- e trajetos/ corpo- da vida, ora Belem, ora Marituba.

Atualmente resido no municipio de Maritwha—Pards Porém,

QVWWMWWMWBW WWG/V\WMMWW

WwawMTwﬁawfrWOWwvwbowm& B

do- mew trajetor/ corpo: Nesses lugares hi doiy estadoy de afecgdo do- mew
corpo - A maternidade e o Teatro: E € sobre eles gue vendro escirever.

Rga =a Agora escrevo dagul de umm onihbus lotado (atranvessando de v
“lngar a owtro), por sorte estow sentada, pois estd sentada e sozinha &

" rawol Por guie? VO‘WWWWW

Sow Pawda Barroy tendro- 28 anos, sow atriz, palivage, pesguisadora

OO Ak foz 04 OactistCO, UindAcS iR L, tduicadova e fendao- o mmadiov—e

el dardiro O fodos 03y “Hrodbativoy’ — Sow MAE! Trababivo? sid pois,




Wewmmwww E Wﬁabwwwwvwfawexobe/
ameW educor, bwvvpmr ww,www ow WSMWU['D‘S/WW
 (a45¢s) dentro-de v cotidiano de vinte quatro- hovas por dia., sete diay
| por semana, frintn dias no- més e trezentos e sessenta e cinco dias no

P

|

00, SR Dddceito o frlas, folga, desconsor E, quando por. algum -

e momento o i “voel—pensa e s sentinr—<binre’ ;- togo voel esento
e T Evdtios, - que divzer sobre o3 Ulmos cncor anos?

)
)

ESTIVE GRAVIDA!

I-,- Trabolpo de poito- da Cotowina e Quodtro-meses de graaidez da Helena

_______ _ FOTO: NASCIMENTO, 2015 e FOTO: CALDAS, 2016.

Nwwwmw%mmmwgrmmcamwmmm

Wojwwwwrwmﬁ@ow Sowwo- mwvl/»a/;ogra/q,uuwfwm

—— e ——
4

wfa{-o- AWW&@WWQ&MHWWMWWWW

PRSI S ——

| no Hotel Sagres prowovido por wma mie, atfriz, educadora e amiga,



gue cheguel do- exvento para buscor o Cotorina gue havia deixado na
coasa dela. Ambas sdo do- mew arguino- pessoal.
Esse trabalirvo- nasce do-encontro-gue tive com ar primeiro
—gestagdor Poly, na relagdo com mew bebl sentir o necessidade oe
T contribuinr na relagdo inicial da familio com a chegada do- beb.
No- entounto, no- decorrer do- fempo- e do- processo de pesguisa
wma novee e inesperada gravidez da novoy rumos e novas visbes oe se

e e

—olrar a vida e tudo gue mplica no vida, - neste caso-~-a minjro
Portanto, @Wrmmwmmwwém
L sow e day relagdes gue tendho- covstruddo nesse espago- do- Teatro com a

1 W&rmmte/, MWMO’TWVO’WWWWWWMW

| acadbmica, pessoal e profusional, na verdade, o Teatro tm sido o

__ponto de encontro, das relagdes e doy estados de afeceses dom mewn corpo

e COM O WAL, podroe eschorectr meldnor-o- Lingaar-de - ondle falos trago- Flaato-
—Desgroveges (2003, p-1-9) - cows vawas citagdo- oo Bernaros Dovt sobire como-

o eyspectndor ler uumae obrar teatrals
“O centro-da Grayidade tfeafral mudow: ele ndo-esfdc macy na cena

_nfersecedo-da cena com a sala, ov melhor acnda no-encondro-do-Teatvo

b tOMO-t8ti00AO? : o




————— —_——

Entio, O(WLO'M]&WW WwwwwWwWWaWw
ww%wwmm&wwwwmzwwwwmowwfwww me
eduncadora da linguagem Teatral e gue estd impregnado de afecgoes.

Pava tonto, alew do apresentogdo que fiz de wim, preciso
esclavecer sobre a decisdo de eserever cartos, assim como a estética
T aprasentada nestn organizagio, onde a melhor nomenclatura para ela
L Corpo_porgme prumelromente o Teotro- trabalha com o corpo,
OWWWWW Aesereno- e tronserevo—o- trafeto- e as afecedes
sewctiolas pelo-wew corpo-de - mie, atriz-e pabivager wo-espogo do-Teatro-e
co o lnguagem oo Teatro: Também porgue & sobre a Condigdo

" haumana que o Teatro Wi séendoy se expressa e vive.

mas como- uma representacdo estitiea do- mew corpo/trajeto- nesse lngar

—— __do- Teatro, ele significa ndo somente vwma obhrigagdo acadbonicos, ok ..

e Sy, b e O fOrmas possivedls de-comumnicor sobre o- e & esse men
—corpo/dexir dewmée, otriz e palitage e estodo de Afecgdo:

Nwwpovtowwmwww WWW@/MW\&{’VWWWWW

wwwfovwwo%wb&w troncoy e membroy, ele estic implicado em

__corpo guanto estrutura & paate untfegrante deste corpo- em covstrugdo,

i Logo, e portiueipa e commmnicos neste. : -




E Enfende—se aqui sobre corpo: supstincias materials, umoateriais,

organdicas ef o Unorganicas:

Sobre sibstincia porto- do Ldela de Benedicto- de Spinoza (1632 —
- 1677), gue diz:

o “Enfendo por substincia o-gue & em si e se concebe por sii (st E,
— aguido- cwyo- concedfo ndo- fem necessidade do- concecto-Ade onfra cotsa:”’
~(ETICA, pef-iil)

S — S .

Entdo, como falar desse corpo, que & mattria ao wmesmo tempo
| abstragdo do sujeito? E al suwgenm ay diwiday. Como este corpoda mie,
| atriz e polivace & afetado pelo- mundos/teatro? Como essas afecees se

;—wyfwa/wv-e« oAranesson POV AN POA OO COVSIrUCAO- -0 i - mesimar?

=S Covwo-tradpodhanr-esses afetos do-corpo/ ew para o-corpo-emw construgido o

T aserda?

__Teatral com mew covpo no- fempo- da vida. O mundo- & ciriado- de dinay
—maneiios. Real e ficcional. O-Teotro-se nistfuir ao o= M LOTPo- Mot nes
————oe atriz-e pelivacar e estodlo- covestordte e travasformaogdo, sejorem ceno

o w palrag ol qui s tornd a- aLdor 0oy Covpos e fransformagdo ow

T Tna desericdo real do- que vivenclel nesses espacos da maternidade e oo
_-Tw;hfm - - - | -
o PUto 880, poacto- pova as afeccdes : -

Prumeiro- neste corpo W(}{'o“, o encontro parte da linguagem



Afeccio & v conceito de Benedicto de Spinoza (1632 — 1677)

| e/uwwwolwc_v Etca, WWW&W MAW(«L _—IEMMGM

Delenze (1925-1995) e Felix Guoattorl (1930-1992), do- guual minha

_orientadora Clindia Gowmey wme apresentow: De acovdo com Spinoza
(2004, p:111) Afecdo b

1 H“A modifieagdo Mwwwrpo-owwdw pro-uwow{'r o-@ow{-m—

)
.

- corpo’

——— _:'— T Posso, povtanto, dizer gue, afecgdo & o corpo sendo afetado pelo
mundo, wm encontro entre dois corposy que se relacionam e gue sofrem

.‘“ o«b{wa'géw ﬂzmmwwmmwmaawmmowowﬁw Sicd ;)

- WVM»O(W . -, ;0»07‘[’0#\){'0' - o Devir. -
e Devir—trina—otatorto—tomo—titiordri—poTtuguRy- DV
T T (Wtps/  wwwsdieioscovmni b/ denlr /- <odobumo acesso- e TO0/03/2020) da

e - ;%W a Deyenire (latuwd) gue significa

“Viir a ser; fornar-se, ftransformar-s&’

e paro o fllosofla &

Comeo cito- Devinr & pantr de Delenze e Guattari o portir da
e s oo




ENCONTRAR ¢ MUDAR. Parto do pressuposts da alferagio do
| WWM&%’M%W@W&WWMW&M
comportoar a partur day afecebes geraday pelo
encontro:

EWWWWMW{/\WW, WWWWWM

7_ WWWMWwWOL@VWM brinquedoy do- chéo que
'ny_wfwazbmmzfe/mﬁo-gamowfwzwegwwcqrpafwz Uso- no- estado-

o Camfomdtico’  optravdo e mindhar  yontade  come  movimentos
 epetitives, que quando vivenciada o experimentada na cena o se
L torwe-owtro-estodto- de-alterogdo oo corpo,—togos, warderwew olivor & wmew
COMPBOTHIIEAD oo poartir dessee Fbineia, sendo possivel tornar-se wma

T cena risivel, e/ ow pottica e comico

————— —_——

EWMW&W MSpwwzwaaWo-amewa
& mudanga do- estado de aginr do- corpo a partir de owtro corpo, logo, o

Para rir de uma cena cotidiana e real da mindha vida o- encontro-
wwva/rmu/»aw w&wmwwybwwvwbw»gwmﬂwfvwb
me conduzem a otexyw{%rw % wvwle»a/ ;womwv We/za/ 0(4/ SER,
r&MMWWWMWWyMWwWMW Povroa ser

.-wwwy precisar assista o video que fiz como resudtado da oficina com
. Ricardo Puccettl oferecido em 2019 pelo- Malota de paliragas com Fita

R S o7 X TR DU ) Bt . : -




(nttpsil [ www-youtudpe.comd wateh? =g TMXNsI 8 08 &ct= 59 59)
7 COW@MW—(‘OLO"WV\/IQ@/VQ’ WéWWWWWWWW
de palivagaria votks tombbon verdo viuriloy outroy niumeros de paliragos,
NeSse COS0™ O- MRIL S8ArA O~ Sequinolo:

“E com esse Teatro da pallhvacoria e da maternidade, gue escrevo

i oovwoywrpoy WWWW#WWW wlvwvwwm

ﬁWMWWW/SMWWWWMW%

S — S .

'Hfaawtwwotazbw»gwagmwwwoijmdoyaoywoyb

“devoradoy’ pora o “parin’ dessa escridon Lembrondo que estomoy

folando de wm corpo- emv Afecto e Uso- umplica na umanbincia do- ser

,,,;_WWW&MDW! ,

OWWWWVMWVW&WWWW encontro- tebrico da

pwawwmvmmwwafwmanw

wvw{—rww do- mew wrrw—/otesz W Auguzy{'o' Boub (:LQB:L—ZOOQ)

Antonin Artand (1896-1948) Feliw Guattari (1930-1992) Glles

_ Deleunze (1925-1995), com asy obrasy respectivamente: “Jogoy pora

—___oaforey e ndo-atorey’ (2007, 10°ed); “O Teotro e sew duplo’ (2012) e

—“ Anti=Edipo’’ (2011, -2°eds); “Espinoso e o—problemada expressio’

(2047 rrrr—

AWWAWW—Z&VWWMO&WWW

Pw{-aw\z{v mewWWW@awwEWMW

ow nio de compreensdo do- mew corpo/ ser/ materno: Confesso que nio



https://www.youtube.com/watch?v=qdTMXNsJ8o8&t=595s

Aiscuto em sio 03 conceitos trazidoy por esses awtores, mas, buseo
WW—WW&WWW;O@WWDW
Compreendo tuoo—senoo-inter—ligagses de Corpos/ Evs/ persantes
formando growdey rizomos do- persamento. Logo, a estrtira do- covpo-
sja. o corpo e construgdo ow o corpo da mae, atriz e paliraga buscam
T formas de expressido e de encontro com o s, parindo a escritn e oy
— S Oy videonirtes sdo- materials gue construinr o portin da gualificacio,
poly, perceht com w anadiagio doe boncar g precisana sentin e (re)viver,
e (reconstrndin essas Lleias desses corpos.

| Depows, porque Lavrissa Latif escreven ne capo do- mew trabalivo-
R VL, STV avoliagdo como: “rizomas do- pensomento’’ e e gurestiona:. “cadé
—a palhaga exausta?’; ela robpiseo coisas como: “Expercéneia — Devir 3
“eorpoy = mudfiplicidadle = experimentar o corpo — experimentar o
fWa"wcorpo——Ww&W : o corpo- grivido no- Teatro —
| experimentar o corpo parido- no- Teatro”’
Resolvo- entilos, experimentar e flmar as experimentacdes, surge o
ooy e o corpo’] primeino, depols o poric o eseritor (Corpo- e constringdo)
g considero- oo “eorpo- afeto’’ e por fume o “econstrngdor de v
—corpo- pelivage’’s—wostrando oy carrtoy que jio rasiioceseritor dee Paada

T parae o Nawnae e dae Nannae pora Paula.




Com toda. o certeza a paliaca nio & a exaustiol Ela & a potbncias
ELa/é/wWMPWJ MWWWwWWWuWM/
de crior e gevar acdes/ verbos. Um exemplo- seria no- video- criado- poro
0 projeto de pesquise e extensdo: “Clown Nosso-de cada da’’ enguoindto-

planejoro. oo gue forio. conn o Nanno Chorona, Cotowina e Helena
i brincoram A-ideia do-yideo ero thaborar virios sitwagses vivenciadas
WU OB COW 8 MRS, porbim, nadas el como” planejel, masy o
""Nmﬂzawwmwmmmwww,vwwwtgwm

S — S .

: leve e com vida I/Vfﬁ%z//wwwmxrmwvw/fv/COZWOBM/

DUt ss05 voltemoy agora para o estitica, de como-esse corpo/en se

it COVYLGUAras o~ COT R0~ e COVATULED™, PRS0~ ey Umpovtonte comentorr sobhre

T T T essay colagens por detrds doy textos nas cartay, eles portem de dowy
T principloy. O prumeiro como sendo um covpo- construldo em ante, penso

WWWWWMWWWMMW Wﬁ/wow |

' MMWWe/WLWWWwWTEATRO

“E5-o-sequandlo-sorewen “encovdtro® comwe Sylvie Fortun wo periddico

AR = ARt Resevarchv Joviaal/ Revista de pesqiisa: e Aty vL wd, P,
T1-17, 2014, gue abovda sobre metodologias de covstrucio da pesgunisa

& WWMWMW&MWWWWWWW%W&

o livro A Personagem Palhago (2007, p- 1) MAMLVW Pantano esta

B memmwwwugmoto-wo



https://www.instagram.com/tv/CCZmfKCBdoc/

“Bricotage: nopdo de estéfica de Claude [Eyi-Strawssy no Livro
Pensamento- Selyagem gue significa submefer uma esfrufura o3 mady
Ayversos elementos’’,

'E nido poderio faltonr Delenze e Guattori no- Ant-édipo- (2010,
p- :L:L) WWWWWW&WWW@WWWMWWW

mgrmﬁrowmwwwomafmy mmmwamuwa/y

S A Y R T T
‘Womwmwww@wawwmbmmw

’ WMWWWWWWWWWWWW
(’/)owf?/ me  posiblitondo cominoy pora o WV“W de v
wwwmm tornando-se grandes rizoway doy pensamentoy EU.

————— —_——

Para tanto, o estetica da escrifo das conrtas vem inferposto por
" Bricolagens; e podemoy entender wio 6 o3 links, como ay datas day
T eartay, pols eloy 5o poarte Aesse extado- At afecgio do- corpo, ay sonsacies,
Wvl'ww&w{vy meadwwmfwmﬁmww

T T A COMROT A% refertinilay aoy avdtores: Sendo- cortas, como poderia

" fazer refertncias de wmodor normativo? Encondtred no- bricowdler estitico

MWWMWWW&MWMWWWWW i,
mobml,ogo-wmoywz{mre/y, portanto, WWWWWWW
q/we/wuoh,ga, WWMWWW@/WVW




Quando Lerem, Umaginem a phgina do- mew préprio-caderno ¢ que
dow destague com wma cor diferente, como wm didrio gue dawmos
destaque povo aquilo gue consideramos umportante.

Temoy anda ay magens gue compuninam o- Corpo- em construgcios,
bowpwrf&ota/w»mwgrwfw W@WWMWFEOUNDAR Ela
foz WWM@WM((QMWWW Wvompov%wvtww
corta 1.3 pdgina 39, por fum ela me dew dizendo pava colotar no- mew

S — S .

| TCC porgue eva e e ela

voo@? Ela re/ypomvww - “Dentro da sua bcwnguuvl/\,a/ mamde’’. Al

WWwMWWWW&MWWWWWW e

————— —_——

1 MwwwwrWWwaWaW )

wihro- exemplo & a imagem da Usta de destinatdarios wm rabisco-da
w»omgm/fw/ MWWMWMWWWWWmWMy
' WJMMW porfmvf& Waﬁagm&m‘oydoywwoy/w a0 ver e

ler recovdnecemoy o- nos! Logo recorro a0 que obuz I?E{_LTEUZE, 2._017, 2

240:

| "A estrutura de v cor/ﬂo—éwcompoyc;ﬁo'daxm_mm"a' O gue
T podle vm corpo-b o natureza e o3 limites do-sew podier de ser afetads”




Essa imagem de fundo de caderno & do mew préprio caderno de

eserutng, WwwwwwwWwob,mwameMa

E, acredite era asgim gue gueria que fosse mew trabalivo- - eserito o

_ mdo: Lowewra? Talwvez. May, logo ful orlentada a perceher o
wnpossibididade desso forma, ji que. serionn warifos céplias, . pov ssos

—escoliesso formarebetro - gue &-a-guemoisy-corresponoe o mindra. Em
oo escobinay ot fol we sugerioo- pelas ovientadora o- trabhaliio
"WWWWww'W%waMW'MWwW polsy o

T Atima me impoysibilitn pela normativa acadbmica  estabelecer
Ww&mw&regra&owwvwfrwo%&mw Ma/y, ew e Clandia

1 JW&WWMWLO“M Wa&owf-’mg WwwmmwMSv

it Ewtio; essar bricotagem, veww possipibitor wovay formas de se pensor

T T T e constrikr av pesguisa e avte, benm como, me dando- o diweitor de
T “gozan’’ dagy licengas potticas gue me sdo- permitidas pava falar desto

: tha//vaowa/fo{w}/éafmwm owtray tha&/wrpoy |

A tseridne de canrtase Ela inicia na infhincio guando escreio oy

—diversoy “Ew te amo* poarorar-mwivdpor mde € g se tornow sériora pairtiv

T doy doze anes, guando escrevo na madivugade juntomente com dinas

" gueriday amigas do-Teatro Unfanto-junenil da Escola de Teatro-e danga

Cda UFPA, & Larissa ¢ a Raisa, fou wm dia JWV[’CI& com

wwmﬁuu/w«mwz{v e wmfw;owobe/ a.oLoLayw\zfay mwt& wfwwowobwz
ouwi,o(/umoye/ywe/v@r WwwwaMrwwwragWM awwwfwr Assim,

COMeLO™ O estirenes pequenay cortay e pensomentos com maiy frequbneda,




WVWW E, no fum do-2° graw (ensino médio) perceho gue
ferdro- umar colegdo de cartas gue escreveram pora mim e de colsas gure
persono acerca de mim e da vida

Como tambén o3 pensadores gue convido ao encontro- deste, por
parte de suas vidas traballvavam seus conceitos e discwtiam ag relagses

T deles atranvis da escrito de cortas
E porgue minra orientadora, no- inicio- do- processo do escrifor me
L smgere Bs0,, porim, demorow maly de v ano- pora oo concretizagdo
 desta, foi wima busca pessoal. de tenton Cxpressar o que-b s corpos de
L comoele - potheriarser-—o--corpor/deninr;—serr-deikorr o ser-o-pesguisa oe

T CONSTRUCAOD. E, guie ao fum deste no- verbete: CONSTRUCAD que & o

WWMWWWWWWMW WWM
W@%’MWM&MWW

— ____ Sendo asgimn, vocks wdo encontrar comn o corpol/Sen/ polavio. que .

VB SR CONStTUANOLO NOY e8PaL0Y Criadlos & conguristaolos pelo fempo da

Povwb{wvw- ﬂwwwmmwmmwmm

MV\MWW WMMWM, MW&WWMWW&

funalizadas s6 para a coneretizagdo desto

S— Oy verbetest Oy verbetes sio-esses vevbpos e destagive vermelo nos
T feptoy € gl compiiniam - separagdo doy trés capttulos do- trabalivo,




bem como, sio- o3 verbetes do devin/Ew e & ideia da professora lvone

Xanter W—M/OL{M/PU/WTCO | ota/graAW e/vaw&m*/uw{-wa/ e

Teoatro, percebenw gue escrevior verbosy em desfoque vermelhoy e por

_felicidade minha, dew essa sugestico, gue fazem parte do- Devin e qure

wtddzo- agoroe poaio. significor. coda tempo- da escrito e dao afecgdo oo

et COTPO- At o (Gt & o Mmoot afecedo sentida) e dar constrngdo

—dessecovpor estético, logos também & wma bricolagew do corpo em

T qual este corpo/SER/ muliner passa, & wim movimento continumo de crion

e (re) crionr o mime mesma, awwwwwwwwwo-wow
¢ Ww bo-a,cwmba.gom/ SMWWE&MMMMMV%MSER EU.

o Temasinda, o paginagio siumdando o naiiz vermelho- do paliraga,
e naverdade & quase que wma inspiragio do Livro“O-palihago-ti solio”
e Rodrigo Ropleiro:
"oh"/z rwp&dvmmpoyafmmwwywmm do- encontro, logo, s6 o
WVMWW entenderd, portw, como diz Patrick Pesson sobre o arte

_da writica gue Pessoo (jul/dez. 2016, p. 82) sobre o ante da critica gue:

| “Nenhuwsn realizador fem controle total da VWWWMW

' mwmdwmﬁ«udad&d&mw@oymmmwdwmﬂr”




Portanto, antes de flror gualguer conrta, pense em v encontro, vic
pora odgum lugoar mailsy calmo, tome um cafe ow gualguer outra coltsa
gue Une agrade o poladar, permito afector-se e boa leifura.

Com Caruniro, destor mae, atriz e palivaca
Pauwlo Borros:

1.2. O Estodo do afecgdo

E—. Martba, wm dia tranguilo de sol e vento de wm ano- gue

—corpo=""potincio =estrcios = afetaglo =" covpo (modo furito)
N Z00 ~ CONLRDLY — OfeLLOCLs — COTPRo .= SRir. ~ COVpRo- —. ofttoy -
existincio - modo - corpo - estado - poténeiay - corpos

"As afecedes sho- ay manedray pelay quacy ag parfes do- corpo
_humano e, congequentemente, o- corpo- inteiro; E afetado” Efica ll, 28.
—— - Apud. Expinosa e o problema da expressio-(p.240). . -

Eylvwagova/ WM@MWWMWWZW com  um
7 Mtbovkxwwwwdwobwfe/ pela prumeira vez, depols de um periodo
e quase v ano: Pensando nay possibilidades de esevever sobre ay
_afecebes atravessaday pelo mew corpo, a partiur do que covsvanis de
—leituras sobre esse estodo de afetagdo, sobre o= Gue construdn e constrét

" '-WWW/W e este e corpo- e covustrugdo:




Sow Paula Barros, tenho vinte oito- anos de idade, duas fillas,
WWWMWWwWwTW&&WW
03, ortigoy ¢ videoy gue falem sobre afeccdo pora concluir mew
__trabalno de conclusdo de curso- - TCC.

“Cheguei a baivar no- mew celidaw tew Uvro- "Efical’ — E, at tinha
1 WWWWWMWWWWWWW&WSWW
| Sovwb WWWW&WW&&WWVMWWW

Wwwmwbowmo wmmwwbuwtgwwa&ww owtras new tanto:

e e -

Por 0, ful de encontro- com algung ountores gue explonam e

L compreenobenw tiwes obrorMe permtl afetor - pov-essey airtorey = como-

GUley Delevnze (1925-1995) e Felixw Guottart (1930-19492). Nao
T poderia escrever esfe, se ndo tivesse no- minimo discorride oy ooy e a

 mente em, rwtawww-y WMWW@WWVM&MEWM
WWWWD%&M&&WWO'”EW&O'MO%&WWM

_ Guattart, assinn como alguns artigoy acerco doy afetoy possivess.

Na&o= el bem ainda como fazer Usos, tenio diftenddades com a

organizagéo da escirito, do- mesmo- modo- em gue tendno- difienddades da

' orgawwza.g,wowwwwwmugo-mw nio-itoa, WWWMMW

wr,aoe/wuwvwfruw vwwfww mwwmv{—ro-ow{—adoowafwow

mwmpowmamm/TWra0otazmwwaL@wmmWW

b Mundlof/ Teotro=porgure ele pode ser unferprefoooow -compreendioo

gl yvidrtoy ooy Deacovoto com Augusto Boal (1931 - 2009), em

WW'MW&WHMWM“M—EW de Delenze e



seww bivro- “Jogos poara atores e nio-atores’ na edigdo de 2007, sdo
quotro:

Teatro- quranto- i constriucio de wm edificio toealizado paro oy
: espeticvdoy, shows ete: Todos 03 seuny elementosy e pavaferndias teatrods,
pode também ser compreendido como o lugar em gue se passam oy
ﬁmmwwmmwmmwwmmgm'wmwmw@
/ Wwwmmwwm mewwmwwwurw(r
o3y acontfecimentoy Sotioly, como e/wwww nosso otual wWww
Tpobufww,mwmwwawua&' e podemoy entender também como Teatro
| oy agbes da vide que se repetem no cofidiano: Sendo assim
Musndo/ Teatro!

’ Amwf&rwwmo%whrwmmwwfwdomm

————— —_——

Wobmumo-wwwm wmwammww

Posso- dzer gue fol, guando wma owtra wudirer me disse gue ew

—— __ndo- consegudnio "powinr', guando ndaguei oo porgul, elo. disse gue e

o Ao O fresevarad!- e wdio- aguendtoartas ardhor. -FoU neesser movwencto- e

TCOWMRERL W adevtrar wor Wkl materno afrds ol respostos para as

minhas perguntos.

Emwwmmfovaota/pw mMoWobwmowmeww

_dor nova, ¢ esa dor era no corpo que esticava, trestia o ventre, oy
0T, O cansao, ak emogdes. No- indedo, o controle days emogbes, sewnn
L Bartdas - fol-bem difie ik Tudo- era novo, fudo aindar & murifo- novo-




Entiio, no fum a dor nio- se trata do- oto- de parie, mas o ato- de

| descobrir wimmmamwwwb,ém.m@dbww
tornasse crionga, redescobrindo o vida, as sensacbes, ay emordes e
dentro-dessa vivéencia do- mundo materno, de acoroocom Augusto Boal,
poss0-dhzer, gue toumpln. i relocionado com o= mumndo/teotros pols o-oto

=% oo woternor-estio respectivamendte nay agdes dorvida g se repeten no

Logo, sow a mm‘agam/yfw e ‘a/ W—éa‘rtz Wbrwww' Y

- maternidade e o featro, e me descobrindo hwmana. Podes verificor o

| que digo no preficio do- livro acima supracitade, wmais precisamente

nas. pigunas. XN oo XX, ow podes. depois. veriflicar oo--fun deste corpo-
ihboveylrmsaiirs |

Detodo- modo, WWMWW WWQWML&WWW&

Mmuxw, Wwwmw/wad,%z{-& Mwmpo-/af@{-o-e/WWMwoy

presente sejo de forma politica e pottica como na palhagaria, no

exerciclo covstondte da moternidade, nay cenay do vide e do-poleo-como-
__atriz, ow seja, e bote podcte do- tewnpo- e gure. existor, o como-seguindo-
———Delennze e Guatorri, e reflexdo oo corpo—sevn - 6rgios e Antfonin

e Artot (20105 pr20) posse teumdbm thaiar o WAguEe XS ante,

i

”Ay maq,wow d&;qm«w‘&y SO ﬁmmww Wrmam
desarranjando—se constantemente.




Falow do- corpo sendo afetado ¢ entend-lo de forma racional no
WWMW,WW&&WWM WWWDWE/
no- livro- "Espinosa e o problema da expressdo’ (2017 - 1° edh p: 243),

__tw fornay a ela doy afetoy ndo como umar Lela abpstroto oo sistema
untfelectual, may s algo- concretor na potbneio e variagdo do-modo-de

—exstur e gues duras-engureandto- este existe, claros,wior exatomente con
essay palaviay € tem & Guestiio- da introduigdo do corpe” infinito e do-
epirito, afinal, eles coenistem, ndo €2

e e -

Diante desse caoy em Gue me encontro-e atentative de compreensio-

| de_mim, escrevo essas cartny que quando ovganizadas pava o

funalizagdo de v trobpolino-estitico e acadlmmico, chamo de- covrpoem

;——wn&frwgﬁv—awwawowta&fwzwdo-mwmm wweowtro- estoolo- e

T T afecgdo, devido a0 remenmoror 0y aconfecimentos da vida, onde

T provotam sentiumentos, frazem asy afecedes e ov afefoy e revelam a
WMWWWWW bmmota/wgwwotbfwmwrwm |

quwwmwwfwmwwu{wwwww

[ss0- provoto wnn estodo-de ser ativo- e de Ldeia adequade, contudo-
e O AT 38 PO 380~ O fndr—fndbo- - assivw —Pots, g parros Artondb- (1896 -
194 defiund v covpor € lumitd-Llon Entfretaindto, se falamos e i

¥ WWMMMWWWMMMMWWWW

q/um orgawuzaw matiria, nio- &2

E, poro falor dessos potencialidades e cansay existentes day Ldeias

O e corpo afetado, se preciso colotar evn conatirsoe o covpo-nflnito-




(Dews)? Pergunto- Bs0, a poatr day levfuras de GUles Delewze 2017, p
239. Portanto, Espinosa 1 escrevo na infengdo- (ow nio) de encontro

comigo mesma emv busca de respostas.

Pava tantos, trago-testoy que existem wo- Etica, way que U o (re)ll
" hostetos de Delevze ¢ Guattarl nas Obray ji supracitadas: Questbes de
| afecedodocorpoe day variagses day potencialidades adequadas o nio

| doser/corposeu. .
i Tenho algumay pergundtos o te fazer, olévn dos gure jio flz, & cloio!
Acercodo comprreensdo desse - covpos potincio, - corpo/afeto e - corpo

= S QAR 0= Gl FeLRS - OllArCO- st estodos - do--corpo o - mesma
~—woberar gue terdeo- oo portordles teituras quee fiz?
—Sw&wmmwwWWrWéwm&w V
l Mante day afecgdes sentidas pelo mumnodo?

— -Serd gue & orriscado demais folor-ode wma afecgdo sentioda por
;e v obetermireacdbo- temipo- das sl tevoloren st que s
T afecedes passivas ((deias inadequadas e senfimentos-paisdes)” (2017,
TP 244) mudam em constincia? Ow serd. que & possivel haver wm Devir

| de forma adequada diante das inadequasses? o




Esse estado de afecedo do mew corpo- poderia entender por tma
WWWWMMWWWWW? WW\%/WVW
de wmar ndo- consoe de existir?

Poderia dizer guanto: o waterialidade deste trobolivo- wma caksa
adeguada da mina potincia de existin? Pois, se enfende como Ldeia

" adequada wm sentimento do-qual somos cansa e essa cavsa sendo- agdo

Sabe por que te perguinto- iss0?-Porgue diante das afecebes sentias

despercepiday, s& que de alguma maneiva, e refleflram como uma

# MWW%W,&WWWWWWWWWW

————— —_——

Wwwwwww EU.

E, Bs0-tw podes ler nas cortos gue compuniram este corpo, assim,

e O RASRANCA O OO RN SR QAR LIS & Ol diointe dak reatidades afetaolos;

—logo; recorro-ooque oz Delewze (2017, pr 245):

"4 Wmdawww&mmwﬂﬁem &a//ﬂof&nmd&agw

/%’WM/MW Ma&, pfeoo;mm a-pod@r MW aﬂ/udammnew

-WW gualguer gue seja a proporgdo- das afecebes passivas e das
| afecgdes ativas/
—t—Degge wodko, E v tdarel, por (s30- ocovirem Ay pottnelialy de amentor

T T o dumbnr ume esfado de afefor Sevria mesmor ss0? O  fator e




compreendo gue wma Ao exisfe e o owtra, € Gue precisel oda
nadequagdo e da passividade pora o adequagdo e agdo do- mew modo-
de existr, Logo, elay coexistem.

Na-composicio deste covpo/ escrito, trago o afecedo do- wmeil corpo

‘ endre o Teatro- e a maternidade, e de como este se relaciona na minja
T poténcia de agir diante das realidades do mundo, ¢ que estas se
i r&WwvwaWL, meaza/boyaMroywu;W;\o”ém
 ~”: pef 3", a/w(/wvwvw.w{'e/y WMW&WWW&W
| Serd que wme foago compreender? Mesmo assim, serde gue tem cotrinela
|0 que digo? Como saber se newn mesmos, nom mowento- e wma afecedo

| sentida, consige extrai delotoda a potbncio veal de agiv, seja o ativo
i SEUUNSUPITIVT ¥ SUUE SOOI UDUUIDU ST S DU VST S S B
L “WW Mante day sitnacdes apresentadas pela vida real na sina

T pofencia de agdor, como perceher ow Wentificar o- Deyin?

E o corpo?

O cOTpO gurondto comppreensdo Ao mnattalo. (corpo—mdguiing) e e

— AT CONOUNZ -G Oz el - esGrtmar thor-comwpreensio- e i, vejar

N =1 SMW foz parte do- corpo (W—mpo—?)
B condinz omo=covpo-e reflifo- atranvts dasy simapses-(corpo
 desejante?) o - _ _ -




Construgdo: E o- que vow sentinde, extraindeo, compondo atranés
do- corpo afetado e sobre o gue o corpo € capaz de criar a partur da .
captogdo do- Ew atrants das sinapses. (poténcia de agr?) LOGO:

G AT

~ ; =
S = =
<o
= :
= o, L
> 3
e =
T, =
- : e S
= ;}Q = =
z 3 =
%, & = =
S
\\*“o
o E
= =&
————— - B &
< PP ¢

Imagem-forca do corpo em construcdo — Paula Barros, 2016

s S A-portir-dabeitvra- oo anti~Edipo;, percehi que v (corpo)-podke
Tem sua definigdo (se € e posso colocar assinm) e estador, com base nas

Entio, pode ser o Loeia. do- corpo-sewmn 61vgaos comos. corpo- méquina,

———fCorpo- —tesejonte, —ow potke - ser—o-—corpo-—funito, séo corpoy  comv
T potenclalildadey eristentes o elay T gikady T foren,  povbm ndo- &
T necessariamente o mattvio (corpo) G existe, apesor de ser ela gue &

T afetada, a existencio do- Ew chamo neste trabalio de parte cognitiva
e compreender (construgdo). | -




Por gue? Vowfra/ze/r pairo o- corpo, tentando exemplificor o portr
o(a/wtuazote/gww ww ser. Ho;'ooywudoyow&wwmmmwravmw
gue guondo o bepl desde o3y prumeiroy momentos sendo gerado na
bavriga de sua mae, sew deseryolyimento cognitive gue & associado ao
processo-de covmpreensdo- e aprendizagem oo ser- oo esta

——totalmente bigadoaoyestimudos, ow sejo, ao-daodko momento- ew gue wm
~ vl € fecundads, tude g esth na natireza seja do- covpo ow da
| nafureza externa da mie, awxilio na criagdo e no- deserwolyimento

. ‘hcéogm'zf(zvm WWVWWW&WW&WW
sensoried, logo, WWMWMwWWWe/WW

B, a5 sinmapses sdo- umpudsoy elitricos nao membrono daoctlido

b eS0T O trarsmeitunobo--mpudsoy - rervosos de-vwmwar célbudor oo owtros sevn
'_MS«WW 7 WA~ S LO0S CAPAzes O Q80CAALAD" € COMPBIEensdos, pols ndo
" corpo de acordo como menciona Carlos Augusto- Peixoto (2013) sobre
Entendo- que b o= Corpo- finito, presente. na. notuaezo. do- corpo-

i flndto o o o midtiplo (Dews), lembra disso? - Podes também
ey tftcar wo- capitudlo- XIV dio- ' Esplnosae e o protplemes dac expressdo’ sobre

MO gk pode v Corpo?" (2017, pi239 - 257).
Entitor, assim como- no- Anti-Edipo ao- explanar sobre o corpo sem

Sraldoy Ao Sudoniu Arinud (1986 1348) & o frazer vana Deio de 8

_riconder, desennolvido de formay diferentes ev Deleunze e Sylyie Fortin




WwawrwwWwwMWwwmeWWw
| owm»fwu,ga{ﬁw, ow ot poderia dizer Wa/ywww”w tuboy, ow

camininoy e caos existente/ presente de wm corpo/ poténeia da poalasro
__para fentonr exprimiv o ldela desses estados da afecgdo:

T Trowge 03 "58 ndicioy do corpo’ de Jean Luc-Naney pora folor
B W&WWWWW)W@M@WOMwmwwWWM

E, apesar de discorrer sobre uso, tenio diwiday de como- eles sdo

_aplicados e mim, diande do- caos existente que falei, como- fazer vso-

'SWa/WV\MVWWMWMO' WWWWa

como- mew oov,oo-/a;{-ruz/ml/lwm QSN COMMO ML w;fpo-ota/ mde

————— —_——

Wmawmwzwmwmwwwm
 nadequagdes passivas do- Ew, elas realmente sdo- esses estadoy do- Devin

R e da travsformagdo e adequagdo do- existir en?

T T Sabe, Esplnosa, ndo sel se realimente me contradigo ow reafirmo as
afeceies deste corpo em construgdo, no entanto, Cspero manter a
WowwmmwwagawmmowaTmewa

wgw Waszwzwwwwwt&rmwwyrmmwwy po-{-&wowvya

oW passiney, 0 e umporta para mim & o covstotogdo do ew guanto




Se/wwal,guwuawwota/thwwoyuww{'rwmoy W&WW
melior as diwidas do- mew corpo/ser, e/a/wpowmoyafem‘wr wm ao-
owtro- e discorrer sobre oy estadoy de afeccdo da vida

Obrugmmobrwoobrugmmwfarwww&%&wwmw

, PW Barros

e e e -

1.3 DE ONDE VOCE VEM?

Bl o sol encobeirto por nuweny de v fempo- dumidoso- das

T cousas gue se sincedem, de v ano- enciraircado-

————— —_——

0 QUE EUSOU?
SOU UM SER CONSTITIDO DE MATERIA,
—— UM SER QUE SENTE QUE CHORA
SR i QUE EMOCIONA E SE EMOCIONA
EU SOU VOCE NA VERSAO EU.

DE ONDE EU VIM?

— SR DA DOR;
- DO SONHO; -
N - DAS GRADES DO APARTAMENTO

DE UM LUGAR;




DE UM DEUS;
DA VIOLENCIA;
DO PRECONCEITO;
PO AMOR;
" DA DIFICULDADE E DA FAMILIA;
DO DESEJO E DA REAL/ZAQ?O!

EU SOU NOS! E QUEM SOMOS NOS?

S — S .

SOMOS ALMAS PECADORAS, SONHADORAS EM BUSCA DA

FELICIDADE! E ONDE ENCONTRAMOS A FELICIDADE?

e CADA UM _ENCONTRA PARA SI.O-QUE BUSCA O-QUE DESEJA E

—t— O-QUE PESEJAMOS E O REFLEXO DE NOSSAS ALMAS.

Querida Wiad, ,,

Quers hoje 1 eevever pora Contor ¢ agradecer o
WWo‘baWaWWW/W-WW, sente afeta e & afetado-
" Sabes esse texto que acaboste de ler? E mend Escrenis a partir da minha
V“'ILVM‘M'D/‘V(;A/ pessoal 5 wvw_otwm e v ‘%W%W : : ;’, este texto fou
*WWWWWWMWMMMTMW&MW

N *“fradblv’rw/y do- wi’ OLa/L:wu\m;{wa/ e Teatro- na Universidade Fedeval

_do- Para- UFPA.

EmWWMWWMWaMWWW&wrWM
o b0’ A o Car o, manciomodo mo i 05t 42 meshrods g




virow bivro “Dramaturgia Pessool do- ator’. Esse baiv voi servindo de
matiria-prima pora nosso- trabpalivo- como ator, e por hora owso dizer
como- educador da linguagem teatral.

Quero- comportlnar contigo wm pouco- do- gue fol esse
ﬁajéfv/wowoﬂa/wdﬁ/ootwwwdbjogadwmw |
~Asprumeivay escritas desse texto- tveram suae produsgdo- no- Lindeio-

o misdnar jornader acodbmica, maisespecificomente noano-de 2011

- _'_ qu/wwfwww(owwww&zrwwwwwwwwwm,

| que comecei a pensor na extferiovizagdor doy mews sentumentoy e

pernsamentos, desse modo, constrinr o cena para o privmeisa provo de

— habididades gune eva uvno day etogpas do-processo-seletivo- pova ngressor
sl oo TR rasrtyr et oo Bk

Emoamwwwwwwow DESCOBRIR DWIMW & il

MM, eNCONTrar Lo 0” QU GuUeric sev e fazer.

T T E nesse ano foram dowy vestibudarres: O Exame Naclonal do- ensino

- médio- — ENEM 0/(/%/ E o WWF seletivo -;%ura/— Lngre/m nas

me OwwwuwuxwfovaWwmeWrom
UFPA b&W&MWW@MWWMwaWM Pan-

‘Awwzowwa/ — FAPAN. O anode 2011 foi o primeiro ano e que prested




Agrmmwvmmwwwmaawww
ao-ww&w Porgue minra famidia (avd, M&w@gwmw
tivesse sequndo eley wma “PROFISSAO”, bem sabemos gue ser ator &
wmar profissdo-de wma dreo bostante abrangente e de conhecimento, no-
entanto, toanblon sabevnos gue por uma série de fotores hWistéricoy e

A SOCAOAS G- Qo b preconceitos e oesvalorizogdo-desses profusiovais
—dav dree deartes: O casor e, por owtro lades quieric exatamente (5501
‘ ‘RQueria oo mundo chamado TEATRO!

e e -

Mundo Teatro- porgue ele pode ser unferpretodo o compreendioo
| de véxias mantivas, de acorde com Augusto- Boad (1.431.-2009) em sen
o= jogos- para-afores-e - ndo—atores nor verséo-oke 2007 ;- sdo-Guotro, &
—podes ter guany séonascoartas queescren o poree Esplnosas nwor verbete:
T T T Feewndar, corta 1.3, pagina 25,

Entilo, doiy dias antes da prove de habilidades, gue & uma prova

A il eRiBACity Ot Epotas o —vamar— onakiagdo
—elbmwiratdrioy/ cloassificotorias, theores muwito tramcada wo- banjieiro oe
A, poly nAo Sahia o Gkl apresendor e ndo sapla oo e seria de i
s wio fosse o que eles (familia) queriom que fosse, dessa maneira,

‘ WWVWMWWQW Qmwyovwoynoy? Logo, tiwe

wMM&MW pegw umwabaaww,ofw wmwm:{-&%mwwu me no-

erwowmwwmwfmmwmm&wfra

ProtiLa COWe CRNG PON O QURIN S8 NSLANE O Bacede D& aartes, Ihoje ndo- & .



QUEM SOMOS NOS?

SOMOS ALMAS SONHAPORAS, PECADORAS EM BUSCA DA
FELICIDADE! E ONPE -ENCONTRAMOS A FELICIPAPE? CAPA UM
ENCONTRA PARA SI O QUE BUSCA O QUE PESEJA E O QUE
DPESEJAMOS E O REFLEXO PE NOSSAS ALMAS.

Com iss0, JwWwwwWe/fwmemW (‘/O‘VWO‘W
w{'wvww»e/wfow»\do- escrenl

ESTOU PERDIPA, QUERO ME ENCONTRAR! ENCONTRAR
| RESPOSTAS PARA PERGUNTAS SEM RESPOSTAS, POIS APENAS EU
~POSSO RESPONPE-LAS, -
| JA SONHEI E REALIZEL, SONHO E POSSO REALIZAR, POR
QUE?
. PORQUE EU QUERO!
—t— NAO-EXISTE CEY, NEM TERRA, NEM - OUTROS, APENAS EU, EU,
| EU, EU?
O QUE EU QUEROP

Mas, - adimolor-preeisonorcovotor fozior poarte do- requisito- obrigotsorior -

—eRig o o it ORI AT Tk T, TR B e A L A T

“Hermanoy, nio sel se condneces, mas podes procror depols nesse Unk

T na indernet: nHps// wwwsletrasimnsibr/ Loy~ hermoinos/

i _Prownto! pensado o cemna adindaotundpo o flguaine, Uguel posa Keyin
——Brago i ammigo—prEyinno; oo, cenbgrofos - flgurunistos, -diretor, vwaw
~ortistor ittt Acreditor gue diesroy condhec Loy, contel aele o gue pensed
Tpara o cena - gueria um espelio como objetor chnicos, afunal tudo

Wmﬁmmww thwwwmwwy{-umvwfm



https://www.letras.mus.br/los-hermanos/

comigo mesma ¢ "unttrpretar’ personagens da Ty na frente de vm

| espelios mewmmmwmwwvwom(w

covstrl na nolte anterior) e um botom como-acessério- poro simbpolizar

o sentimento- do- momento doy questionamentoy para o vontade de
MUDAR.

* — - Como-ebe Mor oo piréximo- o cosor e dusse porrortr-ott Las-endtio- me

— emprestow wmes colgo xadvez qiae ario e aeirtuaras was Laderads qiie

"wwwwwmwwmmwm recortes retangulares de cores

S — S

vermelno, azul e amarelo, wma espécie de "dupla face. A cena era
Wwywo)ow»gw Wa«pww#&ymmm‘oyww WWW o
| ba»waze/)wwmwtww, WWWMMMMWMMWW vwm‘ra/bww
| pdlida com a calga do lado xadvez & uma regatn prefa, com vum

_,peguenoupelho na mdo diveitn, doo o terto: Ao fum doterto iniciava
o cantode “Lushbela’’, enguanto- cantona, possona v botom vermelinos,
—trotona. o plusa. preto. porwno. vermelios e oo oo colgo pavao-lado—
e A RO AD fO R O AR AR € Wi O35  waduiral Ao oo,
T ganhel a banca e me nome hawia sldo aprovado: Ainda estava no-

- pdreo da Licenclatwra, porém, wwmumrwfoupamg&ww pols, no
 resultado, mew nome nio- estana no- "listio! ((A/y{wotoya/prowotoyw

i WWW) M~WWWWWMVWWM

| suflclente, mesmo tendor tirado nay outray  linguagens Stumay

22 L T R —




| wa«fwww wwwwfvwwwvwwmwwwwmmw%w
gue me nserevi pavar Servigor Socdal, cursew dois anos desse curso e

duas focwldades diferentes na cldade de Beliwm, deixei a prumeivoe
 (FAPAN) por nio gostonr da administracio e de nio me adaptor as
disciplinas online oy “fammosay’ EAD, pois trinta porcentodo- cuurso

e eraonbine—in WSt do—oodpandbo- por—pedir—tronsfertneio poro
' —owtras—A-Universidade do Awazbnias = UNAMA, togo wo segundo

T semestre.

| Seminario de Servigo social -FAPAN ! gen

Cdo primeiro

WWUV\MW'MSWW Social gue

;%w{-wupw na FAPAN Mw/gmm

Patricia Belo de metodologio e

___materiais Ao ensine pora Servigo:

FOTO: ARQUIVO REIS, 2012 —colega detvwrmonE vundico-reqgistro

P “Wwwvvhf el desses anoy e anda nas redes socialy da colega de turma

T Nadia Relsy o gune esti ao- mew lado- esgunerdo, mem

fzr[v- na verdade, nio recoroo-

SWO‘WMO'W!‘W? Nwwwbuw AWWLOMVO'W&O“, Mo-q/w

S CE——— ———————————————
t

wgoyfam WWWWW M.o-,cw{ufwzwo-mwm e

e otravessave o BR-316 toda pora chegor, pois o trabalio-. evoa e

e e e — e — - - — e —————————————

MW&&MW&MOWWV

Sociad. - Fotografado por--algum -



Ananindeva e a faculdade nocentrode Belim. Com tudo-issome sentia
Wmaﬁmm,mwww@wmmwwwm resolvt
abandonor o curso: Hovia comummnicado sobre mew desejo, no- entondto,
__ndo howwe aceitagdo: De today ay formay tentaram me dizer que “estonva

no- coumindno- cearto’’.
e Senoo=- oI SoA - fotko S 03 -das e cosor porar tr-oo- tradpalivo- e o
— awde, entretoanto wio frequentava wmaly ay anday, © o g e fazla? saia
‘pava passear, vsidor colegas, e me sentavo nee progo povo ler ¢ tomar
- ECWM—WMMM@wBrmb»MWwEWMTWa&W
da UFPA, que a gente mistura, frwfa/y cereads, waa e aménoons o
’ QWWMMWV%]WAMZW GWMWMWW&
;__Ww(wamwwur, e/foube/wvwww% e a Uit
A me  mantive durante guotro- weses, ote que depois da

—Unsenigdo e realizogdoas escondidas do- vestibpular no-auno-de-2013,

— pedis derissio do-trabaldo- o Back Office ~ & arpessonrresporsinel por ——
T fozer o cadastvor das vendas no sistemar dad empresas de commndieagdo

" Clowro, e confessed (muifo fellz) pava mewns anbs & mentu gue Uriar fazer

wm francamento de matricwla, wawpovte/rwwwpagwa/

E o-cw»o-ow2013 WMMWWMW{-&Z% owpm/yowrwi/vzcwo-

vestipwdar (ENEM) e a prova de habilidades do- processo- seletive, onde

dessa vez o tewtor fol o respeitor da minha fomilia, com base no-

o ppetdendo "Membrios (Oreais de uwma (des) famidial que o Grupo-




" EMVWW(G?WMW&MWMBWWWMWW
| noy anoy de: 2012 a 2018) obwugww pelo Kb\rwv Braga e oo qual ero
- nfegrante. Maisy wmar vez o Kevin fez parte da minha apresentagdo, o
_ figurine e a divegio da cena também foi dele. E a apresentacio foi
— owtvor fragunento de. wim, pov fum, tinha. certtza. do. aprovagio:
------ Emvjoneiro e 20345 tmar semoinos ontes o sodper-o- resultacto da
— — Uninersivtaoe Federal o= Pard,; comuundquiei oo wiiiias mde & wieiks axés
Um dia antes arrumel a cosa e separel o rowpa pora levar ay

“ovadas. Mm/{/»azmwfuwwwwbugmm WWWWWW

'\ Ww%w0mwmwmwwmm(mrwmwmmwdw

vww»{/»a/fammbw/) e/m/wua/fwzw wwmd&omawwwmmr

seguante, ndo- tuinha maiy jeuto ela feria gue .

—_——— —— —— ——— -

Entdo, no dia esperado adivinpa? Mew nome estona no-"Uistido! e

,-rérawwtefwvamvlmmo-e/mtgo; oA ow wos weovwenstos necessarCoss oo

P i ok, ache e justor € como wm sopiro- Al ida ele esfovas
Dia da aprovagéo no vestibular T fambém nesfe momento- e oft foi o
i C T primeino & chegar em casa ¢ o fazer
S £ ._ ! WWMWW
B > lwmg&wv 0La/ WW Lw{-aowmm

o W gue Kevin fez, ew frente da
mindha casa no- baiiro- do- telégrafos, nio-

FOTO: arquivo pessoal, 2014

i nOvOARINACfOU Kearline o= Grouwnde anuinciodor- deste evento, ele - fot v -



Lembro- quem tirous faz parte do- mew awrguixe- pessoal.
Em Mwowzo:l/% WWMEWMTWVO’Q.WMUFPA
- ETDUFPA, o campus gue riae me abrigoar pelos anos seguintes. E como-
_gue por wonia do destine, a primeira disciplina do curso fol
“Trojetorias do- ser’’  otualmente “trajetdvias. do- SU'. com bose na
i Drarmatirgia Pessonl do-otor, ¢ a primeira perguda feita pelo-professor
— Alberto-Neto gue wnistrove o discipline wa Epoca, foli “De onde vock
"-W”,WWWWQQIMWWWW0WWWWW no-
T anode 2011 o{/bw»otawwwre/fte/)wwwp@w amwwm

| pora chegor ate ali

¢ Mw/yw{,&gaxyobbmmwmmwamwfm obbw, ba/yfal,a&fonww
ye/ww»pumumwta percebi que eley eram como ew; cada ww oo sew
| et com sua singulavidade e historic, may oy combinioy opesor de
_diferentes noy levovame oo mesmo destine: A LICENCIATURA EM

~TEATRO! i

— —— Fot no- momento da-perguntn de onde votk vem que pude perceber

T g W estovee 367 € gue all naguiele espago exdstlom maitoy “ens’’ na
versdo de outro, o pergunta do- professor era acompaniada de contextos
Aoy guais s6 noy dew indicativoy do-que seria a disciplina no final das
VW&M“MG‘WWW” Ewmwwwwwduwotwwgwwv{w

I I . . — DE ONDE VOCE VEM?

* QQNHEQER O OUTRO;




* PERCEBER A S/ MESMO E FAZER UMA TRAJETORIA PELO
QUE LEVOU VOCE ATE HOJE;
* OBSERVACAO E INTERALAO;

* 0 QUE EU SOU?

- Come 50 fiz algumay anotagdes acerca tho-gue ovwl naguela noite
| comigo gue outras, pelo enfrentamento de dificnldades e superacio,
| tfambém pela forma pottica de como foi contado: Entdo, pensogue “ful
W&MWWWW fwta&wwwt%nglb'w

Derwhwgua/ Pessonl o(owfmr recoroas?
JWWWWO'WWMWWWW&%W e achavo

_gue ji havia encontrade ay respostas sobre mim, aomenoy o lugar onde
_gueria estor. Entdo, reescirent. esse texto- nesso vewrsido- que. aciedito-
—abovcor oy historias dos-mens colegas de turmar founto-do- ano-de 2014 -
i , mew--mammammmaww
T T adaptel o tertor pavar compreender as verdades desses seres gue somos

Tnés Esse fextor € o resuamo do- gue penso sobre o- SER. Na verdade & a
N & wngwwwwwwmwmwﬂvmwowwwww

W&o-ye/r WW&W&WMWMWWWMW

Lugcw MWW%@MTW&

Esse mowu\ﬁrote/w»ngMwaWfovawwdoyaﬁz{vy

e opresenton de onde veindno- e commo este covpoda atviz b construido e




afectado por essa trajetbria & de como comeco mews questionamentos

an@ammw | |
Também & wm teptor gue wm fragmento- dele fot publicado na
_revisto " TRIBUNA DO CRETINO: reviste de critica em Teatro- e danga)!

nov edigdo de voluwne. 2, v 4| jul-dez | 2016. p. 14-17.
e E ot fakaindbo- ooty o tho-ommesto- o -ingresso--e dhar mindnas
— trajetsric ne Universidade que notel colsay, lngares, pessoas € agbes do
"'WWWM'MmeWW'aSER ¢ 0~ COTpPO Gue o

T heje

‘ AWMWWWWO'W mMo-oh,o«Logo-wkugo-omw/y
\ MWW&MWWWWMWWWW
B WWWW&MWMWM@WTWM wma delas
_fua obra ji reverberova no- mew corpo, ji fazia porte da. mindaa escinto
— e Jdo Lo commpondo o meun lpail’, o professov-Alperto-da Slya Netos, tewn

— ' Wo-~e/ cooriemtonlo—— o pby~gradogdo e cordrecedor—comww

T profundidade dec tua erlagdo, afunal, e twniblon era otor em “Hamdet:
*mmmmmwbmﬂw@wwwmw
'e/awwbvhraw&Wmewvwa W@U’MWW\#&a/

Wwwwwmmrwwawwa(r&)pww

- Mww:{wrgw_zotww, bew como, criar e compor novay dvamaturglay




De onde vock vem? Impulsionomnw-me o iniclor a escritar o partir
ota/vw@wa,a/, e como ounir WW@WWMWWWW
tfe contar wm fragmentor de mim do- gqual fazesy partes ¢ gue se

__travgformow em cena da vide real. Depoly, escrifo do cena e agora &

wimaw poacte. do- nnear “lpodie de. el afectivo.

e QAo fE cOnels Ao foUpara- o covstrugiodo--pré—projeto- de

— TCC,; recovoos? Navdigciplina wmetodologie de pesgudise vo | lcenciotuvo

‘ ‘e Teatro, ai, ew anda estova covstrnindo o- comindro do- gue seria o-

g '_WWMMMCOMWMW% no- principlo como hawio acabaoo

otw‘mrw Mwowfagmrw&wvwammwwaammwgm&y

k obebay WW@WM@WWTWO*WWVW@W
 pava bebs )

Comecen o adaptor jogos teatrais pora oy bebls doy mil prumeiroy

_ May, e estonas comigo encamindrondo-esse processo- junto-com oo Cldndia

—Govnnes Gure honia ocapade de cegar o Escolo de Teatro, voels foram -

—  COMAGOak - responsineis o materiakidade parar o pesqmise; e foual

T T bR g comeeel oo me entender comor pesquisadora do- me fazer

Hoje, wmmbwwrmmmwrmw

WWMW mew olhar e aoword'uzwowvv mew fﬂ/Z@/V, me thr cada

vez Wwwwwawwmmm

Emmagmawouwwwwam@ym#wwmo projeto-ode TCC

pove t, o Cldundia e meuns colegas de tvrma de 2014, o titwlo- do- mew

e _pré-projeto eras Jogos teotrois powo wdes e behls. | ewnbra disso? Fiz




WWWMMMWMWWanogWWMW
i oo Cotorine v, -
Sape Wlad, WwwmwoberEyp«mowwwfwowD&wwza
e Guattari no- livro “ Anti-Edipo’ trazendo assim oy conceitoy de Deyin
e Afecdon E, comm o compreensio-desses conceitoy comesoater win ol
e afectino-ereak doy aconttimentos emtorno-darvidar e do-muundor/ teatros
:" assin covno” fortalecenw de forma tebrica o me fazer.

Dia de apresentacao do pré-

projeto (eu e Catarina em sala) mim, na disseminacdo oo que fago e na
| : www da cena, ota/y ofwww/y q/uw wunistro

e — — ]

Wwwywmwowz o 6 mew@

_(povs, s aquele  pré-projetor gandow
bracos, _pernas, e vidal)  juntounente

FOTO: Self do arquivo pessoal, b . .
- 2015 L construiimmos. (0403 {eatrais — poseados -

T T genn ol e dle e viveneloe & vvenilar comn o flliias e gue powco

T powco val aprendendo a fravsformar o s mesma e contribuindo para

T owdtro olhar acerca da lunguagem Teatral,

E WWWWWWWWWVWW

—— ———————————————

WWWWWW Wwwwmmzfa{/wow/yw{-wwtam

| o prumeivo b na Livrario Fox, estowa com minha porceida Ana Paulo
. Castro, trabalhamoy diversay vezey juntny e esse foiu malsy v deley
_minstrando vivencia Teatral pora criongas de 3 o 6.anoy de ldade,

Wwa&maz/ywwvb@b@yd&o a/_>2.7a,woy,r



Bdwob Freire a,:wwv fez a fumagem e edigdo: Inttps//wwwil
- nstagranvcony/ p/ BIW[[u8WODR/.

O segundo & v regustro- day vivencias de Teatro- no- Studio Levitd
_onde  trabalhel por wm  oano:  tps//wwwinstagromicom/ p/ 3

_ IWunadMeBIhPa/. Desse wmmodo, vo me . recondaecendo- Educadora da

i Linguagem Teatrak

—Comw pativagaria o criade solugbey e sale e anla e

."'ré;au/zm w3 espagoy sotiais da vida modos de jogar e criar novoy
—— WWWWWWWWWWWWMTWO com 50, MW&

ver essa “Lige’’ WW#MWWWM&VWWMNM

' Glzwrovw, WWWWwwwyamaww
wrwd«&vw Wmmragmmwmrw&wwvmmww,rwe/

educanda  de  Teatro: lngridi  itpsr//www:=wnstogromcom/tv/ CH
ok P78/ . N

Este covpo/ matevno desin voi construimndo-cenos e comrtas-e- com a

——— P@WWW}%’WW encontroy comw owtroy corpoy & wme T

T perwdidor afecclonarr com esse wmuinolo/ Teatro poras folaw do- mewn “hail’’

Tda vida e cada vez maiy guarvdar afefos, sensagdes e experibneias.
TWWWWWwawWWMWWEU e oy

' WVVWO?WWVPWWV%&WWV%WW&MVW#MWW

WWWWMWMQW&WWWM wvwwLo-/fw;{—ro-

e WWH%WMWWMW/EWWWW

Delewnze e GuattorL (1995, pi 21) a respeito- do- gure b v rizoma



https://www.instagram.com/p/B%201WmxMeBhD9/
https://www.instagram.com/p/B%201WmxMeBhD9/
https://www.instagram.com/tv/CH%20dukhPj7l8/
https://www.instagram.com/tv/CH%20dukhPj7l8/

“(...) O p—%zyawmv{v- como rizoma, uwm pensomento que e faz
miltiplo, qu,«mwwvvhfwwmfovww subtrair o wno da
muwltiplicidade a ser construida’’.

Poderia tombém fozendo analogia a esse wew Covpo/Denvin/
materno- dizer Gue $ou como- uima tirlang oo reckn—naseida gue-desde o-
——prumeiro-momwendto- oo sas gerogio vads receperabo- oy estimunloy externoy
e val dando “linz” Ay Shay Snapses que e eREontram dentro- de ek
‘crdnio e wmar massa cinzenta e desse modos, vio covstruindo o Si.
Bl Cowprwwbe/o-wwobuzw?

A vwoqu/twgww0wmmwmwmmmmwrww
o fiecionais, do. mesma formo. que e me ofetam ¢ souofetoda, juntoy

| vamoy criando uma rede de relagses.
_E desse lugar gue venho- Wlad! O trajeto-de descobrin que me Leyou
_a Licenclatuqo fou o mesmo- gue me tornown mmde e b o~ guse. vl torna. esse

—Sew/covpos construgdos——

— P Hojewos reencovitramoy wor—“Clinicas o sensinvel”, tew

T projefo exfensionista com base na esquizoandlise, de modo sensivel e
Tcom aanfe, faz escdn desta vivdincia materna e do- mew trajeto/ corpo
MMWMTWVO’&GWWWW“WWMWW ' e
abra&m az;%m‘woﬁa/y MrW’MWMWWM

bmi»y” da wd'az!b a0 mesmo- ‘I-aw\w Wmm owtroy “criadores—
_wma&” o comstrnirem universoy fiechonaly o partur de  sua
. Odramatuagia pessool e aunxidiando- nay construgbes ef o (ice) construgdes

O s 8005 Por tundom agud-ditos-por tU-s6-tendho- Gratiodo!




Comv carinno, da Criadovra—criotura moterno,
Pawdla Barros.

1.3. Encontroy e (des) encontroy
B ebbrvorftihots-tbert o rthotiro—r—fo thragerserphepeo-pe

“enchaveado dos dizeres sendo coneretizados.

Querido lvone,

- Hoje acordei com o-objetivo-de recordar, ow posso-dizer rememorar
| o trajeto- do- mew corpor/sen peloy espagoy da vida. Entdo, nioteve como

ARAROA POSSON U MOWNAD- LA QUL fLzeste poucte e gure modrcoste mindras
L_WMW@MWWWW Sabe guando dizenw gue naoa &

aomame o ‘;‘W ocoso? —Poty &, wito— foste wero acaso: lwmaginoque deves etd te

T perguintando Como € o porgil, ndo & mesmo? Vow te condfor.

Antes de m,gre/yyajr wgmobuo{/ﬁoote/ LWa/ PL&Mt/ e Teatro ; ,

"Vw‘l/ Universidade Federal MVPM@, devido a nido aprovagdo no
_vestibwdar no-ano-de 2011 pova o mesmo cursom & o pressio familior
. (mie, ant e anD) por buscor como eles diziavn vama “profissdo’’, decidi
e ersade-Searvigos Soclad e uwma - Uninversidade particnkar o Faculdade
——Paws Amazdwico="FAPAN, no entanto, nio gostel oo adbministrocdo
"oLa/ facuddade, new adaptei-me as disciplinasy ovdine, poly trunta por

T cento do cursor erar disponibilizado por Educagdo o disthmncia~ EAD,




UNAMAL@WMWowwwW&aWWWMW
profusional ode servigo- social e por fim, vaexwmwwy&ooto-

_ flssofos,  sotidlogoy e antropdlogos como Marx webher (1864 -1920),

Karl Moawrx (1818-1883), Emile Duirkireim (1858-1917), como

—dowtora em Cibneios Sociols sodpes dor importineio e cordripuigdo destes
— persadores pares oo Wistbria, T Utervengdos e formagdos do- cikirso- e do
‘profussional de Servigo social. A verdade, gue fol ld gue tinictow o ciclo

| natwral de conecimento de wma graduagdo:

primveiro vez. Sempre ovaia doy edumncandoy e att de owtros educadores

" ;__wamanwwWMwowfwfwzw.

Quando te via fumando tew cigarro e conversando provimo a

rwmmmmwwmawwwmrwm aqguele

WWwWWoWW& w? Ew%ooi%wvwvwawmba/w

o porque, tolvez pela Weia que fazia do que era ow apenay por

exercieio mesmo- da obhservagdo, afined, costumo- fazer so- de vez e

. guando com algumas pessons, deve ser pelo- exeircicio- do- mean fazer

T Sel que comegore assim, fe observava de longe como wum fruidor

WWWWw,WWWwWWMM&M

WW&MWWW(Mb&%WWWWWw

profissdo com amor, nio existe sepovacdo do ser real para o ser




————— —_——

profusional, WWWWWM&WWWwﬁW,
| MWMWWW%/ acreditor gue seja assimn que pensay
tfambpém).
Entilo, fol wo- aunditsrio- Benedito- Mufarre) gue pude compireender
o ohra/ pesson.
» NM L s VWM may deste wma Ma/. O tema eva algo
- rdlacionado o mudtienltwralidade e pritica profusional  na
. Amazivua, foloste sobre wma untervengdo ewe uvanmer  comimnddade
vibtirinha, nio recorio- bem o nistbria nos Aetalines, ok sei qut era
i oo tripmbio—trofrevolbbt—greevergreshrrertin—reio—rooris
‘ WALAD™ GIAE A8 Crlongdy fozerenn, povtonto, fazla parte da rotina e afe
T da cdbhra dlay audarenm o familio no- trabalivo- da subsistncia
Fuzwfo WWWMMMW acerca do- ntervir nesse cotidiano e
gqual era a atifude correta gue o profissional poderia tomar diante day
— _ Lrcvwwnstinclas, o fotor que com a exgplirlBineio e compoatidinastes,
e potleriownos avalioi - nossos atitnole e - Gure cobe o nstitnigio- e ao-Estado

—eottrandy mesroy guraandto- pessoas

A@wwboo-pom,wmre/tag/o@wawzw«wvwn V\M'{'?/Wv

WMW/ wmamrwmerwwmmw wtlizas

o fala e o-conhecimentode forma horizontal, utiizay o empatio e hoje

| possoatt dizer o “rapd’’ gue b uma ttendica de conchhing para folar com
i Gromoe piplicos : -




O mesmo posso- relacionar ao encontro ¢ estado de afeccio, pois
WWWW@WVWW&MWWWWWW
relagdo a owtro corpo, desse modo, penso que a pesson gue by hoje parte

_ da ldeia desse principlo, doy encontroy com owtroy corpos e day afecedes
gue te atranessonoun no-decoricer dao tua vida, posso-toumbpénn dizer como
—SILVA-& GOMES no-peribico Sub-Ameriano-oe Fikosofia e Edueagio -

RESAFE (2017, pr123):

“(..) Podemos inferiv gue & por meio-dos encontros gue se amplia
» iazcafaaoédad&d&mnwe/‘d&;_&mmm'&cmma
| esfabelecidos macy o covpo- se afeln e produz novasy imagens, logos
amplia sua conseiéneia frenfe ao- mundosrealidade. Com s505 & uma

— congtrngdo- confinua no-ndividunos € wm processo- de vivéneia com

T T eReondroy gue prodinz (rdo- novoy conhecimentos oie ndo”,

Pwm»bwwwwwmw{vo-wvvh,gw mempowwafofw
¢ amplia mew olrar e/wWWWGasze/wfwzw e do mew

 mundo/teatro-
A vevdade gue falay @ tia verdade (essencia), €5 real e simples.

O WWO‘MZW aWwWWWwMLWMwa/W
TW&&W%&WW%@WV&Z noy corredores da Escola de
_Teatro e danca da UFPA, nio- entendic o- que fozia ali, até porque no
e pegurenez & umoturidade acihanae gue Teotro- e Servigo- Soclal
b tundnann-nada-aver—— edo engano sdo duas dreas politizadas e
———hpstornter guestioveootor o accercos to- oo, oo mostres, revelas A outro




cunida, assessoras, ambay inwestigamm, questionamm & buscam solucionar ¢
Penso- att gure posso--comporor essos Gareas oo condrecimento oo
~rizowas pois; sto wudtiplicidades de pensmmentos; Unestigagses ¢
agbey, ambas Wdawm com o3 corpoy e encontroy gue sofrem alteracdes
(afngoby) WWWWWM@WmMWWWm

- tornando Wuwmmbamawbww

o Nao ha flioy soltoy e nem sequer wma dieo que yivoe e o omtro
—(potincias de agic & potincias de compreender), assim como wmser nio
tenhios e relaclonado e vivido diialogame entre s, € mesmo- gue e

T gqueira, duvante mew percrso, a préprios vida me encaminow pare

Mmmwpwmwaagwwm

Um deley & a lLinguagem da polivagario. Que me permite adentror

— oy espagoy da sadde prowovendo wma edicagdo transaensol, do-mesno .

0T, g pofRnCiadizo Tl O PO-Grramndto Lourcadioro  do Lingragem
~teatrok—Podesver-—wesses—tinks o wew corpo-wo espago da edicaglo

T promovendo arte, cnddado e potenciolizondo o processo- de pensar o
WW&WWMQW/MTWVO‘&M?WWW

. O Wawaiﬁlm@bwmmmmf%zfawww Faco
| referdnedia a falas e posicionamentoy violentoy paurtindo- do- ministro- da
i dircogdo- MUtone Riptino-gure diz: “a vara da diseiplina ndo-pode ser

e —af R Ao O3S0 COSAP - Crorekogdoo- arednca ot crtavagas comw hase




M/VWWO;WMZOZO,WWVWWWZ

https//copricho.opriducomibr/ , e ver a Nanna em manifesto:

Witps.// www=nstagrawcov/tv/ CCxz Y WEY1/?hl=pt-br.

A verdade gue vovare nossor encontro- oficial, na sala de auvdo como

“ediicadora ¢ educanda primeivo na disciplina de sociologia do-teatro

- oMWb;@gWT@O!&WW@WWWM

oy conhecer Wa%w%wﬁmmmm
awrw' wu/twyﬁfowwwoy fwtawwywbwmwufa&wwwmmw

S _i_ WW&WW«O’WWW, e/obuwdora/, mde, l/w/vwwvou—ada/
| para o cwdtuwar e o ante dom coneciment, me apresentastes possiveds

| escriforesy e pensodores gue me ounxidioriom na jornadae do escrita de

sy wundeles foi Manotl de Bavroy que escirene cartos e obna que poio
ettt gttt ot P P
—ortentadoray o Ctindia & o ROMAND) peirCovireimos 03 Camininos malsy

T diversos da eserife desde grovor o minha fala pova transerever, ate

i Www@wwmmcmw WMWMWSyWFW
e Pu&we/ Goyye/u/w (p/ 05, 2014-) podemoy  chamar  de;

— = FoU covwo—tuko-veor rwiondros violas, waw processo- Longore dlifledl, ass i
T oMo & maternldlade e escrenver sobre sso- fou malsy complicado anda,
_po{/y, @ gentfe rememora momentos da vida, alguns bons, owtros nem

tanto, a/ge/wfezwiwul—wwwwowfa%w OLaza/fO'VWLGJ, w&WW povo



https://capricho.abril.com.br/#/
https://www.instagram.com/tv/CCxz9Y_hEY1/?hl=pt-br

gue o- leitor possa compreender do- gue se troto, e como falar de si e doy
senfumentoy corregacosy na mente e no- corpo?

Moy, v jd enxergonas, ja Ua naguele pegueno sumdirio- comentooo

~ o trajetor deste corpo wmaterno e compartliianay com este covpo/ e ay

membriag, Wistorias, e afecedes gue me atrarvessonoin

walwaq/we/wwwauwmowﬁowwmywouw&wmwwfvrw
Ada ETDUFFPA, gue minra fola e lagrumes tocarom tew coragdo, chovaste
mew choro, abrogaste mew abrago- e colaboraste nesto constrngdos

e e

| Portonto, nio poderia delxar de te escrever e de enxergar, olrar
T para U nio s6 como eduncadora, pesquisadora, sociblog azp/rofuw (384
q/we/e/y) WWWWW&W&W&QVWMWW
'WWWWWWWW%VW pdoyw»ovwwvfoy

————— —_——

i pamuwotoy e/AwwoLoywafwy. GVW

Falowdlo- sobrewoterridaoe guerio te covdor sobre miniar mae.

aaae T Quiando estova nay amlay da | icenciotura em Teatro na disciplina de

" Dramaturgia do- atfor com o professor Pawlo Santana, tivemos como-
WWMWWWWWWW&W —

O titwlo doy apresentagdes fou. CICATRIZES. Com uso, minda ceno

_foil sobre o adoecivnento do wmindoe mde gue foi ddagnosticado a algung

—anoy com-pipolaridade e elando—adwite trofowmento-rem faz wso-day

T wedicagbes Tawmbbve U v afecgdor domwew covpo; ot flz wma

T Texperimentagdo desse covpo e estado de alferagdo da mindiar mae e




thw wwwwwﬂm wwhg(rwwpowwote/yy@wmm Waq/wuww
abrir o postw lM‘fW//OWWbaovﬂwwwv/W/d/lRHuSQKVSYLI YX

ZewwEa7dA4 LN b-OL4S/ view?wsp=sihairing

No momento wme cicotriz abertw e bew dolorose. E pore

T constrrmos essa cena lemos e artlgo de Jean -Lue Nancy wm
T MWMWMWWMEWWQ&WPM% o titulo-
e sewantigo 6458 indicioy sobre o-corpo” e destes 58, moblfwfre/ywa/
fwtcwwbvawowwfruz awafwwmmwwwmwmwmw

'Afba'gwwmoihoumwwwwwaﬂ%wwmmmﬂw%

| corpo/en E escolidl (2012, p43):

TS U corpo ndom € vazio: EXAE chéio- Ade owdtrox corpos, pedagos,

| Orgldos, fecidos; rotulas, anéis, fubos, MWW&M Também esfic

————— —_——

cheiode si mesmo: &ﬂcdo—o—q,w e,

Acredifo- ser este corpo cheio de mim e de mudtos owtroy corpos

QU A PRAINNAAD" OfELLAONOA, QA ONLSSON PO O SR AN De PO N O Gl OG-

e O UAAO NG O O3 COT PO S SO edneadlor o, vwas fombén sow efernomendte
—educanda; estow covastralinolos o3 passosy dar vl e este covpo theilo de

T T outrosy € de sl para olnhar de oudra maneiva poio o vida.

JWWWwWanWaﬁW

 Weiay, afetoy, ¢ munitasy owtray colsas. Enddo, essos afecgdes que

. travgformam nosso- ser que existe & o gue quero! trovsformom? Sumd
T wcOMS fOV VMG T IO 1000 FrrOir s fOr MO0 Denin)-dv-medidla-gure e afeto-



https://drive.google.com/file/d/1RHySQKi8Yg_YX%20ZemrEa7d4xjLVb-0L4S/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1RHySQKi8Yg_YX%20ZemrEa7d4xjLVb-0L4S/view?usp=sharing

0mewmawwafmmwowﬁwwwwwm
CNNRRA GOl CONO™ U SA Wwawmrowwu{vyow{voymw/w/y

Tw minha gueridae educadora e sociéloga odesde o momento
naguele arditbrio percehis e wior eray coman, & eray da airtel Da
huwmanizagdo!l Da maternidade e day possivels afecgédes do- mundo-

Sow grodo a tU por olhar teus educandoy como pessony, de Ures
- possibilitor o Uberdade de pensar e ser. Concluo com wma pequena
__frase de Paulo- Freire e da suna pedagogla do- oprumido:

“ninguém educa ninguém, como- fampouco- educa a i mesmo: oz

Por twdo dito, muita grotidido, com carinro de

e e e—— . I i e ppm—

1.4. Afeto- w afecgdo: Papo entre muliveres

Belém, WMWWWMWWWWMWM
VW‘Q«MW}[‘U‘OL&MWWWWWLO'

e O—ritmo da vidae por aguri ando devagor.Devagar porgue & wm

—tempocwrto- parewaritny torefay e ew procrastinando” quase today,
“Tenho me sentide exausta, wio de tantas afividades wio realizadas,
T mas de mulioy pensamentos conturbados. E a soliddo? Tem me feito-




Sabe Larissa, estive pensando sobre muitay coisas & na verdade
WWMWWww,MW,Ww.SMW
persomentos, senfumentos nio ovdenadoy emv mim. Uma unexatiddo
_covgtante, ndo sei se a malsy i, may att entdo esto corta fol a qure
Moy dewmorei oo escients, e o gl vaadly tendno- procrastinados. Tendro
—tontos - CoUsos — o —ozers—yor —tentor — ser—charor e orgonizodor  noy

— pensoomenitos: TA?

— . Primeiramente vow comecor pelo- hoje!  Esow saundosa minra
| owd completaria 71 anoy de dade. Em junho deste ano ela completon
| wim ano de falecida, e lnoje tawmbiim fazewn exatos i mnbs que. soniei

pela ddtima vez comela: No-sonho chamava atengdo, no verdade, dovo

Q—mermww«, oz low g eloc Precisonos S Conforimadr Com o- e

T T o e e precisavas mundar de atitude porgue wio- era maiy hora de

T reclamar, falel Bso- porgue ji havia um fempo que sonhava com ela
e/wvlw»rrwta/ Wwwwmmwmwmmwwww |

W\M,wwlwy Por meaw?

Porgue tewdpro—gue—vowedbewossoy encovntroy na sala de ol te
T eontel eded satisfacdes da minha avsineia, era oo respeito também da

R T minha avé e que dissestes que ew precisave fazer escolivay por mim e

L | pmf W&wvwbb»@rwwwwwrww, WW"VWWMWW

_ w»w,oLaM WWWW&wWWWMWoWo-

wfawwmwaumw




Na verdade, wfovammwmmwmmmw
Wwamwmymmmwmwhwafaﬁwwmmmwm

e corpo, maily gue 350, magina como- senoo- alguém gue estie & beira

_da wmorte, quando sew covagio estd parando e precisa de vwama massogem
cowdioco paro retornog oo vido ow o- desfibrdador, aquele aparelro-de
i ehoGurt pova prdsonr—o—corogdos—sohe? Pouy&;tembrondo agovre ooy

e e -

Me sentla como se estivesse perdendo as forcas, nwio sobrovom

| energias, elay simplesmente esvaiomn-se. O possotowmbimn justificor as
potavras-atronts do-afector do- corpo- guanto- poteneia de existiv, como
4 abovrdar Gitley Detewze (1925 =1995) wo Uinvo “Espinosa e o provlema

T da expressdo’’ (2017, pe 943) gue

“o- enfendimento- fem fanta poténcia para conhecer guanto- seus

- __obyefos para existir € agiss. a poténcia de pensar e de conhecer nio-pode

S -MALOV lO- Gui tmar potincia de-existir, necessariamente correlativa’’
—oquegueror dizer o 507 QU o0 afo- de pensar € i afeccdo no
T eorpo, e o corpo por s existe fambém guando- poténcio do-condrecimento,
“logo, wm ndo sendo maior que o owtro, existem em correlagdo e se

———— Povr maly, cotegérica gue posso parecer as polanras poro descrever
——t—grafecgio- o v weordlo- ctroxres de v covrpor € o formes e paldirras gaie

T T consigo parae expressor o existin e agur do-covpo/ e E, naguele momento




fortalecendo minra mente com tuas paloaras, posso- dizer gue foste o
desfibprdador a fozer mew corpo- reagir.

| Portanto, pego- deseidpal pov wio-ter tanta familiairidade com as
- palavras: Bowm, nio sed se recovdos, entdo vow e confar um pouco- do-
Ww;aamwwwwgwwmwwwm |
— Howvia acabado de retornar s avdas, figuei cerca. de oito meses
- pheprboreasiod—pbo—sormtstre—rli—vrinrersivkaobt—oberioo—rmmr—sequraias
—— _%_Q'WMWM“WLQW’wW a decisdo e wio wr mois as auday,
" mew corpo- grivido nio- me correspondia, ele coansana riplio demaiy,
" me dava faltn de ar e prendia minhas pernas, wm corpo pesado de wum
. ouz['VO'er}O' WMWQVW@MWWWWWMWW

wwfe/rw«, mmwwwmd&wwwmwwww um outro-

————— —_——

e que ndo e importova se 50 o Levariar a exawstio- ow se de fato- estava

e O-OUrO & cOvISpPONOULA a-coda pedago- constituido do--owtrot coragdo
—pubmdos - mwendpros;-ar formwagio-do- ser wwottrios (corpo- dlesejondte?)

De/y,wwwdo WMWW&M&WM&VWV&

_aceitel sew pedido de ndo poder wmais subir oy escadas, de ovwiv ay
_oaudas gue ndo entroyom na windpar wente  pordue. biologlcamente

Gurotro- lnay, nove meses o Gurorenta semanas, o Corpo- openas, nstrioe .. .



E, rwwwrw-w&wrwagww, depoiy de algumay leturay me foz
OS80TAON w@wwévg&oyoL&AmWAmobuS?é—1Q48) e o gue
reflete Delewze e Guattarit no- Anti-tdipo- (2010, p: 11) sobre o covrpo—

o funciona em foda parfe: ds vezes sem parar, outras vezes
1 dmnﬁnmew Iss0- respira;, osso- aquece, WW Isso- caga, iss0-

‘ /:’mf& () Hé%WWWWW“&m e sem gualquer

O que nio faz sentido o mdquina, se nio encaira, nio conectn,

Logo, ndo- afecta. |

o S “Ewndtto; fol oo secretario, oarlar feidtor solicitog o de troncaimento- e
T matricda fora do prazo e esperova uma resposta posifivee visto gue a

; WMW&OLW&@WWMWQVWZ de risco e de que

' ja’/va@izfa MMMWWMW— ‘LM/VLaz Le/u (Lei ?eo_(eral n°
lj_éJZOZ, aprovada em 1975) gue ampara o estndonte grivida, desde gue

. _opresente landos médicosy para Lso-

— Pore/wv WMWWWWWVWW Dwvw(o

WM#WFORA DO PRAZO w»e/wprwLafov

undeferido, e naquele dia aceitel que serio reprovada e ndo cvrsoria

mais Ao menoy aquele semestre. Sair da seevetaria da ETDUFPA e ful




direto- pora oo Fundagdo Sonto Caso de Misericérdio do- Pord - FSCMP,

UL~ e umar guiinta~feira a fowde por volta das 16IW30.

E na sexta-felra ay 7W30 da manhd do dia 20 de janeinvo de

:' 2017, nascew de wm parto- natural a Helena minha segunda flia,
nesse dia fomoy 6 ew e o olhar assustado do- mew companieino, pois

N WWMWWWM&WMWM“PPP”MSWWM

| MWWMMPMwOWWWWWMwWW
| bebE, porque wdo grifava e ndo manifestava oy "wirroy! de dor, por isso-
_deigon-me pariv sozinha, quando ew fiz  a iltima forca para
| expudsd—la do- men ventre e e mmesmao. oo sRGUARL Con UnAde das mndos,
lewidpiro- gure e esposo- trancow o porta do- guaato dizenoo ao- médico
QU RO P EASON T WO G oo Cirlaingae osrios weselobos oo mEdlico e
T T T desespero covrew empirrando o porta e pegando em seguida ao Helena
Wa/ Wwwwﬁwammumbmowfwzwoyr

' praowbumuv{vy eroyoLe/powMW{v

Ao waguelepeguerco—espagode tempo- e e lngar percebi algo
T mador e i MRS, aceiUeL men corpo- & o femmpo- de aquele ser vir
T att mim, afinal, nio havia nada mais o se fazer, oo nove- SER chegara,

B Muwzforma/wwfwra/b orgamwa/, expudsos, cuspilolo- pdaz/enda/mw
Wa/wfzfra/ M W”(PMW PMMO" ADWWMWM
Jowl/u Mub{-mv p&Lo« ‘f’M/VWLa/ e 2009 do Gwyr Luwb m/fa,w{v—meub da

ETDUFPA)




anbf&bw@wwmﬁawwwbyww&mwa&wmm
wmi-amwrwwmﬁmwﬂmamw
ott ay glandudas mamdirias o- iguido- necessirio gue alimenta o- owtro-

| ser, " O s6io-€ uma miguina gue produz leite; e a bota, wma miguing
acopladia a ela? (2010, pe11) esse hormbnio-altero nosso- hawmor, fez

—— e sertirtonto- do- prumeiro- poarto- guronto-dbo- seguadlo-uwmas espleie ole

e e -

Iss0- prozer! sentir prozer (esfodo de  afeccdo da  mdguina
L desejonte?) eon estic alio e tew posido- sozindno. ~ noeverdade descobri gue
| o mrldrndoprecisor- e vm-mbodico porres entender-o- sew corpos nio
}“WWMU«LQWW&/U’WMZWO’W precisa fozer, nesse caimingno-
T descobrin gue somoy capazes de noy compreender (pensar, refletr sobre
o3 estados do corpo), e que essatarefo de compreensiode i e a prépria

T mattrnidade & algo que se vivencia na soliddo e isso- me faz recordar
o preficio deo Uno ' jogos para atoves & nio—atores) de Augusto Boak ,
. ‘mmmwm_mwi-xmwmm sobre o ato- dessa
~ maternidade de observor a sk e oo mundo justificando sua pesquisa

_ _sobre o ator e epectador, yvale a pena dar vwme Udae e se giniseres
——fouwnbplin pode e oo fumn desse tralpalipo-no-""Mae~Tervral -gure falo maois
—UAW POUCO- SODIre-essor potévaetor o existur queoarcto-espec=otor do-teatro- do

TR o e wiondloT




——

wamwwww%wémwmbmwm,

no- caoy, @Wowwnﬂ(z{vww,gwmwwoze/%é/wwmw
permanente do- corpo gue existe, ndo hi wma fofol compreensdo,
_ porgue existe oo conflifo, poly como diz Delewze e Guatarri (2010, p-

2.5

A’EW&MWWWM&&WWW&ﬂMWﬂWW
| Srgios”

EWWWWbWVWWOWMWWMAWW0WW
Wwwmwamrawwamrwmwmwmw
Wv/nlzow KML MMX/(J—SJ—S 1883)

i Aftrmanmn v seguinte (2010, p: 23)

"O capifal & sem divida, o corpo- sem Srglos do- capifalista, ow

_melhor, do-ser capitalista. Mas, como-fal, ele ndo-é apenas substinceia
—Ruida e pefrificada do- denhecror—Ele prodvz -a mais—valia; como- o
I corpr-sem Srgioy se reprodiuz o si proprios flovesce e se esfende ate nos

T confing do-universos encarrega a miguina de fabricar uma mais-yvalia

" relativa, memwmwmwmmmwm E

&M&WWWWMMWW&W@W Ade modo-gue

WWMWWMM[J 77 &Wawlado-m M Eoﬁj&fvmmem‘&

| gue fudlo- parece produzido- pelo- capifal enguanto- guase-cavsa’




Ewwwmmmpoe/dawmwmmm vow

» WWWWWVWWWWWW%MW

precisel levor as meninos poro ministroar o auda de onvoliogdo do-

_estdgio supervisionado I, gue otorrew na Case doy Pallhagosy e gue a

- Clairdio e o professova Olinda Clhavone e onvalioiawn. Cléwndio guen

.-;rﬁ/mwazfm‘m acredite e estonorpassomnoo-—vmer awlbor - axoliotivo do-
—estg T essn b 56 oty fotos

Dia de estagio supervisionado II: ministrando aula

U

e Ags podes verflcor oo “Maiy Valia? o wew coripor e estaclo- de

__algum fempo- andtes de parir hoaia o moroar com mdndnos mée, and e
— U Ao, oLy Gurdindo-— e depodrel con - oo—readidade oe - wma  sequinda

T T apenay ez weses e aniiar acabad.o- de dow e primeinros passos, achona

gure nio- dawa confa e guie precisona de ajuda, no- entanto, meo-ube/vw




o gue acontecew, WWWWWWMWmaWWo

Mwwwwmawwwwm

__passivee ao- lado do- mew anvd- gue 36 porow depoty de wma clrnrgio no-

covagdo e guoando ele falecew a doenga delo plovow, sabpe aquela

SO L e gure g crdldos depoisadkoece?- poty E-elar ficow cadar vez

maly o faltos de o o ponto- de wsanr bombay de oxdgbinio e casa, ela

: fentova me ajudor com a Cotorina (mindrar primeirea flllva) ow fentfono

T cozinhar, mas acabaye por deixar ay coisas pela metade devido as
 erises de falta de ar. R |

e Abnda o miindhae e Gue o mals o menos dez anoy fol

”;—‘o(wgmy{'twadwwwvbbpo{wwtm) o= grawole proplema € o recusa dela

T o trataamendto, wdo fazia e newn faz o uso- das medicagses tompouco

T aceltn o adoecimento, o que agrova o casos
— o Quando e e men companieiro aceitoumnos o pedido delas de. .
OO O COSA, - poreiiae amelnov-das opedes, economizaria dindneiro-
—erteriarar assistireciar deloss - togo- percebemos oo insevnsater doo escoliia

Mew componieins ficou desempregodor ¢ espona: nor ibfimer anc de
_minha ond era pensionista do- mewn and- e mmindnar mde  frineiondaioe

e plidplic o concnisada, vaesino- covn licoingo médicas,-recelpia sen dinireiro,
T T eyt entio, albmentaidor nior era wuw proplema, pagor ok contas,




* ﬁwvxbww M”tm wwvy'cowv guinze dias de "parida! ew jA varrie cosa,
pora fozer wso-das medicagdey e do- oxigénio, tinha minha mée que a

|

_ maloria das vezes esfonva e ndrcla, trancado ott toude wno guonto,
 quando saia e pare gritor ow brigar comn alguion, falava coisas senm
- estugpradas quoardos crionga, & ainda Hndha o= caclhoriro do- mew Urmdo
‘porque ele saio pore trabalihar e estndar e o cachorro flcave pro ew

climentor, der baniro, efe.

L Mew companineino- & ek branos oy ennpregaos da. caso., fazianos

|

e O COVPH Oy O OAANMOL 05 O -0fe -z e -Gure &0 o Qe s espera,

Depois de chegar de uma
animacéao

financeiramente, may o questio era que

wzmawwwmrmmwvwe/
w&rw&ywmww mww

era sounddvel pova wby e nem pare nossay

——————— et e ——— S — - — ———

maifre ) w2 tewolo- e vistas, g 36 WES Wllor o dldramoss

wme/g,owazobuzw q/w.bwwfwvwote/wwwvww ‘



NWWWW%MwMgWWW0
oh/vul,gmma/pmﬁ/vvy WWMWW%MWWWM
‘7 palivaga, também aceitel o~ conwife de wm amigo o- Kevin Braga pava

LMZM¢W”AWMBW’WWMWwWw

terporada, e gue nos tevnporadas anterioves estono covn o Cotowrno nos

S CNAOAOY - NOS - O ARNADLD S, €5 0O O erae o Hedear guoern poartieipona:

Fiz W&MMWWW&WWMWWW&WM

- mwwwmwmmwwwmmmma

——— e — -

_doy servigoy de casa

Antes da apresenta¢do do

espetaculo - Eyya/fo-{—aote/ antes do- %«p@{'aww & de wuma
wwmra.ota/ q,we/ ;%wfwupe/v com o Oaz{mruw/,

unfelizmente nio- tendo arguivoy do- tempo e

w{xm/wz/ur poio mre/prwvmr - porque

S que frequentel com a Helena, ao- menoy néo-

= com ela no- colo, penso- gue so- Gurer ddzer
WA erdl o7 e e desejarar e nen espliranis Quando refornel por musito

| FOTO Patr|C|a Zullu, 2015

" forea de vontade, pois todos achavam gue era lovenra minha sainr com

obwwwwwwwwtw oywv%bhoy&rawwmwre/oywwymy que

, wmwwwfwuwwwwwwwwmmmmﬂw a/a/u&vfao-

SENSE—— -~ =

Ww/? ane/w-rw/bwvwﬁ/wlfwwwpovmv{'e/?

————— e —— S ———— —— e e =

e e e — e —e - — e —————————————




O fato foi que a matricula abrin no sistema da wniversidade e
Wbrdvrw, seja La como- fosse. RWWWWMWW,W
outras pessons que pouco sablomm de mum e ew delas, twdo era

_descondnecido e novo- novamente, estavor com medo- e nsegura, alids,

——fodel -a- respeifo do—prozer?-ebefoumomendtisneo -orea ow owtra ele

—apavecios, oy guaarlo- el desapoirecia e oo Unsegiirang e e medo- otiam

: o minha porta ew flcova esgotada, no sentido Uteral da palavra, e
T quem me viw nesse periodos sabe do que estow falando

Ji ndo era o wesmor de. ountes e inin O RN Olov. PArUnRAA O

maternidade, gue conseguio administror o-tempo- e -conseguio levor a
";—-wtazww'hm(oyoywwtoy, covseguie viver tronguile e decidido diante

T T T day sitnagoes difieeiss

— _mde, finda oy mindhos razbes. Estonoe cega poroe fozer olgo por mdan e .
e PO O PO AN SAUOL RO GRS PRNSON O L CONMO~ el Ol Lo COAT

—oberwavoter o varcarer siokocobes, o W otendte]l aor e COMPOInRiro- gaie

— T R Lzavar O sewestre € oo TCC ele precisova de apoto e tndo gue ew

- T conseguiia framsmitir era problema ¢ incompreensdo, exigia atengdo

| maior e que ele se importasse comig a&wwwW@,M@gm’ 1%
-WVW)WM&WWWWWWWWW.

b Refornet- o -oankos e estonas com-olifuendobaotes ke dleciobir o gue

T T fazer pavras wiadnter, Alinan i G ik Companinliro- tundia gue deior as




Wote/be/wa/w/-w paro oo minha, nido guerio deikor com o minja
mae, as vezes e com as dunas e as vezey me foltova a disposicdo poro

E esse eva maly ow menos o cena da vlda em gue e ndo- covseguia
prof—agm/wzwr Waxwe/o{m&gamwf-ww oWMﬂMLMWM
MWWWMW/” e/wuapwfwbwwwhgo-wbvaoywb{wmoy

—

awwfac/wmm»{vy MWWWMWWw, Mfwga/, me orienfoste

a procor pelor Andrtia Floves, poly ela & terapenta ocupacional e
| também poderia auidiar na minha pesguise de TCC, pois towmbém te

| falei das wetodologlay criadas por wiwn atronts dos jogos teatrois com
mindaos fliras, e ali fot v momento- crucial nwo- men camindo, fut

—encovdtrandio- forgos pairos covstrudin ow (re)covstriinr oo T

 potéincia de compreender, de acordo- com GUey Delewze ainda no obra

,,,,, __"Espinosa e o Problema da expressdo’, faz  opandnados sobre o .

e A ineinto= e e piressdo- o Loia-oo podrtin-de - Espinosor e ele oz v

) Vimos gue o idoia da ileia - disfinguias o ileio, desde gue
__conectissemos esta, no-sew formal, d potféncia de existiy, e aguela; no

_sew ser objefivos A poténcia de pensar. Povém, de uwwm oufro- ponto-de
bRy A~ AL AOMBAR O S-S fOrmal fi-se-conectr 4 poténcia de
——pengay. Comww efeitos o7 ser formal da (deia € sud exisféncia no atribudfo-

Ao~ pensamento: Ora esse alribufo ndo- & somenfe um género- de




exstineia, € fambém a condigdo sob a gual alguma coisa € conectada
a uma poténcia de pengar, de compreender ow de conhecer’.

Digo- o, pelo- o guue sow ew e do- trajefo- covstruido pelo- tempo- da
vida seja no-featro- ow no- cotidlano, ow simplesmente oo- gue chamo-oe
W/mewwfmmmwwwwwmo

4 %Wwbwwwmwéﬁmbwmmwwym

a potbncia do- existin, a pavtir, da poténeia de compreender.

Interligacdes de wm corpo em construgdo digo sso- também para
 feeer @ Ldeia da construgdo da minha pesquisa de TCC ¢ que estio
Wummwwmmmmmewww otfriz e

aa,w»a/, na verdade, & guase gue a mesmar wwa/w a____myww-?

Depois, desse dia Larissa, me sentl maiy & vontade poia estor em
wtegwowmwwbwwwwwaJWw Wm@o@wfwwmwbm
awwbufaa/wowwmewwWW acho gue foz porte dele
_ajudar, pois, we mandovo oy dotoy e trabolhoy pov mensageny de
_celdar, me lembrova e otwalizava-me de tudo que acontecior noy
ooy e seanpre Conatarsonte comnigo- e soda, pode. ndo- porecer. nada,
e ol el foU Qe il A Udlo O NAO LMoL N0~ LoD, Ak vezes

e serdtias destocatos dlac toarmar e ele vndaas,” sevn e dlacdbe covn o= toragdo-

T T T aberto € sempre disponivel guando precusova: T




Quando sentia as energlas v pouco- recorredodas levonar as duas
para o ada, guondo- apertona o sifnagdo- deixonvo o malor com minja
mae mesmo, ow ay vezes me companheiro- ndo- tinha anlda e ficava

__com ay duas, gurando- ndo, v levova wma e o- owntro- levova o ontra, &

QSN SRGUAINCS, o neldnor, nos adaptomos. Newn senpre cown muito

—yontoe & dUisposicdos porém, com oo COonNULRo-Gure guerios we formar,
—oje jiowaor el s ssor (diplomad) realmente mpoite, sahbe? O caminjio

foU tdo duro e o tempo o sendhor das cansas potentesy do- mew ser gue

e e

agora que estow prestes o conclnin de fato- , me sinfo- maiy forte, me
Wwww&wf&mwwmwwvvfwwwwtwwwfar ,wua),w&pwra/

npoda;%www ravwamz[-w&'[v{o Wawwmowzwww

L camino ndo fol e mar de rosas, no- entfontor, ew deil oo melihor e o

_ potencias day mindras escolinas

Dugowpovamw romantico, porww»e/axfwmmwf&ywwvr

' WWMWWW&W mwyotwa/yve/ze/y, Wwbrwo&robm/e/wu

lwﬁuaw%mwwwwmwwwwwwfugaowwwgaw

~ Clawndio e ew sentfoumoy na tua mesa, pintovas as lateraiy da tua escada

TCC powa Clandia., estora. evn outro- processos, funlia outro-titulo, mais

—adnolgr folonro sopre e -corpo—e-mirdrear moternioade e cortow varios

—yezes e dlaonolor cliogures de reallidades, dziay gue escrenia de maneivo

generalizada, como e fosse Undo, romdntico e cheio de floves a




maternidade, que estiva escrevendo como se todas as wulieres
| WWWWW&%WWWWW,WWW
me reconhecia naguela escritn, gue ew folowya de wm corpo- sen 6rgios
e gue o era Antondin Artound. (1896-1948), e ndo era nada lindo
daquele jeito, clavo, ndo- recovdo tudeo ao- pt da letra, no- entonto, me

Sk bastante fens prirbes e orebnas ¢ e obhnar sobre o- it escrevi

NW&WWM@WM%W,WMWWW
RE— MW""P’VW logo,, existir, e aqui estomoy, e wm modelo- de corrto

 paro reloton esses encontroy afeccionadoy, e a poate real desse covrpo que

| TwwwawwwafmwoMWMoovawwwwa ¢ o estado do-

mewmmoomm o-whfam 00Le/wfwrota/ywo(uvyotw

————— —_——

natureza doy afetos possiveis estiio- oy sentidos, afecebes do que &
conduzido do- owtro- att votl, resudtando em alteragses, mundangas no-

e COVAPPHRRINSBO= O AN & NG WA PO TN A O O - e A S
Nio que ji wio existisse antes, sim existia, mais queria
| colotar natserite o parts iealizada, aquela ports do pratr gue cifl
__andtes, o parte que suptroamoy e gostoumos, néo- queria mexer nay feridas,
_ Ao QUi ilas Gl ndngubin soubpesse das mindnas fraguaezos, no- entonto,
QAL COMpreeinsio- Ol uan COTPO- Seimn G gh0S oot Oe - Artaudl




Porém, @WWMWM mdguine—corpo, & natureza e
WWMWWVMWM WWWMM@MWVW&
dessa natureza, logo, também & criador. Criador nio s6 das relagdes

om0 melo, mas fambém consigo- mesmo-
" Diante desse corpo sem brgios existe a razdo, portanto,
b o WW&%W&&VWWWWWMWW
| mmmwmb M—O“E/)M/yf'&/\){'b oq,wmwwbwbuzwwwobe/a/
L potincia de exustir e naquele textor havia perdide toda o pottncia
| extraida da realidade vivenciada por wim, logo, nwio extraio o
realidade do- corpo- em construgdos

Scw ota/ +wa/ casa rawgamo(w oe Wgw/y oo qufovmw a
VWWWWWWW E com diwiday que teria gue

responder ow ndo- ne construgdo deste corpo/trabalino, sido- elas: Como

- 88808 afecedes e CotMramm & 040N LSS0 POT AN PON O Ov CONSECULAO- Ol

e e mesma? - Commo- frabalinar esses  afetos do- corpo/en - pora o
—corpo/ covstrugdodor-eserita?E - fou assim que ful criawdos o poteinela
T dsste covpo e construgdio, a pavtr day cortas € day bricolagens doy

a WwwaotamwourTw#abwvmew#aameMw«

el esereno-vamarcortorvottodkar pavar o Do dlas Maes follorcdlo- sobre o- que €

TS WAl parae wmnn, corarldladla dae Conectas afeto gue & wmar consa




voltada para empreendedorismo materno: (https://www.instagram.c

_om/tv/B z6bGIWZWT/ ?hi=pt-br) Tw & wm afeto- ndo & guerido, maly

sentido- e troansformador da minjra existineios

Por U e tuay palavras tendo grofiddo, e wm coriniho gue nem sei
expresson O'WV\MM?

Con afeto da mie & mulier

Paula Borros.

SUT -

1.5 Criando solugbes
Marituba, fum de tarde depois da chuwa, de wm dia otimista de

wmw ano- enclrodrcalo

s, S Querida Floves, te escirenvo—porque Guero-compotrtilinar contigo-m
e OO OO G aprrend e covastridar oo peartur—dbo-reosso- encovdtros nae salloe

- T doy professoves, em v il guie nao- Lo guall, do- ano- de dotsy mil e
T T dezessete, fambém wio sei se lembra, se ndo lembrasy guero te fazer
— s v . _ .

la. & Escola de Teatro-e danga da UFPA, paroa assistir o aunda, nesse

__Ma especifico ful mals cedo- pava conclumda van trodpoalno, acabpel ndo-
— e sado- Aoy professores procirodr pov-vmer colegos por-sorte te encontred,
—e como i rontor fakoolo- covw wo LavrUssee Lotif, g me tndicow ter vuma




» TMWVMWWWWWWWWWWW
e/m‘re/ra/pwommw desse modlo, Wwwfwwwwwmom

para covwersar contigo, te contel um pouco de mium e o que estova
__possondo em cosa com minhay fllhag, o difienddade gue encontrova
_paka daw condinuidade tounbbin o winda pesquis, me falaste sobire
AU AL Girl F il GEMOY € O3 I frntRAMentDY QA AN AN A
- povco com e, aliv me sigerln e ot ao Santoe casae o wilsewr icévoia oo
l"'P&Wd/ = FSCMP V& & nio- havia wma forma de aprovimagdo pora

e — ——

WWW WWWWWW&/

oow{-www MM/WM#\MMMW@/VWM

L Poly bem, foi L que fui parar, pedic o minha mde que estava

L "Lotadal naguelao. tpoto. dentro-do-Covnite de Eu e Clévia nos 2 anos da

Catarina no comité

——  Hwmanizagdo da FSCMP — - ela &
T fazer conhecer algubm que pudesse wme

T il e i pesguisa o quen sabe
= wm wfagw, eda me aprww\zfvw o Ouwwu
Dantns  Tuapestn  Ocupacional,
—_ '*-’_OWICWOVW do- Coww{—e/ de Humanizogdo e
_ wmewbro  da  Clwave  thenica  de
.. Humanizagdo doPoyds
FOTO: RIBEIRO, 2017
T AW ndo consegul wme esfdglo, nmeme
B rmwaga??“ 'W T menoy  dar S

——————— et — e e———— —— - e —— — — RE—




continnidade o minha pesquiso sobre o mottrnidode, wmas me tornei

WWL&?MW&PMMWWMHWZW— PNH,

descobri mew fazer artistico como potincio de tronsformagdo social,
__descobri gue o Teatvo teme mil possihbilidades de atuagdo e infervengdo,

descobrl o fazer do- Teatro do- oprimido, descobri mindo poténeio
— politica e humanizada:

DWUWWWG‘TW&&MWWWWMW
Wwwprovbwzww/m

e e -

Rbhpdgad dGupastiodfasca bbb ool bbbl bRt pislitoe e et
— arfisticas (dangas misicas featro; pallacarior o artes visais) como um
IR PSSRl o TR relagBey € AproRiamar 03 Usdnioy ¢
" servidorey da drea dos sadde pave vesolugho de problemay existentes no

ambiente hospitalar, também serve como métodos e themicas de

WWVZ%WbVW%WMwWMwWWM
, OrgmvzawMMwLMW OMS LM/WWLO'WWM o
B '_w,"HW@/MMW no- ano de 2018, no- gasbmetro, onde fiz wma

_apresentagdo com o titmlo de Nanna Shows onde representivamos wm
ek show teatral (wma espéceie de progrowna oo vino) pava falow sobre

Qe ORI O OO

L& fin e ilfima prifica de estigio o que me rendess duas

wvmm,wwauwwre/tw{-ovw OW&&JWJ Wmmwwwm
p/Lcw»qe/u mewwwwwwmw WW%MLMWM&/

e teatro, curser Servigo Sotiad, twe a oportunidade de repensor




WW&MWMWﬂz, memwtgwwwwwa

memrwb@rwwm&wmm nio- como atuagdo

 profissional, may, como atuagdo politica e de cldadania gue exergo e
_umplicada com o mew fazer artistico, agora como educadora da
_ Unguagem teatral. E, existe o registro desse covpo- da Nanaa nesses

B eSPALOS— POTs —ver—agurti—ttpy/ /  wiwwsfactlookicomy/ NewnaClor—ovar/
e PO/ RAEAVETAASLALAZ v A T WA i et

T 2l =1376989895748642 &=t 10000390027 6723

———— e —

i “LwMWL@va{v«b Mpwa&buwwwﬁmmwb{-ix”brmw
’ de ser médica, terapentn, enfermeira, lavadeira, cozinheira, wmdria
| podeviaser PALHACAL

- S — Acéo Voluntarizacdo na Santa Casa e

S—— . FOTO: BASTOS, 2018
Fwwmwm&»awwwmvfrwWW & com a

Wwwwrmwawmw,aawmw

(VMMWWWWM e por muitay vezey oy da vida

_W pessoas que transitam naquele espagco; ow como frizaa PNH
- a genfe pensa noe owmplbncia que b crion  espacos souddnels,



https://www.facebook.com/NannaChor%20ona/%20posts/246994749519192
https://www.facebook.com/NannaChor%20ona/%20posts/246994749519192
https://www.facebook.com/photo?fbid=1376989895748642&set=t.100003900276723
https://www.facebook.com/photo?fbid=1376989895748642&set=t.100003900276723

confortivels que possam propoveionar mudangas nwo protesso ode
ﬁwbwbl/vaau;owww&wvwa&w
Com—as lingunagens—das -artes, —néy (volwntarios do- comite de
— Huomonizag o) whibizomoy como ww dispositive tecnolbgico teve de
aproximagdo, empatfia, reconhecimento para e produzir sadde e
" garantir o acolimento, gestio participativa e cogestio, aw/b(/@vw(,a/,
‘Wwwme/wwvmmwm WVZWOWWWWMW&&
MW/MWWWWWWWWZ&MWWVZ%M

e e -

- Politica nacional de Humanizagdo - PNH (2013).

E—twdko-—ss05 tombpbn - pontoder—wor—covastrugioda - persowagen
paliiages dentro desse espago ¢ da descoberti desse covpo- diante das
- realidadey do- ferritsrio- (WO‘MW&M?NH@WWWM
T Servigo Sotial, reconhecemos o lugar elow  epago  como
mrmwwce/) Mwwwmmwmwwwgmwm reagur,
Wwwmwmwmwwdovahr

WW&W&WWW

Corwo- AndreiorPavdtoarco- o~ tixvro- "' A personagem palivago? (2007)
T abovda it sobre o covstrugdo deste pauntadasy na singulasidade oo

“wjeido artista ¢ wa liberdade de criagio ¢ como essa arte fem como

WWWM#WWMW&MWMWwww

MW&MWMQWWWW& Wazwrww\,a/ww

WWWWw/afW/Wwaw Nam»a/ Cihvovona no-




Wmmadowmammwwmmwowvw
ferrutdrio: | |
Entio, lemoy na pdguna 18 do- bivro supracitado:

"Dessa forma, a afividade de criagio guisda pela liberdade,

wndiyiduoy sdo- porfadores: Assem a arfe permite yoslumbrar a

e ransformagdo- dos ndividuos efow sociedade. Nesse senfidos a arte

famblm assurmiria sew cardfer revotuciondrio-ao-sensibilizar o-homem

POVE v midangd  peal day  afualsy  condigdes de  exisféncia

Libertando—o da relficagdio gue acaba por absorver sua propria

Como boa atfriz-palivaca que &s vindo de alguma maneira desse

_lwgar da Terapioa Ourpacionol e agovo. com pesgirisas. guie diiecionomn

,,,,, —esse-obrar para o-cuidado- e i com mersiio- nas ourtes; aeredido-guer sodpess

g g o- olozer

De algum modo a vida noy encaminira a tribivar wm destine, e gue
et destine noy & guiado afvavey day escoliay & compreensio de sk
L mesmo Essa cortn, por exemplo, ndo & 6 wma meva descrigdo oo

_aprendizagem cognitwa  de v conteddo,  newrn  somente v

i tOMpOAct it Aoy acontecimmentos do vida, -mmoas b ol como-
et COT PO POt afttorr-o-owtros .




A Larissa me afetow com palavras ot incentine & me encaminhow

atl, aM@WW&WwWWWWWW
Naguele dio e gue fui fodar contigo- estova me sentindo-clreia oe

- neertezay e com tuaw calbmar e empatia, me direcionaste acalmando a
tempestade gue estono e mim, me afectaste! Logo, encontrel um lngar,

| pova com a ante afetor memmomwmwafo{wrw
Wrwmm L& vi muitas pessons choror, WWWWMMM
WWM#@WMWMWVW, La/wbrmowpoyotow&yo

o ‘i MQMMWVW olrer noy olroy de mulireres "peladay de beleza
frioy e desumanizodos, tombém U profUsionais trovsformadores da

. realidade que lutoun por wmar porticipagdo efetva social ¢ gue
S S SOV SUUUDVOT T S VT SR P SO EUU, ST T ISR SIS
Wl pavas dair o todo custor sakde aoy ey fllhoy e andar sorrir com

T 805, assim fambém como- condnect fllioy abandonadoy pelas maes e gue

" atnilio funanceiro domEstadaiie. dnico fomilia ¢ posibilidade de

viver.

e Pdrnd e 00l Of et O O Gl FO O Gprl e st oA O fOr o Do i € faz
—t—poarte vko-coviesto—karwotwarezas e do-owtro- deexistir wor oo e do-
“gual e nao tendio controle -0 espaco hospifalar € agquelas pessoas
TTHzeram e perceber minha Umitogdo humana, me conson umao

WWWWWMWWMWWWMW pm/y poies

hoje residem naguele lugar e que fem o ecquipe de enfermagem e o



W\A/WMV&(‘/LA/WLM e/wwvwa/a/;%/w;cw mewmomwmw
| wm&wwtaaw&o%gww wma mundanga, pruw»e/wcu/mmwwww/w

Afetor o owtro porgue cow o linguagem da palhataria criei
i‘ potencioy de persar o realidade da gestior Wospitalar, criel esguetes
" para falar day realidades do- Sistema Unico- de Sadde de modo bem
T singwlar e risivel, WWO’WWMWNMWWM
i WbWWWWMWWwW(rWoWWW

WWWWWWWWWWW&WWW

SUT -

- prevd a PNH.

videosy W windiar pdgina. nay redes sociois da Namwna Cliorona ow e

malsy wm lnk nay redes soclals do mew frabalivos Wittes//wwws

—————— —_—

Urstagramccom/ v/ CAGhxzwidIrZ/ ¢ htpsi// www-insto qrcwwwwv/-hr

JCEFIGAwDRA,

A A OO 0880 N BINCA O € O Od —CONFGO Ot - apprremndizagens O v

JwaWVMWMOWWWWWWMWW

WWW&WWWWW&WMWWMW

_wtlizam umar poarte day sinapses ben primitive e que s6- sdo- ativaday
e OvoN s Ao afecsdodo- covpodo-owtron




Entior, como fiz parte da oficina de animalidade docorpocontigo
WWMW&LMWWwWLMLLWWaM'owMzw
gue o- Teatro ¢ a paliragorio, assim como- a maternidade fozem mew

_corpo estarem frequentemente em estado- de Denvir, travsformagdes gue
sdo- otwaday com o potbncia de existiar no mundo/ teatro- ¢ gue. como-
- OUASNOAS - OG- farz e descoDrin codar oo potéreia dor mindras
tinguagew teatval, & com Augusto Boal que guero fonalizor o escrito
| dessa corta, porgue & nele gue e exprime a prifuea de observar e

profagovnizor ao- mesmo fempos, &amWwwWWMW

awmwwwwmwmm WMTM;{—VOJ

__Portanto, ele diz no sew bnro "jogoy pova otores e ndo-atores

—(2007) gt

o7 e i e

d&,wa-a,/vr &Weo/zzdor RWW W”WW Yo na rua

owwméco- MWWMMWWW Par W&_,

l_/ﬂdoﬂw&fzm,/a%oﬁco’.

E guero faloar waly de Boal povgue fago dele o agiia gue alimenta
T Tmew corpo de Eduwcadora, mae, otriz e palivago e para tanto, posso

- dizer gue fambém & uwwa/afe/og&o oesse wrpo@wmme/m sew dizer

B wwwpm:{wa&(pof-uw&obe/agw) W&W&&V Wwwwwa

Loga a/ww(a/ no- Luwo~ ”Jogoy poro otores e W—az/vre/y“ (2.007)

Y Cptio- gue o= Teatvo- deve frazer—felicidade, -deve afjudiar-nos-a

i —onpecer welior o noy mesmos e ao- nosso- fewpo: O nosgo-deseys- € o-de




melhor conhecer o0 mundo gue habiufamos, para gue possamox

trangformd-Llo- da melhor maneira/,

E assim, funalizo-essor coartor qurase e cimos dhasheoros de-buscor oy
meninay, may que nio- posso deilxor de te agradecer pela escvta, por
confiar mew frabalino afua Urmd, porgue fens sobrindos participoram

i MAVWWWWW0wAMPW'MUWWM
LwerFow) ¢ fol maroninoso- condneck-loy, conwersor wwv+wa/ Urmd
&WWWWWWWWWWWW

| podles tombéim ver ay fotos e registro-desse dia nesse corpo e construgdo

‘} na corfo 1.3, pdgina 49.

TTPov fuw quiiror cadi vz mals, mesimo- guie de vez e guando- poder
T compartliiar de mals cotsas contigo, wja de palhagaria, de
 maternidade, MWMG‘WMMWWW&MWWM te fendo muito

aprag,o e/gra,g/az

—_ A . Covn marito- aumor, riso- e evmpotio. dacmde e palinaga.,

Pawdla Barros.

1.7 Agdo cretinar covstruindo relagoes

Btk wotte de st estrelados o i dia e ol itvopelads de wim
oo ainda enchareads quase transhordando de tantoy wio fatos.

HOj@ WWMWWWMWMW%W Inicio

_, epecificamente ay Ol 9 mintos, estow e v daqueley dioy que
e garero fodor demodsy e newn el por. onde comeida, enddo Lenabro- de i




Edson, MMWWMWMrWWMWWMWW
MWWWWWMWMMWWwaMVW

o~ prazo- de entrege, ji era tua bolsstn e “pegova no- mew p&’, guase

__como- wma assombragdo, algung colegas diviam, mas como-esperon owtro

colsa de i caretino, ndo- & mesmo?

Esse ano me declarel dizendo gue estova com sandades das tuas

<“WWM9&W’bwwvmwwvwrWuwowwfwzw

Wwwww

e e -

Covno- oo Cretuna sei gue-essas “escuddionmbogdes’’ - ndo- passom oe

aforal,” aeredito teres deixado e claro a frase de Nelson Rodurigues

T “ Ao crefino fundamental nem dgua’’, noy perisdicosy “TRIBUNA DO

~ CRETINO: rWMWMMw%Wro-bW MWW%W\){’&

wre/\rw{wm P Lmvads mmmoowwwwa&mm

meowma#m&mfwmmumomwwmwy

 estabelecidoy, apenay utilizando oy elementoy de encenagdoe lumitadoy
aoy elementoy da lnguagem artsticasy e gue depows disso- como-

. prevengdo “do arrogincioe e doo prepotineiao gue posso estor oeudta nas
—entfrelunhas’’ asspames a crefunice.

DLQO‘ wrpo porcw/e/ me prwwe/mr encontro thgo-fw&w madircoolo

no-wve/wwrrw- DW&WW owo-o%wbvwowwaww{-rvz Era

2014 aa&wwta&otazww movLoyoLovw” WWWW
WMLWWwWWww&WWWWMW




W,W&WV@MWJ’&W&WWOM L8588 erowmm 03
mwwyfwwwymalewwwga& Hoj'apwwbaa/wo@wmea

descondnecimentor do- mundo: A gronde questio era gue em wma ook
_aundas noy levaste wm dotuwmentinrio do- Pink Floyd, tinhamos que

ossistie e escoliner algo- gue noy cihranow otengdo-e discorrer v avrtigo
ik sobre.

Escollii oo Muwo, umwawagwwwrmmtobww o gue
W&owamwawwmwwrmwmma&wwow

| ummwe/ruwtoyote/wotroywbra«doy Descrevt sobre o gue sentio ao
| ver o umagem e acabo suargindo- algo- revelador de mim.

O MURO! Este muirs gue mal sabla e da existencia e negava
T perceler oo wmunro- do- pudor do- mew corpo, de expd—Lo- nun diante de uma
Slataia Evse fo € & virm grandi wotins por o ter eseoliido fazer o

W&O‘W—&MWG‘W& aammrwmuwmawa&

VWW@/MW Wwamwaomwwmmww

decldiste deixar ad, por gue nio- continua o texto? Por que para no
Mo, no- momento, e gue precisas revelar? Estas sendo- econdmica

—noy polayray

T Confessor q/we/wfe/ le'e/ tenho colocado e preservado oy muroy e

e,aowawwzcww na Wu{w

A Clindio e a Romana coundasy tem sofrido comigo,, tenjro
st MOlo- oy feriday e tendto- colotar. cuarativesy. nas. gk estdos maito-
e —abertas Tendro sldo- cretina comigo mesmal - ——




Mas, me sinto-livre porate folar, me sinto- nia e fudo- bem porgue
Mwbowvdwbwfwto«— escrene, MWM/Z%MVWWW
periddico-de volume 1, n2: “seleciona, guebra, daidi, julga, faz wma

_andlise rigorose’’ e completo a portir de sue fruigdo, de forma
contestunalizada, da sua visbocio de wundo, do-lugar do. falal

Entéo, depois de smrgin esse munvos, Mw%o-wmm “Santa
powtga/ de misericordial vama ramaturgia de Rovbng(r Bcww{w senolo-

Mwwquwww/WWWWTemmwfwwWWm
o ‘%Wwbufa«b2014 do- Institwto- de Artes do- Paxd (IAP), que teve estreio
| no pordo da Universidade Popular (Unipop). A intengdo ao assistir ao
espeticnlo ero principalmente, ver se a obra ferla o ver com o nardez

__doy atoves, e qual serio wisdno reagdo- diaunte doy covpoy-despidos.
O eupeticnlo era  feito por homens e falava  sobre

. o Tuhlo do mew texto fou. “ROMPER’, e cologuedl o significado de. .

0OV OO- OO diiondario- ondine Gure- &< Desfazen-a-integridade de algos
~fazer—cessonr(Estookoscovaigiio efc) Desfozer ow desrespeitor (Algum

T TTHpoe deacordo, Compromisso o relagdo covn outra pesson) cessar,
T ferminar WWMWWW(WW” O texto era esse:

B UVWWO’MAW Néo sow “Unre’ para fazer a oate com o corpo
o movad, gue ndo endendo bewn gue seja, mas b fotor Oue aplinas. van

et PU DO RO Gpp 3040 &-Gurt oottt forz e 550~ rovnper—me,




Questiono, W@wMWMWaWVWWMW?Aaw
WM@&W&MWWWMVW(MWMWMW
tenho cilbneia de gue o Teatro & wma Unguagem, pora além da

_ferramentn, no entonto, era o ano- de 2016. Hoje posso dizer gue o
teatvo- pode ser . dispositive teenolégleo lene, pavo o govontio da
——forma-e oo modo-do-SER ;e viver nor watwrezor e wo—-soeialy, ow seja,

. oje digo: o educar, trocar, permitir) especialmente as criangas v

T olhar erittico (& humano) do- que estamos vivenciando, para que eles
;Apom,vwfwze/r MWMWMMM&/JMWMOJWWW/WW
r” constrngdo, (processo wuazhw oo~ SER_“EU - Wtwmm sendo
_olnhor hoje me pergunto- se so- & exagero, apelacdo, ow de foto- wma

—representogdo- pensado, paio. vnostrow oo sotirdade o= gue.elanio- gurer -

— , W?,MwwtgwwwwymEa@Wnﬁamaﬁ/'WWWsz ——

Tl Hrar @ roupas e defesa dae il aarte, e erpressdon, por Gl sewde
T gune me representa? ow represento? Ow terel que representos?

Hoje recondneco esse muro- sendo- MUITO pudor! por doiy fatoy: o
____pruvelro socthal. Hutoricamente violentado por wma. colénia do- falo:
“Viday roupadas no- sidlncio ensuvoecedor-dos porses—Nidas afectadas
RO OO O Ot as - Copras, rendla, - comwpras, vendlos, compras, veno,
T oD, endlo, Compros, consiamo. Apds, mikifar Ldtar e resistincia, o

GOLPE, fentotive de silenciar o canto, o ofo, & estitica, a poesia e as




linguagens que falam oy corpos & linguas - NOS. Que quanto cansa do-
WWWWwwWwMWWWM@WMa
adequado. E o ciclo porece ainda repetir o possado oo mesmo- fempo-
e que resiste em parte para seguin o futuro:
TA segundar Familior. Que nio- estis distante da primeira, e & tio-
WWWWWW otwmwwwwaawlfvwfwwwe/mwb e,
| (‘/La/ro- a Ynordncia WWWWWMWW o e ndo
WW&/WWWww,ban MW&L&WWW&
 lgnorar o fato- otorrido; gue s6 enxerga para. o qua esti provimo, e siaw,

T Endio, ful silenciada o conhecer mew préprio corpor Quando
,%quuup ‘me foconr era deprovagio, recehia olraves de "WOW ¢

WQWWWWWWWWW pow Wwwmu
criangal owowpwwowywwawywwfwwmam com

a@de/za/. e viraria f-rwag_.

T T Qualguer cosar gue se relacionosse no- mewn corpo- era escondioe,
" me colotavam mulito medo para me mostrar, porjue ok pessons podiam

olhar, oh,go- Wwv&yfwwwoyowfroyawwwwum,fwuwmmw
WWW w»e/wcovw MWwawrWMW W‘W*’/W\ﬂ«

(Wfoi o-pe/u‘vgrm merowammW poio

Ol confessom gk ot noje newn sei dizesexatomneinte ol &0 e




estilo- de vestir, porgue wio- passeis pelo processo- de escoliver minha
rouwpa, M’&—WWaW&&w{MMW&WMﬂW
mals, e medindo o que vestir, amo- vermelho e cores, may acabo por

_acolher ay cores maly monotromdétiess, oy rowpos cmrtas, $6- yvieraim
wesimo- depois da gravides.

ABL@,«W %‘W/WW&MWWWWWQWMW
wwyth, Wv@rgmobamw wvw/lwa/ba/rngaxezw fleava
W&WWMW@MM&WMWmewaW

| att mew cabelo era wm problema, tinha gue prender sempre, porgue

"_} ela dizia gue ficanvo porece wma “monga’’ com o- cabelo solto:

Ao crescer ful percebendo gue na verdade mew cabelo era wma
i mmwwmmoMMWrm era bonito- e chamava

————— —_——

MWW{W Pwuyyo— MMWWWWW No-wxww{,aawv

q/we/vwm WMwW a S Ui VWF/M&DL%WWWWWMM 7

_qualguer pedago de miim que wostro & wsado- contra. miam, PUTA!L & o

_gue son garondo- rexedo- gualguer pedago- do- e corpos,  povgue o
e romenm-(e ot mudineres)-podle wos rovwpersrosgoarr; desrespeitor. Poole?

O TW&WW&MM&O‘MWW e/(rMSER

Wrww, sentin, wh"mf romper (wmoy;%wao%gma& crengas) e tirar o

roupa? jo twred néo- na coneretizagdo do- despiur ay roupas no- palco e
no- Teatro, may ji turel pare o outro, gue wme (& otriz-paliaga noy

e e8pOLOS Ol LA, A R OO SR U P A28 OVAPRA-L OV 0= kOO OO

meninal nasel com uma VAGINA e g0 & v problema, porgue



sexol doy corpoy nns e disponivels wm ao- owtro: ji trel poro sentin

prozer sozndha no- thuneiro, ja turel pora homens cuidarem do- mew
corpo- grinvido, turew e defuituamente me
avvegomhel poaro porr, e ot flz  uwm

—dilatagdo;—roje—ott—foagogroga dissos may
achel o= togue da médica abigivo, el fez o
“primeiro foque pava verificor oy centumetroy
o dilatosiore dovu oo que i deixsi
tocar de v novo, Wrﬂrww@vfwzw de novo-

mmdowwomwhwa&o%pow WW

' qu/we/@w((ruvfwwoi fuze/yye/ e/a/w»otazotwwwwmwe/uyfwzw

diveito porgue new mew compoandeiro havia me tocado- como-ela, entio

——— e ——

e escadncodrodl’, nkanne oA Do ol plinsei e dhzer L8505 mas disse. -

D “JwMWWmem@wMzwowa;ﬁw
f ote/yMw(M e/yl—www WW&WWWWWWWW que
e posseponsar wa riverberogio da casas s o e exishe

. S ——i .

i —— D) vu,gv" ax ooy mesmo- sedpeinolo- ‘W“vaw—""“wue/ A wmunifos

T T T motivoy e razbes parate odior depols, vals fazer mil inferrogagbes sobre

wmﬁmwwm vaiy fazer todas as correcdes ortogrificas do- mew

ﬁ/xzhr vaiy ser o Edson. Emmmwo%powwwmpw{—ad@
Wwwwwwwommfwz wgmwmga/r al/»aruzm;{—e/




O WM2014, A privmeiras escrdfne do- muro- e o- encondtro- contigo-
foram o despertor de mim mesma. E oo indedo- de wmw afefo- e carungno-

umenso- (lmenso- mesmo! Deixar o porra desse adjetivo- al o texto- & mend

Moy se preferir podes colocar umensuardnel, 14.2).

Ow posso- dizer que esse afetor extraido doy nossosy encontroy no

i WMUWWM%WWWWMW como eduncadora

e/wvformag,aa aunmentondo minra potincia de existir, a/wwwwpe/(,a&
WWWWMTRIBUNA Wobe/cw/oww com Novikoff

0MMO(2015)MMWWMWMWW meilo-

oW WMesIMe- atranits das retsvicos wmikidos vezes me deixando as

T donwlday sobre mim mesma ow algos, pora jorrar a semente da pesguiso
 metodolégicos posso- comparar ao- g diz Novikoff e Cavaleante (2015,

p102):

) Aesenvolvew  prificas - pedagogicas - guwe - fayorecem a

—aprendizagem e o~ conecimento; de modos gue o3 alunoy se forfalegam

T efetlvamente, aprimorando- suas relagdes com o- mundos o gue para

- Spinoza (20067) Wm encontros gue /mmrecem ao-homem W}&WM

MWW"

A verdade que escirenvo pova agrodecer todas as “escadinownbagses’’,

- conflaing o, o= oqpoios 0= aplanso- no- e da-comumnicagdo - no- Semindrio

gl prsguris ot Teotros quraacolo— fud foozer oo dbefesas oval oo artigo que




fizemos juntos: “CRETINO EM ACAO: coletn de dadoy das duay edicses

da resisto —TRIBUNA DO CRETINO revisto de atfu{-ww em Teatfro e

Quero-dizer gue fol munitor umportonte poroe mim ten acolliiimento

com a Coatorina em sala de ada e com a minjra gestagdo da Helena

U dwrante o vigbnela da bolsa TMW@%AW\&}WMW

rWWWMWMWMMwWWW sempre

Wwbwwmmmwwmww

o ‘EWWMWMWWMW may como aquele ente, famidior
| querido, que cndda, protege e gue guer o melhor povas sua i

TArrGco W dizer que €y i “Pae’ uumar mistura da maternidade

T com a paterndidade, polsy &y homem de wma delicadezo materna, sem

T ter as newras especificas doy hormbdnios femininoes, &y wma bon mistura

o(oyotm/y aaa/rwvl/ur ammmmwmwwwm%wwwwm

-e/wra,mmwmoﬁa&momwww |

—— e Mmoo afirmaindo gue nio- sopes Udar- com-essas sitnagdes
—serdtumenvtois e o retogoes, sel quete afetos porelay: Te afetw, porgue
T lmportay, assime como- te mportaste comigo- desde o- momento- gue me
T aproveste pora o cuarso- de Crifica em Teafro- ate o dltmo momento- ole
B W%wMVWWWMWMWbMWWOWWW

mwwe/y{wvwmyg&

ot Nao poderia deixaor de comentor sobre o3 nossoy encontros.na fia

e LSO G AAGA NN PO O -Gl th PUOR A Fer-ertrenistorr-powar o mindias




pesquiso e TCC, bewu, aquela entrevstar servin poroar guarder na
Afectivo porgue temndno-desenvolyiolo-elas com o-coneeito-de afecgdo
e Eypinosa o partir do Devir de Deleuze ¢ Guattari ¢ com ay
lembrongas ¢ marcas delxadasy no mew corpo e no mew Ser das
T vivincias no espago do-Teatro, WWWmMWWMWW
/ MPWW mindae eserttor mudow, e/agara/u,wwwmﬂgwwa/wuwv na
Hvawo(«bwm& M&W/wfva' wwbmoﬁa&p@rgw\f/v&ﬁ/w&fvz na
- _imwmmﬁwwmwwwwawwmmw
| no formato escrito: Tenho tendado de alguma mantiva transferir pora
& escrita da pesquisa e arte, wma frudgdo- pottica do- mew corpo paro

'._fa/zw valer mew protesso-dentro-desse espago-do-*Cretunc’.

De todo modo 6 tenho Gl}a;{—wtad' Aol Seguivemos como- “oy malditos
O(MWVMLG&OLO‘WVM/MLM/ e’ Wregaotoyobe/wez{w»wexymame/w/y

JO‘VV\@(A/,V{'W fruidoras, WO‘WWW&WWWW o

PON O COM NGS MLIINOS & O NO3SO Adrte.

N 3l Comn carinhnos, do “cretininha’
e e —. A o Pourdow Bawvroy
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| 2.1 CORPO ?ALHAQO: Covstrugdo de um corpo palirago
» Powda/ Nonna; Nanna/Poulo — videoorte

Esto secdo & o covpo de encontro com o mundo: Sdo- mens corpos de

—maetriz e paliiago. Sio-tres videosy marcando o-tempo-de existéncio e o

“Esse primeiie € o wascer da Nanna Chorona = a palhvaga, onde

eerevo wma coarta para ela e o esereve pavar i potencializando-

B mewwomamwmwmwww
| a0 chao: - |

| na Casa day Artey gue se intvtulow: “0 poder que o palivaga ten” no-

__anode 2018. Quando estow no- chio e posigdo fetad, € e refertneio

_ a0 trior, entromdo ew processo- de gewow. oo SER  palinacar e v doy




| 2.2 CORPO AFETO - videonrte
Eyf&éo:q/wW(r(r“Wbr” da eserito, awote/rmtwomoomff
construgdo do- corpo- em construgdo. Ay pdgunes no- chio revelam oy
| “prédomoy’ — para gestante & quando comeca o sentin ak primeivas
— doves do- parto, pava o= escridor sio- as primicios da escrito
e Portantos xpondo-aquis no-esposo-ou Casaro-comirdror pairas o pairto-
o pesgiizal/ e que existe, potencializando o corpor Eiiito, no modlo-

T afwo do- mew covrpor/ser.

e — — —
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|
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23 CAOS E CORPO —Vw(wm-l‘w
OmyaaWwW&mWWwwwwrw Nele vocs veem
mew corpo- (mdguina—corpo) em constonte desajuste, na tentativa oe
| afuste consigor mesmo:
Pawo o ldeia. do- covpo-encontro comn Jeaun~Luc Naney revelando-os
—pedagoy, foles, cabegas-e-a-tdeiar oo toeiodo-existiv/ e
“Configura tambbm o naseer pora oo Hoa, poiy € no caosy presente
“gie s (rOvignifica e e (reria esse Corpo:
T Para fando, o gue quero revelar & o existbncia/en guainto
..M WW/MW/WMMW&WMWSER
‘ E mmwwwawwwmmm/www Te
Waztwwfm.gwmﬁrMLwraowAugw&{vme Que me revela
| aesbncia desse SER/ew mastriz que existo:
__Fago guestio de ter a copla desse preficio, visto que & v
—Covpos bricowuler, consideio-neste covpo- e construgdos-essenciolmente

—_— e erwwmmmwmwwwwwmmaw




APENDICE- Construcéo do Corpo Devir.

Prefacio

A belissima fabula de Xud-Xud, a fémea
pré-humana que descobriu o teatro.*

A palavra “teatro” é tdo rica de significados diferem?éf;f — alguns se
complementando, outros se contradizendo! — que nunca sabemos ao
certo sobre o que estamos falando quande falamos de teatro. De qual
teatro estamos falando? o

Antes de mais nada, teatro ¢ um lugar, um edificio, uma construgo
especialmente projefada para espetéculos, shows, representagoes tea-
trais. Nesse sentido, o termo “teatro” engloba toda a parafernilia da
produgio teatral — cenografia, luz, figurinos etc. — e todos os seus
agentes — autores, atores, diretores e outros.

Teatro pode ser também o lugar onde se passam certos acontecimen-
tos importantes, comicos ou tragicos, que somos obrigados a assistir de
uma certa distincia, como espectadores paralisados: o teatro do crime,
o teatro da guerra, o teatro das paixdes humanas.

Podemos chamar igualmente de teatro aos grandes acontecimentos
sociais: a inauguragio de um monumento, o batismo de um navio de
guerra, a sagragio de um rei, uma parada militar, uma missa (especial-
mente a do papa no Aterro do Flamengo, com direito a show musical),
um baile (especialmente o da Ilha Fiscal). Essas manifestagoes podem
ser igualmente designadas pela palavra “rito”. Pode-se também dar o
nome de “teatro” is agdes repetitivas da vida cotidiana: nés encenamos
a pega do café da manhi, a cena de ir para o trabalho, o ato de trabalhar,

‘ * Esta fabula me foi contada pelo tltimo descendente de Xud-Xus, que, depois disso,
morreu. (N. do A.)

xiii
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JOGOS PARA ATORES E NAO-ATORES

o epilogo do jantar, o almogo épico com toda a famlia no domingo etc.

Nestes casos, procedemos como atores numa longa temporada de su-

€SS0, que repetem sempre O MESMO teXto, COm 0s MESMOS PArceiros,
executando 0s mesmos movimentos, nas mesmas horas, por milhares de

vezes. A existéncia humana pode ser uma sucessio de mecanizacdes tAo

rigida e desprovida de vida quanto os movimentos de uma maquina.
Esse tipo de “teatro” incrustado em nossas vidas pode também ser cha-
mado de “ritual profano”.

Frases como “fazer um drama”, “fazer uma cena” ou, em francés, |

Sfaire du thédtre” sio usadas para descrever situagdes onde as pessoas |
‘manipulam, exageram ou distorcem a verdade. Neste sﬁutxdo teatro e -
mﬂﬂtu’a s40 sindnimos.

No sentido mais arcaico do termo; porém, teatro é i eapactdadc dos
seres humanos (ausente nos animais) de se observarem a si mesmos em

~ 4gdo. Os humanos sio capazes de se ver no ato de ver, capazes de pensar
~ suas emogoes e de se emocionar com seus pensamentos, Podem se ver -

aqui e se imaginar adiante, podem se verwmm&o agmmz Mmgmar
como serdo amanhi.

- B por isso que os seres humarnos sio W&Mﬁﬁw{m{es
mesmos ¢ a0s outros) e nio somente reconhecer. O gato reconhece seu
dono, que o alimenta ¢ afaga, mas ‘ndo pode identifici-lo como profes-

sot, médico, poeta, amante. Identificar € a capacidade de ver além da-

qmlsquemolhammﬂemmaﬂmmmqm“ ouvidos ou-
vem, ‘éesenm alemadaq mmxm v além do

imana que fez a extraordindria descoberta do teatro. Qewnda essa

tiga f fmumamumer,cnécummmmmdm
damental. Os homens, por sua vez, apoderaram-se desta arte
y5a ¢, em algumas épocas, chegaram a excluir as mulheres como

xiv

o
PREFACIO
— como no tempo de Shakespeare, quando rapazes interpreta-
vam rainhas e princesas. Pior ainda, nas representacdes das tragédias
~ fregas, as mulheres (algumas vezes) ndo eram admitidas nem sequer
como espectadoras. Por ser o teatro uma arte tao forte e poderosa, 0s
inventaram novas maneiras de usar essa descoberta essencial-
sinina. As mulheres inventaram a arte, e os homens, os ardis
o edificio teatral, o palco, o cendrio, a dramaturgia, a inter-
etc. ? i
~+ Xud-Xué viveu ha dezenas de milhares de anos, quando as pré-mu-
5 & 0 pré-homens ainda vagavam pelas montanhas e pelos vales, a

s para se alimentar, comendo plantas e frutos, protegendo-se do
 em cavernas. Isso foi muito antes de Neandertal e Cro-
s do Homo sapiens e do Homo habilis, que ja eram quase
éncia, namaahb do cérebro e na imensa crueldade.
humanos viviam em hordas para melhor se defender

, tdo sehmrm quanto eles. Xud-Xud, que evidente-

mesmo o protomundo, a primeira lingua humana,

mais velho, o mais forte dos machos, Naturalmente,
umpele outro, gostavam de ficar juntos, de

mmmmmmmm st
ﬁﬁfehwqwdwsmmospedwmsm ;

mmqﬁewumpasemmm; i
& mai gmm ﬁlamon-semméﬂ,mﬁ' !

m dos rios e dos mares, pelos bosques ¢ florestas, matando outros 7

‘ ummwmdomw

amas.)(u&-x:ﬂmam;sbelafémeadesuahordw‘ 51
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PREFACIO
Li-Peng, abandonado, decidiu cacar outras fémeas, mas sem ter a
esperanca de encontrar nenhuma outra parecida com seu primeiro amot,

E triste sina quando o primeiro amor é o mais completo, o mais pleno

e total.
Uma noite, Xud-Xud sentiu seu ventre se mexer: quando estava
prestesa dormir, o ventre comegou a balangar da direita para a esquerda

e da esquerda para a direita, sem obedecer 3 sua vontade. Com o passar
do tempo, seu ventre inchava mais ¢ mais, sacudindo, involuntario, por
conta dos chutes de pequeninos pés importunos. Li-Peng, de longe, as-
sistia Xud-Xud com tristeza e curiosidade, Observaya-a imobilizado,
como simples e bem-educado espectador daquele comportamento femi-
nino incompreensivel. j
Dentro do ventre damae, Lig-Lig-Lé —assim se thamava o menino,
mesmo ndo tendo esse nome, nem qualquer outro, porque nenhurma;
linguagem fora inventada (seja como for, trata-se de uma f4bula chinesa
muito antiga, em que as liberdades e as licengas poéticas sio sempre
permitidas e bem-vindas) — Lig-Lig-Lé, dizia eu, crescia e s¢ desenvol-
via. No podia, porém, distinguir os limites do seu préprio corpo: seria

" a superficie da sua pele o limite do seu corpo, que flutuava no liquido
amnidtico como em uma piscina de dgua morna? Ou ele s estenderia

- até os limites do corpo de sua mae, que o protegia? Seria isso 0 mundo,
0 que se estendia além do corpo na mée? j

tle nfo tinha como comparar. Com efeito, sabemos que toda sensagio
{ uma comparagio: podemos entender um som porque somos capazes
e escutar o siléncio; sentimos os perfumes porque somos capazes de
teconhecer o mau cheiro.

A primeira sensagio mais clara que o menino teve foi ouvir. Lig-Lig-
14 era estimulado concretamente pelo ouvido. Entendia perfeitamente
iem certos ritmos continuos, alguns sons periddicos e alguns barulhos
Aleatdrios. Os batimentos cardfacos da mae € os do seu proprio coragio
oram ritmos continuos, ritmos de base, que o guiavam e lhe davam su-
Jlorte para integrar todos os outros sons e ruidos, assim como numa
Orquestra o ritmo € essencial. Ele escutava seu sangue e o de sua mée,
carrendo em suas veias, como uma misica melodiosa — & tao impor-
fante a melodia; escutava os ruidos géstricos e algumas vozes vindas do
-~ Ixterior — séo inevitdveis. Suas primeiras sensagdes foram aciisticas. B
‘tle era capaz de qrganizar os sons, orquestra-los.

Amiisica é a mais arcaica das artes, a mais profundamente enraizada
- 0 n6s, porque comega quando ainda estamos no fitero de nossas mies.
108 ajuda a organizar o mundo, embora no nos faga entendé-lo, E
i arte pré-humana, criada antes do nascimento.

Todas as outras artes séo posteriores  miisica ¢ s6 aparecem quando

04 oytros sentidos se desenvolvem e se plenificam, Com um més de

Seu proprio corpo, sua mée e o mundo inteiro formayam, para ele, § : a crianga comega a ver. Inicialmente, sombras, qlfe serdo u!lnals
uma s6 ¢ completa unidade. Ele era eles, e eles eram ele, Eis por que, @ Mlticas com o passar dotempo. Mas'o e é i f‘d t0s,
ainda hoje, quando mergulhamos nossos corpos nus na dgua, na banhei- odemos ver? Vem?s uma torrente mfmlfa de T mo.v1mento.
T2.0U 10 mar, Sentimos novamente as sensagdes primeirase confundimos QR fesessincs das a’rtes plésticas e ﬁxa.r i
10850 corpo com o mundo inteiro, Terra-mae!! mo*flh?é'lﬂs: c.01sa 1mpossx'vel de fazer HO' d1a-a.t-'d|a. A fotog.raﬁa e

E isso acontecia dessa forma porque os sentidos do menino ainda | hpmmommo vieram posteriormente para mohll{zar 0 prfipno I;ug
ndoeram totalmente ativos. Ele ndo podia ver porque seus olhos estavam f§f YMento B i wpturé-lo;l paradoon: 5 movxglcnto imgrel
fechados. Nio sentia odores porque n3o havia atmosfera o seu peque- | thnema veio para submeté-.lo, dominé-lo. 0 i b mz\g;nen-
 nomundo fechado, ¢, sem ar, o podia respirar. No sentia gosto por- Estas artes olham a reahdac.le deum ponto df’ V“:;: edxtemo. e
que era alimentado pelo cordio umbilical, e ndo por sua prépria boca ff M0 Contririo, RYRTREIN TR R Sy oy SR v se“'mtf”;:;:
¢ sua lingua. Tinha poucas sensagdes titeis porque sua pele tocava sem- w" - sﬂemgs A :
pre 0 mesmo liquido amnidtico, sempre com a mesma temperatura, ¢ danga traduz o som em imagens, em movimento: torna o som visivel,
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Li-Peng, abandonado, decidiu cagar outras fémeas, mas sem ter 2
esperanga de encontrar nenhuma outra parecida com seu primeiroamo
E triste sina quando o primeiro amor ¢ o mais completo, o mais plen
e total.

Uma noite, Xua-Xud sentiu seu ventre se mexer: quando estava
prestes a dormir, o ventre comegou a balancar da direita para a esquerda
€ da esquerda para a direita, sem obedecer 2 sua vontade. Com o passar.
do tempo, seu ventre inchava mais e mais, sacudindo, involuntirio, por
conta dos chutes de pequeninos pés importunos. Li-Peng, de longe, as-
sistia Xua-Xué com tristeza e curiosidade. Observava-a imobilizado,
como simples e bem-educado espectador daquele comportamento femi
nino incompreensivel. ]

Dentro do ventre da mée, Lig-Lig-Lé — assim se thamava o menino,
mesmo ndo tendo esse nome, nem qualquer outro, porque nenhuma
linguagem fora inventada (seja como for, trata-se de uma f4bula chinesa
muito antiga, em que as liberdades e as licengas poéticas sdo sempre |
permitidas e bem-vindas) — Lig-Lig-L¢, dizia e, crescia e se desenvol-
via. Ndo podia, porém, distinguir os limites do seu préprio corpo: seria
a superficie da sua pele o limite do seu corpo, que flutuava no liquido
amniético como em uma piscina de 4gua morna? Ou ele se estenderia
até os limites do corpo de sua mie, que o protegia? Seria isso o mundo,
0 que se estendia além do corpo na mae? :

Seu préprio corpo, sua mie e 0 mundo inteiro formavam, para ele, |
uma s6 e completa unidade. Ele era eles, e eles eram ele. Eis por que,
ainda hoje, quando mergulhamos nossos corpos nus na dgua, na banhei-
ra.0u NO mar, sentimos novamente as sensagGes primeiras e confundim
n0sso corpo com o mundo inteiro. Terra-mae!! /

E isso acontecia dessa forma porque os sentidos do menino ainda
1ido eram totalmente ativos. Ele ndo podia ver porque seus olhos estavam
fechados. Nao sentia odores porque nio havia atmosfera no seu peque-
no mundo fechado, e, sem ar, ndo podia respirar. Nao sentia gosto por-
quie era alimentado pelo cordio umbilical, e ndo por sua prépria boca
€ sua lingua. Tinha poucas sensagdes titeis porque sua pele tocava sem-
pre 0 mesmo liquido amni6tico, sempre com a mesma temperatura, e

¢le nlo tinha como comparar. Com efeito, sabemos que toda sensagio
¢ uma comparagio: podemos entender um som porque somos capazes
de escutar o siléncio; sentimos os perfumes porque somos capazes de
teconhecer o mau cheiro.
A primeira sensagéo mais clara que o menino teve foi ouvir. Lig-Lig-
14 era estimulado concretamente pelo ouvido. Entendia perfeitamente
bem certos ritmos continuos, alguns sons periédicos e alguns barulhos
leatérios. Os batimentos cardfacos da mée e os do seu préprio coragio
eram ritmos continuos, ritmos de base, que o guiavam e lhe davam su-
[porte para integrar todos os outros sons e ruidos, assim como numa
Orquestra o ritmo € essencial. Ele escutava seu sangue e o de sua mae,
correndo em suas veias, como uma mdsica melodiosa — é tdo impor-
unte a melodia; escutava os ruidos gastricos e algumas vozes vindas do
or — sdo inevitéveis. Suas primeiras sensagdes foram actisticas. E
era capaz de organizar os sons, orq -los.
A miisica é a mais arcaica das artes, a mais profundamente enraizada
i n6s, porque comega quando ainda estamos no titero de nossas mées.
nos ajuda a organizar o mundo, embora nio nos faca entendé-lo, E
na arte pré-humana, criada antes do nascimento.
Todas as outras artes sio posteriores 2 miisica e s6 aparecem quando
08 oytros sentidos se desenvolvem e se plenificam. Com um més de
de, a crianga comega a ver. Inicialmente, sombras, que serdo mais
com o passar do tempo. Mas o que € que mesmo nés, os adultos,
mos ver? Vemos uma torrente infinita de imagens em movimento.
por que necessitamos das artes pldsticas para fixar essas imagens,
ra imobiliza-las, coisa impossivel de fazer no dia-a-dia. A fotografia e
pressionismo vieram posteriormente para imobilizar o préprio mo-
iento em si mesmo, capturi-lo; paradoxo: o movimento imével! O
ma veio para submeté-lo, domin4-lo. O cinema ordena o movimen-
Estas artes olham a realidade de um ponto de vista externo. A danga,
contrério, penetra no movimento e o organiza desde o seu interior,
do os sons e os siléncios como suporte para essa estruturagao visual:
n¢a traduz o som em imagens, em movimento: torna o som visivel,
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