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DE TEBAS A BELEM: UM OLHAR ACERCA DAS ADAPTACOES DA TRAGEDIA
GREGA ANTIGONA, DOS GRUPOS TEATRAIS PARAENSES GRUTA E
EXPERIENCIA

TEBAS TO BELEM: A LOOK AT THE ADAPTATIONS OF THE GREEK TRAGEDY
ANTIGONA BY THE PARA THEATER GROUPS GRUTA AND EXPERIENCIA

Larissa de Sousa Silva!
Valéria Frota de Andrade?

Resumo

O presente artigo busca apresentar duas adaptacfes da obra Antigona, de Séfocles, A Vida que
Sempre Morre, que se Perde, em que se Perca? e Antbnia e a Encomendacéo das Almas, dos
grupos paraenses de teatro Gruta e Experiéncia, destacando suas encenagdes e dramaturgias.
Ambos buscam abordar temas atuais em suas releituras do classico escrito por volta de 442 a.C.
No mais, o trabalho também discorre sobre a releitura das tragédias gregas na
contemporaneidade, tracando um breve cronograma de algumas adaptacfes de Antigona, no
Brasil, até chegar na cidade de Belém. Dessa forma, o intuito é refletir sobre o que essa tragédia
ainda tem a nos dizer hoje em dia, e como ela conversa com nosso contexto historico e cultural,
a partir das adaptacfes mencionadas. Para isso, utilizou-se 0 método indutivo, com uso de
fontes primérias e secundarias, através de pesquisas bibliograficas e documentais. Além disso,
foi utilizada, como referéncia principal, a entrevista realizada com o ator e dramaturgo paraense
Adriano Barroso. Por fim, os materiais estudados foram analisados a luz de uma abordagem
qualitativa.

Palavras-chave: Antigona; grupos Gruta e Experiéncia; adaptacdes paraenses.

ABSTRACT

This article aims to present two adaptations of Sophocles’ Antigona — A Vida que Sempre
Morre, que se Perde, em que se Perca? and Antonia e a Encomendacao das Almas — by the
theater groups Gruta and Experiéncia from Para, highlighting their staging and dramaturgy.
Both seek to address current themes in their reinterpretations of the classic written around 442
BC. Furthermore, the work discusses the rereading of Greek tragedies in contemporary times,
outlining a brief timeline of some adaptations of Antigona in Brazil, reaching the city of Belém.
In this way, the aim is to reflect on what this tragedy still has to tell us today, and how it
dialogues with our historical and cultural context, based on the aforementioned adaptations. For
this purpose, the inductive method was used, drawing on primary and secondary sources
through bibliographical and documentary research. In addition, the main reference used was an
interview with the actor and playwright from Para, Adriano Barroso. Finally, the studied
materials were analyzed through a qualitative approach.

Keywords: Antigona; Gruta and Experiéncia theater groups; adaptations from Para.
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1 INTRODUCAO

A obra Antigona € uma tragédia grega escrita em meados de 442 a.C. Ela compde a
trilogia tebana escrita por Séfocles, juntamente com Edipo Rei e Edipo em Colono. Trata-se da
histéria da filha de Edipo, antigo rei de Tebas, e irma de Isménia, Etéocles e Polinices. Seus
dois irmdos lutavam entre si pelo poder de Tebas, mas ambos acabaram morrendo um pelas
maos do outro, e restou a Creonte, tio de Antigona, assumir o trono.

Ao assumir o poder, Creonte proclamou a toda cidade que apenas Etéocles teria direito
a todas as honrarias dos ritos funebres, enquanto a Polinices esse direito foi negado. Quem
desobedecesse as suas ordens seria castigado. Assim, Antigona desobedeceu a ordem ao realizar
o ritual fanebre de seu irméo Polinices e foi condenada a morte. Entretanto, ao se tratar de uma
tragédia grega, ndo apenas a morte de Antigona acontece, pois ao estabelecer o decreto, Creonte
causou uma serie de outras mortes com sua tirania.

Destaca-se que este artigo tem o objetivo de, ap6s uma breve contextualizagdo sobre
outras adaptacdes da tragédia no teatro brasileiro, apresentar duas diferentes versdes dessa obra
escrita por Séfocles, realizadas em Belém do Para, por dois grupos importantes para o cenario
teatral paraense, com foco na encenacédo e no trabalho dramatdrgico. A primeira intitula-se A
Vida que Sempre Morre, que se Perde, em que se Perca? do Grupo Gruta. Ja a segunda
encenacgdo se chama Antonia e a Encomendacédo das Almas, do Grupo Experiéncia. Ambas
trouxeram temas atuais, porém de maneiras distintas. Vale destacar que usamos, ao longo do
artigo, o termo “adaptag@o” para fazer referéncia aos espetaculos, ao abordamos sobre suas
encenacdes e dramaturgias.

A referéncia principal para esta escrita foi uma entrevista concedida pelo dramaturgo
paraense Adriano Barroso, integrante do Gruta, também autor da dramaturgia de Antdnia e a
Encomendacéo das Almas, do Experiéncia, em 2026.

A pesquisa é importante na medida em que busca refletir sobre a pertinéncia de se
adaptar tragédias gregas para o teatro, além de uma possivel contribui¢édo para a historiografia
do teatro paraense, ao registrar as duas montagens. Dessa forma, o intuito € refletir sobre o que
essa tragédia ainda tem a nos dizer hoje em dia, e como ela conversa com nosso contexto
historico e cultural, a partir das adapta¢fes mencionadas.

Por fim, para desenvolver este trabalho se utilizou 0 método indutivo, através de fontes
primarias e secundarias, pesquisas bibliograficas e documentais. Foram estudados materiais
como artigos cientificos, dissertagdes, livros, entrevistas, videos e demais documentos sobre as
adaptacOes realizadas pelos dois grupos paraenses, analisados a luz de uma abordagem

qualitativa (Marconi; Lakatos, 2003).



2 TRAGEDIA GREGA NA CONTEMPORANEIDADE

Primeiramente, o que significa o género artistico “tragédia”? De acordo com
Aristoteles, é a imitacdo de acdes e da vida, de carater elevado, com linguagem ornamentada.
Para ele, 0 elemento mais importante é a trama dos fatos, ja que a tragédia ndo é a imitacdo dos
homens e sim das ac¢Oes e acontecimentos, como a felicidade ou a infelicidade, pois esses
acontecimentos residem nas acdes, e com isso, a finalidade da vida é uma acéo e ndo uma
qualidade (Aristoteles, 1991).

As tragédias gregas utilizavam linguagem acessivel para que pudessem provocar a
emocao e apresentar uma reflexdo sobre o homem (Romilly, 1998). Acredita-se que serviam
para representar os acontecimentos da cidade-estado, a pdlis, pois expressavam os conflitos
sociais que aconteciam, ao deixarem de ser apenas encenagdes sobre os deuses e herdis da
tradicdo arcaica. Assim, além das tragédias serem encenadas nas festas em honra ao deus
Dionisio, elas também serviam aos setores dominantes da cidade, em virtude de serem usadas
para manter a ordem social e manipular o povo de acordo com seus interesses (Souza; Rocha,
2009).

Gilson Motta (2011) afirma que a partir dos anos 1980 e 1990 ocorreu um crescente
movimento de encenagdo dos textos antigos no Brasil, o que se acentuou mais ainda na virada
do século. Entretanto, antes dessas décadas, podem ser citadas algumas adaptacGes da referida
obra de Sofocles. No ano de 1952, na cidade de Sao Paulo, a companhia Teatro Brasileiro de
Comédia® (TBC) montou o espetaculo Antigone, com direcdo de Adolfo Celi. O diretor italiano
reuniu na dramaturgia o texto original Sofocles e a releitura moderna de Jean Anouilh, de 1943.
Alguns anos depois, em 1948, Bertolt Brecht também escreveria uma nova Antigona,
ressaltando aspectos ligados ao pds-guerra.

No periodo da ditadura militar, 0 Grupo de Teatro Opinido* apresentou em 1969, no
Rio de Janeiro, a adaptacdo de Antigona, com direcdo de Jodo das Neves, traducdo de Ferreira
Gullar, cenografia de Helio Eichbauer e diregdo musical de Geni Marcondes. O espetaculo tinha

um objetivo politico e social, visto que os integrantes do grupo acreditavam que a

3 Companhia paulista fundada em 1948 por Franco Zampari que perdurou até 1964. Teve grande importancia para
0 teatro brasileiro moderno, ao priorizar textos classicos da dramaturgia mundial em encenacGes de diretores
europeus, e implementar uma dindmica profissional de producéo.

4 Grupo de teatro criado em 1964 no Rio de Janeiro por artistas ligados ao CPC — Centro Popular de Cultura da
UNE - Unido Nacional do Estudantes. Destacou-se pela resisténcia no periodo de forte repressdo, unindo teatro,
musica e critica social, finalizando suas atividades em 1983.
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insubordinagdo da personagem principal servia como manifestacdo das insatisfacbes que
sentiam em relacdo ao cenério da época (Diogo, 2020).

Nesse mesmo ano, ocorreu a montagem Ato sem perddo, com a adaptacdo do texto
feita por Mill6r Fernandes, direcdo de José Renato, cenografia e figurino de Flavio Império. A
encenacdo também tinha o viés politico, pois havia elementos do teatro épico, e como afirma
Gilson Motta, “a quebra da identificacao do publico a partir da troca de um mesmo personagem,
a fim de propiciar a reflexédo critica” (Motta, 2011 apud Diogo, 2020).

Segundo Diogo (2020), nas décadas de 1990, 2000 e 2010, houve um maior nimero
de adaptacOes de tragédias gregas, mesmo que os textos nao fossem apresentados de forma
integral, e com mudancas mais radicais nos cendrios e figurinos. O pesquisador destaca o
espetaculo Antigona, ritos de paixdo e morte, de 1990, como um precursor de encenacgdes mais
experimentais. A montagem foi feita pelo grupo gatcho Tribo de Atuadores Oi Noéis Aqui
Traveiz®, com duragdo de trés horas, pois 0 texto era composto pela obra de Séfocles e
fragmentos de textos de Brecht, Sartre e Nietzsche (Diogo, 2020).

Ja em 2004, também em Porto Alegre - RS, foi a vez de um espetaculo que buscou
recriar a tragédia original, encenando a dramaturgia na integra e com elementos da iluminagédo
e cenario que remetiam a atmosfera da Grécia antiga. A montagem teve a direcdo de Luciano
Alabarse e reuniu trinta e cinco atores (Diogo, 2020).

Em 2010, RockAntygona, dirigida por Guilherme Leme e texto de Caio de Andrade,
tinha uma linguagem contemporanea. Os figurinos ja sinalizavam a busca por trazer a tragédia
para um contexto mais atual: Creonte usava um terno preto, coturnos escuros e gravata
vermelha e Antigona, apenas um longo vestido vermelho, de mangas compridas. Ja no cenario
se via poucos objetos, uma vez que havia apenas uma mesa no centro do palco, um tapete de
pedras e uma cadeira. A trilha sonora era composta por masicas da banda de rock VVulgue Tostoi
(Diogo, 2020).

Com isso, nota-se que, no decorrer dos anos, no Brasil, a obra Antigona foi encenada
diversas vezes, seja com experimentacgdes significativas na dramaturgia e na encenacéo, ou ate
mesmo como o espetaculo de 2004, que buscou ser fiel ao original. Porém, nas montagens que
optaram por modificar a peca, € encontrado um ponto em comum: o Viés politico.

No entanto, o viés politico ndo esta presente apenas em adaptacGes de Antigona. Em
2012, no espetaculo Vozes da Guerra — tragédia grega As Troianas, de Euripides — foi possivel

® Grupo de teatro fundado em 1978, em Porto Alegre — RS, por Paulo Flores e Julio Zanotta, com o intuito de abrir
novas perspectivas na tradicional performance cénica do sul do pais através da experimentagdo e do impeto de
levar o teatro para a rua, assumindo o teatro politico como viés fundamental. (https://oinoisaquitraveiz.com)
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observar esse objetivo, pois 0 cendrio remetia a um campo de concentracdo da Segunda Guerra
Mundial, mesclando-a com a Guerra da Troia. Portanto, de acordo com Diogo, “em suma, a
peca aborda, com base em uma tragédia grega, um fato historico que deve sempre ser lembrado
(o Holocausto), a barbéarie da guerra, a crueldade humana, a intolerancia” (2020, p. 44).

Mais recentemente, em 2016, a atriz carioca Andrea Beltrdo interpretou a personagem
principal e todos os demais personagens de Antigona, com direcdo de Amir Haddad. O
pesquisador Brendan Diogo (2020) analisa essa adaptacdo a luz do teatro épico, de Bertolt
Brecht. Desse modo, ele aduz que o espetaculo ndo € um mondlogo, ja que Andrea deu vida a
todas as personagens da peca e houve a quebra da quarta parede. A traducdo usada como base
foi a de Millér Fernandes, com dramaturgia da prépria atriz e do diretor. A encenacgdo originou
também um filme, Antigona 442 a.C. e um livro, intitulado Antigona — ela esté entre nos (2023).

ApoOs essa breve apresentacdo de algumas adaptacGes brasileiras, partiremos
rapidamente para o que Gilson Motta expBe sobre a acessibilidade da tragedia grega na
contemporaneidade. Para ele, uma forma de torna-la mais préxima do publico atual, por
exemplo, é através do uso de elementos da cultura popular. Motta ressalta que muitos diretores
utilizam o teatro de rua, a linguagem circense, as préaticas religiosas de matrizes africanas, o
teatro de bonecos e os elementos folcloricos, de maneira que se sobressaiam ao texto grego e
sejam introduzidos elementos proprios da nossa cultura: “E sob o signo do caos, da confus3o,
que o tradgico vem se reinscrever na historia atual” (2011, p.14).

Portanto, as tragédias gregas abordam assuntos que se fazem presentes na sociedade
brasileira, como o poder, justica, vinganga, violéncia, ritos e religido. Por isso, mesmo que uma
adaptacdo atual ndo se passe na Grécia ou ndo utilize a mesma estrutura textual do autor, a
historia e a mensagem social, politica e critica, normalmente segue fiel a obra original, como
no caso das duas adaptacOes sobre as quais falaremos a seguir.

Entretanto, qual é a histéria e a mensagem social, politica e critica a qual nos
referimos? No caso de Antigona, é a forca de uma mulher que luta sozinha a favor dos seus
ideais. A favor do que acha certo e justo perante um governo autoritario, tiranico e que diminui
a voz de uma mulher e de seu povo. Como o proprio Creonte expressa sobre as mulheres:
“Desce, pois, a sepultural... Visto que queres amar, ama aos que 14 encontrares! Enquanto eu
for vivo, nenhuma mulher me dominara” (Sofocles, 2005, p. 35).

No inicio da tragédia, € observado a intempestividade e espirito livre de amarras da
protagonista, o que contradiz a personagem feminina comum das tragédias, que se caracteriza
apenas em ser espectadora de grandes agdes ou ser aquela que espera e torce por aqueles que

realizam grandes feitos (Biajoli; Zaqueo, 2018). Com isso, de acordo com Maria Clara Biajoli
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e Anelise Zaqueo, “Antigona contraria todas as expectativas e conselhos de sua irma Isménia
e, sem medo, faz algo que nao ¢ esperado por alguém do seu sexo [...]” (2018, p. 100).
Posto isso, nos proximos topicos, serdo apresentadas duas adaptacbes recentes de

Antigona, realizadas na cidade de Belém do Para.

3 AVIDA QUE SEMPRE MORRE, QUE SE PERDE, EM QUE SE PERCA?

A Vida que Sempre Morre, que Perde, em que se Perca? foi uma adaptacdo da obra
Antigona, de Sofocles, realizada pelo grupo de teatro paraense Gruta e teve Henrique da Paz®
como diretor e dramaturgo. Estreou em 1991 e teve varias montagens, até 2020, sempre com
alteracOes, visto que Henrique buscava incorporar assuntos relevantes de cada época, segundo
Adriano Barroso (2026). A ultima versdo ocorreu de forma online, sem publico, devido a
pandemia da COVID-19, gravada no Teatro Experimental Waldemar Henrique, e pode ser
encontrado no site YouTube’.

O Grupo Gruta foi fundado por Henrique, junto com Salustiano Vilhena®, no distrito
de Icoaraci — Para, sendo oficializado no ano de 1969. Henrique da Paz trabalhou com outros
grupos, como o Experiéncia, Cena Aberta® e Cuira®, mas foi com Geraldo Salles, quando este
dirigia o Grupo de Teatro do SESC, em 1975, que ele participou do espetaculo Antigone,
apresentado nas escadarias do Theatro da Paz. Desde esse momento, Henrique ficaria
alimentando o desejo de monta-la, o que fez décadas depois (Andrade, 2022).

A primeira montagem, em 1991, se distanciava da estrutura da tragédia “ao excluir
qualquer mencdo aos deuses e incluindo trechos de Maquiavel, da Declaracdo dos Direitos
Humanos e do livro Tropico de Cancer, de Henry Miller” (Andrade, 2022, p. 94). O grupo ja
estava fazendo um teatro politico e critico, pois faziam referéncia a eleicdo de Fernando Collor
e todos os desmandos que estavam acontecendo no pais (Andrade, 2022). Em 2020, falou do

governo Bolsonaro e a importancia da igualdade de direitos entre homens e mulheres.

® Henrique Silva da Paz (1949-2021) foi um importante ator, diretor, dramaturgo e professor paraense.

7 22 Mostra de Teatro Nilza Maria, que aconteceu de 24 de outubro de 2020 a 01 de novembro de 2020. Acesso
disponivel em: https://www.youtube.com/live/wpU5iaOIl07Y.

8 Ator, diretor e figurinista paraense, atualmente integrante da Ma Companhia de Teatro, no distrito de Icoaraci.

® Grupo fundado em 1976 por Luis Otavio Barata, Zélia Amador de Deus e Margareth Refkalevsky. Ocupou
principalmente o Anfiteatro da Praca da Republica e o Teatro Waldemar Henrique com montagens experimentais,
aliadas a resisténcia politica, até 1991. Recentemente, foi retomado por Cézar Machado e Margareth Refkalevsky,
com a montagem O Médico a Forca, de Moliéere, apresentada em 2026.

10 Grupo criado em 1992 por atores e atrizes dissidentes do Grupo Experiéncia: Wlad Lima, Olinda Charone,
Claudio Barros, Uirandé Holanda e Jodo Lenine. De 2006 a 2015 o grupo manteve o Teatro Cuira, na zona do
meretricio, em Belém, e desde 2015, tem sua sede na Casa Cuira, na Cidade Velha.



https://www.youtube.com/live/wpU5iaOI07Y

13

Neste topico, a entrevista concedida pelo ator e dramaturgo Adriano Barroso seréa a
principal referéncia. Monalisa da Paz, filha de Henrique e atriz que interpretou Isménia nas
montagens, enviou um breve relato, no qual declara o amor a seu pai, também mestre e amigo,

e a importancia desse trabalho na sua carreira, transcrito a seguir, na integra.

A vida que sempre morre, que se perde, em que se perca? Foi o (tero da minha
identidade artistica. Ali, sob a direcdo cirdrgica e a sensibilidade incrivel de Henrique
da Paz, eu fui formada. Ele foi meu mestre, meu amigo e meu pai.

O que Henrique fez ndo foi apenas me dirigir; ele me ensinou a arte de interpretar. E
que privilégio o destino me reservou: o de reabitar esse mesmo espetaculo em tantas
estacBes diferentes da minha propria existéncia.

Na adolescéncia, emprestei ao texto o meu frescor, a urgéncia das primeiras
descobertas,

Na vida adulta, voltei a ele com a pele mais grossa, e uma consciéncia cénica mais
apurada.

E gréavida... Sentindo profundidade visceral da criagdo, da maternidade. Da cena.
Passar por todas essas fases vestindo a mesma obra € um milagre que poucos atores
experimentam. Henrique da Paz soube extrair de cada uma das minhas versfes a
verdade exata que o teatro pedia. Ele enxergava as minhas transformagfes humanas e
as transformava em poesia cénica.

Mas antes de tudo isso. Meu pai ndo abria mao do trabalho de mesa. Entender a obra.
Esmiugar cada cena. SO depois é que famos para cena.

A adaptacdo de A vida que sempre morre que se perde em que Se perca? trazia a
assinatura inconfundivel do olhar dele. Henrique pegava a palavra escrita e a
transformava em carne, em ritmo, em pulsacéo.

Mas o que sempre me encantou na direcdo dele. Era a forma de trabalhar o ator. O
ator como o centro de tudo. Gestos limpos e precisos. E a presenca cénica.

A Vida que sempre morre que se perde em que se perca? me fez uma atriz de verdade.
Henrique da Paz. Meu pai querido. Me trouxe para o lugar que nunca mais sai. O
teatro (Da Paz, 2026).

No mais, tomando como base a apresentacdo de 2020, é possivel notar que 0s
personagens usam os mesmos nomes da tragédia. N&o havia a presenca do coro — pelo menos
ndo da forma tradicional - que € uma caracteristica da tragédia.

Os atores usaram como figurinos calcas jeans, camisetas pretas, méascaras e tecidos em
forma de capas. O cenario era composto apenas por cadeiras. Quando eles estavam com suas
mascaras e capas, representavam seus respectivos personagens, mas quando apareciam sem

esses objetos, estavam ali enquanto artistas.
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Figura 1 - Atores Paulo Marat, Waléria Costa e Monalisa da Paz (2018).

Fonte: Facebook do Gruta. Foto de Marcelo Lélis.

Nessa adaptacdo, a dramaturgia se compunha da juncédo da tragédia com outros textos,
0 que tornava a dramaturgia “um jogo de montar”, segundo Adriano Barroso (2026). Eram
intertextos, costurados a histéria contada na tragédia. Ap6s cada cena de didlogo entre os
personagens, acontecia a quebra da quarta parede, ou seja, um ator ou uma atriz — a cada cena
mudava o atuante do intertexto - entrava em cena, sem sua mascara e capa, e falava diretamente
para o publico. Essas falas eram sempre de cunho politico e se relacionavam & historia da
protagonista — uma mulher que luta por seus direitos.

Mesmo ao adicionar esses outros textos a dramaturgia, a historia continuou a mesma,
com a morte de Antigona, Hémon e a esposa de Creonte. Embora ndo tenha havido a presenca
do coro, percebe-se que os atores, no momento da quebra da quarta parede, ao falarem os
intertextos, poderiam ser comparados a ele, pois 0 coro representa a voz da cidade, dos
cidaddos. Os integrantes do coro teciam comentarios e julgamentos morais sobre o0s
acontecimentos da peca. Portanto, os intertextos de A Vida que Sempre Morre, que se Perde,
em que se Perca?, poderiam ser comparados a essa fun¢do do coro, ao serem usados para
expressarem opinides e abordarem assuntos politicos.

Outra diferenca entre a obra original e a montagem de Henrique da Paz é o final, pois
ocorre o vel6rio de Antigona, e em volta do corpo acontece uma conversa. Apés o veldrio,
ficam somente o Creonte e 0 corpo em cena, e 0 espetaculo termina com a musica da vinheta
do programa “A voz do Brasil”. Adriano afirma:

[...] velar o corpo da Antigona era uma estrutura livre na diregdo do Henrique. Era um
papo de veldrio, e papo de veldrio tanto tem papo de um da em cima do outro, piadas

ou coisas fortes. [...] e nesse papo, era onde a gente dava depoimento pessoal. [...] e
sempre terminava da forma que o S6focles propde (Barroso, 2026).
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Figura 2 — O final.

Fonte: Facebook do Gruta. Foto de Marcelo Lélis.

Percebe- se, entdo, que Henrique da Paz tinha uma certa paixao pelo classico Antigona,
confirmada inclusive pelo Adriano, e por meio dele, fez suas proprias versdes da obra, sem a
estrutura tradicional da tragédia, mas utilizando-a para versar sobre temas politicos atuais do
Brasil, uma vez que a histdria da protagonista, por si s6, aborda questdes relacionadas a luta,
aos direitos e ao poder politico. Nota-se também semelhancas entre esse espetaculo e outros
citados no topico anterior, em relacdo a intencdo politica e 0 uso de outros textos além da
tragédia.

Dessa forma, a adaptacdo feita pelo Grupo Gruta partiu de uma tragédia grega que
possui assuntos atuais, para fazer um discurso politico acerca do governo da época e sobre 0s
direitos das mulheres. Pode-se interpretar que, se o objetivo de Henrique da Paz era tomar
Antigona como base para se manifestar artisticamente sobre questfes politicas e sociais, A Vida
que sempre Morre, que se Perde, em que se Perca? deixou essa intencdo evidente, sem perder
o brilho da tragédia, ou seja, a historia contada por Séfocles, com toda a poténcia que ela tem,
com todos 0s personagens e suas caracteristicas que os tornam unicos, e 0s acontecimentos
tragicos que sdo oriundos de uma unica escolha.

Por fim, foi perguntado ao Adriano sobre as principais diferencas entre A Vida que
Sempre Morre, que se Perde, em que se Perca? e Antonia e a Encomendacéo das Almas, e ele
afirmou que a diferenga esta na encenagdo. Porem, veremos que a dramaturgia também difere

em muitos aspectos, como é possivel notar no préximo tépico.
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4 ANTONIA E A ENCOMENDAGAO DAS ALMAS

Antbnia e a Encomendacéo das Almas, adaptacdo do Grupo Experiéncia, estreou em
2026 no Teatro Experimental Waldemar Henrique, com dramaturgia de Adriano Barroso,
direcdo de Geraldo Salles, direcdo musical de Jonatas Pereira, iluminacdo de Julia Freitas e
concepcao visual de Nando Limall. O espetaculo foi resultado de projeto contemplado pelo
edital PNAB — Plano Nacional Aldir Blanc do Ministério da Cultura.

O Grupo Experiéncia foi fundado em 1969, e oficializado apenas em 1971, pelo
encenador Geraldo Salles (Andrade, 2022). E um dos grupos teatrais mais antigos da cidade de
Belém, ao lado do Gruta. Prioriza a cultura amazénica, buscando representar e dar énfase a esse
contexto, em seus espetaculos. Nas palavras de Andrade:

Embora tenha passeado por autores brasileiros e estrangeiros, é possivel afirmar que
0 Experiéncia assentou sua poética nas singularidades da regido — o imaginario
amazOnico; a natureza, com 0s tons barrentos das aguas a abrigarem os segredos do
mundo misterioso da floresta profunda e rios habitados por seres miticos; uma

traducdo cénica do universo caboclo, com suas lendas e causos (Andrade, 2022, p.
116).

Em Antigona, tem-se aspectos referentes a humanidade que se fazem presentes em
muitas realidades atuais, como injusticas, lutas, direitos, poder politico e violéncia. Dessa
forma, o Experiéncia, ao escolher essa obra, adaptou para a cultura amazbnica, com
personagens ribeirinhos e com nomes que representavam melhor o local onde se passava a
historia de Antdnia e a Encomendacéo das Almas. Tudo de forma sutil, o que pode ter deixado
algumas lacunas abertas ao espectador.

Na entrevista, Adriano comentou como foi o processo de adaptar uma obra de S6focles
a pedido do Geraldo Salles, diretor que ele admira fortemente, bem como os atores e atrizes do
grupo. Segundo ele, a direcdo e a dramaturgia ndo trabalharam juntas, pois ele ndo acompanhou
0s ensaios, ndo podendo, portanto, fazer modificacGes a partir deles. Ocorreu apenas conversas
entre Adriano e Geraldo, quando o diretor falava das coisas que queria ou ndo, conduzindo a
producdo do texto.

Nessa versdo, hd a protagonista Antbnia (Antigona), a irmd Moema (Isménia), 0s

irmaos Itagiba e Upiara (Etéocles e Polinices), o rei Moacir (Creonte), Ubiratd (Hémon), o Pajé

1 performer, cendgrafo, figurinista e diretor paraense que fez seus primeiros trabalhos com o Grupo Usina
Contemporanea de Teatro, foi fundador do Grupo Pé na Estrada, ao lado de Edgar Castro, e depois trabalhou com
0s grupos Cena Aberta, Experiéncia, Cuira, Dramatica Companhia e Gruta. Desde 2020, mantém o Estudio Reator,
que funciona no mesmo endereco da sua casa € a de sua familia, em Sao Bras.
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Ubirajara (Tirésias), um guarda e o coro. Alguns personagens foram excluidos, dada a falta de
elenco, porém foram mantidos os mais importantes para a fabula.

O tempo e o lugar em que se passa a peca nao é a cidade de Tebas da Grécia Antiga.
N&o foi mencionado o nome do local, mas ficou evidente que era uma comunidade da
Amazonia, o que foi confirmado pelo dramaturgo.

O cenéario era composto por folhagem seca espalhada pelo palco, dois bancos, uma
plataforma e em cima dela, um trono. O elenco usava vestidos vermelhos que lembram tunicas,
remetendo a roupas da Grécia Antiga. A cenografia e figurino foram assinados por Nando
Lima®2,

Figura 3 — Em primeiro plano, Luciana Porto (Antdnia) e Natal Silva (Moema).

- Ser
Foto da autora.

Adriano Barroso conta que sua primeira ideia para a montagem de Antonia era
completamente diferente. Ele havia pensado em abordar uma guerra de fac¢cdes em Belém e
musicas de hip-hop para compor o espetaculo, o que ndo foi acatado pelo diretor e 0 que o
deixou de certa forma “amarrado”. Relata que Geraldo argumentou a idade avangada de parte
do elenco, o que dificultaria a execucdo do que Adriano havia imaginado. Com isso, 0
dramaturgo iniciou outro processo criativo, e surgiu a ideia de localizar a histéria em uma

comunidade ribeirinha, com a chegada dos garimpeiros nessas terras. E assim fez, junto com

12 performer, cendgrafo, figurinista e diretor paraense que fez seus primeiros trabalhos com o Grupo Usina
Contemporanea de Teatro, foi fundador do Grupo Pé na Estrada, ao lado de Edgar Castro, e depois trabalhou com
0s grupos Cena Aberta, Experiéncia, Cuira, Dramatica Companhia e Gruta. Desde 2020, mantém o Estudio Reator,
gue funciona no mesmo endereco da sua casa e a de sua familia, em S&o Bras.
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trechos de dialogos originais de Antigona, j& que as tragédias gregas tém falas muito extensas
e prolixas. Ocorreram algumas mudancgas em determinadas falas e acontecimentos, a exemplo
da forma como Antbnia foi condenada a morte, pois na dramaturgia de Adriano, Moacir decreta
que ela sera amarrada no curral dos peixes, onde sera deixada até que a maré encha.

O personagem “Tirésias” foi substituido pelo “Pajé Ubirajara” e adicionado Edipo em
Colono, também de Séfocles, apenas no inicio da pe¢a, uma vez que seria melhor para entender
o conflito entre os irmaos “Upiara” e “Itagiba”, pois era apenas para contextualizar a guerra que
antecede os acontecimentos da histdria de Antigona, para mostrar que ambos morreram apos

lutarem entre si, e que, depois disso, Creonte decreta sua ordem.

Figura 4 — Upiara (Dério Jaime) e Itagiba (André Reis). Figura 5 — Nilton César (Pajé Ubirajara).

Foto da autora. Foto da autora.

O diretor queria também que estivessem presentes no espetaculo os encomendadores de
almas, de Oriximina - Para, e assim, Adriano viu a oportunidade de representa-los através do
coro. Contudo, ao longo do espetaculo, ndo houve nenhuma referéncia a essa associagao.
Adriano explica que “[...] os encomendadores de almas sdo um grupo de homens, s6 homens,
que sdo responsaveis por pegar a alma de purgatorios, as almas que estdo purgando [...]
geralmente crimes violentos. Rezar por elas e encaminha-las até o reino dos céus” (Barroso,
2026). O ritual ocorre sempre durante a quaresma ou semana santa, e se fundamenta na crenca
medieval sobre a existéncia do purgatério, rezando pelas almas que estiverem em sofrimento,
pedindo alivio por suas penas (Eufrasio; Rocha, 2023).

Com isso, percebe-se que a historia dos Encomendadores de Almas se encaixa na

tragédia que estamos abordando, ja que a personagem Antbnia desobedece as ordens de Moacir
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e realiza o ritual funebre ao seu irméo. Entdo, em virtude desse ritual que ocorre no noroeste do

Pard, tem-se no titulo do espetaculo o termo “Encomendagdo das Almas”.

Figura 6 — No alto, Paulo Fonseca (Moacir) e coro.

Foto da autora.

O coro, na adaptacdo do Experiéncia, assim como os encomendadores de Oriximina,
se caracteriza pelo canto, como, alias, era na Grécia Antiga. No inicio do espetaculo, é o coro
gue menciona se tratar de uma comunidade na Amazonia, cercada pelo garimpo. As letras das
musicas cantadas pelo coro e outros personagens também sdo de autoria de Adriano.

Barroso destaca que enfrentou dificuldades ao introduzir a Amazénia - a pedido do
diretor - fora da urbanizacdo da capital paraense, visto que a principio seria uma proposta
indigena e os valores gregos e os indigenas séo distintos. Entéo, a partir dessa dificuldade,
Adriano seguiu para a ideia da comunidade ribeirinha, que estaria sofrendo com uma falsa ideia

de progresso por parte dos garimpeiros. Ele afirma que:

Os valores indigenas, se a gente for colocar no passado, seria dificil um pajé, um
cacique, mandar matar uma mulher. N8o vejo literatura em relagdo a isso. Néo
literatura indigena. Pode ter literatura europeia/europeizada, como “Iracema”, como
0s autores romanticos. Entdo, ter questdes como condenar a Antigona a morte e
condenar a irma a uma prisao perpétua, nao rima com os valores indigenas (Barroso,
2026).

Nesse sentido, como foi mencionado anteriormente, a introducéo de questdes regionais

e culturais, apesar de estar presente na adaptacdo, ndo foi feita de maneira explicita. O
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dramaturgo preferiu trazer elementos e caracteristicas de forma mais sutil e aberta, j& que ele
também ndo queria cair em um cliché sobre a Amazonia.

Na critica feita pelo professor Edson Fernando, ele assinala que a adaptacdo poderia
ter rompido com o texto original e ter seguido por outro caminho, no qual a Anténia nao seria
mais apenas uma voz solitaria que desobedece as ordens do governo, e sim ecoaria as vozes das
liderancas indigenas das terras amazoénicas (Fernando, 2026). Portanto, apesar da colocagao
sutil de temas atuais da Amazonia, a fabula permanece praticamente fiel a Antigona, escrita por
Sofocles.

Segundo Edson Fernando:

[...] a montagem permanece fiel ao desenlace dos acontecimentos da obra original —
guardadas, € claro, algumas adaptagdes — isto é: Moacir ndo recua de sua decisdo,
estabelece a puni¢éo de morte para Antdnia pela desobediéncia civil e sé da conta das
consequéncias perniciosas que recairdo sobre si quando é confrontado pelo pajé

Ubirajara. Tarde demais: seu filho Ubiratd e sua esposa tiram a propria vida e o
governo cai em desgraca (Fernando, 2026, p. 15).

Figura 7 — Paulo Fonseca (Moacir) e Bruno Sousa (Ubirata).

Foto da autora.

Posto isso, Adriano Barroso comenta sobre sua dor em adaptar uma obra de Sofocles,
porque ele se viu diante de uma questdo ética, ou seja, a dualidade entre modificar muito a obra
original ou nédo, j& que em sua percepgéo, ele ndo sabia se tinha o direito de modificar
radicalmente o texto de Sofocles, “sua estrutura frasal”, “sua cidade”, como mencionou o
dramaturgo.

Outra dor que ele enfrentou durante o processo foi em relacdo ao teatro grego ser

predominantemente narrativo, no qual as acfes da peca sdo narradas pelo coro, e ao passar isso
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para o teatro atual, com o publico atual, e colocar a estrutura grega, para ele isso ndo funcionaria,
pois ndo tem a a¢do e sim apenas a narra¢cdo. Nas palavras de Adriano, “se eu tenho diversos
atores e dentro daquela estrutura grega que a gente conhece, e narra, narra € narra...¢ as coisas,
os conflitos sdo todos narrados dentro da boca de um coro, eu acredito, que “nao daria liga”
(Barroso, 2026).

Apesar disso, ao estudar autores que falam acerca do trabalho de adaptagdo de uma
obra, o dramaturgo percebeu que adaptar ndo € apenas traduzir o idioma, e sim ter a liberdade
para modificar o texto. Diz ter percebido que “adaptar ¢ meter a mao, é ser o homem do seu
tempo, vocé é uma pessoa do seu tempo. Entdo eu ndo posso ter tanto respeito com o Sofocles
em 2026. Eu tenho que ter o respeito que ele merece” (Barroso, 2026). O dramaturgo opina que
0 encenador tem a obrigacdo de ser um cronista do seu tempo, e expressar seu depoimento
critico e politico. Para ele, o motivo de adaptar Séfocles deve ser dito dentro da encenacao
(Barroso, 2026).

Nesse vies, Patrice Pavis (2008) afirma que todas as manobras textuais sdo permitidas
em uma adaptacdo, seja um corte no texto, a reorganizacdo da narracdo, reducdo dos
personagens ou dos lugares, acréscimos e colocacao de textos externos, a mudanca no desfecho
da histéria e dentre outras coisas. Portanto, a adaptacdo € diferente da traducdo ou da
atualizacdo, ja que possui mais liberdade e sem medo de mudar o sentido da obra original.

Em suma, pode-se notar que no inicio houve um desencontro de ideias entre o
dramaturgo e o diretor do espetaculo, visto que Adriano tendia a ser mais radical nessa
adaptacao, e o diretor preferiu seguir um caminho mais convencional. A partir disso, é notoria
a distancia também em relacdo ao que se queria passar no espetaculo e o resultado apresentado,
pois apesar do dramaturgo ndo querer cair em ‘“clichés” regionais, como ele mesmo afirma,
questBes ndo ficaram tdo claras ao publico, como por exemplo, em relacdo ao coro ser 0s
encomendadores de almas.

Entretanto, apesar de todos os enfrentamentos e obstaculos durante o processo de
criacdo da dramaturgia de Antonia e a Encomendagéo das Almas, Adriano Barroso entregou o
que lhe foi pedido, visto que incorporou ao texto — mesmo que de maneira entreaberta —
caracteristicas amazonicas. Portanto, percebe-se que Geraldo Salles e o Grupo Experiéncia
procuraram manter a sua prioridade em dar énfase a cultura amazonica, mesmo diante de uma

tragédia grega.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

[...] ainda hoje escrevemos tragédias, passados ja 25
séculos. Tragédias sdo escritas por toda a parte, no
mundo todo. Mais ainda, continuamos, de tempos em
tempos, a tomar emprestado dos gregos seus temas e
seus personagens: ainda escrevemos Electras e
Antigonas.

(Jacqueline de Romilly)

As tragédias gregas, sejam as que foram criadas para serem encenadas nas festas
dionisiacas, ao tratarem sobre os deuses e herdis, ou posteriormente, ao servirem para
representar os conflitos sociais da época e da pdlis, continuam sendo representacdes das acdes
e dos acontecimentos da vida. Antigona é um bom exemplo disso.

No teatro contemporaneo, algumas dessas grandes tragédias sdo utilizadas para tratar
de acontecimentos atuais da vida. Mesmo que a estrutura do texto ou a encenacdo mude, ja que
adaptar é justamente ter liberdade para isso, Antigona continuara representando a forca
feminina diante da opressdo machista; Creonte permanecera representando o Estado autoritario,
que ndo quer ser desobedecido; e Isménia representara 0 medo da mulher diante da opresséo.
Todas essas trés caracteristicas representadas por esses personagens ainda existem. Logo,
enguanto os problemas abordados nas histérias se fizerem presentes na sociedade atual, as
tragédias gregas continuardo cumprindo seu papel de representar os acontecimentos da vida, ou
melhor, as tragédias da vida.

Como aduz Romilly (1998, p.7), “criticam-se 0s estudos gregos, mas ainda se
representam, no mundo quase todo, as tragédias de Esquilo, de Sofocles e de Euripedes, pois é
nelas que essa reflexao sobre 0 homem brilha com sua forga primaria.” Posto isso, Antigona se
faz presente no teatro do século XXI, justamente por causar uma reflexdo sobre como ainda é
possivel que uma obra escrita ha séculos represente acontecimentos contemporaneos.

A Vida que Sempre Morre, que se Perde, em que se Perca? e Antbnia e a
Encomendacéo das Almas, mesmo com encenagdes e dramaturgias completamente diferentes
uma da outra, usam Antigona para abordar temas de cunho politico e regional, sem modificar
0s acontecimentos principais da peca de Sofocles, qual seja, a luta de Antigona, a tirania de
Creonte, a morte da protagonista, a morte do Hémon e da esposa do rei.

Em A Vida que Sempre Morre, que se Perde, em que se Perca?, tem-se uma
abordagem critica e politica, com a quebra da quarta parede, ao se afastar do texto original em
determinados momentos e partir para um discurso sobre os direitos das mulheres e sobre o

governo do Brasil. J4 em a Antdnia e a Encomendacao das Almas, tem-se a intencéo de abordar
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temas culturais e regionais da Amazonia, passando-se a histdria em uma comunidade ribeirinha
— ndo mais em Tebas — que estd sofrendo com a chegada dos garimpeiros que querem ditar
regras sobre aquele lugar - representacao do personagem Moacir.

Na adaptacdo do Grupo Experiéncia, percebe-se, atraves da entrevista com o
dramaturgo, que as ideias de regionalidade que se queria transmitir no espetaculo ficaram pouco
definidas. Embora tenha ocorrido algumas mudancas, como 0s nomes dos personagens e a
substituicdo do vidente, que utilizava os oraculos gregos para prever 0s acontecimentos, por um
pajé, que representa a cultura dos povos indigenas brasileiros, para falar sobre as tragédias que
viriam acontecer, ndo ficou clara a referéncia aos encomendadores de almas no espetéculo.
Logo, o texto continuou praticamente fiel a dramaturgia original, salvo pequenas modificagdes.

Ambas as montagens aproximaram a tragédia do publico atual, trazendo seus discursos
através delas. Ao mesmo tempo que ndo deixam um classico importante para o teatro “morrer”,
também usaram de forma contemporanea, fazendo com que o publico refletisse sobre os
assuntos abordados nas encenacdes, além de mostrarem diferentes formas de releitura de uma
tragédia.

Perguntado sobre o significado de dois grupos fundamentais para o teatro paraense
montarem uma tragédia grega, Adriano respondeu que a importancia estava na possibilidade
das novas geracdes entenderem as motivacOes da tragédia grega, em causar curiosidade ndo
apenas no publico que faz teatro, mas também em quem acompanha teatro. Além disso,
destacou o valor de mostrar ao espectador a histéria do teatro mundial, e com isso, promover
debates sobre ela.

Antes de se inovar no teatro, é importante conhecer os classicos e suas origens, para
que, a partir disso, as novas criaces acontecam. No mais, reitera-se que Antigona continua
representando agdes e acontecimentos da vida que conversam com diversas sociedades atuais,
inclusive a brasileira, devido a luta diaria das mulheres para sobreviverem em uma sociedade
patriarcal.

Portanto, ousamos dizer que tragédias gregas continuardo sendo encenadas nos palcos
dos teatros ou nas ruas e pragas, por longos anos, seja por abordarem temas sobre a vida dos

homens, seja por simplesmente fazerem parte da histéria do teatro.
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